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RESUMO

Esta tese tem como objetivo principal analisar como produgdes artisticas podem atuar
como tecnologias de producdo de lesbianidades, performando subjetividades e
expandindo modos de subjetivacdo politica sexo-género dissidentes. Fundamentamos
este trabalho em produgdes tedricas que se alinham a epistemologias feminista pos-
estruturalistas em didlogo com os estudos lesbofeministas contracoloniais. A partir da
aproximacgdo com autoras/es por meio de seus livros, artigos, entrevistas, blogs, redes
sociais, € com artistas no encontro com suas produgdes nos propomos a pensar sobre
corpo, género e sexualidades, revisitando a construg¢do da categoria conceitual e politica
“mulher” bem como a elaboracdo do conceito de género, entendidos como marcos na
construcdo epistemoldgica do pensamento e lutas feministas que tem implicagdes também
na elaboracio do pensamento Iésbico. Nesse sentido, reconhecemos a
heteronormatividade/ heterossexualidade compulsoéria e a cisgeneridade como regimes
discursivos que estruturam e engendram todo um conglomerado de tecnologias
sexopoliticas que por sua vez, referenciam os géneros, os sexos, a cultura, a historia e a
realidade. Contudo, as linguagens e estéticas artisticas sdo mobilizadas (e mobilizadoras)
como taticas de agao politica ativista, entendemos que as praticas artivistas se configuram
como intervengodes pocticas e performativas que tem potencial de ultrapassar fronteiras
politicas e produzir novos horizontes subjetivos a partir dos modos de subjetividades
sexo-género dissidentes. Elegemos o aplicativo Instagram como territério de pesquisa,
desde a busca pelas/us interlocutoras/es da pesquisa, bem como ferramenta de
aproximac¢do com suas producdes artisticas, e sele¢do dos materiais discursivos para
analise. Tal selecdo compreende as producdes de 4 artistas de Recife-PE, chegando ao
total de 195 postagens que variam entre imagens, fotografias e poesias, € 30 videos. As
produgdes artisticas aqui mobilizadas, denunciam as limitacdes e arbitrariedades de um
regime cisheteronormativo colonial, bem como apontam para modos de subjetividade
outros, o corpo lesbiano ¢ uma ficcao que produz desvios e tensdes no espago biopolitico
de normalizacdo dos sexos e géneros, reorganizando a tecnologia biopolitica. O nosso
gesto de escrever considera o lugar a partir do qual escrevemos, ao identificar a
lesbianidade o lugar do qual exploramos as possibilidades de uma escrita insubordinada,
entendendo que a lesbianidade ¢ um posicionamento politico que consequentemente da

sustentagdo as linhas ou, mais precisamente, a trama da argumentacao que aqui propomos.

Palavras-chave: Producdo de subjetividades; Dissidéncias de género e sexualidades;

Producoes artivistas



ABSTRACT

The main objective of this thesis is to analyze how artistic productions can act as
technologies for the production of lesbianities, performing subjectivities and expanding
dissident modes of sex-gender political subjectivation. We base this work on theoretical
productions that align with post-structuralist feminist epistemologies in dialogue with
countercolonial lesbofeminist studies. Based on the approach with authors through their
books, articles, interviews, blogs, social networks, and with artists in the encounter with
their productions, we propose to think about body, gender and sexualities, revisiting the
construction of the conceptual and political category “woman’ as well as the elaboration
of the concept of gender, understood as milestones in the epistemological construction of
feminist thought and struggles that also have implications for the elaboration of lesbian
thought. In this sense, we recognize compulsory heteronormativity/heterosexuality and
cisgenderism as discursive regimes that structure and engender a whole conglomerate of
sex-political technologies that, in turn, reference genders, sexes, culture, history, and
reality. However, artistic languages and aesthetics are mobilized (and mobilizing) as
tactics of activist political action. We understand that artivist practices are configured as
poetic and performative interventions that have the potential to transcend political
boundaries and produce new subjective horizons based on dissident sex-gender
subjectivities. We chose the Instagram application as the research territory, from the
search for the research interlocutors, as well as a tool for approaching their artistic
productions, and selecting the discursive materials for analysis. This selection includes
the productions of 4 artists from Recife-PE, reaching a total of 195 posts that vary
between images, photographs, and poems, and 30 videos. The artistic productions
mobilized here denounce the limitations and arbitrariness of a colonial
cisheteronormative regime, as well as point to other modes of subjectivity. The lesbian
body is a fiction that produces deviations and tensions in the biopolitical space of
normalization of sexes and genders, reorganizing biopolitical technology. Our gesture of
writing considers the place from which we write, by identifying lesbianity as the place
from which we explore the possibilities of insubordinate writing, understanding that
lesbianity is a political positioning that consequently supports the lines or, more precisely,

the plot of the argument that we propose here.

Keywords: Production of subjectivities; Gender and sexuality dissidences; Artivism.



RESUMEN

El principal objetivo de esta tesis es analizar aqui las producciones artisticas pueden
actuar como aquiSioname para la produccion de lesbianismo, subjetividades escénicas y
aquibiona de modos aquiSioname de subjetivacion politica sexo-género. Basamos este
aquibio em producciones tedricas que se alinean em aquiSionamento feministas
postestructuralistas em didlogo em aquibion lesbofeministas contracoloniales. Desde el
aquibioname em los autores a través de sus libros, articulos, entrevistas, blogs, redes
aquibion, y em los artistas em el encuentro em sus producciones, proponemos pensar el
cuerpo, el género y las sexualidades, revisitando la aquibionamen de la aquiSiona
conceptual y politica” mujer” asi como la elaboracion del concepto de género, entendidos
como hitos em la aquibionamen epistemologica del aquibionam y las luchas feministas
que aquidio tienen implicaciones para la elaboracion del aquiSionam Iésbico. Em este
sentido, reconocemos la heteronormatividad/heterosexualidad obligatoria y la
cisgenderidad como regimenes discursivos que estructuran y engendran todo em
conglomerado de aquiSioname sexopoliticas que, a su vez, hacen referencia a géneros,
sexos, cultura, historia y aquibiona. Sin embargo, los aquibiona artisticos y las estéticas
se movilizan (y movilizan) como tacticas de accion politica activista, entendemos que las
practicas artivistas se configuran como intervenciones poéticas y performativas que
tienen el potencial de superar fronteras politicas y producir nuevos horizontes subjetivos
basados em modos de Subjetividades aquiSioname sexo-género. Elegimos la aplicacion
Instagram como aquiSionam de investigacion, desde la busqueda de interlocutores de
investigacion, asi como herramienta de aquiSioname a sus producciones artisticas, y
seleccion de materiales discursivos para el analisis. Esta seleccion aquiSionam las
producciones de 4 artistas de Recife-PE, alcanzando em total de 195 posts que varian
entre imagenes, aquibioname y aquidi, y 30 videos. Las producciones artisticas aqui
movilizadas denuncian las limitaciones Yy arbitrariedades de em régimen
cisheteronormativo colonial, ademas de sefialar otros modos de aquibionament, el cuerpo
1ésbico es em ficcion que produce desviaciones y tensiones em el espacio biopolitico de
normalizacién de sexos y géneros, reorganizando la aquiSionam. Biopolitica. Nuestro
gesto de escritura considera el lugar desde donde escribimos, al identificar la lesbianidad
como el lugar desde donde exploramos las aquibionamento de em escritura
insubordinada, entendiendo que la lesbianidad es em aquiSionamento politico que
sustenta em consecuencia las lineas o, mas precisamente, la trama del argumento que
proponer aqui.

Palabras clave: Produccién de subjetividade; Disidencia de género y sexualidade:
Artivismo.
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1. INTRODUCAO

Podemos aprender a agir e falar quando temos medo da mesma maneira
como aprendemos a agir e falar quando estamos cansadas. Fomos
socializadas a respeitar mais 0 medo do que nossas necessidades de
linguagem e significagdo, e enquanto esperarmos em siléncio pelo luxo
supremo do destemor, o peso desse siléncio nos sufocara. [...] E ha
muitos siléncios a serem quebrados.

(Lorde, 2020, p. 55)

“Cuando unx escribe esta haciendo politica de la lengua” (flores?, 2021, s/p).
Tenho aprendido, em teoria e pratica, que escrever € um ato politico reflexivo, de
denuncia frente a uma ordem tematica de pensamento que automatiza regras, padroes,
normas, inclusive sexuais, corporais, de género e de raga. Assim, a partir de uma politica
do dizer, encontramo-nos na encruzilhada de utilizar a escrita como mecanismo de
producao de conhecimento académico dentro dos estudos de género e sexualidades, mas
ainda fazer do texto um procedimento de registro, de inscri¢do e nao de descri¢do, de
autoafirmacao inventiva a partir das lesbianidades.

Tomando como orientagdo a escrita enquanto “lugar da acdo” (Wittig, 2022,
p-129) individual e coletiva, nessa perspectiva importa aqui demarcar a escolha de por
vezes utilizar a primeira pessoa do singular, e em outros momentos do texto mobilizar a
primeira pessoa do plural. Essa variacdo no texto deriva da interlocu¢do entre esta
pesquisadora e o professor Benedito Medrado, com quem partilhei a “transformac¢ao do
siléncio em linguagem e acao” (Lorde, 2020, p. 54), bem como nessa escrita também
ecoam os dialogos possiveis através dos encontros com outras/os pesquisadoras/es® do

Nucleo Feminista de Pesquisas em Género e Masculinidades (GEMA/UFPE).

1 A autora reivindica a utilizagdo do seu nome em letras minusculas, seguindo o que outras feministas a
exemplo de bell hooks ja vem mobilizando. Esse posicionamento, de acordo com val flores (2013) “las
minusculas en el nombre propio, una estrategia de minorizacion del nombre propio, de problematizacion
de las convenciones gramaticales, de dislocar la jerarquia de las letras, una apuesta al texto antes que a la
firma de la autora” (p. 4).

2 Em relagdo a escolha dos pronomes que serdo utilizados no texto vale ressaltar que esta é uma escrita
feminista, logo nao sera utilizado o pronome universal masculino de forma generalizada, contudo, por
termos interlocutores e autores que se identificam pelos pronomes masculinos utilizaremos “a/o; as/0s”, ¢
suas variagdes. Gostariamos ainda de demarcar que compreendemos a importancia da utilizagdo de uma
linguagem neutra quando se fizer necessario, ou seja, quando nos referimos a um grupo diverso de pessoas,
ou mesmo quando a pessoa citada ndo se identificar com pronomes femininos e/ou masculinos. Para maior
familiarizagdo sobre linguagem neutra indicamos o perfil @dri_azevedo, escritore ¢ pesquisadore trans



Assim, encontrando-nos nas palavras de Gloria Anzaldtia (2021), “ndo existe
separacao entre a vida e a escrita” (p. 54), o nosso gesto de escrever considera o lugar a
partir do qual escrevemos, ao identificar a lesbianidade o lugar do qual exploramos as
possibilidades de uma escrita insubordinada, entendendo que a lesbianidade ¢ um
posicionamento politico que consequentemente d4 sustentacdo as linhas ou, mais
precisamente, a trama da argumentacgao que aqui propomos. Essa posi¢do autoral encontra
eco em Donna Haraway (1995), quando afirma que o conhecimento ¢ sempre situacional
construido a partir do nosso estar no mundo. No caso desta tese, esse lugar ¢ um estar
1ésbico/sapatao.

Essa posi¢ao também dialoga com a no¢do de campo-tema de Peter Spink (2003)
que nos alerta sobre a arte de produzir conhecimento cientifico, que esta emaranhada ao
nosso proprio processo de nomeacdo. Nesse sentido, enquanto mulher lésbica,
entendendo que minhas experiéncias estdo implicadas na constru¢do dos meus desejos e
anseios de pesquisa, bem como esta funciona como um componente politico de
resisténcia a uma epistemologia que vem sendo construida a partir da produgdo de um
conhecimento que por vezes valida os conceitos fundados em um pensamento straight®
(Wittig, 2022).

Desse modo venho tentando dialogar sobre o processo de constitui¢do politica da
lesbianidade, sobre estratégias que lésbicas/sapatonas® utilizam para visibilizar as
opressoes, sobre as sangdes que sofrem e sobre modos de resisténcia (entre eles as
experiéncias ativistas), desde a pesquisa de mestrado®. Considero o desenvolvimento da
minha pesquisa de mestrado um dos processos de expansdo na forma como passei a
reinventar os modos de representacdo lésbica/sapatao, a partir do encontro com outras

vivéncias lésbicas/sapatonas, dei-me conta das estratégias de inteligibilidade que

ndo-binarie que compartilha em seu perfil textos autorais e publicagdes com orientagdes sobre a utilizagdo
de uma linguagem neutra.

3 Mais adiante no texto sera discutido de maneira mais aprofundada.

4 Fago referéncia as essas duas formas de nomeagdo por serem elas as por vezes utilizadas pelas pessoas
participantes desta pesquisa bem como da forma como aparecem em pesquisadoras/es do feminismo lésbico
e de uma epistemologia sapatdo. Entendendo que se nomear lésbica e sapatdo falam de formas de
existéncias diversas, ou seja, ndo sdo termos correlatos.

SDissertagdo: “Experiéncias formativas e a constituicio de subjetividades de militantes 1ésbicas de
Pernambuco”. Pesquisa desenvolvida no Programa de Poés-Graduagdo em Educagdo da Universidade
Federal de Pernambuco, na Linha Subjetividade Politica, Movimentos Sociais e Educacdo Popular.
Disponivel em: https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/30460
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mobilizamos para ser possivel acessar o status de humanidade dentro de um “cistema’®

binario de sexo-género.

Situando afetacdes e motivacoes

Cresci, vivi, e vivo atualmente, em Arapiraca, uma cidade no interior de Alagoas
que fica localizada proxima a capital do estado, Maceid, cerca de 130 Km, ou
aproximadamente 2 horas de viagem por via terrestre. Embora Arapiraca seja a segunda
maior cidade do estado de Alagoas, tanto em territdrio quanto em nimero populacional
(mais de 230 mil habitantes, de acordo com a estimativa do IBGE para o ano de 2022),
entre os anos de 2005 e 2013 - periodo em que me reconheci, experimentei € passei a
reivindicar uma “reconhecibilidade” (Almeida, 2019) Iésbica — ndo havia muitos lugares
seguros de sociabilidade de pessoas LGBT+ (lésbicas, gays, bissexuais, travestis e
pessoas transsexuais, e outras identidades de género e expressdes de sexualidades).®
Existia um tinico bar chamado Mistura Fina® que se intitulava “gay friendly”, mas em que
era extremamente proibida manifestacdes de afeto, prazer ou “pegagdo” entre pessoas do
mesmo sexo, reproduzindo naquele espaco supostamente protegido, a mesma moral
vitoriana que imperava na cidade. Entdo, sobravam algumas pracgas/guetos da cidade, e
locais como a sede do SOHMOS Arapiraca’®, Organizagio Nio-governamental fundada
em 2006, que funcionava em uma casa de quatro comodos em um bairro da periferia da

cidade™. Além de reunides periodicas para discussio e fortalecimento do movimento de

® De acordo com Beatriz Bagagli (2015) “O prefixo ‘cis’, de origem latina, significa ‘posi¢do aquém’ ou
‘a0 mesmo lado’, fazendo oposicdo ao prefixo ‘trans’ que significa ‘posi¢do além’ ou ‘do outro lado’” (p.
13), por exemplo, “‘Cisgénero’ estabelece uma relacdo de antonimia com a palavra ‘transgénero’” (idem).
Por vezes no decorrer do texto utilizaremos o neologismo cistema em referéncia ao entendimento de que o
sistema de regulagdo das praticas discursivas de sexo e género se constroem a partir do dominio da
cisgeneridade que por sua vez é o conceito utilizado para pensar formagdes corporais e identidades de
género naturalizadas ¢ idealizadas, ou seja ¢ caracterizado por uma normatividade de género binaria. Para
maior aprofundamento sobre uma genealogia critica do conceito de cisgeneridade indicamos Viviane
Vergueiro (2016).

7 cidades.ibge.gov.br/brasil/al/arapiraca

8 Nesta tese, utilizaremos a sigla LGBT+ para nos referir a pessoas dissidentes de padrdes de género e
sexualidade, incluindo 1ésbicas, gays, travestis, transexuais e outras identidades e posi¢des nio-
heterossexuais e/ou nao cisgéneras.

9 0 Bar Mistura Fina foi inaugurado no ano de 2005 pelo entdo proprietario ‘Barbosa’, desde entdo ocupou
por varios espacos no centro da cidade de Arapiraca, mudando de local a medida que o publico que
frequentava o bar aumentava. Ainda ¢ possivel acessar o perfil do bar na rede social Instagram através do
@mistura.fina.arapiraca, embora o bar tenha encerrado suas atividades no més de agosto de 2022 com
uma despedida que reuniu grande parte dos/as artistas da cidade.

10 Instagram: @sohmos_glbt de_arapiraca

11 Primeiro grupo LGBT+ organizado e institucionalizado que atuava na luta pelos direitos de pessoas
LGBT+ em Arapiraca a época. Sua criagdo ocorreu ano de 2005, chegando a um niimero de 10 integrantes,
o grupo ainda atua no municipio e possui apenas 3 integrantes.
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luta pelos direitos das pessoas LGBT+ no municipio, o SOHMOS realizava sarais e festas
como estratégia de manuten¢ao dos vinculos entre a comunidade LGBT+ da cidade, mas
também como um modo de possibilitar o acesso a formas de socializagdo e lazer noturno
de maneira segura.

Nesses espacos flertava com os modos de experimentar a minha lesbianidade nos
espagos publicos, de certo modo o meu circular por esses espagos evidenciavam a maneira
como também me familiarizava com as performances 1ésbicas/sapatonas, que figuravam
em cada local. Ao resgatar essa memoria me encontro com o que discute Gilberta Santos
Soares (2014)'2, ativista e pesquisadora feminista e lésbica paraibana, ao tratar sobre a
variacdo de performances Iésbicas/sapatonas de certa forma orientadas pela relacao de
aproximacao e distanciamento das configuragdes binarias de género.

No seu estudo, a autora identifica algumas categorias €micas que suas
interlocutoras mobilizam para significar a lésbica. “O termo bofe ¢ utilizado pelas
interlocutoras para se referir a 1ésbicas com performance masculina e fitinha par aquelas
com jeito feminino” (Soares, 2014, p. 99). Algo bem proximo da forma como as
lésbicas/sapatonas que frequentavam os espacos citados também mobilizavam,
especificamente em Arapiraca, termos como racha ou rachinha, para aquelas que eram
consideradas mais femininas, e sapatdo ou bolacheira, para as consideradas
supostamente mais masculinizadas.

Até minha chegada na cidade de Recife — Pernambuco, no ano de 2013, minha
lesbianidade estava sendo produzida tanto pelas praticas discursivas de configuragdes
binarias de sexo-género, como nos limites entre o proibido e o permitido, o que estava
no centro € o que estava nas margens do sistema sexo-género, conforme Gayle Rubin
(2018), sendo constantemente alimentada por expressdes de género sustentadas por uma
matriz cisheteronormativa que por vezes condicionava a identificacao 1ésbica/sapatdo a
partir de performances dualistas, ora seguindo os roteiros sociais e sexuais do que se
convencionou nomear como masculino, ora do que se atribuia como feminino. Transitar
entre as performances de género se tornou a estratégia que mobilizava para garantir minha
inteligibilidade enquanto sujeita nos espacos que circulava.

Diante da impossibilidade de “reconhecibilidade” (Almeida, 2019), passei a

caminhar em direcdo ao deslocamento geografico e simbdlico das categorias que me

12 Tese sob o titulo “Sapatos tem sexo? Metéaforas de género em lésbicas de baixa renda, negras, no nordeste
do Brasil”. Disponivel em: Universidade Federal da Bahia: Sapatos tem sexo? Metédforas de género em
Iésbicas de baixa renda, negras, no nordeste do Brasil (ufba.br)
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nomeavam € me sujeitavam, assim meus passos seguiram até a cidade de Recife-PE, em
que duas experiéncias, respectivamente, provocaram-me tanto uma aventura de
pensamento como de itinerarios sexuais. A primeira experiéncia foi viver o maior
carnaval do Brasil, acompanhando o bloco Ou Vai Ou Racha®® em 2015. Nao lembro de
ter participado de nenhum evento anteriormente que tenha concentrado tanta
1ésbica/sapatao como nesse “dia rachistico”.

Trago aqui essa memoria carnavalesca para destacar tanto o ponto onde surge meu
primeiro contato com as possibilidades artivistas lésbicas/sapatonas, como para demarcar
outras linguagens artisticas de agdes lésbicas/sapatonas para além da escrita, onde
encontramos uma quantidade substancial de publicagdes, em diferentes formatos. O
impacto politico dessa experiéncia foi lesbianizadora, no sentido de que se mostrou como
uma operagdo pragmatica para refletir sobre os modelos classicos de (r)existéncia, de
organizagdo e mobilizacao social de protesto, evidenciando outras taticas de subversao da
gramatica cisheteronormativa.

Ja a segunda experiéncia, que gostaria de destacar, foi a realiza¢ao da pesquisa de
mestrado, vivida e modelada pela institucionalidade do saber-poder cientifico, uma
pratica discursiva que tem o poder “de atuar material e efetivamente sobre nosso corpo e
nossa mente, ndo tem nada de abstrato, ainda que o discurso que o produz seja abstrato”
(Wittig, 2022, p.61). O conhecimento cientifico e as teorias fundadas em uma sociedade
ordenada culturalmente pela heterossexualidade e cisgeneridade!* tomadas em seu caréter
inevitavelmente natural, produzem conceitos centrais de interpretacao da realidade e dos
fenomenos sociais em fun¢do da universalizagdo de categorias de diferenga, dominagao
e abjecdo.

Nesse sentido, no processo de pesquisa de mestrado percebi ndo s6 a necessidade
de refletir sobre como produzir conhecimento sendo uma pesquisadora Iésbica, “escrever

na trincheira da alteridade, explicitando e fazendo visivel o lugar do outro atribuido por

130 Ou Vai Ou Racha se identificava como uma coletiva feminista e um bloco rachistico, que de “uma
parddia que fez brotar um bloco de carnaval, que se desdobrou em um projeto politico-estético” (ZINE Ou
Vai Ou Racha, 2014, p.03), e tinha como proposta a construgdo de um discurso anti-homofobico através da
afirmag@o lésbico-feminista. A primeira vez que o bloco ocupou as ladeiras de Olinda-PE foi no ano de
2013, ja Gltimo carnaval em que o Ou Vai Ou Racha pds seu bloco na rua foi em 2019. E possivel ainda
encontrar mais informagdes sobre a formagdo do bloco Ou Vai Ou Racha na dissertagdo de mestrado de
Fernanda Ximenes (2015), sob o titulo “Ou vai ou Racha” e “Surto & deslumbramento”: Entre carnavais e
outras f(r)ic¢des, uma pesquisa de perspectiva etnografica que acompanhou o fluxo de experiéncias dos
dois coletivos supracitados. Disponivel em: RI UFPE: “Ou vai ou Racha” e “Surto & deslumbramento”:
Entre carnavais e outras f(r)iccdes

14 Esse conceito sera explorado em outros momentos do texto.
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um regime tao patriarcal como ¢ o da discussdo cientifica” (Lacombe, 2015, p. 10), mas
também encontrei a potencialidade inventiva de outros modos de se habitar a lesbianidade
com a aproximag¢ao com experiéncias lésbicas/sapatonas através do contato com coletivos
lesbitrans®®. Alguns deles mobilizavam linguagens artisticas como mecanismo de
tensionamento das normas heterossexuais e cisgéneras, outros atuavam como espagos
formativos de militancia, e outros ainda eram locais de acolhimento para mulheres
lesbitrans vitimas de violéncias diversas. Algo comum a esses espagos era a énfase na
necessidade de construcdo de um registro das experiéncias lésbicas/sapatonas que
funcionasse como uma ferramenta no enfretamento do apagamento das lesbianidades e
da invisibilidade das violéncias materiais e simbolicas sofridas por mulheres lesbitrans
nos diversos espagos sociais.

A realidade de muitas 1ésbicas/sapatonas segue um padrao epistémico e politico
de precarizag¢do de suas vidas (Butler, 2019) que sdo motores para diferentes formas de
violéncia, visto que as vivencias lésbicas/sapatonas transgridem a compulsoriedade do
regime politico heterossexual, bem como problematiza a correlacao entre sexo-género-

desejo que tal regime politico sustenta (Rich, 2012).

Sobre justificativas e a relevancia desta pesquisa

De acordo com relatorio do I LesboCenso Nacional®®

, apesar de haver alguns
estudos que tratam das violéncias contra mulheres 1ésbicas/sapatonas no Brasil (Peres,
Soares e Dias, 2018; Silva, 2019; Pinto et al., 2020) pouco se sabe sobre algumas
dimensdes que atravessam a vivéncia lésbica, sapatdo e sapatrans a partir de uma
perspectiva interseccional, considerando as diversidades e os fatores que contribuem para
as situagdes de vulnerabilidade. Nesse sentido, o relatorio ainda chama atengdo para a
lesbofobia académica que muitas pesquisadoras lesbitrans enfrentam, bem como as

implicagdes que isso provoca no proprio processo de elaboracdo de categorias analiticas

que corroborem com as realidades das experiéncias lésbica/sapatao no Brasil.

15 Alguns coletivos utilizam essa nomeagdo para fazer referéncia a participagio de mulheres 1ésbicas,
bissexuais e transsexuais.

160 I LesboCenso Nacional é um projeto que segue uma perspectiva académica-cientifica-ativista e teve
como objetivo o mapeamento das vivéncias de mulheres Iésbicas e sapatdo, cisgénero e trans, cuja
elaboragdo e desenvolvimento contou com a colaboragio articulada de pesquisadoras e ativistas lesbitrans,
e foi coordenada pela Liga Brasileira de Lésbicas — ABL, e pela Associacdo Lésbica Feminista de Brasilia
— Coturno de Vénus, realizado no periodo de 2021-2022.
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Em seu eixo que trata sobre violéncia, o relatdrio destaca o aumento significativo
da lesbofobia - um tipo especifico de violéncia direcionada a pessoa Iésbica/sapatao, que
se identifica como tal ou mesmo que ¢ identificada socialmente por nao corresponder as
expectativas do regime politico da heterossexualidade - e do lesbocidio, a morte de uma
mulher 1ésbica/sapatdo provocada em fun¢do da lesbofobia - como sendo uma evidéncia
da necessidade de estruturagao de politicas publicas de enfrentamento a tais violéncias,
mas também como indicador da necessidade de construcao de formas possiveis e seguras
de vivenciar as lesbianidades, uma vez que a lesbofobia, por exemplo, ¢ mecanismo de
producdo de sofrimento, marginalizagdo, estigmatizacdo e persegui¢do de uma grande
parte das mulheres 1ésbicas/sapatonas.

Das 21.656 Iésbicas/sapatonas que responderam ao questionario do I LesboCenso,
78.61% afirmaram ter sofrido lesbofobia, 77.93% responderam que alguma
lésbica/sapatdo conhecida também havia sofrido lesbofobia, e ainda 6.26% tinham
alguma conhecida que foi vitima de lesbocidio. Em relacdo aos tipos de violéncia sofrida
os maiores indices foram de assédio moral (31,36%), assédio sexual (20,84%) e violéncia
psicologica (18,39%). Dentre as situacdes de violéncia relatadas o contato sexual forgado
sem penetracdo ¢ a obrigatoriedade de manter relagdes sexuais com penetracdo se
destacaram, respectivamente, com 39,17% e 24,76%.

Esses dados demonstram que embora a lesbofobia possua uma diversidade de
facetas — que atravessam as relagdes familiares, de acesso a condi¢des de trabalho
igualitérias, de assisténcia aos cuidados em saude, desde a prevencao a recuperagdo —, a
violagdo dos corpos de mulheres lésbicas/sapatonas ¢ uma das faces desse tipo de
violéncia que escancara a heranca colonial do regime politico heterossexual, em que
quanto mais os corpos se distanciam da coreografia heterossexual — homem tem pénis,
penetra/domina; mulher tem vagina, penetrada/domesticada (Preciado, 2022), mais
precarias sdo suas vidas, ndo passiveis de inteligibilidade, ndo permitidas sequer ao luto.

De acordo com Julianna Motter, Ravena Maia e Vilbégina Monteiro (2020) ainda
¢ preciso considerar as “microagressoes algoritmicas” que lésbicas/sapatonas sofrem e
que produzem violéncias e invisibilidade. No texto ¢ discutido como as tecnologias
digitais (re)produzem e instauram regimes de (in)visibilidades que afetam principalmente
segmentos populacionais ja historicamente marginalizados. E importante destacar que o
espago da internet vem sendo ocupado por ativistas, principalmente através das redes

sociais digitais, que buscam conexdes e trocas de experiéncias, tornando-se um espago-
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momento de producdo de saberes; espagos-momentos complexos instituidos por
interacoes sociais apoiadas em tecnologias digitais de comunicagao (Recuero, 2009).

No que tange ao objeto desta pesquisa (artivismos lésbicos e dissidentes de género
e modos de subjetiva¢do), percebemos que as redes sociais digitais se configuram como
espaco privilegiado, na medida em que sdao um campo relevante na producao de sentidos
sobre as experiéncias lésbicas/sapatonas, bem como de coletivizacdo das produgdes
artisticas por sua caracteristica mesma de conexdo e dialogo abrangente, sem limites
determinados, sejam geograficos e/ou temporais.

Na contramao do processo de (re)producdo de discriminacdo e preconceitos que
atravessam as estruturas algoritmicas das tecnologias digitais, pois, “sistemas por vezes
sao alimentados a partir de base de dados que espelham as desigualdades e discriminagdes
vigentes na sociedade, consequentemente, algoritmos ja se desenvolvem replicando
recortes discriminatorios presentes nos dados primarios” (Motter, Maia e Monteiro, 2020,
s/p), o/as artista/s interlocutor/as dessa pesquisa ocupam o territorio das redes sociais
digitais com suas produgdes colocando em discussdo estruturas como a heterossexualidade
compulsoria e a cisnormatividade que, além de serem organizadores do campo social,
também sdo horizontes que mediam o contetudo das plataformas digitais.

Nesse sentido, a questdo que orientou a artesania desta pesquisa foi: como as
producdes artisticas que mobilizam lesbianidades podem atuar como tecnologias de
produgdo de subjetividades, ou mesmo de expansdo de modos de subjetivagao politica

sexo-género dissidentes?

Para buscar responder tal problematiza¢do tragamos como objetivos especificos:
a) mapear artistas que mobilizam a lesbianidade como vetor de criagdo em suas produgdes
artisticas; b) observar como produgdes artisticas que articulam a lesbianidade operam
deslocamentos epistemoldgicos, estéticos e politicos nos modos de subjetivacao
lésbicas/sapatonas; c¢) refletir sobre a poténcia criativa das produgdes artisticas
lésbicas/sapatonas na producdo de limites, fissuras e expansdo de horizontes para

subjetividades politicas sexo-género dissidentes.

Ratificando o que dissemos no inicio deste texto, compreendemos que esta
pesquisa, esse gesto de escrita, demanda um ato politico de fazer(-nos) na recusa a
compulsoriedade da linguagem heteronormativa “que nos impedem de falar, a ndo ser que
falemos nos termos deles, [...] esses discursos que nos negam todas as possibilidades de

criar nossas proprias categorias” (Wittig, 2022, p. 59). Assim, assumimos que a produgao
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de conhecimento ¢ uma atividade construida num tempo e espago especificos que obedece
a marcos ¢ convengdes que orientam as proprias versoes de mundo e dos fendmenos
sociais que se constroem, nossas produgdes estdo assim entrelacadas as for¢as que nos
atravessam (Haraway, 1995).

Esta pesquisa estda, portanto, situada na psicologia social, em didlogo com
producdes artisticas a partir do que elas nos provocam: discussdes ativas sobre os temas
que articulam, através da interanimagao dialdgica, uma vez que esse movimento nos
impulsiona a examinar o carater socialmente construido dos fendémenos discursivos
(Medrado, 2002).

Nesse sentido, a partir de Peter Spink, Maria Auxiliadora, Simone Peixoto e Eliete
de Souza (2014), entendemos as publicacdes feitas através das redes sociais digitais como
documentos de dominio publico, tanto em func¢ao de suas caracteristicas de publiciza¢do
e acesso, como a ideia de que as redes sociais digitais podem ser entendidas como locais
de acdo e discussao fazendo circular praticas discursivas. Assim, o que se publica nas
redes sociais digitais € feito para ser visto, seja para um publico em geral ou para um

publico especifico.

O locus desta pesquisa

Para esta tese, a rede social Instagram foi escolhida como territorio de pesquisa.
Nesta rede, quando os perfis estdo abertos, o publico em geral tem acesso ao que a/o
administradora/r/e da conta publica. Quando fechada, o esse acesso fica condicionado ao
aceite da/o/u administradora/r/e, bem como de outros mecanismos de mediagao de acesso
que a propria plataforma possui.

Acessando o perfil, por exemplo, ¢ possivel interagir com o/a administrador/a da
conta e com outras/os/es seguidoras/es. Ou seja, outra caracteristica do Instagram € a
interatividade, o que proporciona a producdo de conversas, a construcdo de
argumentagao, o compartilhamento de vivencias. E, assim, tanto um espago de publicagdo
material como de sociabilidade.

Além das publicagdes na rede social Instagram foram utilizadas, para compor o
material discursivo de andlise, entrevistas e outros textos produzidos ou coproduzidos
pelo/as artista/as, Lives e videos.

Vale ressaltar que, desde seu inicio, esse territorio de pesquisa tem sido nomade.

Esta vem sendo uma “pesquisa-viagem” (Medrado e Lyra, 2015) em que o proprio
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método de investigagdo se configura como coprodutor tanto do proprio objeto de interesse
de pesquisa quanto da questdo de pesquisa. Assim, as escolhas metodologicas tém sido
feitas em interface com o contexto de produgao da pesquisa, tratando especificamente da
pandemia da Covid-19, que vem atravessando o percurso metodologico e provocando os
deslocamentos caracteristicos de uma viagem, aqui, essa experimentagcdo tem sido
desafiadora, ou como os autores mesmo enfatizam “um desconfortante deslocamento de
si” (p. 90).

Reafirmando ainda o meu encontro com escritos diversos, teoricos e poéticos, que
estruturam o processo de producdo de conhecimento, assumo uma postura ética de busca
por uma objetividade corporificada (Haraway, 1995), compreendendo e problematizando
o contexto de producao da pesquisa enquanto procedimento de registro, de nomeacao e
de produgdo de verdades, ciente de que estas sdo precarias e provisdrias, mas, que
possuem efeitos sociopoliticos.

Dessa forma, estou presente no texto através de um gesto de escrita 1ésbico-
feminista, que articula um pensamento de fronteira na tentativa de construir pontes
(Anzaldta, 2021) entre uma perspectiva feminista pds-estruturalista atravessada pelo
movimento contracolonial. Para tanto, fui ao encontro de autorias que escrevem a partir
desse “amasamiento” (Anzaldia, 2021, p. 155) chegando a belas surpresas que pude
acessar em espagos independentes de compartilhamento de produgdes Iésbicas/sapatonas
diversas, sites de publicacdo ndo-institucionais e autonomos como Lésbicas ¢ Sapatdes
Independentes'’, Nuvem Sapatdo®®, Ciranda Brutal®, Brejeira Malagueta?®, Heresia
Lésbica?! e Aversdo Poetika?.

Ja o meu encontro com as produgdes artisticas que vem a compor os materiais
discursivos de analise se deu através de perfis na rede social Instagram como o
@slamdasminaspe e (@conexao.sapatao, a partir das publicacdes feitas nesses dois perfis
cheguei até as contas do/as interlocutor/as da pesquisa, @olgauniversos,
@luizzzamorgado e (@fefa.lins, com exce¢do do perfil @dedos negros que ja

acompanhava anterior a esta pesquisa.

7 https://we.riseup.net/groups/sapafem/pages#/
18 https://nuvemsapatao.blogspot.com/

19 https://cirandabruta.noblogs.org/

20 https://editoramalagueta.com.br/

21 https://heresialesbica.noblogs.org

22 https://aversaopoetika.noblogs.org/
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Inicialmente fiz uma imersdo em cada perfil a fim de identificar um fluxo de
organizacao ou mesmo similaridades entre as publicag¢des, posteriormente passei a fazer
incursdes programadas em cada perfil para chegar ao material que viria a compor o corpus
de andlise, um total de 194 postagens, destas, 174 sdo publicagdes de compartilhamento
de poesias, fotografias, pinturas e processos de producdo, e 20 sdo videos que versam
sobre as produgdes de cada artista. A partir dessa selecdo construi quadro-sinteses das
publicacdes de cada perfil conforme € possivel acessar nos apéndices, esse material ¢ um
extrato também argumentativo de caracterizagdo do fenomeno que aqui se pretendeu
investigar.

E importante destacar que esta ndo se pretendeu uma pesquisa de analise das
producdes artivistas, mas antes utiliza as producdes artisticas enquanto espacgos de
invencao de imagindrios que incidem na construgdo subjetiva, no sentido de que tais
produgdes ampliam as politicas de subjetivagdo, entendendo ainda que a arte e suas
linguagens operam enquanto dispositivos culturais que atravessam o0s coOrpos
possibilitando a desnaturalizacao de regimes discursivos cristalizados e essencializados

por um “capitalismo sexocolonial que automatiza a sexualidade” (Preciado, 2022, p. 19).
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2. (RE)PENSANDO O SEXO: TENSOES, SUBVERSOES E RESISTENCIAS

Essa se¢do da tese foi construida a partir de uma série de didlogos que tenho tido
com autoras/es por meio de seus livros, artigos, entrevistas, blogs, redes sociais, € com
artistas no encontro com suas producdes. Resulta, assim, em um texto hibrido que
desobedece a formatagdo tradicional de um relato de pesquisa em que primeiro vem a
fundamentagdo tedrica e depois as andlises. As analises estdo nas costuras desta tese,

desde a formulagao da pergunta de pesquisa.

Essas conversas tém, assim, semeado inquietagdes sobre termos e conceitos que
vem sendo produzidos para falar sobre sexo, género e sexualidades. Sendo assim, nas
linhas que seguem o que o/a leitor/a encontrard ¢ um caminhar despretensioso, mas nao
ingénuo que utiliza como biruta (¢ ndo bussola) uma epistemologia feminista pos-
estruturalista em didlogo com os estudos lesbofeministas atravessados por um

pensamento contracolonial. Como afirmam Benedito Medrado e Jorge Lyra (2015):

a metafora da biruta se mostra potente para expressar o cotidiano que caracteriza
a produgdo de uma pesquisa-viagem: um exercicio sem determinagao,
imprevisivel, que ndo se submete ao ordenamento dos intentos de previsdo e
controle metodoldgico (ainda que eles sejam propulsores do movimento de
dialogar com o campo-tema). Trata-se de um exercicio que pde o pesquisador
inquieto, o qual deve estar aberto e atento as influéncias diversas (Medrado; Lyra,
2015, p. 95).

Trata-se de uma viagem despretensiosa porque desde quando me propus a pensar
sobre corpo, género e sexualidades, minha imersao entre os chamados estudos de género
e sexualidades tém sido cortada por viagens, com roteiros adaptaveis no tempo, viagens

entre leituras, navegando por minhas proprias experiéncias e experimentacoes.

Assim, a escrita que segue ¢ exercicio de produzir lembrangas ao percorrer um
territorio epistemoldgico que vai ganhando sentido a medida que evoca significados e

rompe alguns siléncios impostos.

Sou uma mulher branca, adulta, cisgénero e l1ésbica, pessoa sem deficiéncia, com
ensino superior completo e mestrado concluido em 2017, cursando doutorado, em um

relacionamento monogamico com uma mulher cisgénero, reconhecido no meu circulo

123

familiar e juridicamente como uma unido estavel“”, vivendo no interior de Alagoas, em

23 A partir da Resolugdo n°. 175/2013 do Conselho Nacional de Justiga, seguindo o que ja vinha sendo
reconhecido pelo Supremo Tribunal Federal, reconhece a unido estavel entre pessoas do mesmo sexo e/ou
género conferindo os mesmos direitos que estdo previstos na Lei de Unido Estavel n® 10.406/2002 do
Codigo Civil que julga entidade familiar aquela com “convivéncia duradoura, piblica e continua”.
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uma casa propria e com uma fonte de renda estavel, que me possibilita acesso a uma

alimentacdo adequada e ao lazer.

Mas, o que seria uma pesquisadora lésbica? Gloria Anzaldua, se faz pergunta
semelhante e advoga que o rétulo colocado na frente de uma pessoa a posiciona e que

posicionar-se ¢ um ato politico de resisténcia.

Inconscientes do privilégio e absortos em arrogancia, a maioria dos
escritores da cultura dominante nunca especifica sua identidade; eu quase
nunca os escuto dizer: Eu sou um escritor branco. Se a/o escritor/a €
classe média, branca/o, heterossexual, ela/ele é coroada/o com o chapéu
- escritor/a - nenhum adjetivo mitigante depois. Me consideram uma
escritora Chicana, ou uma escritora Chicana lésbica. Adjetivos sdo uma
forma de coagir e controlar. - Quanto mais adjetivos vocé tem, mais
apertada ¢ a caixa. O adjetivo depois de escritora marca, para nos, a
escritora - inferior, ou seja, a escritora que nao escreve como eles. Marcar
¢ sempre - rebaixar. E quando eu defendo colocar chicana, tejana, de
classe operaria, poeta dykefeminista junto a meu nome, eu o fago por
razdes diferentes daquelas da cultura dominante. As razdes deles sdo
marginalizar, confinar, e conter. Meu rotular a mim mesma ¢ para que a
Chicana e lésbica e todas as outras pessoas em mim nao sejam apagadas,
omitidas, ou assassinadas. Nomear é como eu faco minha presenca
conhecida, como eu afirmo quem € o que eu sou € como quero ser
conhecida. Nomear a mim mesma ¢ uma tatica de sobrevivéncia.
(Anzaldua, 2021, p. 129)

A apresentacdo, descri¢do ou inscri¢do que fiz de mim, hd pouco, contém uma
série de componentes que localizam meu corpo, minha sexualidade e minha experiéncia
(ou mais precisamente memorias e territorios de existéncia), entre condi¢des e
possibilidades, componentes que falam sobre minha vivéncia e que estdo
rizomaticamente articulados em processos culturais, politicos, historicos que forjam a
minha identidade e me posicionam em lugares de privilégio, dadas condi¢des de classe,
raga ¢ idade, tendo em vista por exemplo a protecao a certos tipos de violéncia simbolica
e material que o meu corpo ndo experimenta devido a minha passabilidade®*, os lugares
que circulo socialmente, ¢ 0 meu acesso a espagos educacionais, sem maiores restricdes

socioecondmicas.

Nao tomando o meu lugar ou mesmo minha experiéncia como ponto de referéncia,
mas como ponto de partida, ou seja, utilizando esta em relag¢@o entre os termos e conceitos

que nesse texto serao mobilizados, como uma tentativa de imaginar lugares outros a partir

24 A forma como expresso meu género corresponde ao que se convencionou a designar feminino,
consequentemente minha sexualidade passa “despercebida” aos olhares vigilantes de uma sociedade binaria
cisheteronormativa pois nao é denunciada através da minha performance de género.
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dos limites dos termos e conceitos que mobilizamos ao longo da demarcagao dos corpos,
género e sexualidades. Nesse sentido, a expressao de género considerada feminina estaria
em concordancia com a defini¢do biologica do sexo ‘mulher’, portanto, o que seria objeto
da dentincia de contradicdo seriam as praticas sexuais, algo confinado ao intimo, ndo
publico, privado, supostamente nao politico. O que ndo estd visivel na minha construg¢ao
estética aparece nos espagos que ocupo € os lugares a partir dos quais me situo, ao me
posicionar como uma mulher 1ésbica, um posicionamento que, por vezes, demarca os
componentes que localizam minha experiéncia de lesbianidade, portanto, uma condigdo
hibrida marcada pelos privilégios de raca e classe, mas de privagdo, quando situada a

partir da orientacao sexual.

E, para situar essa experiéncia singular, por vezes, preciso acionar informagdes de
outros tempos e lugares, O termo Iésbica, por exemplo, tem sido tensionado desde uma
“ética tortillera” (Cano, 2015) a uma “epistemologia negra sapatdao” (Saunders, 2017),
por ser considerado uma suavizacdo das experiéncias que podem produzir uma
desorganizacdo do regime heterossexual, esse revisitar o caminho de constitui¢do da
relagdo entre corpo, experiéncia e politizagdo de termos e conceitos — que determinam
uma “economia erédtica” como define val flores (2013) — de organizagdo das formas de
conhecimento ¢ de producdo dos sexos, géneros e sexualidades, ¢ em si mesmo um

procedimento de reorganizacao da propria relagdo entre corpo-género-sexualidade.

Ao nos propormos a pensar sobre esse entrelacamento do corpo-género-
sexualidade percebemos que o rastreio tedrico e politico tem fluido no sentido da
delimitagdo e definicdo das experiéncias fugitivas da norma cisheterossexual, como ¢
possivel encontrar em alguns trabalhos dedicados a tragar o percurso de nomeagdo e
caracterizacdo do que se definiu como mulher 1ésbica (Bonnet, 2003; Perrin; Cheticut,
2002; Navarro-Swain, 2000). Ou, por outro lado, como apresenta Anne Fausto-Sterling
(2000), estudos que tentam sustentar um ideal dismorfico, vigiando e punindo
incansavelmente o que degenera a norma bindria de definicdo dos corpos e da
sexualidade, seja pensando a partir da incompletude quando se demarca a
intersexualidade, seja quando se define homossexualidade e transexualidade enquanto
patologias. Mas a norma, ou seja, a heterossexualidade e seus constructos sdo itens que

ndo entram em suspeicao.

Nesse sentido, em didlogo com Gayle Rubin (2003) quando afirma que “chegou

o tempo de pensar sobre o0 sexo0”, a partir da compreensao profunda sobre o sistema sexo-
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género, resgatamos e reafirmamos, que mesmo mais de 20 anos depois, ainda ¢ tempo de
pensar sobre os modos como a sociedade ocidental ainda segue organizando desejos,
existéncias, economias, arquiteturas subjetivas e territoriais a partir de uma relacao
indissociavel e quase fatalista entre género, corpo e sexualidade (Halberstam, 2020).
Ainda ¢ tempo de estarmos atentas/os/es para a reciclagem de teorias sobre condutas
sexuais € suas consequentes sangdes materiais € simbolicas produzidas por uma
hierarquizagdo sexual, cujas violéncias ndo ocorrem somente no ambito do
disciplinamento sociopolitico e juridico, mas também do pensamento cientifico, da
criacdo de categorias, dos movimentos politicos, da materialidade do corpo, dos

horizontes subjetivos, da producao da vida.

Nesse cruzamento entre corpo-género-sexualidade, corpo estd posicionado a
frente de género e sexualidade intencionalmente, como escolha de ponto de partida para
pensar a partir desse conceito sobre os discursos cientificos que instituem de maneira
sistemdtica olhares, expectativas e significados sociais e biologicos aos corpos e suas
consequentes possibilidades de experiéncia, e nesse texto, partindo especificamente do
corpo atribuido a fémea e a respectiva expressdo do feminino para refletir sobre o

estabelecimento das diferencas e hierarquizagdes sexuais.

Por entender que ha uma imbricacao entre a ideia de que as pessoas sao divididas
em dois tipos — macho ou fémea — com uma taxionomia distinta que por sua vez produz
delimitagdes de expressdes de género e de praticas sexuais, e estas, acabam por
retroalimentar a criagdo de inevitabilidade da relacdo entre sexo-género-sexualidade, a
intencdo aqui nao ¢ recair na mesma linhagem de busca pela verdade sobre os sexos. ‘O
que veio antes? O sexo? Ou foi o género? Ou tera sido as formas de sexualidades?’ Mas
devanear sobre Um ou Outro conceito, em como o Um toma algo emprestado do Outro
para se construir, em pensar que a afirmacdo desse Outro como referencial contradiz esse
Um, ou mesmo pensar que a forma como o Um percebe o Outro nessa imbricacao produz
tanto o Um quanto o Outro. Enfim, como ja dito antes, ¢ um caminhar despretensioso,
mas que pode vir a ser promissor, através de fendas que possibilitem borrar os limites das

categorizagdes de género e sexualidade®.

25 Aqui fazemos referéncia as discussdes e conceitos desenvolvidos por Gayle Rubin (1975/2017) € Thomas
Laqueur (2001) que serdo abordados mais adiante no texto.
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Vale ressaltar que as reflexdes aqui apresentadas, como dito anteriormente, tém
relagdo direta com memorias e territérios de existéncia e com didlogos com
pesquisadoras/es e pensadoras/es, mas também entre conversas com artivistas sexo-
género dissidentes, que, numa acepg¢do simplificada, seriam ativistas que se manifestam

em suas artes e fazem delas tecnologias politicas.

Fefa Lins?®, um desses artivistas que, no comego desta pesquisa, se posicionava
como mulher 1ésbica e que passou por processo de transi¢do de género, nomeando-se hoje
como transmasculino. Embora atualmente Fefa nao se identifique enquanto uma mulher
l1ésbica/sapato, o artista reconhece esse lugar em sua trajetdria como bem destaca em sua
apresentagdo na Live Artivismos Lésbicos?’, bem como ¢ afirma que a temética da
lesbianidade ¢ um componente que atravessa suas producdes como veremos no decorrer
do texto.

Eu sou uma pessoa ndo-binaria transmasculino, tenho me identificado
nesse momento, ndo me identifico mais com a identidade lésbica
embora isso parte de toda a minha histéria, de toda minha vida até muito
recentemente e isso também atravessa muito o meu trabalho, essas

vivéncias e essas provocacdes (Fefa Lins, trecho da transcri¢ao da Live
Artivismos Lésbicos, 14 de junho de 2021).

Em um texto-fenda publicado por Fefa Lins em seu perfil no aplicativo Instagram
(@fefa.lins), o artista aponta algumas pistas para pensarmos sobre termos e conceitos que
sdo mobilizados para nomear atos relacionados ao sexos, géneros e formas de desejo, ¢
ainda sobre a relagdo de compulsoriedade entre eles instauradas a partir de um sistema de
sexo-género estruturado em “uma série de arranjos pelos quais uma sociedade transforma

a sexualidades bioldgica em produtos da atividade humana” (Rubin, 2017, p.11).

Eu nasci com uma vagina. Ndo era como a da minha mde, grande e cheia de
pelos, era s6 uma coisinha. Um cérebro — foi o que me veio a cabeca quando,
naquelas de mostra o seu que eu mostro o meu, comparei meu cérebro com o
dedo indicador de Fefa e a tromba de Felipe. Nosso genitais era destintos, assim
como nossos rostos, vozes, cabelos, ideias. Ndo me sentia diferente dos meus
amigos, mesmo que o pai de Vinicius o obrigasse a um cavalheirismo descabido
quando nos assistia jogando futebol. Alias, a plateia era sempre frequentada por
esses pais machoes e seus comentarios proféticos: - Isso ai vai ser um sapatio

quando crescer! (Até que era verdade). As predi¢oes ndo acabaram quando parei

26 Fefa Lins — Fefa Lins, artista transmasculino de Recife — Pernambuco: @fefa.lins.
27 Sera apresentada e discutida mais adiante no texto.
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de jogar futebol. Lembro quando a propria parede do colégio, por meio de
escritos feito por uma de minhas rivais da época, também alertou o mundo:
Fernanda E lésbica! Ah, e aquela vez que recitaram o incrivel Luiz Gonzaga para
dizer o que precisava ser dito: Paraiba masculina, mulher macho sim, senhor!
(E tudo isso foi antes de sequer eu ter beijado uma menina). O cérebro entre
minhas pernas ndo determinava o que eu gostava de fazer. Ele tampouco
limitaria minhas brincadeiras e fantasias em ser um mecdnico ou jogador de
futebol. Mas isso era quando eu brincava so. Entre as outras criangas eu poderia,
no melhor dos casos, ser jogadora. Os meninos era Ronaldinhos, Rivaldos e
Roberto Carlos. Eu, Juninho Pernambucano, era Juninha em publico. Ndo podia
deixar escapulir e desvelar aquilo que era minha verdade. Dentro de mim, assim
vivi Juninho todos os dias de minha infancia, exceto um dia, quando joguei bola
sozinha com Bel, a unica outra menina da vizinhanga que gostava de jogar. Eu
estava prestes a dizer meu nome, quando ela, sem hesitar, se apresentou: Eu sou
Romadrio. Até hoje ainda volto a esse dia, em sonhos, quando preciso de conforto”

(Fefa Lins, 11 de margo de 2021).

“Eu nasci com uma vagina”. Nascer com uma vagina tem caracteristicas
secundarias produzidas pelos efeitos de saber-poder disciplinares. Estes saberes, quando
relacionados a medicalizagdo e a regulagdo biopolitica dos corpos designados ao
nascerem como mulher, sdo orientados por uma construcao conceitual que funda, e ¢
fundamentada, a/na ginecologia e obstetricia como nos mostra Emily Martin (2006). A
autora se propOs a investigar como os valores culturais inferem sobre o discurso
biomédico, este concomitantemente produz as interpretagdes das proprias mulheres sobre

o corpo feminino e seus processos reprodutivos.

Utilizando a metafora do corpo feminino como uma fabrica cujo objetivo ¢
produzir bebés saudaveis, Emily Martin (2006) aborda como o corpo feminino foi
apreendido pela ciéncia através das especialidades médicas, se tornando objeto de
investigacao, intervenc¢do e defini¢do em si mesmo, em que “tudo aquilo que se desvia de
tal objetivo [producdo de bebés saudaveis] ¢ desqualificado e visto como patologico,

desperdicio, inutilidade, desordem, excesso, falha” (Vecchi, 2008, p.248).

Tal processo de nomeacao e classificagdo da natureza e dos seres humanos se torna
tarefa da ci€éncia moderna, e no intuito de revelar os segredos sobre o corpo humano, a
anatomia dos corpos se torna o substrato da producao da ideia de dois sexos, pois, como

bem argumenta Tomas Laqueur (2001), é possivel contextualizarmos historicamente os
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processos de producdo das diferencas sexuais e da defini¢do de dois sexos biologicamente
distintos. De acordo com o autor, a ideia de um sexo Unico, em que homens e mulheres
possuiam diferencgas em relagdo a perfeicdo da modelagem dos 6rgaos sexuais, permanece
até o Renascimento, a passagem para uma ideia de dois sexos diferentes em sua
constitui¢do fisiologica, em que esta diferenca estd marcada no corpo da mulher, apenas
ocorre na virada do século XVIII para o século XIX, como resultado dos questionamentos
das ciéncias biologicas ao modelo de homologia sexual de Galeno, mas também de
mudangas no contexto sociopolitico. Uma transforma¢do que produziu o discurso da
alteridade feminina que estabeleceu desde a Natureza da “mulher” até a sua propria
identidade.
Em alguma época do século XVIII, o sexo que nos conhecemos foi
inventado. [...] Os 6rgdos que tinham nomes associados — ovarios e
testiculos — passaram a ser distinguidos em termos linguisticos. Os que
ndo tinham nome especifico — como a vagina — passaram a ter. As
estruturas que eram consideradas comuns ao homem e a mulher — o
esqueleto e o sistema nervoso — foram diferenciadas de modo que
correspondessem ao homem e a mulher culturais. Quando o proprio
corpo natural tornou-se o padrao de ouro do discurso social, o corpo da
mulher tornou-se o campo de batalha para a redefinir a relacdo social

antiga, intima e fundamental entre homem e mulher (Laqueur, 2001, p.
189-190).

As caracteristicas que organizam as formas naturalizadas do sexo a partir dos “bio-
orgdos” (Preciado, 2022, p.23) descrevem formas e fungdes que impdem aos sexos
marcagdes generificadas. Essas normatizagdes estruturam um regime discursivo que se
institui desde as scientia sexualis (Foucault, 1988) até as politicas do sistema sexo-género
(Rubin, 2017). Nesse sentido, se estabelecem verdades sobre os sexos inscritas através de
um binarismo sexual que produz uma “estética morfologica da diferenca sexual”
(Preciado, 2022, p. 22) que por sua vez sustenta um regime politico heterossexual (Wittig,

2022) atribuindo aos géneros um conjunto de regulagdes que se inscrevem nos corpos.

“Isso ai vai ser um sapatdo quando crescer!”; “Fernanda é lésbica!”’; “Paraiba
masculina, mulher macho sim, senhor! (E tudo isso foi antes de sequer eu ter beijado
uma menina)”. Essas e outras expressoes, trazidas por Fefa, dialogam anacronicamente
com regimes de verdade sobre os sexos produzidas nos séculos XVIII e XIX (Foucault,
1988) que operaram como dispositivos de saber-poder sobre o funcionamento dos corpos
e suas praticas sexuais decorrentes de uma relagdao contingencial entre sexo e género em

que a funcionalidade reprodutiva e as “coreografias heterossexuais normativas”
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(Preciado, 2022, p. 23) ordenavam a inscri¢do dos corpos nas relagdes sociais, politicas e

afetivas.

Nesse sentido, producdes de Emily Martin (1992), Paul Preciado (2022) e
Monique Wittig (2022), para citar algumas, contribuem para ampliar nossas leituras sobre
como o modo de organizagdo social e politica capitalista estd incorporado a divisdo
politica dos sexos fundamentada na naturalizagdo do trabalho reprodutivo como sendo
feminino, o corpo-fabrica da mulher (Martin, 1992) fundado na primazia da diferenca
sexual em que “a categoria sexo € a categoria politica que funda a sociedade
heterossexual” (Wittig, 2022, p.36). A divisdo sexual da sociedade estabelece o sexo
enquanto produto e produtor de uma sociedade heterossexual que se funda na
naturalizacdo da reproducdo associada as mulheres. Assim,

O sexo [tomado como diferenciagdo ou dimorfismo sexual] ¢ uma
tecnologia de dominacdo heterossexual que reduz o corpo a zonas
erdgenas em fun¢do de uma distribuicao assimétrica de poder entre os
géneros (feminino/masculino), fazendo coincidir certos afetos com

determinados o6rgdos, certas sensagdes com determinadas reagdes
anatomicas (Preciado, 2022, p.36).

Sendo assim, nessa producdo de uma arquitetura dos corpos, o processo de
construgdo anatdmica e politica dos sexos regulam as formas como os lugares sociais e
as praticas sexuais sdo inscritas nos corpos produzindo o homem e a mulher, a
feminilidade e a masculinidade, sustentando-se na naturalizacdo de duas categorias
sexuais dadas a priori. “O sistema sexo/género ¢ um sistema de bioescritura” (Preciado,
2022, p. 37), portanto institui um regime epistemologico que refor¢a constantemente a
subjugagdo de um sexo sobre o outro, bem como a instituicao de um codigo sexual. Mas,
“;Qué relaciones se pueden estabelecer entre modos de conocer, formas de coger y
experiencia politica?”, nos pergunta val flores (2010, s/p), escritora, professora e ativista
queer argentina que produz uma escrita ensaistica/poética e realiza workshops e

performances como modos de interven¢ao estético-politico-pedagogica.

“O cérebro entre minhas pernas ndo determinava o que eu gostava de fazer”, nos
diz Fefa. Ao afirmar que “sexo e gé€nero sdo dispositivos inscritos em um sistema
tecnoldgico complexo” (p. 34), Preciado (2022) aponta a sexualidade como tecnologia
produtiva de um regime heterocéntrico que constrdi uma teoria do corpo delimitando as
identidades sexuais e suas possiveis praticas, um conjunto de discursos que produzem

corpos sexuados e “generizados” (idem, p.35). Pois como aponta Monique Wittig (2022),
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as ciéncias e as teorias tém o poder de atuar materialmente e simbolicamente sobre nossos

corpos e subjetividades.

Assim precisamos discutir como as marcas do sistema sexo-género inscritas no
campo discursivo regulado pelo pensamento heterocentrado tem implicagdes na propria
produgdo de subjetividades que impactam nas praticas corporais e nas formas de
elaborarmos nossos critérios de autodenominagdo. Nessa ordem politico-sexual “Son los
organos sexuales como zonas generativas de la totalidade del cuerpo, los produtores de
lo humano porque s6lo como sexuado um cuerpo tiene sentido” (flores, 2010, s/p).
Contudo, as inscrigdes subjetivas inteligiveis estdo pronunciadas em uma relagao de causa
e efeito que acopla os Orgdos sexuais as praticas sexuais dentro de uma sociedade
heterocéntrada bioinscrita sob codigos de naturalizacdo dos significantes sexuais em que
“A natureza humana ¢ um efeito da tecnologia social que reproduz nos corpos, nos

espacos e nos discursos a equacao natureza = heterossexualidade” (Preciado, 2022, p. 37).

De encontro a esta direcao ha o processo de inscri¢ao dos corpos a partir de um
devir politico-sexual provocados por praticas de “saber/coger” (flores, 2010, s/p) que
interrompem o regime arbitrario de regulacdes que fixam codigos de masculinidades e
feminilidades, quando Monique Wittig (2022) nos coloca a afirmacao de que lésbicas nao
sao mulheres, a autora aponta para a falha na ordem andtomo-politica que assinala as
mulheres a partir do recorte do 6rgdo sexual — vagina — que limita seu desejo e suas
praticas. Uma vez que se dizer “a mulher” € se dizer a partir do 6rgdo sexual entendido
como receptaculo natural de um pénis. Contudo, ao demarcar essa falha nio se pretende

aqui a instituicao de uma nova ordem em que devemos privilegiar uma marca, pois

o que ¢ preciso fazer € sacudir as tecnologias de bioescritura do sexo e
do género, assim como suas instituicdes. Nao se trata de substituir
certos termos por outros. Ndo se trata nem mesmo de se desfazer das
marcas de género ou das referéncias a heterossexualidade, mas de

modificar as posi¢gdes de enunciagdo (Preciado, 2022, p. 38).
Tensionar a nogao de corpo e de cisheteronormatividade a partir das experiéncias
1ésbicas/sapatonas contribui para refletirmos sobre os conceitos de sexo e género como
tecnologias politicas que produzem efeitos sobre os corpos, suas fun¢des de produgdo e
reproducdo, e suas coreografias normativas, sustentando o sistema tedrico e
epistemologico do pensamento straight. As experiéncias lésbicas/sapatonas

desmaterializam a heteronormatividade enquanto estrutura universal de compreensao e

organizagdo das praticas sociais e sexuais, apontando para “una politica de



24

‘reorganizacion’ de las relaciones entre actos sexuales, identidades erdticas,
construcciones de género, formas de conocimiento, regimes de enunciacion, logicas de
representacion, modelos de constitucion de si y practas comunitarias” (Halperin, 2004,

s/p apud flores, 2010, s/p).

2.1. Mulheres: classe ou puro conto?

“Mulher(es)”?®. E um termo? Um conceito? Ou uma categoria? Ou estamos
tratando de uma classe sociopolitica?®? Este nio é um texto sobre uma investigacio
ontologica sobre o ser “mulher(es)”, antes ¢ uma tentativa de explorar lugares outros de
produgdo discursiva sobre mulher(es) para além dos lugares convencionalmente
ocupados por esse ora termo, ora conceito, ora categoria, ora classe, principalmente no
territorio conceitual regulamentado hegemonicamente por um pensamento feminista
dominante, que aqui faz referéncia aos pressupostos estabelecidos nas décadas de 1960/70
(Louro, 1997; Piscitelli, 2001; Jesus, 2013), que caracterizava “a mulher original do
feminismo” (Nascimento, 2021, p.26) a partir da experiéncia das mulheres cisgénero,

brancas, de classe média, heterossexuais.

Uma vez que esta ¢ uma escrita alinhada com uma perspectiva feminista pos-
estruturalista e em didlogo com o movimento politico e intelectual de produgdo de
pensamento contracolonial, ¢ importante revisitar o contexto teorico em que “mulher” se
torna uma categoria conceitual e politica, bem como a elaboragdo do conceito de género,
pois sao marcos na construgdo epistemologica do pensamento e luta feministas que tem
implicagdes também na elaboragdo do pensamento lésbico, que por sua vez provocou
deslocamentos significativos nos usos tanto do conceito de género como da categoria
“mulher” (Curiel, 2006; Lessa, 2010; Carvalho, 2017; Lemos, 2019) . Assim,
consideramos importante refletir sobre alguns sentidos e figuracdes que “mulher(es)”
vem assumindo no processo de construcao social dos géneros e sexualidades nas

sociedades ocidentais contemporaneas. Com a preocupacdo de estarmos atentas/os/es

28 Por vezes estara escrito no texto “mulher(es)”, entre aspas, a fim de se referir a uma proposigio
universalizante do termo, em outros momentos sera utilizado mulher(es), sem aspas, a fim de demarcar uma
pluralizagdo representacional.

2% A autora Mariana Azevedo em sua dissertacdo de mestrado sob o titulo “Homens Feministas: A
emergéncia de um sujeito politico entre fronteiras contingentes” discute sobre o sujeito politico do
feminismo a partir dos limites ¢ das possibilidades de ampliagdo da identidade politica feminista, bem como
veremos mais adiante no texto. Disponivel em: RI UFPE: Homens feministas: a emergéncia de um sujeito
politico entre fronteiras contingentes
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para ndo (re)produzir a naturalizagdo de um lugar a se ocupar enquanto “mulher(es)”,
nossa proposta ¢ revisitar como tal termo vem sendo (re)elaborado tendo como ponto de
partida o pensamento lésbico e os deslocamentos possiveis as fixagdes do que se entende

por “mulher(es)” que este pensamento provoca.

Mas, porque essa retomada da palavra “mulher(es)? O interesse surge da
ressonancia do termo nos espagos de discussdo sobre pensamento lésbico/sapatdo
principalmente em relacdo ao entendimento de que o conceito de género acabou se
tornando um conceito guarda-chuva que por vezes produz apagamentos quando se trata

de questdes relacionadas as praticas sexuais e as sexualidades. E como trataremos mais

31 32

adiante, pensadoras/es lésbicas e sapatonas — cisgénero®, trans®!, nio-binaries®? — tém
tensionado a categoria sexo como natural e a-histérica, bem como contribuido para a
reelaboragdo do género enquanto uma producao discursiva, muito a partir do trabalho de
pensar heterossexualidade enquanto regime politico que implica na naturalizacdo de

relagdes sociais, mas também da materializagdo dos corpos®.

Contudo, faz-se necessario compreender o contexto de elaboracdo teodrica de
conceitos como género, e da criacdo do sujeito politico e coletivo “mulher” como sujeita
do feminismo para que nao se reproduzam equivocos mesmo na tentativa de oferecer um
outro olhar sobre o campo de lutas e proposi¢gdes tedricas no arcabouco feminista. De
acordo com Adriana Piscitelli (2001; 2009) a construc¢do do sujeito politico “mulheres”
foi uma estratégia de superacdo da subordinagdo das mulheres em relagdo aos homens,
que naquele momento (por volta da década de 1960/1970) era entendida como universal,
para tanto, foram necessarias a elaboracdo de ferramentas teoricas de analise que

pudessem promover explicagdes sobre tal fenomeno.

Uma destas ferramentas foi o conceito de patriarcado, fundamentado no interior
do feminismo radical, que se baseia na ideia de que mulheres sofrem opressao exatamente
por serem mulheres, especificamente na relagdo homem-mulher por esta ser uma relagao

assimétrica de poder. Embora a utilizacdo da categoria “mulher” cunhada a partir do

30 Pessoas que se identificam com o género que lhes foi atribuido ao nascerem (Jesus, 2012).

31 Utilizo o prefixo trans para me referir a pessoas transexuais e transgéneres.

32 Nao-bindries se refere as identidades de género que ndo se identificam a partir dos atributos de
categorizacao do sistema binario de género.

33 Temos uma quantidade significativa de autoras/es, mulheres cis e trans; lésbicas, bissexuais e
heterossexuais que tem se dedicado a pensar sobre os lugares ocupados pela categoria sexo e suas
implica¢des no processo de naturalizacdo de uma biologica dos corpos. Algumas destas foram e serdo
citadas ao longo do texto, que esta longe de fazer referéncia a tal diversidade de estudos e autorias.
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feminismo radical tenha contribuido para o reconhecimento das mulheres enquanto uma
coletividade politica, na mesma medida também imputava uma perspectiva essencialista,
cunhada em aspectos biologicos, para a base da identidade das mulheres. Sendo assim, o
conceito de patriarcado, mesmo contribuindo para uma mobilizagdo politica, também
promoveu “a naturalizacdo de um fendmeno contingente e histérico” (Piscitelli, 2001,

p.7) que ¢ a subordinacao da/s “mulher(es)”.

Outro momento importante foi a elaboragdo do conceito de género, que surge com
o objetivo de desnaturalizagdo do que se entendia como sendo a dindmica de opressao
universal das mulheres, o sistema patriarcal. “O conceito de género se desenvolve no seio
da teoria e do movimento feminista como parte de um esfor¢o para tornar inescapavel a
ideia de que a situacdo de subordinagdo das mulheres ndo depende das diferencas

biologicas entre os dois sexos” (Azevedo, 2012, p. 23).

De acordo com Verana Stolcke (2004) a historia do conceito de género trata da
propria mudanca da concepcdo de cultura e natureza. Através de uma “genealogia
semantico-politica do conceito” de género a autora discute “o porqué e o qué” em torno
dos usos e abusos do conceito, com énfase no jogo de classificagdes e distingdes
simbolicas que estruturam as andlises de género. “En lugar de indagar acerca la relacion
entre sexo y género habria que preguntarse sobre las circunstancias historicas em que el
dualismo sexual biologico y la sexualidade pueden tener consecuencias socio-politicas y

de género” (Stolcke, 2004, p. 93).

Revisar as origens do conceito de género, ou melhor da sua criagdo em fungdo da
propria busca por uma génese da subordinacao e das opressdes das mulheres, nos ajuda a
problematizar a nog¢do estatica de uma identidade de género, tal exame possibilita
compreender o sistema de sexo-género como as proprias normas discursivas de regulagdo
e construgdo das identidades de género, apontando para a instabilidade de categorias
analiticas como sexo e género fundadas em um mito de origem, que por sua vez

transforma experiéncias ambivalentes e plurais em subjetividades universais.

Muito embora a trajetoria do conceito de género tenha caminhado entre debates
sobre os essencialismos biologicos ou a “ideia de plasticidade infinita” (Stolcke, 2004)
dos corpos, ¢ importante observar que os esquemas discursivos adotados pela teoria
feminista operam como re-criadores de condi¢des de possibilidades da propria relagao

entre corpo-género-sexualidade, bem como apontam para a utilizagdo estratégica desses
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essencialismos na estruturagdo de politicas identitdrias de defini¢do de fronteiras entre o
pensavel e o impensavel como discute Claudia de Lima Costa (2002), e ainda, como
assinala Judith Butler (2003) indicam se estamos dispostas/os/es a subverter uma politica

identitaria de fundacdo de uma sujeita politica universal.

“La pregunta clave no se circunscribe a como se relacionam el sexo com el género
y la sexualidade, sino em qué circunstancias historicas y em qué sentido las diferencias
de sexo engendran desigualdades de valor y poder entre seres humanos” (Stolcke, 2004,

p. 101).

Quando dizemos mulher(es) estamos a0 mesmo tempo produzindo e reproduzindo
modelos discursivos de diferenciacdo e inteligibilidade de corpos que, dentro de um
regime de compulsoriedade entre sexo-género-desejo enquadrado no “cistema colonial
moderno de género” (Nascimento, 2021, p.17), exclui a diversidade de experiéncias
vividas por pessoas que se autonomeiam mulher(res), provocando a abjecao de tipos de
corpos e experiéncias a partir da nao aceitagdo devido cédigos de legitimagao de géneros,

praticas sexuais, formas de relacionamento afetivo-sexuais e linguagem.

Na introdugdo do livro ‘“Transfeminismo’ a autora Leticia Nascimento resgata o
discurso de Sojourner Truth®* para fazer a seguinte pergunta: “E nfio posso eu ser uma
mulher?” um questionamento que surge nas tramas de sua experiéncia de ndo
pertencimento as normas de regulagdo de género que impdem o que € entendido como
homem/mulher, masculino/feminino através de tecnologias de género (Lauretis, 2019) e

de diferentes formas de violéncia simbdlicas e materiais.

Quando resgato a provocagdo de Sojourner, “E eu ndo sou uma
mulher?”, quero reelabora-la inserindo o verbo “poder” — “E ndo posso
ser eu uma mulher?” — exatamente para enfatizar a existéncia de
discursos que circulam socialmente, inclusive dentro do préprio
feminismo, que pretendem determinar quem pode e quem nao pode ser
uma mulher. Discursos que insistem em considerar a “mulher” numa
condi¢@o universal como unica sujeito do feminismo. Discursos que,
em um direcionamento cissexista, também impedem mulheres
transexuais e travestis no feminismo (Nascimento, 2021, p. 20).

34 Sojourner Truth nasceu escrava em 1797 em Nova lorque, conseguiu liberdade em 1787, “Sojourner
viveu alguns anos com a familia Quaker, onde recebeu alguma educagio formal. Tornou-se uma pregadora
pentecostal, ativa abolicionista e defensora dos direitos das mulheres. Em 1843 mudou seu nome para
Sojourner Truth (Peregrina da Verdade)” (Pinho, 2014, s/p). O discurso proferido por Sojourner ao qual se
refere Leticia Nascimento (2021) estd disponivel integralmente em: E ndo sou uma mulher? — Sojourner
Truth (geledes.org.br)



https://www.geledes.org.br/e-nao-sou-uma-mulher-sojourner-truth/?gclid=CjwKCAiAkp6tBhB5EiwANTCx1CpUfLRlHRJOs3x6aczeBbnoIvilhVIg1uAy0RW-oSGGYGC5K2RvMxoCgvcQAvD_BwE
https://www.geledes.org.br/e-nao-sou-uma-mulher-sojourner-truth/?gclid=CjwKCAiAkp6tBhB5EiwANTCx1CpUfLRlHRJOs3x6aczeBbnoIvilhVIg1uAy0RW-oSGGYGC5K2RvMxoCgvcQAvD_BwE
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O texto de Leticia Nascimento nos apontam algumas provocacdes, desde a
reflexdo sobre a “mulher” como representacdo do sujeito da luta feminista, até
questionamentos sobre como se constroem as diferenciagdes de género ou mesmo dos
sexos e suas identifica¢des corporais. Quando “torna-se mulher”? Quais sdo as praticas
discursivas que constituem o que se convencionou chamarmos de “mulher”? Quem ¢
quem nos jogos de poder que definem o que ¢ a “mulher”, e quem pode dizer-se

“mulher”?

No titulo fazemos uso de duas categorizacdes em relacao ao termo “mulher(es)” -
classe e conto — além da referéncia direta ao ensaio de Verena Stolcke (2004) ‘La mujer
es puro cuento: la cultura del género’, nessas adjetivacdes tomamos como ponto de
partida alguns escritos tedricos de duas estudiosas consideradas precursoras do
pensamento 1ésbico, Adrienne Rich e Monique Wittig, com énfase nos textos
Heterossexualidade Compulsoria e a Existéncia Lésbica® (2010), um dos poucos textos
em prosa escrito por Adrienne Rich, feminista estadunidense que tem uma trajetéria de
escrita principalmente dedicada a poesia, e o texto Ndo se Nasce Mulher® (2022) escrito
pela teorica feminista francesa Monique Wittig, que produziu além de ensaios teoricos,
romances € poesias, pode-se dizer que sua obra interseccionaliza estudos feministas,

literarios e filosoficos.

Como destacado, as obras citadas sao pontos de partida para pensar sobre
processos de naturalizacdo do que se delimita “mulher(es)”, principalmente porque tais
producdes e tedricas possuem limitacdes em seus escritos que por vezes direcionam a
uma essencializagdo ou mesmo apagamento de formas de mulheridades, mas também
produziram deslocamentos importantes nos estudos de género a época em que os textos
citados acima foram publicados e compartilhados nos espacos de discussdo e elaboracao
do conceito de género, bem como dos estudos da mulher, consequentemente reverberando
no pensamento e luta feminista que vinha se produzindo na década de 1980 no contexto

estadunidense e francés.

Contudo, nesse mesmo periodo, aqui na América Latina temos os ensaios de
Gloria Anzaldua (2021), “escritora-tedrica chicana, tejana, de classe operaria, poeta dyke-

feminista” (p. 129). Do encontro com Gléria ndo saimos ilesas/os/us, pois sua escrita

35 Originalmente publicado pela revista Signs no dossié ‘Sexualidades” no ano de 1980.
36 Esse ensaio compde a publicagdo O Pensamento Hétero € Outros Ensaios (2022) e foi originalmente
publicado na revista Questions Féministes no ano de 1980.
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desestabiliza as configuragdes prescritas pelo filtro colonial moderno em que todo o
conhecimento sobre a sociedade ¢ interpretado através do prisma do determinismo
biolégico e da binaridade, algo também discutido por Oyeronké Oyewumi (2021) ao
afirmar que “A logica cultural das categorias sociais ocidentais ¢ fundada em uma
ideologia do determinismo bioldgico: a concepcao de que a biologia fornece a 16gica para
a organizacao do mundo social” (p.39), a autora nomeia essa logica cultural como “bio-

logica” (idem).

Dentre as publicagdes de Gloria Anzaldia um destaque que contribui para
pensarmos as configuragdes do termo “mulher(es)” ¢ a ontologia This Bridge Called My
Back: Writings by Radical Women of Color®’ (Moraga e Anzaldua, 1981) uma publicacio
que reune ensaios de mulheres Iésbicas, feministas negras, mulheres do Terceiro Mundo,
que provocou um tensionamento no pensamento feminista norte-americano que na década
de 1980 se centrava no bojo do debate sobre a diferenca. Ao fazer circular experiéncias
reprimidas historicamente e estruturalmente Cherrie Moraga e Gloria Anzaldla
evidenciam a intersec¢do das diversas formas de opressdao que compdem o campo social,
deslocando o debate feminista da dicotomicaa diferenca entre homens e mulheres, para a
exploragdo das proprias diferengas entre as mulheres no interior da producdo intelectual

e de luta feminista.

Nao podemos deixar de destacar também as reflexdes e acgdes pioneiras do
coletivo Combahee River®, um grupo de feministas negras lésbicas®® estadunidenses que
apos um periodo de indefinicdo sobre qual orientacdo politica o coletivo iria tomar,
perceberam a necessidade de fazer um trabalho de estudo e de ac¢des a partir de uma
analise das relagdes de opressao considerando a complexificagdo da situacdo das
mulheres negras que era perpassada pelas matrizes de classe, raga, género e sexual

(Falquet, 2018). Assim, em 1977, o coletivo publicou o manifesto 7he Combahee River

37 Nesta publicagio podemos encontrar ensaios produzidos por diversas autoras que poderiam ser
considerados as margens do canone académico e/ou literario.

38 Coletivo de feministas negras lésbicas que surge em Boston em 1974 e tem registros de atuagio até o ano
de 1980. A escolha do nome remete ao acontecimento histdrico de liberagdo de mais de 750 pessoas
escravizadas na Carolina do Sul na primeira operacdo militar no Estados Unidos dirigida por uma mulher.
A escolha do nome do coletivo reflete o direcionamento do grupo feminista de dar visibilidade a a¢des que
fizessem sentido para as mulheres negras estadunidenses, assim, a énfase estava em uma perspectiva global
e a formacdo de coalizdes amplas nas organizagdes e execucdo das agdes de enfrentamento as multiplas
opressoes.

390 coletivo ndo era exclusivamente formado por lésbicas, mas era majoritariamente composto por
mulheres 1ésbicas. “Eramos [majoritariamente] 1ésbicas. N&o famos ser reprimidas ou oprimidas num grupo
que ndés mesmas organizassemos” (Smith, 1999, p.12 apud Falquet, 2018, p. 129).
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Collective Statement, uma “Declara¢ao Negra Feminista” que passou a orientar o trabalho
do coletivo se materializando através dos “retiros de feministas negras”, momento de
encontro, reflexdo e organizacao de agdes e materiais, que “[...] eram pensados para serem
momentos vitais de renovagao espiritual e de reencontro para as militantes isoladas pelo
pais. Mas eram também ocasides de intensas reflexdes politicas, rigorosamente
organizadas” (Falquet, 2018, p.126). Importantes reflexdes que emergem nos contextos
dos retiros reverberaram no movimento € pensamento feminista a época, questionamentos
sobre o lugar da mulher negra no feminismo, ou mesmo a propria existéncia de um
feminismo negro, as possibilidades de alianga entre mulheres negras e mulheres brancas,
bem como a necessidade de se integrar as analises das opressoes sociais a violéncia e as

experiéncias Iésbicas.

Ainda de acordo com Falquet (2018), ndo se deve confundir a afirmagdo da
lesbianidade do coletivo Combahee River enquanto uma reivindicacdo identitaria
homogeénea, ao propor uma “politica de identidade” se pensava em uma politica que surge
da experiéncia vivida das mulheres negras, sem negligenciar analiticamente o género, a

raga, ou a orientacao sexual.

Portanto, longe de resvalar para uma analise em termos de identidade
separadas e concorrenciais, uma das maiores contribuigdes tedricas e
politicas do Combahee foi ter comecado a pensar a simultaneidade da
opressao. Esta simultaneidade ndo deve conduzir nem a hierarquizagdo
nem a separacdo das lutas (Falquet, 2018, p. 132).

Esse dialogo com autoras/es que provocam deslocamentos nas construcdes de
género e sexo para fora da bio-l6gica®® de oposi¢des binarias arbitrarias, possibilita
explorar epistemologicamente a trajetéria do termo “mulher(es)” uma vez que este ganha

estrutura analitica no/do pensamento feminista.

De acordo com Adriana Piscitelli (2001) os usos do termo “mulher” passam a ser
substituidos pelo conceito de género a partir da década de 1970, principalmente por este
ter sido considerado pelas/os/us pesquisadoras/es dedicadas/os/es as discussoes
feministas, como um avancgo as possibilidades analiticas em relagdo ao que a categoria
“mulher” oferecia. Nesse viés, as lésbicas e sapatonas feministas constroem um

pensamento lesbofeminista que propde fissuras e deslocamentos em conceitos e/ou

40 Termo utilizado por Oyérénké Oyewumi (2021) para identificar “a 1dgica cultural das categorias sociais
ocidentais baseada em uma ideologia do determinismo biologico: a concepgdo de que a biologia fornece a
base logica para organizagdo do mundo social” (p. 16).
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categorias como o termo “mulher(es)” no interior do pensamento feminista e nos estudos
de género. No entanto, o pensamento lésbico e/ou as reflexdes sapatonas nao se
constituem enquanto “O” lugar de producdo epistemologica capaz de desconstruir o
dogma da diferenga sexual, mas tem ocupado um lugar importante nas disputas narrativas
na episteme ocidental moderna ao inserir a heterossexualidade obrigatoria enquanto um

regime politico constitutivo dos “cistemas” de opressao.

Nesse sentido, percebe-se um resgate das discussdes em torno do termo “mulher”
no bojo das teorias feministas contemporaneas, este vem sendo reelaborado a contramao
do significado produzido no interior das teorias sociais sobre a diferenca sexual do inicio
do século XIX que possuia um “fundacionalismo bioldgico” (Nicholson, 2000). Assim, o
pensamento lésbico, que surge no marco dos pressupostos feministas da década de 1970,
mas também da critica a miopia do pensamento feminista e das praticas do movimento
feminista em relacdo aos limites da universalizacdo do lugar social da/s “mulher(es)”,
contesta a suposta fixagdo e homogeneizacdo do que se convencionou nomear
“mulher(es)”, mesmo dentro da critica feminista que reivindica um lugar de dentncia e

combate ao sistema de poder vigente.

Como argumenta Judith Butler (2003), o conceito “mulher” vem sendo um
problema no movimento e para a teorias feministas, uma vez que sumariamente
pressupoem-se tal conceito como categoria universal que teria a capacidade de
representacdo de todas as mulheres, ao se considerar por vezes que as mulheres
experienciam a opressao e subordinacao em relacdo ao lugar social ocupado pelos homens
da mesma maneira em todas a sociedades e em qualquer periodo histdrico. A presuncao
de uma convergéncia universal dos interesses das mulheres, assim como das causas da
opressdo embora, nas primeiras décadas do século XX, tenha sido uma estratégia de
visibilidade que rompeu com intensas formas de desigualdade, também promoveu a

ocultagao de assimetrias entre as mulheridades.

De acordo Adriana Piscitelli (2001), ¢ preciso observar os pressupostos que
marcam a criacao, pos década de 1960, do conceito de género para compreender essa
retomada da reelaboracdo da categoria “mulher(es)” e sua exploragdo no pensamento
feminista contemporaneo das ultimas décadas, principalmente porque, embora possuam
abordagens e vertentes de pensamento diversas, as fun¢des reprodutivas femininas e o
corpo biolégico da mulher se tornaram algo comum entre as correntes feministas que se

desenvolveram até finais da década de 1960.
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Nessas explicacdes sobre as causas da opressdo feminina, a reprodugao
adquire um lugar importante: as fung¢des reprodutivas femininas
aparecem no cerne da produgdo da desigualdade sexual. Chamo a
atencdo para esse ponto porque ele mostra que, nessas linhas de
pensamento, a “condi¢do” compartilhada pelas mulheres — e da qual se
deriva a identidade entre elas — esta ancorada na biologia e na opressao
por parte de uma cultura masculina. O corpo aparece, assim, como o
centro de onde emana e para onde convergem opressao sexual e
desigualdade (Piscitelli, 2001, p. 4).

Vejamos, na dindmica entre género e regulagdes sexuais, o corpo se torna o local
de leitura dos marcadores das diferengas de sexo-género, o corpo se torna fundamento
para a defini¢ao de caracteristicas estéticas, psicossociais, afetivas, emocionais, sexuais,
que devem estar em consonancia com a fisiologia descritiva binaria do que se estabelece
enquanto homem/mulher a partir de uma bio-ldgica moderna ocidental. Assim se
estruturam as normas pelas quais um corpo se torna inteligivel, através do que Butler

(2002) chama de “circulacao de argumentos ontologicos” (p.159).

A universalizagdo do sujeito “mulher(es)” opera como um movimento de
circulacio de um argumento ontologico que se fundamenta na qualificacdo das
diferenciagdes anatdmicas corporais que por sua vez se firmam em uma ideologia do
determinismo bioldgico, “a concep¢do de que a biologia fornece a base 16gica para a
organizacdo do mundo social” (Oyewumi, 2021, p.16). A bio-logica produz a
essencializacdo das identidades de género em decorréncia da anatomia dos corpos,
determinando as condi¢des de possibilidade de vida a partir de codigos de legitimidade

binarios.

Assim, dentro do movimento de universalizagdo da “mulher(es)” acaba por
produzir uma ideia de naturalizagdo do corpo, hd uma generificacdo do sexo, ou seja, a
construgdo cultural da diferenga sexual enquanto natureza (Butler, 2003). Nesse sentido,
algumas/uns/es autoras/es tem apontado a necessidade de se contextualizar
historicamente a concepcao de representacao de dois sexos biologicos naturais (Foucault,
1984/1988; Halberstam, 2021; Laqueur, 2001), como também refletir sobre a centralidade
do corpo na organizagao das sociedades ocidentais modernas (Oyewumi, 2021), além de
que nao podemos ignorar como as relagdes sociais tem sido organizadas a partir das
relagdes de gé€nero instrumentalizadas pelo sistema de género colonial/moderno

(Lugones, 2020).
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Nesse sentido, os recursos epistemologicos de que valem a retérica da
universalizacdo da “mulher(es)” produzem efeitos sobre os discursos que regulam e
normalizam sobre o feminino, sobre as formas de expressdo e desejo, e sobre as praticas
sexuais e o exercicio das sexualidades. Assim, a/s “mulher(es)” se constituem em
consequéncia de ser um corpo com vagina, cujo destino bioldgico ¢ o processo
reprodutivo, este contingente a cisheterossexualidade, relacao que ganha legitimidade na

institui¢do da familia nuclear.

Importante enfatizar que o corpo ganha destaque no fundamento da ordem social
nas sociedades modernas ocidentais principalmente através do campo da medicina que se
estrutura a partir do final do século XVIII, se tornando a area por exceléncia de traducao
da natureza dos sexos no século XIX, assim, os “doutores” se tornaram aqueles que
revelavam as verdades sobre as diferenciacOes entre os sexos, delimitando inclusive o
papel social que cada sexo deveria desempenhar (Foucault, 1988; Laqueur, 2001;

Preciado, 2019).

Nesse sentido, Oyeronké Oyewumi (2021) chama a atengdo para como o corpo
aparece na historia e na constituicdo da nog¢do de sociedade no Ocidente. “A razdo pela
qual o corpo tem tanta presenca no Ocidente ¢ que o mundo ¢ percebido principalmente
pela visao” (p.28), sendo assim, a constru¢cdo da diferenga se d4 a partir do que esta/é
visivel, passivel de identificagdo através do “ver”. Desse modo, as identidades sociais
seriam interpretadas a partir de um “raciocinio corporal” (Oyewumi, p.32), que produz

“uma interpretagdo bioldgica do mundo social” (idem).

Embora podemos considerar de grande valor analitico a separagdo entre género,
sexo e sexualidades ao tratarmos de algumas possibilidades de estratificagdo sexual, ndo
podemos ignorar a articulacdo entre género e sexualidade, a oposi¢des bindrias entre os
sexos, se consideramos o quanto o “pensamento straight” (Wittig, 2022, p.55) opera
enquanto aparato discursivo que limita as fronteiras entre homens e mulheres e,
consequentemente, entre as identidades de género, as relagdes sociais, as praticas sexuais,
ou seja, o sistema de organizacao do mundo Ocidental. Entendido enquanto um sistema
discursivo, o pensamento straight atua efetivamente sobre os corpos através da producao
da inteligibilidade das possibilidades de existéncia, ou seja, o pensamento straight regula
as condigdes sob as quais ¢ possivel existir, seja a nivel material, simbdlico, econdmico

ou politico.
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Por seu carater irrefutavel, como conhecimento, como principio 6ébvio,
como um dado anterior a qualquer ciéncia, o pensamento straight
desenvolve uma interpretagdo totalizante da histéria, da realidade
social, da cultura, da linguagem e de todos os fendmenos subjetivos ao
mesmo tempo (Wittig, 2022, p.62).

2.2. Da heterossexualidade compulsdria as sexualidades dissidentes: horizontes

limitados, mas sempre fissurados

Um homem ndo me define,
minha casa ndo me define,
minha carne ndo me define.

Eu sou meu proprio lar.

Os trechos acima sdo de “Triste, louca ou ma”, musica escrita por Ju
Strassacapa, artista ndo-binarie integrante da banda Francisco El Hombre. Dessa
narrativa, em forma de can¢do, tomo emprestado alguns trechos para embalar a
escrita dessa secdo da tese. Aqui pretendemos discutir alguns conceitos que
consideramos alvos importantes para pensarmos numa perspectiva de
desconstrug¢ao das normatiza¢des de géneros e de corpos sexuais.

Nesse sentido, reconhecemos a heteronormatividade, a heterossexualidade
compulsoria e a cisgeneridade como regimes discursivos que estruturam e
engendram o que Monique Wittig nomeia de pensamento straight** (2022), “um
conglomerado de todo tipo de disciplinas, teorias e ideias atuais” (p.61) que
referenciam os géneros, os sexos, a cultura, a histdria e a realidade.

Um homem ndo me define. Minha casa ndo me define. De acordo com
Oscar Guasch (2007) “la heterosexualidad es un mito. Una invencion” (p.17). A
heterossexualidade ¢ um produto historico e social instituido a partir de
condicionantes sociais determinados, assim como a homossexualidade, embora

seja muito mais frequente que os estudos sobre sexualidades se empenhem em

41 Algumas tradugdes do texto original publicado pela primeira vez em 1980 na revista Feminist Issues
optam por traduzir o termo straight para o portugués utilizando como equivalente o termo hetero. Aqui, ao
me referir ao pensamento desenvolvido por Wittig optamos por ndo traduzir, tendo em vista que straight
significa ainda aquilo que ¢ reto, padrdo ou mesmo que segue uma ordem determinada, que a nosso ver esta
mais proximo da discussdo apontada pela autora.
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delinear a historicidade das sexualidades patologizadas, intento que acaba
produzindo um processo de reafirmagao da heterossexualidade enquanto universal
e natural.

Em termos gerais, de maneira simplista, o que indica que uma pessoa ¢
heterossexual € sua pratica sexual, quando a pessoa faz sexo com uma pessoa do
sexo oposto - ainda que a pratica sexual ndo seja uma regra exclusiva de
identificacdo de pessoas heterossexuais - ou quando a pessoa se identifica
socialmente como uma pessoa heterossexual.

Entretanto, a heterossexualidade ndo ¢é somente uma variacdo das
possibilidades de praticas sexuais, mas sim um instrumento de subjetivagao
estruturado dentro de um pensamento straight produzido por um regime
discursivo de opressdo das dissidéncias sexuais e de género, pois “tudo que o
coloca em questdo ¢ tido como rudimentar” (Wittig, 2022, p.59) e combatido com
sancdes sociais, interdicdes e imposigoes.

Por seu carater irrefutavel, como conhecimento, como principio 6bvio,
como um dado anterior a qualquer ciéncia, o pensamento straight
desenvolve uma interpretacdo totalizante da histéria, da realidade
social, da cultura, da linguagem e de todos os fendmenos subjetivos ao
mesmo tempo. SO tenho que sublinhar o carater opressor de que o
pensamento straight se reveste em sua tendéncia de universalizar
imediatamente sua produgdo de conceitos e torna-los leis gerais que
seriam verdadeiras para todas as sociedades, todas as épocas, todos os
individuos (Wittig, 2022, p.62).

Pensar sobre a criacdo da heterossexualidade como um processo historico
e social ¢ um projeto epistemoldgico de busca pela desnaturalizagdo de uma
posi¢do normativa que foi nomeada e investida de uma producao discursiva para
a manutencao de uma sociedade fundamentada na necessidade de existéncia da
diferenca, do outro baseado em uma normatividade colonialista.

“Essa necessidade do diferente/outro ¢ ontoldgica para todo conglomerado
de ciéncias e disciplinas que chamo de pensamento straight” (Wittig, 2022, p.63).
A autora ainda se pergunta: “mas o que ¢ o diferente/outro sendo o dominado?”
(ibid.), uma vez que uma sociedade estruturada por um pensamento straight nao
¢ perseguidora somente das dissidéncias sexuais e de género, mas de categorias
outras que ocupam posi¢des de poder de serem “dominadas”.

Nesse sentido, de acordo com Viviane Vergueiro (2015) é necessario

descentralizar a heterossexualidade através “de um processo critico em relacao
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aos processos de producdo de diferencas usualmente de naturalizadores da
‘condi¢ao’ dominante e estigmatizadores da ‘condi¢ao’ dominada (p.54).

Na constru¢ao de um pensamento sobre as sexualidades o processo de
historicizacao esteve até meados do século XX voltado para a homossexualidade
e para a nomeagdo e problematizagcdo de sexualidades e identidades de género
entendidas como nao-naturais, a partir de prescrigdes médicas e cientificas de uma
normalidade sexual baseadas na ideia de que sexualidade se refere sumariamente
ao desejo e/ou a pratica sexual. Produzindo uma essencialidade dicotdmica entre
homossexualidade/heterossexualidade que teve um efeito deturpador nos estudos
sobre sexualidades.

De acordo com Jonathan Katz (1996) na busca por uma constru¢do de uma
historia da existéncia homossexual diversos historiadores acabaram por
universalizar a homossexualidade em um processo de anacronia, o que de certa
forma também produziu o mesmo efeito em relacdo a heterossexualidade. “Hoje,
depois de duas décadas de investigagdo, a ideia de formas historicas variaveis de
homossexualidade e heterossexualidade essenciais ainda funciona como
tendéncia dominante até mesmo de pesquisadores voltados para a historia”*?
(Katz, 1996, p.19).

Assim, Katz (1996) enfatiza a necessidade de se reconhecer e investigar a
historia da heterossexualidade, afirmando que o termo heterossexual ¢ uma
invengd0 moderna o qual ndo fazia sentido em outras sociedades como a
sociedade grega por exemplo, referéncia muito mobilizada nos estudos sobre
sexualidades. De acordo com o autor em sociedades passadas a organizagao das
pessoas e suas sexualidades eram significadas a partir de produgdes discursivas
diferentes das quais na contemporaneidade utilizamos quando mobilizamos as
nomeagdes heterossexual ¢ homossexual.

Nesse sentido, em uma extensa pesquisa sobre a constru¢ao histérica das
variadas definigdes empregadas ao termo heterossexualidade, o historiador
Jonathan Ned Katz em seu livro A Invengio da Heterossexualidade (1996)*

concentra seus esfor¢cos na “qualidade mundana da palavra heterossexual” (p. 24),

42 Em suas pesquisas Jonathan Katz cita outros pesquisadores que pioneiros nos estudos sobre a histéria da
homossexualidade entre eles estdo Alfred Kinsey (1948), Dennis Altman (1971) e Jeffrey Weeks (1977)
para citar alguns. Vale a leitura do texto de Katz (1996) a quem se interessa pelos conteudos discutidos.

43 A versdo aqui utilizada ¢ a tradugio de Clara Fernandes publicada pela Ediouro Publicagdes S/A, texto
original foi publicado em 1995.
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buscando evidenciar os subterfligios por vezes utilizados por médicos, psiquiatras
ou mesmo historiadores que gradualmente modificaram a significacao do termo
heterossexual até a normatizagao que temos atualmente. “No inicio dos anos 1980,
presumi que os termos heterossexualidade e homossexualidade significavam
modos historicamente especificos de dominar, pensar sobre, avaliar e organizar
socialmente os sexos e os prazeres” (Katz, 1996, p.23-24).

E importante destacar que afirmar que a heterossexualidade ¢ uma
invencao moderna ndo significa investir em um processo de apagamento dos atos
que envolvem sua constru¢do social, mas sim contestar a hipotese de uma
heterossexualidade universal, imutavel, apolitica, que ndo tem historia. Enfatizar
que a heterossexualidade foi inventada e - como trataremos mais adiante -
imposta, ¢ apontar para a necessidade de contextualizagdo desta categoria que ¢
presumidamente entendida como natural.

Falar sobre o processo de construgdo histérica e politica da
heterossexualidade ¢ desestabilizar a ideia de que essa categoria, ou mesmo essa
pratica sexual, ¢ constitutiva da natureza humana. “La heterossexualidade es el
relato que nuestra sociedade emplea para explicar y entender el deseo” (Guasch,
2007, p.18).

O termo heterossexualidade ¢ um relato produzido por médicos e
psiquiatras no final do XIX, termo constituido de uma narrativa escrita
prioritariamente por homens que produziram um saber, ou em termos
foucaultianos, um saber/poder sobre corpos, desejo e prazeres, uma bio-logica
(Oyeronké Oyewumi, 2021) fundamentada em uma perspectiva cientifica
essencialista de universalizacdo dos afetos e dos corpos que tem na relacao entre
os sexos definidos como opostos parte da natureza humana.

A problematizagdo da naturalizagdo da heterossexualidade a partir da
essencializacdo das fungdes de reproducdo tem sido foco de teoricas e ativistas
1ésbicas/sapatonas feministas desde a década de 1970, nesse sentido, a
heterossexualidade tem sido tensionada a partir de uma abordagem politica do
conceito, como podemos ver em Adrienne Rich (2010) ao propor o tensionamento
da heterossexualidade enquanto uma institui¢do politica que sustenta o sistema
patriarcal. Ou mesmo em Monique Wittig (2022) para quem a heterossexualidade
¢ “um regime politico apoiado na submissdo e na apropriagdo das mulheres”

(p.25.), sendo um regime retroalimentado por um pensamento straight que se
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fundamenta na inevitabilidade da relacdo heterossexual. Assim, “o pensamento
straight se reveste em uma tendéncia de universalizar imediatamente sua
producdo de conceitos e torna-los leis gerais que seriam verdadeiras para todas as
sociedades, todas as épocas, todos os individuos” (Wittig, 2022, p.62).

As autoras e produgdes citadas sdo discutidas por Ochy Curiel (2013) na
construg¢do de sua andlise sobre a heterossexualidade enquanto uma hegemonia
politica e suas determinacdes no contexto ocidental. De acordo com a autora, os
ensaios de Rich (2010) e Wittig (2022) tiveram um grande impacto no feminismo
da época, apontando para a importancia de trazer a heterossexualidade para o
centro do debate politico e tedorico dos movimentos feministas. A
heterossexualidade nao seria somente uma pratica sexual, ou mesmo uma
preferéncia, ¢ antes uma imposi¢cdo institucionalizada, um modo de vida
obrigatorio, que conduz a inteligibilidade da mulher a partir do “contrato
(hetero)sexual”, essa alianga, pacto que se estabelece com o pensamento straight,
e com as categorias por ele sustentadas.

Mujer, hombre, historia, cultura, ley, sexo... son conceptos implicitos
en la heterosexualidad, que tiene en su base la “diferencia entre los
sexos”, como si fuesen dogmas que definen las personas y las relaciones
humanas, asi como la produccion misma de las ciéncias (Ochy Cureil,
2013, p. 54).

A proposta de Ochy Curiel (2013) €, a partir do que argumenta Monique Wittig
(2010) acerca da heterossexualidade enquanto regime politico, mostrar como esse
pensamento straight se configura em uma “nacgao heterossexual” (idem, p. 56) em que
através de uma ideologia da diferenca sexual se fundam as instituicdes e toda uma
normatizacao de praticas sociais. O cenario analisado pela autora € a construcdo da
Constituicdo colombiana a qual Curiel (2013) busca evidenciar como o regime politico
heterossexual estrutura e garante uma ordem hierarquizada a partir da sustentacdo de
“outro/a da colonialidade”. A autora parte de um posicionamento politico, tedrico e
epistemologico lésbicofeminista decolonial.

A compreensdo da heterossexualidade enquanto um regime politico contribui para
a constru¢cdo de uma epistemologia e uma pratica lesbofeminista que pode interferir na
constru¢do dos discursos, mas também na pratica social. Assim, observando que a
heterossexualidade tem se constituido fundamentalmente como um regime que regula
corpos e sexualidades, no qual a diferenca sexual e a atividade sexual sdo definidas por

codigos de conduta e suas identidades sexuais correspondentes. Homens sdo os agentes
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sexuais ativos, que possuem um pénis o Orgdo produtor, que penetra uma vagina, o
receptaculo anatomico que compde o sistema reprodutor feminino.

Uma vez ndo cumprindo esse roteiro, a 1ésbica/sapatdo provoca uma rasura na
pratica discursiva, politica, epistemoldgica tanto da heterossexualidade compulsoria
como do pensamento straight, primeiro porque a existéncia lésbica/sapatdo rompe com a
categoria mulher enquanto uma classe natural pois ndo cumpre o destino bioldgico
tragado pelo contrato (hetero)social, e segundo a recusa a heterossexualidade compulsoéria
por conseguinte ¢ uma recusa ao proprio torna-se mulher dentro dos moldes do regime
politico heterossexual. Esse entendimento abre caminhos para a producdo de
contradiscursos que possam vir a desestabilizar a organizacao social fundamentada na
explicacdo biologica da diferenca sexual.

Minha carne ndao me define. Como vimos no capitulo anterior, o corpo assume um
lugar estratégico na elaboracgao epistemoldgica das categorias de analise do movimento
feminista e lesbofeminista, como também se institui ao longo dos séculos como fonte de
producao de um saber/poder sobre sexo e sexualidades, como uma categoria fundamental
para estruturagdo das nogdes de género e das diferencas sexuais.

De acordo com Oyeronké Oyewumi (2019), o corpo estd na base de estruturacao
tanto da categoria género como da categoria sexo, principalmente porque nas sociedades
ocidentais modernas a biologia opera como tecnologia de mapeamento do mundo social
por meio do dimorfismo sexual ressaltado nos corpos. Assim, os sexos sdo definidos
como fatos bioldgicos e os géneros como consequéncias desses fatos, ignorando que o
proprio sexo € producdo discursiva e que nao corpo sem discurso.

No processo de consideragdo da centralidade do corpo na organizagao social das
sociedades ocidentais modernas, encontramos importantes ferramentas conceituais nas
genealogias de Foucault* (1987; 1988) que podem nos ajudar a compreender como os
corpos sdo modelados por praticas disciplinares de normaliza¢do, mas também como sao
o l6cus de praticas de resisténcia. Bem como na ideia de biopolitica (Foucault, 2008;
2012) uma chave analitica para refletir sobre o investimento politico que se tem feito na
captura de modos de subjetividade.

De acordo com Foucault (1987) o corpo ¢ tanto um lugar operado pelas relagdes
de poder, quanto de seu exercicio. Em sua analitica do poder, o autor coloca que ndo existe

uma instancia que definimos como “o Poder”, mas sim uma rede de relagdes heterogéneas

44 Nos referimos a Vigiar e Punir (1987) e A Historia da Sexualidade: Volume 1 (1988).
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que estdo em constante transformagao, assim o poder nao ¢ algo natural, dado, mas sim
uma pratica social localizada historicamente, e que se exerce através e por diversos
setores do campo social, em que as relagdes de poder “funcionam como uma rede de
dispositivos ou mecanismos que atravessam toda a sociedade e dos quais nada nem
ninguém escapa” (Danner, 2010, p. 145). Um dos efeitos das relagcdes de poder sobre os
corpos ¢ a subjetividade, uma vez que as normas sociais afetam os corpos através das
praticas disciplinares que constroem materialmente a no¢ao de corpo inteligivel moldada
culturalmente e historicamente.

J& a biopolitica, o controle politico dos corpos, opera sobre os corpos através de
técnicas de poder as quais Foucault (1987) chama de disciplinas. As disciplinas sdo um
dispositivo de exercicio do poder, “métodos que permitem o controle minucioso das
operacdes do corpo” (idem, p.129) que fabricam corpos, através de uma “anatomo-
politica” (idem, p. 119).

Nas genealogias citadas, Foucault (1987; 1988) examina formas de exercicio do
poder, especificamente os regimes que modelam o corpo € como as formas sob as quais
o poder opera sobre os corpos se modificaram com os avangos das disciplinas, ¢ como
isso produz consequéncias tanto na maneira como o corpo € inscrito no campo social,
cultural e historico, como na propria forma como o corpo ¢ afetado em niveis de gestos e
comportamentos.

Foucault descreve as transformagdes da sociedade europeia do final do
século XVIII a partir do que ele chama de uma “sociedade soberana”
para uma “sociedade disciplinadora”, o que vé como o deslocamento de
uma forma de poder que decide e ritualiza a morte para uma nova forma
de poder que planeja tecnicamente a vida em termos de populagéo,
saude e interesse nacional. Biopouvoir (biopoder) € o termo com que se
refere a essa nova forma de poder produtivo, difuso e em expansio.
Ultrapassando o dominio juridico e da esfera punitiva, o poder torna-se
uma for¢a de “somatopoder” que penetra e constitui o corpo do
individuo " moderno. (Preciado, 2018, p. 75).

Podemos, de acordo com Preciado (2018), refletir que nao € possivel pensar nas
formas de acdo biopolitica, sob o “cativeiro capitalista heterossexual colonial” (/bid. 2022
p. 22) sem considerar o corpo enquanto uma categorial fundamental, o que ndo significa
reduzir o corpo a uma essencialidade biologica ou, por outro lado, discursiva. Mas tratar
o corpo enquanto lugar estratégico das relacdes de poder que articula a “sexopolitica”
como uma ““agdo biopolitica no capitalismo contemporaneo” (Preciado, 2019, p. 421).

Com ela, o sexo (os 6rgdos chamados “sexuais”, as praticas sexuais e
também os cddigos de masculinidade e feminilidade, as identidades
sexuais normais e desviantes) entra no calculo do poder, fazendo dos
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discursos sobre o sexo e das tecnologias de normalizacdo das
identidades sexuais um agente de controle da vida (Preciado, 2019, p.
421).

Como vimos anteriormente, o dismorfismo sexual binario tem sua taxionomia
identificada a partir do século XVIII (Laqueur, 2001), no século seguinte, principalmente
através dos estudos desenvolvidos por Krafft-Ebing® as praticas sexuais se tornam o
ponto de identificacdo e classificacdo das sexualidades normais e patologicas (Katz,
1996), ou mesmo no fundamento do “mito de la heterosexualidad. [...] Afirmando la
diferencia se ha preparado la desigualdade” (Guasch, 2007, p. 22).

Contudo, embora utilizemos uma caixa de ferramentas conceituais foucaultiana,
concordamos com a leitura cruzada de Foucault e Wittig proposta por Preciado (2018;
2019), para pensar uma redefinicdo da heterossexualidade como uma tecnologia
biopolitica (e poderiamos dizer também necropolitica, quando também opera, na mesma
medida, para producdo de mortes, em diferentes sentidos) que teria como fungdo a
produgdo de corpos straight na esteira do que o autor demarca como “império sexual [...]
esse regime biopolitico que usa o sexo, a sexualidade e a identidade sexual como centro
somatico-politico para producdo e governo da subjetividade” (/bid. 2018, p. 77/78).

Para tanto Preciado (2018; 2019) enfatiza que o corpo nao ¢ simplesmente efeito
das relagdes de poder, logo, o biopoder (Foucault, 2012) ndo somente produziria
disciplinas de normaliza¢do e modos de sujei¢do. O autor aponta o biopoder da poténcia
de vida que emerge dos corpos e identidades dos anormais, “assistimos nos anos 1950 a
uma ruptura no regime disciplinar do sexo. Anteriormente, € em continuidade com o
século XIX, as disciplinas biopoliticas funcionavam como uma maquina de naturalizar o
sexo” (Preciado, 2019, p. 423). Aqui o autor faz referéncia a constru¢do das minorias
“anormais” que passam a ser legitimadas pelas tecnologias de medicalizagdo, tratamento
e adequacao dos corpos intersexos e transsexuais que emergem no século XX e passam a
ser os corpos que deveriam ser reajustamos morfologicamente, “essa multiplicidade de
anormais ¢ a poténcia que o Império Sexual se esfor¢a em regular, controlar, normalizar”
(idem.), e o autor continua:

O Império dos Normais, desde os anos 1950, depende da produgdo e da
circulagdo em velocidade do fluxo de silicone, fluxo de hormoénio, fluxo
textual, fluxo das representacdes, fluxo de técnicas cirtrgicas,

% Professor € médico psiquiatra autor de um dos textos mais famosos e publicados nos Estados Unidos
sobre sexualidades e patologias. Psychopathia Sexualis foi publicado pela primeira vez em 1893, e de
acordo Oxford English Dictionary (1976), nesse texto ¢ feita a primeira referéncia ao ter hetero-sexual
(Katz, 1996).
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definitivamente, fluxo de géneros. Com certeza, nem tudo que circula
de maneira constante e, sobretudo, os corpos nao retiram os mesmos
beneficios dessa circulagdo: é nessa circulagdo diferencial de fluxos de
sexualizacdo que se desempenha a normalizagdo contemporanea do
corpo (Preciado, 2019, p. 423).

val flores, “escritora maestra tortillera masculina feminista heterodoxa queer

prosexo postfugitiva sudaka antiespecista®®”

, & referida nesta tese, promove espagos de
reflexdo através de intervengdes artistico-politicas com o objetivo de questionar a
gestualidade heteronormativa que ocupa os espagos publicos. Em uma de suas oficinas,
“Taller El cuerpo sublevado: acciones performaticasde la dissidéncia sexual”, realizada
em 2019%, cuja proposta era debater como as diferentes normas — sexo, género e raga —
operam na regulacdo de inteligibilidade publica dos corpos que niao se enquadram nas
identidades heteronormativas, e “las possibilidades disruptivas que abren las acciones
performaticas de la dissidéncia sexual para interpelar este régimen de exterminio de
nuestros deseos” (val flores, set. de 2019, s/p), pde em discussao quais os procedimentos

de gestos, de desejos, de sexualidades devemos desarticular para “desarmar la

heterosexualizacion de la institucion de la intimidad” (idem, 2022, s/p).

46 Apresentagdo retirada do icone dados personales do blog que val flores mantém e onde compartilha suas
producdes e performances artisticas e ensaios tedricos. escritos hereticos (escritoshereticos.blogspot.com)
4 El cuerpo_sublevado: acciones performaticas de la disidencia sexual | escritos heréticos
(escritoshereticos.blogspot.com)



http://escritoshereticos.blogspot.com/?view=classic
https://escritoshereticos.blogspot.com/2019/09/el-cuerpo-sublevado-acciones.html
https://escritoshereticos.blogspot.com/2019/09/el-cuerpo-sublevado-acciones.html
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Figura 1: Registro da performance "Sexo (en) publico, Val Flores, 2019

As performances de val flores nos levam a pensar o que se produz ou se rompe,
quando nos apropriamos das disciplinas de saber/poder/prazer sobre os sexos, géneros e
sexualidades? Quais atos desarticulamos quando desviamos dos modos de subjetivacao
sexopoliticas? Quais epistemologias produzimos quando nosso movimento ¢ de
“desontologizacao do sujeito”? (Preciado, 2019, p. 427) Quando coletivizamos nosso
“corpo-atritavel”? (Azevedo, 2020, p. 308).

Os corpos sexo-género dissidentes ndo apontam para uma nova natureza, ao
contrario, questionam a inscri¢do bio-/dgica que produz um teoria do corpo que naturaliza
uma relagdo compulsoria entre sistema de géneros e praticas sexuais, nesse sentido, ¢

produtivo pensar nas praticas de saber/prazer 1ésbicas e sapatonas como tecnologias de
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resisténcia, como uma experiéncia fronteirica, que tensiona os limites dos corpos, das
praticas e gestos sexuais, da acdo biopolitica, um procedimento corporal, “um lugar de
oposicao coletiva, o ponto de partida para uma série de reflexdes historicas e perspectivas
futuras, aberto a contingéncia, a sua dobra e desvio, de modo que ndo fique preso em um
6rgdo nem em uma identidade nem em um discurso” (flores, 2022, p. 24).

Assim, Eu sou meu proprio lar. Uma maquinaria de contradiscursos. Um corpo
pedagogico que redistribui os seus contornos, sua intimidade, seu erotismo, sua historia.
Uma inveng¢do. Um “desver”, um devir. Uma provocagao politico-afetiva que subverte os
modos de saber/poder/prazer. Um procedimento que “desbarata o poder neocolonial e
seus processos de sujei¢dao no tecido celular de nossa propria subjetividade” (val flores,
2022, p. 9), mas que nao se pretende revoluciondrio, mas sim, estratégico. Que se expande

em outras ficgdes, memorias e saberes. Uma conspiracdo. Uma divida. Uma perturbacio.

Figura 2: Registro da performance "Sexo (en) publico"”, Val Flores, 2019
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3. ARTIVISMO: IMAGINACAO E FIGURACAO

3.1. Conexoes entre arte e ativismo.

Temos vivenciado, hé séculos, a recorrente atualizagao das estratégias biopoliticas
de captura das subjetividades, com implicagdes pedagdgicas que buscam construir uma
ideia de sujeitos/as que figurem os lugares tradicionais e conservadores destinados a
manutencdo das engrenagens do sistema cisheteronormativo. Mas assim como o0s
mecanismos de aprisionamento se expandem, também se ampliam as linhas de fuga, as

forgas afirmativas de desconstrucgao.

Nos jogos de poder, os mediadores das lutas contra-hegemonicas fazem uso de
ferramentas e linguagens criativas, engendrando de maneira relacional o desejo de
transformacao e as existéncias dissidentes, € assim, que podemos dizer, que cada vez mais
as linguagens artisticas e estéticas vem sendo mobilizadas (e mobilizadoras) enquanto

taticas de agdo politica ativista em diversas frentes de atuacao social.

Como trazido anteriormente, artivismo ¢ um neologismo utilizado para se referir
a relagdo entre arte e ativismo politico, Raposo (2015) aponta algumas caracteristicas da
pratica artivista, que além da ligagdo entre arte e politica, exige um posicionamento
politico dos/as sujeitos/as que se autodenominam artivistas. Artivismo ¢ um modo de usar
a criatividade no enfrentamento das situacdes de conflito, em que a rua ¢ o palco principal

de atuagao.

Artivismo ¢ um neologismo conceptual ainda de instavel
consensualidade quer no campo das ciéncias sociais, quer no campo das
artes. Apela a ligacdes, tdo classicas como prolixas € polémicas entre
arte e politica, e estimula os destinos potenciais da arte enquanto ato de
resisténcia e subversdo. Pode ser encontrado em intervengdes sociais €
politicas, produzidas por pessoas ou coletivos, através de estratégias
poéticas e performativas [...]. A sua natureza estética e simbdlica
amplifica, sensibiliza, reflete e interroga temas e situagdes num dado
contexto historico e social, visando a mudanca ou a resisténcia.
Artivismo consolida-se assim como causa e reivindica¢do social e
simultancamente como ruptura artistica— nomeadamente, pela
proposi¢do de cenarios, paisagens e ecologias alternativas de fruicao,
de participagdo e de criacdo artistica (Raposo, 2015, p. 04).

Entendemos que as praticas artivistas se configuram como intervengdes poéticas
e performativas que tem potencial de ultrapassar fronteiras politicas, através de
linguagens diversas e acessiveis pois lidam com o sensivel, com as formas como se
significam o mundo e as relagdes que o constituem. Por ndo estarem fixadas em um

formato Unico, pois sdo utilizadas formas de comunicagdo para além da escrita ou fala,
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tornam-se visiveis e visibilizam contetidos. Sdo por vezes mescladas com imagens e/ou
sons, montagens, colagens, performances, se apresentando nas ruas, nos muros, nas telas,
em espacgos publicos, privados, tecnoloégicos, nas escolas, universidades. Sendo assim, as
produgdes artivistas, constroem conexdes entre manifestos e manifestagdes,
desobediéncia civil, ou “praticas de guerrilha” (Andrade; Nascimento; Marzadro, p.160,
2019), atuando enquanto insurgéncias politicas que ndo necessariamente tem o objetivo
de transformagdo social, mas talvez a ambicdo de construir um conjunto de acdes e
praticas que possam abrir espago para subjetividades transgressoras, uma vez que as
produgdes estéticas e politicas que colocam em xeque as fixagdes de corpo e sexualidade
atrevem-se a fazer visivel as maneiras outras de prazer, e de viver o mundo.
Assim, tais artistas, com seus posicionamentos estéticos, figuram
formas e modos possiveis de relagdes ético-politicas que
podemos estabelecer com nossos corpos: para além das
designacdes discursivas hetero-euro-andro centradas, podemos
também nos relacionar com eles como fontes de resisténcias ao
poder, as desigualdades, valorizando mais as inorganicidades, as
aformidades, as sensagdes, as experiéncias, do que as
representacdes capitalisticas territorializantes que capturam e

encerram nossos corpos em carapucas identitarias (Stubs;
Texeira-Filho; Lessa, p. 2, 2018).

Vale ressaltar que nesta se¢do ndo buscamos fazer uma pesquisa filoséfica sobre
arte e politica, mas sobretudo pretendemos discutir as formas dissidentes de utilizagdo de
linguagens estéticas, compreendidas como ferramentas artisticas, no ativismo politico de
mulheres lesbi/sapatrans, que estdo ligadas/es ou ndo a coletivos militantes

lesbofeministas.

Nesse sentido, cabe destacar, que essa relagdo entre arte e politica ja vem presente
nos lesbofeminismos e feminismos desde sua eclosdo na década de 1960, aqui me refiro
a linha que se aproxima dos chamados novos movimentos sociais (Gohn, 2008), periodo
de inauguracdo da reivindicagdo da inclusdo das identidades culturais e sociais nos
movimentos sociais. De acordo com Stubs, Texeira-Filho e Lessa (2018), a atuagdo
politica feminista foi responsavel por “imprimir um tonus social e politico a arte” (p. 3).
Segundo as autoras, diversas artistas foram influenciadas pelo ativismo feminista,
levando para o mundo da arte questionamentos sobre a dominagdo masculina expressa
pela escassez de mulheres artistas na historia da arte, na predominancia de homens nos
meios de divulgacdo das artes, como museus e vernissages, ¢ ainda a invisibilizagao das

mulheres no cenario artistico de modo geral. Em resposta, as artistas, que passaram a
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utilizar a denominacdo artivistas, assumiram suas produgcdes como mecanismos de
resisténcia, além de utilizarem meios alternativos de comunicacao para fazer reverberar
suas linguagens estéticas a fim de que suas experiéncias pudessem fazer germinar formas

diversas de reivindicagdo através de produgdes artisticas.

Por outro lado, Raciére (2010) afirma que, a estética e a politica sdo, ambas,
formas de construir visibilidades e inteligibilidades aos acontecimentos do mundo
sensivel, e estdo imbricadas permanentemente. Ou seja, a arte se constitui em uma pratica
politica em si mesma, que possibilita organizar o mundo sensivel “de dar a entender, de
dar a ver”. Contudo, ¢ preciso considerar que a insercao do/a artista em sociedades nos
moldes capitalista e generificado, inferem nas formas de expressao da arte, que tendem a
serem limitadas pelos padrdes estéticos estabelecidos. Nao esquecamos dos episddios
ocorridos, como o encerramento da exposicao Queermuseu — Cartografias da Diferenga
na Arte Brasileira que chegou a ficar cerca de um més em cartaz no Santander Cultural
em Porto Alegre, e foi cancelada apos ataques nas redes sociais € no espaco da exposicao

em 2017.

Outro episddio que ganhou destaque, ocorreu em 2018 em terras pernambucanas:
a proibicdo da encenagdo da peca “O evangelho segundo Jesus Cristo. A rainha do céu”,
monologo escrito e interpretado pela a atriz e ativista transexual, Renata Carvalho, que
estava incluida na programagdo do Festival de Inverno de Garanhuns, mas que
inicialmente ndo teve espaco cedido pelo entdo prefeito da cidade Izaias Régis, o que
mobilizou a classe artistica da cidade de Garanhuns, Pernambuco, a encontrar um local
para encenacao da peca. Porém, minutos antes do inicio da segunda apresentagdo, os
organizadores receberam uma ordem judicial proibindo o espetaculo. A revelia da decisio
judicial, varios/as espectadores/as se mantiveram no local. Fizeram uma barreira humana
de protegdo da atriz, e a peca foi apresentada. Esses episodios demonstram que, embora
a arte esteja implicada politicamente, sua circulacao e criagdo podem ser limitadas pelas

amarras conservadoras que se rizomatizam na sociedade.

Nesse sentido, Chaia (2007) aponta uma diferenga importante entre a arte
convencional, ou até¢ mesmo a estilizacao da politica, para a pratica artivista. O autor faz
uma aproximacao do ativismo estético de uma anti-arte, este, acaba por retirar o objetivo
artistico ao afirmar a interven¢ao social, dando énfase ao envolvimento coletivo no lugar

da contemplacao individualizada.
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Neste fazer, os sujeitos produzem conceitos ou praticas, tendo por
base uma consciéncia critica agucada portada pelo artista
individual ou por um coletivo. O artivismo distingue-se pelo uso
de métodos colaborativos de execu¢do do trabalho ¢ de
dissemina¢do dos resultados obtidos. Desta forma, ¢
caracteristico desse tipo de arte politica a participacao direta,
configurando formatos de situagdes que vai do artista critico até
o engajado ou militante (Chaia, p. 10, 2007).

Algumas ativistas 1ésbicas/sapatonas fizeram e fazem uso de diferentes linguagens
estéticas dentro de uma perspectiva lesbofeminista de atuagdo politica. Inicialmente
temos como exemplos autoras ja trazidas no texto como Adrienne Rich, Monique Wittig
e Audre Lorde que tem uma producao literdria expressiva em que abordam as questoes
das vivéncias lésbicas, temos ainda Cassandra Rios que tem um acervo de escritos
diversos, desde novelas a poesias e pinturas, e como nado falar de Gloria Anzaldua que
tem em sua producdo literdria, pecas de teatro, poemas, contos. Essas sdo algumas
mulheres lésbicas que utilizaram ferramentas artisticas para fazer visivel as vivéncias

lésbicas.

Atualmente, temos uma diversidade de artivistas lesbofeministas que tem
produzido conteudos visuais e performaticos como fanzines, pichacdes, fotografias,
autorretratos, videoarte, escrevivéncias. Essas artivistas estdo nos Slams, nas redes
sociais, divulgando seus trabalhos e participando de eventos virtuais, exposigdes,
encontros. Algumas estdo na Academia, produzindo conhecimento articulando suas
produgdes artivistas com a produgao cientifica a fim de engrossar as produgdes de saberes

e a epistemologia lesbofeminista.

Por que sou levada a escrever? Porque a escrita me salva da
complacéncia que me amedronta. Porque ndo tenho escolha. Porque
devo manter vivo o espirito de minha revolta e a mim mesma também.
Porque o mundo que crio na escrita compensa o que o mundo real ndo
me da. No escrever coloco ordem no mundo, coloco nele uma alga para
poder segura-lo. Escrevo porque a vida ndo aplaca meus apetites e
minha fome. Escrevo para registrar o que os outros apagam quando falo,
para reescrever as historias mal escritas sobre mim, sobre vocé. Para me
tornar mais intima comigo mesma e consigo. Para me descobrir,
preservar-me, construir-me, alcangar autonomia. Para desfazer os mitos
de que sou uma profetisa louca ou uma pobre alma sofredora. Para me
convencer de que tenho valor e que o que tenho para dizer ndo ¢ um
monte de merda. Para mostrar que eu posso e que eu escreverei, sem
me importar com as adverténcias contrarias. Escreverei sobre o nao
dito, sem me importar com o suspiro de ultraje do censor e da audiéncia.
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Finalmente, escrevo porque tenho medo de escrever, mas tenho um
medo maior de ndo escrever (Anzaldaa, 2000, p. 232).

3.2. Artivismos lésbicos/sapatdes: estéticas politicas para a (r)existéncia.

A lesbianidade como uma proposta tedrica e politica se constréi pelo
enfrentamento da cultura cisheteropatriarcal, articulando saberes, vivéncias, escritas,
formas e praticas criadas individualmente e/ou coletivamente por Iésbicas/sapatonas que
questionam, tensionam e subvertem a ordem hegemonica de dominacdo via
heterossexualidade compulsoria. Promovendo relagdes de cooperacao, pretendem romper
a ordem colonial da sexualidade, uma aposta tedrica que identifica quais sdo as
construcdes ideoldgicas que impede o pleno desenvolvimento das mulheres e de suas

vivéncias sexuais (Roja, 2018).

Muito antes de entrar em cena o feminismo de segunda onda na década de 1970,
protagonizado por mulheres brancas de classe média, no qual muitas Iésbicas/sapatonas
estavam inseridas, ja existiam “comunidades 1ésbicas” que se caracterizavam como
lugares seguros de compartilhamento e de existéncias lésbicas, mas também como
espacos de questionamento da normatizag¢do das relagcdes de género. Davis e Kennedy
(1989) citado por Falquet (2004), identificaram algumas comunidades localizadas no
interior da cidade de Buffalo nos Estados Unidos, ainda na década de 1950. Nesses locais
haviam uma identificacdo com codigos sociais 1ésbicos que eram compreendidos como
“butch e femme” (p.36), atualmente no contexto latino-americano esses codigos poderiam

4 por exemplo, em que a butch ou

ser traduzidos como “caminhoneira e racha
caminhoneira seriam aquelas 1ésbicas que apresentam caracteristicas de vestimenta e/ou
fisicas e de comportamento proximas ao que se 1€ como masculino, e a femme ou racha
seriam aquelas que se comportam e se vestem dentro do que se 1€ como feminino.
Contudo, na década de 1970, algumas lésbicas feministas questionaram essas separagoes
de subjetividades objetificaveis entre butches e femmes, por considerar tais posi¢oes de
sujeito como uma reproducao dos padrdes heterossexuais, logo, contrariavam a base de

fundamentag@o para a construcdo da identidade 1ésbica que se propunha romper com as

amarras da heterossexualidade (Falquet, 2004). Diferente do que vem ocorrendo nas

48 Esse ¢ apenas um exemplo de nomeacgdo para mulheres que se relacionam com outras mulheres que
podem variar de inimeras maneiras a depender da regido do pais, da localiza¢cdo em zona rural ou urbana,
e ainda de acordo com os marcadores de classe e raga.
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ultimas décadas, pois o que vemos ¢ a reivindicacdo e apropriagdo de termos como
butches, sapatdo, boy, e das formas de existéncias lésbicas que se distanciam do padrao

suave preconizado como sendo o que seria uma lésbica de verdade.

E importante destacar que o processo de constitui¢io de uma identidade ou modo
de subjetivacao 1ésbico, em certo momento da disputa por visibilidade, tanto dentro dos
movimentos feministas como dos movimentos homossexuais/de diversidade
sexual/LGBT+, deu-se na tentativa de producdo de significado e representagao politica
da lesbianidade, a fim de edificar o movimento l1ésbico em um contexto social e historico
de uma “Sopa de Letrinhas” (Facchini, 2005), em que, a identificagdo enquanto mulher
lésbica, enquanto bandeira de luta politica, por vezes, se tornou um mecanismo de
empoderamento. Ocorre que, com essa identidade 1ésbica muitas vivéncias 1ésbicas ndo
se encaixavam, principalmente pela manutencdo dos esteredtipos bindrios de géneros
fixados pelo que se instituiu como sendo a verdadeira Iésbica. “As parddias de género nao
sdo sempre subversivas se, por um lado demonstram a ndo correspondéncia entre sexo e
género, por outro lado assumem, as vezes, os papéis culturais de género” (Navarro-Swain,

2002, p.09).

No documentario “Gender Troubles: The Butches” da diretora Lisa Plourde,
disponibilizado no blog Heresia Lésbica no més da visibilidade 1ésbica®®, apresentam
mulheres que desafiam os padroes de representacdo instituidos de feminilidade e
masculinidade, e que descrevem os julgamentos, a rejei¢do e o isolamento resultados da
ndo conformidade com o que se espera de cada género. De acordo com Lisa, “As mulheres
representadas neste filme examinam cuidadosamente e desafiam as suposi¢oes da
sociedade sobre o que significa ser masculina ou feminina. Elas mostram como elas
aprenderam a lidar e se desenvolver num mundo que ndo prestigiaram elas®®’. Mas
porque essa contextualiza¢do ¢ importante? Porque sdo essas representagdes de butche e
femme, ou mesmo o que habita entre elas que por vezes ¢ acionado no jogo discursivo

das produgdes artivistas Iésbicas. Muitas 1ésbicas vém utilizando diversas linguagens

49 Como parte do projeto “Meméria Lésbica”, a pagina Heresia Lésbica, colocou a disposi¢do para exibi¢io
online o documentario “Gender Troubles: The Butches” que traz diversos depoimentos de mulheres
Butches sobre suas experiéncias de descoberta da sexualidade, como construiram suas relagdes, mas
principalmente problematizam sobre a constru¢do de uma existéncia butche, e sobre os desafios de ndo se
encaixarem, pois eram sempre as forasteiras nos espagos em quaisquer espacos que ocupavam. Disponivel
em: https://heresialesbica.noblogs.org/

%0 Fala da diretora do documentario, que também participa dos depoimentos, descrita na pagina do blog
Heresia Lésbica.


https://heresialesbica.noblogs.org/
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estéticas para desconstruir padrdes, questionar formas, e criar possibilidades de ser e/ou
estar lésbica. Abordando nao somente as questdes de género e sexualidade, mas as

conexdes entre as praticas sexuais e as questdes étnico-raciais e de classe.

Uma das caracteristicas das produgdes artivistas € pensar, a partir da articulacao
entre arte e ativismo politico, maneiras de promover a transformagao social através da
expressdo visual, sonora, performatica, entre outras linguagens, que contam historias na
primeira pessoa. Quando somados as sexo-género dissidéncias, as linguagens estéticas
ganham status de manifesto contrassexual (Preciado, 2022), materializando, dando forma,
voz, cores € movimentos, as experiéncias que desafiam a heterossexualidade
compulsoria, criando maneiras outras de ver e viver no mundo, de expressar os desejos
sexuais, de visibilizar o prazer como constitutivo da nossa corporeidade, mas também da

nossa subjetividade.

H4 uma perspectiva de utilizagdo das linguagens estéticas como atos de
resisténcia, uma vez que nas produgdes artivistas o fazer artistico e politico estdo
interligados intimamente. Como ¢ possivel perceber nas producdes da poeta, performer
argentina translésbica Susy Shock®, que implicando nas suas criagdes sua posigdo de
sujeita enquanto pessoa transgénero, € os entrecruzamentos com sua sexualidade e sua
etnicidade, utilizando como referéncia sua ligagdo com a “Pacha Mama, a deusa mae dos

povos origindrios e indigenas latino-americanos (Ferreira, 2015, p.214).
Segue um trecho de uma poesia de Susy Shock, “Poemario Transpirado™? (2011).

“Yo: trans...pirada mojada nauseabunda germen de la aurora
encantada la que no pide mas permiso y esta rabiosa de luces mayas
luces épicas luces parias Menstruales Marlenes Sacayanes bizarras sin
Biblias sin tablas sin geografias sin nada solo mi derecho vital a ser un
monstruo o como me llame o como me salga como me pueda el deseo
y la fuckin ganas mi derecho a explorarme a reinventarme hacer de mi
mutar mi noble ejercicio veranearme otoflarme invernarme: las
hormonas las ideas las cachas y todo el alma!!!!!!... amén.”

A utilizacao das artes como ferramenta para a pratica politica pode ser encontrada
desde a década de 1960 nas mobilizagdes e lutas pelos direitos civis da populagido negra
nos Estados Unidos, nas manifestagdes contra a guerra do Vietna, e nos protestos

estudantis em paises que passavam por regimes ditatoriais, como por exemplo o Brasil, e

51 Susy Shock nasceu em 1968 em Buenos Aires, canta e escreve, e se autodenomina como “artista trans

sudaca”. https://migliaro.lamula.pe/2018/11/30/poemas-de-susy-shock/migliarowilly/
52 Disponivel em: https://migliaro.lamula.pe/2018/11/30/poemas-de-susy-shock/migliarowilly/



https://migliaro.lamula.pe/2018/11/30/poemas-de-susy-shock/migliarowilly/
https://migliaro.lamula.pe/2018/11/30/poemas-de-susy-shock/migliarowilly/
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também no movimento de contracultura (Chaia, 2007). Passando pelas décadas de 1970
e 1980, podemos falar sobre as artes da existéncia no feminismo, que utilizavam
linguagens estéticas enquanto praticas de liberdade que expressavam os discursos
feministas libertarios (Rago, 2013). E ao chegar nos anos de 1990, o cenério se expande
devido ao surgimento de novas tecnologias de comunicacdo em massa e a amplificacao
da internet, ampliando a poténcia de acdo das produgdes das artivistas politicas,
principalmente pela reducao significativa do espacgo e tempo de compartilhamento, mas
também pelas possibilidades de ferramentas tecnoldgicas de criagdo artistica (Chaia,

2007).

E interessante destacar que essa compreensdo da arte como expressdo de outras
formas de existéncia, por meio da desconstru¢do ou afirmagao de simbolos, ¢ algo muito
presente nas vivéncias de muitas mulheres Iésbicas que compdem as tramas das
construgdes epistemologicas das teorias lésbicas feministas. Como exemplo temos as
autoras j& apresentadas no texto, Adrienne Rich, Monique Wittig e Audre Lorde, estas

também sdo importantes poetas. Mas temos ainda inimeros exemplos®?, tais como:

» Stormé DeLarverie, uma lésbica negra butch que utilizava o trabalho
artistico como DragKing para sobreviver, mas também era MC e esteve
presente na revolta de Stonewall em 1960;

» Valerie Solanas, uma Iésbica feminista radical, escritora, dramaturga e
atriz, seu trabalho mais conhecido ¢ o SCUM Manifesto que celebra a
libertagdo e a unido das mulheres e propde a dissolu¢do de sua vinculagao
aos homens, uma chamada 1ésbico-separatista para a criacdo artistico-
cultural exclusivamente de e para mulheres;

= Alice Walker Iésbica negra, autora de A cor purpura (1982);

= Kitty Tsui, escritora, poeta, ativista e body builder nascida em Hong Kong
nascida em1952; Zanele Muholi, 1ésbica negra, fotografa e ativista visual
sul-africana nascida em 1972;

= Chavela Vargas nascida em 1919, Iésbica mexicana, cantora de ranchera,

um género musical popular no México, affair declarado de Frifa Kahlo;

>3 As informagdes que seguem podem ser encontradas no blog https://heresialesbica.noblogs.org/



https://heresialesbica.noblogs.org/
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» Margarida Pisano, 1ésbica e poeta chilena nascida em 1932, fundadora do
Movimento Rebelde del Afuera; Rita Moreira, 1ésbica, cineastra brasileira,
pioneira na produgdo de cinema com tematica Iésbica nascida em 1944;

= (Cassandra Rios, Iésbica escritora nascida em 1932, que foi perseguida
durante a ditadura brasileira e teve mais de 20 publicagdes censuradas;

= Vange Leonel, 1ésbica paulistana, cantora, escritora, compositora e ativista
nascida em 1963;

= Leci Brandao, 1ésbica negra, sambista brasileira nascida em 1944, que
estampou uma capa do Jornal Lampido da Esquina, falando abertamente

sobre sua homossexualidade em um meio de comunicagao.

Para citar algumas pessoas incriveis que desafiaram as regras € normas no seu
tempo e no seu lugar para criar o novo, oferecendo suas obras artisticas como refagios,
instrumentos de experimentagdo de fuga do sistema cisheteropatriarcal. Algumas dessas
lésbicas/sapatonas citadas ndo tem necessariamente um ativismo politico
institucionalizado, vinculado a um movimento social organizado, mas quando
entendemos a lesbianidade como um posicionamento politico, consideramos que o seu
fazer artistico estd engendrado pelo seu fazer politico, pois a propria lesbianidade
incorpora uma proposta teorica e politica. Pensamos ainda, em como essas artistas, ao
lancarem suas criacdes para a contemplagdo, inspiram provocagdes € tensionamentos,
pois os/as sujeitos/as que se aproximam das produgdes também consideram as posigoes
ocupadas pelas mulheres que as criam, que ao se afirmarem lésbicas/sapatonas, agucam

o envolvimento critico, o engajamento politico, ativando modos de ver e viver o mundo.

4. TRACANDO O DESENHO METODOLOGICO ENTRE PASSOS E
COMPASSOS

Inicialmente, precisamos falar de precariedades. Esta pesquisa foi desenvolvida
durante o processo de chegada e avanco da pandemia do corona virus no Brasil, mais
especificamente no contexto de Recife-PE, territorio onde me encontrava no ano de 2019.
Logo, uma das medidas para contengao da propagacao do Covid-19 foi o distanciamento
social, o que exigiu que as atividades académicas e de pesquisa se adaptassem, sendo
possiveis somente mediadas por algum tipo de tecnologia comunicacional, assim,

ferramentas como celulares, computadores, TVs, internet, se tornaram itens fundamentais
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para a manutencao e continuidade de atividades de trabalho, ensino e pesquisa, essa foi o

que muitas pessoas passaram a chamar de “nova realidade”.

Particularmente, o impacto na cadéncia de escrita académica que essa “nova
realidade” provocou € algo que € necessario demarcar, ndo somente pelo hiato na vivéncia
do cotidiano no ambiente da universidade, dos grupos de pesquisa, das salas de aula.
Assim o ambiente académico foi deslocado para o campo da virtualidade, em que a
utilizagdo de ferramentas tecnologicas ultrapassou a funcao de auxiliar das pesquisas para
se tornarem o proprio campo-tema de desenvolvimento. Mas, para algumas/es
pesquisadoras/es ocupar corporalmente os espagos de producao de conhecimento e trocas
de saberes ¢ parte fundamental do processo de fazer pesquisa, compde o lugar de onde se

pensa e se constroi o conhecimento.

E importante frisar que o acesso aos equipamentos necessarios para o
desenvolvimento de atividades académicas remotas ¢ extremamente desigual, bem como
ainda nao temos um acesso democratico a internet, o que ficou ainda mais evidenciado
com exigéncia da transferéncia das atividades educacionais em todo o pais do ambiente

fisico-presencial para o ambiente virtual assincrono (Carneiro et al, 2020)

Nesse contexto, me encontro em uma situagdo privilegiada tanto em relagao ao
acesso a uma rede de internet com qualidade que me permitiu (permite) participar das
atividades curriculares e extracurriculares durante meu processo de formacao académica,
como também possuo os equipamentos que me possibilitaram a realizagdo dessa pesquisa
mesmo em condi¢gdes adversas. Assim, durante o periodo de formagdo na pos-graduagao
pude participar dos encontros do Nucleo Feminista de Pesquisas em Género e
Masculinidades (GEMA/UFPE), bem como de eventos e encontros diversos sobre
tematicas que atravessaram a construg¢do da pesquisa e simultaneamente desta tese de

doutoramento.

Muito embora tal acesso ndo garantiu uma fluidez no processo de produgado desta
pesquisa. O cendrio instituido pelo contexto pandémico ndo s6 provocou a necessidade
de revisdo metodologicas para o desenvolvimento de pesquisas, ou mesmo modificou os
processos formativos académicos, alterou desde a relacdo entre gestdo do tempo, até
mesmo a construgao da propria concepgao do que viria ser o produto final do processo de

pesquisa.
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Uma vez que o processo de constru¢cdo de conhecimento ndo estd desassociado
das vidas das/os/us pesquisadoras/es, o processo de viver uma pandemia que chegou a
registrar cerca de 3.700 mortes em um intervalo de 24 horas®, e desenvolver uma
pesquisa de doutorado, particularmente ndo foi um processo/momento/vivéncia sem
implica¢des emocionais. Os impactos psicossociais associados a exigéncias burocraticas
do processo de formagao académica reverberaram diretamente nos contornos da pesquisa,
desde sua feitura até¢ a propria relagdo com o que € produzir conhecimento em um
momento de precarizagdo da vida, negacionismo cientifico, inseguranga econdmica e

social.

O contexto da pandemia me condicionou a um processo de reorganizacao familiar,
mudanca de rotina de trabalho, medo concreto da morte, luto isolado, o que
consequentemente levou a reagdes emocionais € comportamentais que inferiram no
desenvolvimento da pesquisa. Na mesma medida em que realizei algumas conquistas
materiais, como a compra de uma casa propria, passei pela perca dos dois pilares de
sustentacdo familiar, as minhas avos, que como boa parte das mulheres, foram
responsaveis pela minha criagdo e sustento em fases diferentes da minha trajetoria. Um

adeus sem despedida.

Assim como eu, milhares de outras pessoas também nao se despediram de pessoas
importantes, de acordo com o Painel do Coronavirus (Ministério da Satide) que mantém
um quadro de dados atualizados por semana através do sistema de notificagdes
epidemiologicas do Sistema Unico de Saude — SUS, o Brasil acumula um niimero de
708.739 mortes®, no Nordeste até o dia 15 de janeiro de 2023, data da ultima atualizacao

de dados no painel por estado, haviam sido notificadas136.453 mortes por covid-19.

Alguns estudos ainda apresentam os impactos na producao académica gerados
pela pandemia, que vao desde os processos de adoecimento gerados por uma exigéncia
de manutencdo de uma produtividade tanto docente quanto discente, a partir da ideia de
que o trabalho remoto possibilitaria maior tempo e dedicacdo, até a diminui¢do na
producao cientifica no Brasil nos anos de 2021 e 2022 que estaria relacionada com o

contexto produzido pela pandemia, mas também como resultado do enfraquecimento das

>4 Os dados aqui apresentados estdo de acordo com o Painel do Coronavirus, uma plataforma do Ministério
da Satde que mantém dados atualizados e na qual é possivel acessar dados referentes a periodos anteriores.
Disponivel em: Coronavirus Brasil (saude.gov.br)

%5 Informagdo coletada no més de janeiro de 2024 através do site Coronavirus Brasil (saude.gov.br).



https://covid.saude.gov.br/
https://covid.saude.gov.br/
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politicas de financiamento de pesquisas cientificas instaurado durante o governo do

antigo presidente Jair Bolsonaro (Carvalho; Gomes, 2020).

As produgdes artisticas também foram afetadas pela pandemia, nos processos de

criacdo, circulagdo e recepcdo. De acordo com Ribeiro e Rebollo (2022) a pandemia

escancarou a precariedade das politicas publicas de sustentagdo da circulagdo de produtos

culturais, e as desigualdades do mercado de arte no Brasil. Em contrapartida, as autoras

apontam para uma ampliacdo no circuito artivista digital apoiado principalmente na

organizacao de sites conjuntos.

No entanto, os exemplos explicitam dois movimentos principais de
reacdo, ou de sobrevivéncia, que é o desenvolvimento de certo “circuito
de emergéncia”, no qual as redes sociais tiveram papel de destaque, e o
outro como “razdo direta” dos processos criativos, ou seja, uma
representagdo literal da situagdo traumatica (Ribeiro; Rebollo, 2022,

s/p).

A necessidade de articulacdo e de valorizagao das produgdes artisticas também foi

destacado por Guilhermina Cunha (Coletivo Mundia*®®) durante a LIVE Artivismos

Lésbicos (2021).

O que eu posso dizer falando dos processos criativos e da pandemia eu
vejo os meus, eu fago parte do forum de cultura de Florianopolis e eu
vejo como os meus amigues e as minhas amigas tdo lutando pra
conseguir sobreviver enquanto artistes que ndo é nada facil. Uma briga
pela Lei Ruanet que ta quase extinta, a Lei do Paulo Gustavo, que tdo
sempre imbricadas ou (inaudivel) em algum lugar, que fazem com que
muitos amigos, e amigas, e amigues tdo precisando de cesta basica pra
sobreviver durante a pandemia, principalmente os que trabalham com
eventos, como a galera da Transforma que é um festival de cinema
LGBT, como as manas que sdo produtoras de cinema, como as proprias
professoras de artes, professores, tem uma galera que também sdo
ativistas, sdo a galera que faz performance, trabalho de rua, teatro,
cinema, tem uma galera que td tipo assim estagnada, e essa galera ta
vivendo de qué, entdo ha um processo criativo? Tem. A gente vé, o que
mais tem ¢ live, a gente vé um monte de banda que ta estourando nas
lives, mas como é que essa galera ta vivendo fora das lives? Como é
que o pdo chega na mesa? Como é que consegue se deslocar? Eu acho
que a gente poderia fazer sabe um pensamento sobre isso, como é que
ta a galera da arte? (Trecho de transcrigdo da LIVE Artisvimos
Lésbicos).

%6 Coletiva de visibilidade lésbica de Florianopolis.
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Figura 3: QR Code - Poesia autoral, 2020, @olgauniversos

4.1.Instagram como territorio da pesquisa

Basicamente o Instagram ¢é um aplicativo de rede social construido
prioritariamente para uso através de aparelhos celulares, mas também sendo possivel
acessa-lo através do computador, e tem como objetivo o compartilhamento de momentos
do cotidiano de maneira instantanea a partir de conteudos imagéticos, sejam fotos ou
videos. Como ja destacado no texto, nosso objetivo ndo ¢ uma analise do uso ou mesmo
do aplicativo em si, o Instagram aqui foi utilizado como local de produgdo de dados, mas

para uma compreensao geral trazemos abaixo uma definig¢do sobre o aplicativo.

Instagram é um aplicativo de rede social gratuito para smartphones ¢
tablets que, conforme antecipado na introducao deste trabalho, permite
a captura ¢ o compartilhamento de fotografias, videos de até 60
segundos e historias (fotos e videos que desaparecem 24 horas apods
serem publicados) (Fantoni, 2017, p. 62).

Seguindo como ponto de partida os passos que compreendem a realizagdo da
pesquisa empirica orientados pelos procedimentos da observagdo participante foram
realizadas as etapas necessarias para a aproximacao com o campo-tema delimitado. Dessa
forma, a partir da defini¢do do problema de pesquisa foi identificada a parcela dos perfis
que seriam estudados, o que direcionou a sele¢do dos descritores a serem pesquisados no

icone de pesquisa que fica localizado no indice de ferramentas que o aplicativo
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disponibiliza no canto esquerdo da pagina, valendo-se do meu perfil pessoal para a
realizagdo das buscas (Figura 4). Inicialmente, as buscas foram realizadas através do meu
aparelho de celular por serem literalmente um processo de entrada no campo-tema sem
muitas pretensdes, posteriormente apds a selecdo dos perfis que iriam compor o corpus
da pesquisa passei a utilizar o computador para uma visualizacdo detalhada e mesmo

exaustiva dos contetidos das postagens.

Assim, desloquei a estratégia de busca textual realizada nas plataformas de
pesquisas académicas para o Instagram para localizar perfis de artistas 1ésbicas ou perfis
de compartilhamento de artes lésbicas, para tanto foram utilizados como descritores os
termos “arte lésbica”, “arte sapatdo”, “artivista lésbica”, “artivista sapatdo”. Nas
primeiras pesquisas ndo foi delimitada localizag¢do geografica pois o objetivo era explorar
de maneira ampla perfis que de alguma forma relacionassem linguagens artisticas e
lesbianidades, muito embora, como o proprio aplicativo possui uma infraestrutura de
codificacdo através de algoritmos que regulam a conexao refletindo as “escolhas” dos/as
usuarios/as, depois de algumas pesquisas e visitagdes a perfis principalmente de
administradores/as que residiam em Recife - PE, o Instagram passou a mediar as buscas

de acordo com os metadados processados a partir das proprias selecoes feitas, o que

redirecionou o recorte tematico inserido nas buscas iniciais.

Dessa forma encontrei perfis diversos, pessoais, coletivos, profissionais, de
compartilhamento de produgdes e vivéncias, de divulgagdo de eventos e cursos, de
formacao de redes de apoio financeiro (principalmente por causa da pandemia e da crise
no setor cultural pela suspensdao de evento com publico) e de trocas de conteudo,
administrado por pessoas sexo-género-dissidentes de diferentes paises da América Latina.
Alguns dos perfis encontrados me direcionaram para blogs de compartilhamento de
conteudo, que foram parceiros durante toda a pesquisa e escrita da tese, auxiliando-me no
encontro com artigos teoricos, textos literarios e livros que ndo estdo disponiveis nas

plataformas de buscas académicas tradicionais.
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Dentre os achados gostaria de destacar os blogs Lésbicas e Sapatdes
Independentes®’, Nuvem Sapatdo®®, Ciranda Bruta®, Brejeira Malagueta® e Aversdo
Poetika®!, e o site Heresia Lésbica®, plataformas digitais criadas e mantidas por pessoas
que se identificam como ativistas 1ésbica, sapatdo ou sapatrans com o objetivo de difusdo
de materiais de modo autdnomo e gratuito. As paginas compartilham além de textos
académicos, produ¢des ndo-institucionais e autorais, também organizam grupos de
traducao de textos, difusao de videos, acdes e intervengdes politicas, eventos e encontros
sobre feminismo lésbico/sapatdo e praticas sexo-género-dissidentes. Apesar de algumas
diferencas sobre o foco de compartilhamento das paginas todas as paginas citadas
afirmam se orientar a partir de uma pratica antirracista, de coletividade e descolonizagao

das corpas®.

Entretanto, ao enfrentar o desafio de delimitar os perfis a serem acompanhados
durante a pesquisa, € embora o Instagram apds alguns acessos tenha passado a identificar
muitos perfis de pessoas residentes no Recife-PE, ainda precisei reorientar meu olhar em
dire¢do a perfis pessoais ou profissionais, individuais ou de grupos de Recife-PE, assim
tropecei no perfil @conexdo.sapatio, no momento estava sendo feita a divulgacdo do

evento Conexao Sapatdo que aconteceria no dia 22/03/2020.

O evento Conexao Sapatdo divulgado estava na sua segunda edigao®, a descrigdo
da publicagdo de divulgacdo do evento dava destaque a programacao e as parcerias que
irlam compor o evento, seguida de diversos comentarios de pessoas que seguiam o perfil
cuja probabilidade de serem lésbicas/sapatdes era consideravel, assim, tais comentarios
serviram de guia nas minhas buscas, pois iniciei um mapeamento de perfis através dos

comentarios e curtidas na publicacdo e das pessoas que seguiam o perfil.

57 https://we.riseup.net/groups/sapafem/pages#/

58 https://nuvemsapatao.blogspot.com/

59 https://cirandabruta.noblogs.org/

60 https://editoramalagueta.com.br/

61 https://aversaopoetika.noblogs.org/

62 https://heresialesbica.noblogs.org/

83 Aqui especificamente utilizo o termo “corpas” em referéncia a nomeagdo utilizada pelas pessoas
organizadoras dos blogs e paginas acessadas. Por vezes o termo ¢ mobilizado no feminino para a
reivindicacdo da reapropriacdo dos signos linguisticos a fim de ressignificar adjetivos e substantivos que se
estruturam a partir de normas androcéntricas.

64 Cabe destacar, que por consequéncia das medidas de seguranca de contensdo do Covid-19, pouco tempo
depois o evento foi cancelado.
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“A nave da #conexdosapatdo aterrissa no atrio do Timo, onde fica o
(@girassolcozinha, embaixo dos pés de cacau, acerola e limao.
Trazemos uma tarde dancante e de encontros. Teremos djs, almogos e
petiscos veganos, CineCéta, flash tatoo, performance com tecidos
acrobaticos, langamento de bloco de carnaval, € o combo bica + piscina
de plastico pra salvar o caldoorrr de hellcife. Tudo isso regado aos bons
e velhos drinks sapatonicos e muita cerveja gelada” (Descri¢do da
postagem, @conexao.sapatao, 12 de margo de 2020).

Figura 5: Postagem do evento Conexao Sapatdo, 12/03/2020, @conexao.sapatao

Dessa forma, o perfil @conexao.sapatao se tornou o espago que orientou minhas
visitas pelos perfis do Instagram, a conta do Conexado Sapatdo era a primeira a acessar €
a partir de suas publicagdes, pessoas que seguia e as pessoas que seguiam o perfil, passei
por diversos perfis que entrelacavam as lesbianidades e as vivéncias de mulheres, cis e

trans, € pessoas nao-bindries, que se identificavam enquanto lésbica/sapatdo, mas por
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vezes ndo articulavam nenhuma linguagem artistica como mecanismo de visibilizagdo em

suas publicagdes.

conexao.sapatao Enviar mensagem 48 eee

162 publicacdes 1.609 seguidores 3.126 seguindo
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Figura 6: Print da conta do perfil @conexao.sapatao no aplicativo do Instagram

Através do perfil @conexao.sapatao cheguei aos perfis @luizzzamorgado e
@fefa.lins, nesta sequéncia®. Acessei a conta de Luiza Morgado apos a divulgagio da
sua exposicao virtual TRAMA que foi mediada pelo perfil @conexao.sapatao (Figura 6).
A exposi¢ao virtual foi uma das atividades que passaram a ser desenvolvidas pelas
administradoras do (@conexao.sapatao em ambiente virtual em decorréncia da
impossibilidade de realizagdo de eventos presenciais. Na postagem de divulgacdo da
exposi¢ao de @luizzzamorgado segui o mesmo roteiro que nas postagens anteriores do
@conexao.sapatao, percorri os comentarios ¢ as curtidas. Entre os comentarios me
chamou atengdo a troca de elogios entre @[uizzamorgado e @fefa.lins, que nao
economizaram nos emoticons®® para demonstrar admiracio pelos trabalhos que ambos
produziam, o que quase que instantaneamente me direcionou para pesquisar o perfil
@fefa.lins, e foi um arrebatamento visualizar as imagens que Fefa Lins, administrador da

conta @fefa.lins, compartilhava em suas publicacdes.

% Detalhes sobre os perfis nas proximas segdes.
8 Representagdes em forma de imagens que podem substituir o texto, geralmente utilizados para expressar
uma emog¢ao ou sensacao.
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EXPOSIGAD VIRTUAL DE LUIZA MORGADD

23 DE JULHO

@CONEXAOSAPATAD

Figura 7: Print da publicacéo da exposi¢éo virtual TRAMA, 17/07/2020, @conexao.sapatao

Além do @conexao.sapatao outro perfil que me aproximou da conta no Instagram
de uma das participantes da pesquisa foi o @slamdasminaspe (Figura 8), um perfil que
reune publicacdes sobre poetas e eventos de slam®’ do estado de Pernambuco. Quando
encontrei o perfil @slamdasminaspe estava sendo feita a divulgacdo da Live Slam das
Minas Convida que aconteceria no dia 31/07/2020. Na data marcada, assisti a live, e

através dela conheci Olga Pinheiro, a administradora da conta @olgauniversos, uma das

®7 Slam ¢ uma onomatopeia da lingua inglesa, o termo é utilizado para nomear “campeonatos de
performances poéticas que organizava e no qual os slammers (poetas) eram avaliados com notas pelo
publico presente, inicialmente, em um bar de jazz em Chicago, depois nas periferias da cidade. A iniciativa
“viralizou”, como se diz hoje, contagiando outras cidades dos Estados Unidos e, mais tarde, ganhou o
mundo” (Neves, 2017, p. 93).
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poetas que compoe e ¢ uma das organizadoras do Slam das Minas PE, e a partir dai passei

a seguir e acompanhar as publicacdes de @olgauniversos.

Ja o perfil @dedos negros, administrado por Joy Thamires, acompanho desde
2018 em decorréncia da minha aproximagio com o COMLESBI — Coletivo de Lésbicas
e Bissexuais de Recife/PE, um dos coletivos que compuseram o campo-tema de pesquisa
desenvolvida através do Programa de Pos-Graduacdo em Educacdo, na Universidade
Federal de Pernambuco a nivel de mestrado. Por j& conhecer a poesia de Joy de espacos
de militancia lésbico/sapatao de Recife, conhecer sua trajetoria de afirmacdo enquanto
poeta marginal, e sua vivéncia sapatdnica, considero que ela foi uma das pessoas que

impulsionaram o meu interesse na articulacao de linguagens artisticas e lesbianidades.

slamdasminaspe m Enviar mensagem 42, ee»

233 publicagées 4.199 seguidores 251 seguindo

Slam das Minas PE

Arte
A BATALHA DE POESIA _
Formagdo e Informagdo atraves da Poesia falada e da Escrita Criativa

Sequidnial por olgauniversos = anahibezerra

RSTNCIA POE... 23 de maio! Destagues Slam Br 20018 Escolas FLIP 2018 Destaques

H PUBLICACOES & REELS @& MARCADOS

Figura 8: Print da conta do @salamdasminaspe, Instagram

Uma vez localizados e selecionados os perfis @/uizzzamorgado, @fefa.lins,
@olgauniversos e @dedos_negros iniciei visitas cotidianas a fim de me familiarizar com
cada conta escolhida principalmente para entender o fluxo de publicagdes e assim poder
estabelecer uma periodicidade de acessos, essas primeiras visitas me possibilitaram por
exemplo, perceber que @[uizzzamorgado e @olgauniversos mantinham um ritmo de
publicagdes, seja no feed ou nos stories, com uma frequéncia didria, enquanto que

@fefa.lins e (@dedos negros mantinham um ritmo de publicagdes vinculado aos
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processos de produgdo artisticas, mais ainda @dedos _negros que tem suas publicagdes

diretamente vinculadas as publicagdes de seus livros.

Posteriormente, com o objetivo de mapear como se dava a construgao dos perfis,
fiz visitas diarias e programadas a cada perfil separadamente, nesse momento ja passei a
coletar informagdes da estrutura de cada conta como a data da primeira postagem - que
considero a data de criagdo do perfil - a quantidade de seguidores, de postagens e reels®®
que foram sendo atualizadas a medida que fazia novas visitas aos perfis, conforme
descrito na tabela 1, cujos conteudos publicados no periodo de intervalo de
acompanhamento dos perfis posteriormente passaram por recortes tematicos a fim de
chegar aos materiais de constitui¢do do corpus desta pesquisa que serdo apresentados em

secdes posteriores.

Importante destacar que o periodo do intervalo de acompanhamento foi possivel
anacronicamente devido a caracteristica do aplicativo de manutengdo de publicagdes
desde seu compartilhamento até o momento que o/a/u proprio/a/e administrador/a/e faga
a exclusdo da postagem. Assim, mesmo sendo compartilhada, uma publicacao no dia
20/09/2017 a sua visualizagdo ¢ possivel no dia em que se acessa o perfil, bem como
qualquer interagdo mediada pela publicacdo como curtidas e comentarios. Ressalte-se que
a data de publicagdo ¢ exposta de forma muito discreta e a data dos comentarios ¢ exposta

em numero de semanas, tendo como referéncia a data da consulta.

Como apontado no préprio subtitulo, o Instagram foi um recurso empirico, ou
seja, um local privilegiado de acesso a materiais para compor o corpus da pesquisa, mas
também foi a ferramenta de contato com as pessoas que administram os perfis
selecionados, pois, uma vez que ndo tinhamos como objetivo analisar os contetidos
publicados pelo/as artista/s, outros procedimentos de pesquisa, como entrevista, foram
pensados para compor os processos de producdo dos dados da pesquisa, bem como a
realizacdo de um evento online pensado e organizado através do Nucleo Feminista de
Pesquisas em Género e Masculinidades (GEMA/UFPE), do qual sou integrante, em
parceria com a Rede Nacional de Ativistas e Pesquisadoras Lésbicas e Bissexuais — REDE
LESBI, ambos os procedimentos serdo detalhados em secdes que posteriores. Para tanto,

foi utilizado o proprio aplicativo do Instagram para articular a realizagao das entrevistas

88 Rells, palavra em inglés que significa "bobinas" ou "carretéis", é uma fungdo do aplicativo da rede
Instagram que permite criar e editar videos curtos.
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com as pessoas que administravam as contas dos perfis selecionados, como também para

divulgar o evento que recebeu o nome de Live Artivismos Lésbicos.
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QUANTIDADE DE POSTAGENS EM 30/12/2021
PERFIS Pll){;;IAE i)lfA INTERVALO DE SEGUIDORES/AS EM
30/12/2021 PUBLICACOES REELS
S OETTACIIR ACOMPANHAMENTO Cc
2021 2023 2021 2023 2021 2023
@olgauniversos 20/09/2017 20/09/2017 — 30/12/2021 7.782 7.109 526 607 49 68
@dedos_negro 04/02/2019 04/02/2019 — 30/12/2021 1.108 1.135 161 173 20 34
@fefa.lins 04/05/2014 04/05/204 — 30/12/2021 13.000 16.800 409 435 19 56
@luizzamorgado 21/06/2017 21/06/2017 — 30/12/2021 3.756 4353 367 448 44 73

Tabela 1: Descricao dos perfis de Instagram acompanhados durante a pesquisa
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Desse modo, foi utilizada uma ferramenta de troca de mensagens que o
proprio aplicativo do Instagram oferece no seu indice. A ferramenta possibilita
enviar mensagens, mesmo para contas que estejam fechadas, ou seja, perfis que o
acesso aos conteudos estd condicionado ao aceite para seguir pela/s pessoa/s que
administra/m a conta. Especificamente os perfis selecionados e descritos nesta
pesquisa eram contas abertas, que qualquer pessoa pode acessar, e
consequentemente encaminhar mensagens. Ao entrar no perfil, damos um clique
no icone ‘enviar mensagem’ no canto superior do perfil, como indicado na figura
9, logo em seguida somos encaminhadas para o espago de escrita e envio de

mensagem, na imagem a seguir utilizo o meu perfil para exemplificar.

nstagram, anahibezerra  Sequindo  Enviarmensagem A
@ 18 publicagoes 400 seguidores 1.383 seguindo
Péagina inicial
= o Anahi Bezerra
Q Pesguisa 5 ~
® Explorar
B PUBLICAGOES 2 MARCADOS
@ Reels y s = w s o W
- Prima®pimal
G) Mensagens Arth]stS = A;T)[-T-Eio 1 I[‘ :
Iésbicos + o MEERC i
o Notificagoes o g r 1 - G:
Coovtinbe ! ~ =
Criar it - '// @L : v \[l
8- 2ER g = - -
©  Perfi & ~ E ke 1
o : on mn o oo ! i L' N

= Mais

Figura 9: Print da conta da pesquisadora, Instagram

Utilizar o espaco das redes sociais como /dcus de producdo de dados tem suas
vantagens e desafios, como vimos a principal vantagem estaria na ampliagdo e facilitagdo
de acesso a informagdes de modo assincrono, ou seja, sem a necessidade de interacao em
tempo real. Especificamente em relacdo a esta pesquisa que elegeu o Instagram como
local de colheita de dados a compor a corpus da pesquisa, foi possivel voltar as postagens
sempre que necessario para rever alguma descri¢ao de publicagdo feita, ou mesmo videos
e imagens referentes a determinado compartilhamento, todos os materiais estdo
disponiveis e podem ser encontrados a qualquer momento. Mas o que ¢ vantagem, por

vezes se converte em desafio, uma vez que, por ter acesso a todo e qualquer material
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publicado nos perfis ha uma quantidade excessiva de possiveis dados, como descrito na
Tabela 1, tornando a delimita¢do dos materiais que irdo compor a pesquisa uma questao

que se deve ter atengao.

De acordo com Samara Souza Diniz e Méarcia Stengel (2021) a dificil tarefa de se
selecionar os materiais entre a vasta e diversa quantidade de dados disponiveis nas redes
estaria ligada a vulnerabilidade das conexdes mediadas pelas redes sociais, “j4 que a
finitude de grupos, imagens ou mensagens depende de um click dos administradores (ou

possiveis sabotadores) de paginas pessoais, tudo interligado, essencialmente, a

imensidao, escala, heterogeneidade e dinamismo da internet” (p.5).

Tal desafio foi algo que vivenciei no processo de colheita de dados apos a selegao
dos pertfis. Como visto na tabela 1, o periodo de acompanhamento das contas escolhidas
estd compreendido desde a primeira postagem de cada pessoa até o més de dezembro de
2021. Essa delimitacao foi possivel devido a caracteristica atemporal do Instagram ja
mencionada, contudo, o inicio do acompanhamento cotidiano programado das contas teve
inicio em meados do més de julho de 2020, apos a localizagdo e delimitagdo dos perfis o
que produziu uma quantidade consideravel de materiais, que por suas proprias
caracteristicas artisticas, tornaram a sele¢do algo complexo. Os prints eram feitos
imaginando até quando aquela publicag¢do do perfil compartilhada estaria disponivel, ou
mesmo, guiados pela afetacdo produzida no momento da visualizagdo da postagem, que
por vezes era consequéncia da proximidade do contetdo exposto com uma experiéncia

vivida.

Como veremos na se¢do que trata da delimitagdo dos materiais selecionados para
analise, as publicacdes mapeadas a partir das primeiras visitagdes no Instagram me
possibilitaram elaborar um delineamento geral das postagens, a partir desse quadro inicial
de estruturagao dos perfis foram feitos recortes tematicos tendo como eixo central a forma
como o/as artista/s mobilizam a lesbianidade como articulador estético-politico em suas
produgdes artisticas, em que a escolha do local de acesso privilegiado a essas produgdes
se deu devido as caracteristicas de atemporalidade e desterritorializagdo de visualizagao

de informagdes do Instagram.
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5. INCURSOES DE ANALISE

5.1. Aproximacgdes ao/as participante/s
De modo geral, tecnologias de comunicagdo teriam a funcdo de fazer circular
informagoes, redes sociais como o Instagram sdo aplicativos de interagdao entre pessoas
que possuam interesses em comum, podendo ser comparado a um sistema de
automatizacao das conexdes entre as pessoas. Assim, na construgao dos perfis cada pessoa
elege informacdes sobre si, seus interesses, os lugares por onde circula, se elabora uma
espécie de publicidade personificada que ird compor a pagina inicial que aparece quando

se clica no @ de alguém.

Algumas informacdes principais compdem a pagina de entrada das contas no
Instagram, logo vemos informacgdes que constituem o perfil das/os/us usuaria/os/es como
foto da/o/u administradora/r/e da conta, ao lado da indica¢do do nimero de publicagdes,
nimero de seguidoras/es, e niimero de pessoas que o perfil segue. Abaixo dessas
informagodes esta disposta as possibilidades de compartilhamentos, basicamente o
Instagram utiliza imagens como veiculo de intera¢do, seja através de videos ou
fotografias. Desse modo as ferramentas se distribuem em stories (permite o
compartilhamento de pequenos momentos em tempo real, possuem um tempo limite de
24H para visualizacdo), feed (exibi¢do das publicacdes das contas de perfis seguidos),
destaques (stories que ficam salvos no perfil das/os/us usuarias/os que podem ser
visualizadas apds 24H de publicados), publicagdes (postagens compartilhadas no perfil
que ficam fixas e podem ser visualizadas em qualquer tempo, geralmente sdo imagens ou
fotografias seguidas de uma descricao) e reels (recurso no qual podem ser compartilhados
videos prontos ou gravacdes proprias). Vale lembrar que cada ferramenta que estrutura o
aplicativo do Instagram ¢ manipulavel pela/o/u administradora/r/e da conta, ou seja, todos
os conteudos das publicagdes podem ser editados e excluidos a qualquer momento,
lembrando que os perfis também possuem politicas de privacidade que limitam o acesso
as contas através de solicitacdes. Por exemplo, os perfis das pessoas que compdem esta
pesquisa sdo abertos, toda e qualquer pessoa pode visualizar os contetidos postados, fazer

prints e se comunicar com o/as administrador/as das contas.

Contudo, temos a intencionalidade de aproximar quem tenha acesso a esta escrita
do/as artista/s e suas artes, tentando contribuir com a circulagdo das produgdes que

ocupam também um lugar de dissidéncia nos circuitos de exposi¢do, uma vez que ¢
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possivel acessar e adquirir os trabalhos produzidos por Fefa Lins, Joy Thamires, Luiza
Morgado e Olga Pinheiro através de seus perfis no Instagram. E como veremos em outros
momentos do texto, ndo basta apenas nos encontrarmos com as artes produzidas pelo/as
artista/s, a desobediéncia também esta em compor a rede de sustentacdo que possibilita

que esse/as artista/as construam modos possiveis de existéncia simbdlica e material.

5.1.1. @olgauniversos — lésbica, poeta/artistas, feminista popular, Slam das
Minas PE.

olgauniversos Seguinde v Enviar mensagem 49, e

615 publicacées 6.949 seguidores 2.253 seguindo
olga pinheiro =la/dzla

Escritor(a

Escritora | Multi-Artista | Ativista

@ feminismo popular

W Autora de "duas inteiras” e “suavidade”
(2sgotados, mas tem virtual)

< linktr.ee/olgauniversos + 1

Seguido{a) por anghibezerra

e

cdopanheiro ... antologia Instacrise @ duasintei.. bio & contato W suavidade visibilidade

Figura 10: Print do perfil @olgauniversos

@olgauniversos € o perfil de Olga Pinheiro, mulher cisgénero 1ésbica, poeta,
doutora em engenharia mecanica, integrante do Slam das Minas PE, produtora cultural, e
uma aventureira dos desenhos digitais e com caneta nanquim, ¢ ativista de direitos
humanos com participagdo em movimentos sociais de luta pelos direitos de pessoas
LGBT+.

O perfil @olgauniversos esta ativo desde 20 de setembro de 2017, possui 7.782
seguidores/as, 526 publicagdes, 49 reels, e 8 destaques divididos em: antologia, instacrise,

duas inteiras, bio & contato, suavidade, visibilidade, casamento, SlamDasMinasPE®°.

89 Essa descri¢do compreende o periodo de criagdo do perfil até dezembro de 2021.
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Desde a criag¢do do perfil Olga tem feito publicagdes quase que diariamente com
pequenas variacdes, seja na quantidade de publicagdes diarias, seja nos tipos de
publicagdes, seja em relagdo aos intervalos de tempo entre uma publicagdo e outra. Mas
fica evidente a sua ligagdo com a plataforma como mecanismo de compartilhamento de
suas produgdes, tanto pelo alcance que o Instagram possui, quanto pela interagdo com as
pessoas que visualizam suas publicagdes e fazem comentarios ou enviam mensagens por
direct, algo destacado por Olga em entrevista realizada.

Logo em sua primeira publicagdo Olga escreveu a seguinte legenda: “pagina de
divulgacdo de poesias autorais, pessoais, feministas e marginais” (19/09/2017) como uma
descricdo dos contetidos que estavam por vir, € rolando a pagina vamos seguindo os
versos, desenhos, fotografias que dizem da vivéncia de Olga enquanto Iésbica,
poeta/artista, feminista popular e slammer.

Ao passear pelas publicagdes de Olga o neologismo olgauniversos vai ganhando
sentido, suas poesias, desenhos e fotografias tragam uma linha de ligacdo, seus versos se
unem as imagens, as temadticas articuladas com suas experiéncias, ¢ essa linha vai
costurando as diferentes dimensdes que atravessam sua existéncia.

Contudo, podemos perceber uma conexao estética das publicagdes que ligam uma
postagem a outra em uma composi¢do de cores, tragos, letras e linhas, formando o que
nomeei de murais, sequéncias de postagens que formam blocos de poesias que por vezes
sdo interrompidos por desenhos ou fotografias que envergam o fluxo, mas ndo quebram
o sentido, sdo inseridos mais elementos nesse entrelacamento de escrituras em que o €ixo
de estruturacdo ¢ da ordem da experimentacdo, da cria¢do, da construgdo livre.

Pousando o olhar nos murais € possivel identificar sete diferentes composigdes
estéticas que nos guiam entre os caminhos tragados pelas postagens, estas composigdes
tratam especificamente de versos retirados de poesias que ficam disponiveis na descri¢do
do post, e poesias curtas. Ha ainda posts de desenhos criados por Olga e fotografias,
ambos t€ém como objeto o cotidiano da artista, essas criagdes formariam um outro mural,
imagético, marcado por outra forma de escritura das experimentagdes artisticas de Olga.

Trago abaixo fragmentos das composi¢des dos murais escolhidos a partir da
pulsacdo que disparada em meu peito, dos estilhagamentos de normas provocados, das
linhas de fuga instauradas em meu pensamento durante o meu caminho de pesquisa.
Esperando que toda essa potencialidade seja percebida por cada pessoa que tenha acesso
a esse texto e quem sabe isso engendre a curiosidade de explorar a anatomia das

produgdes de Olga Pinheiro, @olgauniversos.
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Mural Amor, sonhos e lutas (Figura 11): a primeira sequéncia de versos
entremeados de Olga mobiliza afetos, revoltas e utopias, bem como diz um de seus
escritos “sou feita de amor, sonhos e luta. intensidade escancarada em versos”
(@olgauniversos, jan. 2018). Os versos emoldurados pelas postagens seguem uma
sequéncia datada, mas ndo um caminho unico de leitura.

Mural furta-cor (Figura 12): de acordo com o dicionario furta-cor ¢ o adjetivo
dado a uma cor que tem a capacidade de mudar de tonalidade a depender da luz que
recebe. Nessa sequéncia de postagens ha uma gradagdo nos versos de Olga, saindo de
uma moldura em cores fechadas, para quadrantes iluminados por cores quentes que se

torna fundo para os versos que nos levam a um lugar de aconchego, quentinho.

Mural Respirar (Figura 13): sempre quando leio os versos que compdem esse
mural sinto vontade de respirar fundo, de encher o peito de ar e soltar levemente, a

vontade de respirar que surge dos sufocamentos.

Mural versos em branco e preto (Figura 14): essa sequéncia de postagens contrasta
a languidez de fundos brancos com a intensidade de fundos pretos, funcionando como
acompanhamento de versos curtos, mas robustos de sentido.

Mural Visibilidade (Figura 15): sequéncia de postagens compartilhadas durante o
més de agosto, 0 més da visibilidade 1ésbica. Olga publicou diariamente “poesias de
sapatdo” (@olgauniversos, ago., 2018), versos sobre amor e resisténcia, afirmagdo e
celebracao.

Mural Arte, amor e feminismo (Figura 16): uma sequéncia publicada apos as
elei¢des de 2018 em que Olga utiliza de versos para problematizar o panorama que se
vislumbrava logo apds a eleicdo de Jair Bolsonaro a presidéncia da republica, mas
também, usa dos versos como protesto, como mecanismos de insisténcia e resisténcia.

Mural Entre-Linhas (Figura 17): sequéncia de postagens aberta com a publicacao
de langcamento da marca de Olga, o ponto de inicio de uma linha da escritura que corre
em variadas dire¢des formando ‘universos’ de palavras, imagens, desenhos, que na
mesma medida que orienta um caminho ao rolar a pagina do perfil, também nos oferta
um desabamento de linearidade, uma vez que podemos seguir em qualquer via de

pensamento.
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Figura 11: Imagem retirada do perfil @olgauniversos, Instagram
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Figura 12: Imagem retirada do perfil @olgauniversos, Instagram
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Figura 13: Imagem retirada do perfil @olgauniversos, Instagram
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Figura 15: Imagem retirada do perfil @olgauniversos, Instagram
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Figura 16: Imagem retirada do perfil @olgauniversos, Instagram
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Figura 17: Imagem retirada do perfil @olgauniversos, Instagram
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Os desenhos também estdo presentes na trajetoria artistica de Olga, e compdem
parte das postagens em seu perfil. Para Olga, desenhar surge com timidez, como uma
vontade, depois se torna uma estratégia de concentracdo, ¢ a medida que se
complexificam vao ocupando espaco e acompanhando o fluxo de vida da artista.
Utilizando um aplicativo de celular que reproduz na tela a textura de canetas nanquim,
Olga usa imagens ou fotografias como base e vai acrescentando tragos, elementos
diversos e cores, processo que foi preenchendo o seu cotidiano durante a pandemia, em
que ela ndo estava conseguindo escrever e os desenhos voltaram como estratégia, agora
de relaxamento, de (re)encontro.

Em seu perfil Olga ainda aborda tematicas diferentes compiladas nos destaques
do perfil, ja os reels e os videos se dividem entre momentos do cotidiano e a recitagdo de
poesias, estes recortes compartilhados também falam sobre as vivéncias de Olga, seja no
contexto afetivo e familiar, no exercicio da sua profissdo de programadora, nas batalhas
de slam, na militancia feminista.

Os destaques se dividem em: ontologia, instacrise, duas inteiras, bio & contato,
suavidade, visibilidade, casamento e slamdasminas. Em ontologia, Olga compartilha a
leitura de um trecho do seu texto publicado na ontologia ‘Antes que Eu me Esqueca’ que
retne 50 autor@s Iésbicas e bissexuais organizada por Gabriela Soutello e publicada em
2021; em instacrise, Olga compartilha um pouco de como estava o seu ndo-processo de
produgdo escrita na pandemia através de desenhos e fotografias por vezes acompanhados
de pequenos textos que descriam sentimentos inclusive relacionados a necessidade de
estabilidade de publicacdes exigida pela plataforma do Instagram, algo que interfere no
processo criativo da artista; duas inteiras trata do primeiro livro publicado por Olga, uma
produgdo artesanal que retine poesias de ‘amor-resisténcia’ que reafirmam ‘a naturalidade
do amor entre duas mulheres’; no destaque bio & contato o objetivo ¢ compartilhar a
nova marca de Olga trazendo uma pequena biografia da artista bem como as formas de
contato para formagao de parcerias; suavidade ¢ outro destaque que trata de uma zine
produzida por Olga e lancada no Festiva de Inverno de Garanhuns de mesmo nome, a
zine era composta por textos e poesias ¢ foi sua primeira publicacdo; visibilidade da
destaque ao més da Visibilidade Lésbica através de uma sequéncia de pequenos textos
informativos e combativos seguidos do compartilhamento de diversos perfis de artistas
lésbicas/sapatonas; no destaque casamento Olga compartilha fotos do dia do seu

casamento com a atual vereadora do municipio de Paulista/PE, Flavia Hellen; e o
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destaque slamdasminas, traz um breve relato do encontro de Olga com Slam das Minas
PE, bem como uma descrigdo sobre o coletivo.

Nos reels, Olga compartilha videos em que aparece recitando suas poesias ou
batalhando no Slam das Minas PE, h4 ainda disponiveis as gravagdes da série ‘lesbilives’
realizada no més da visibilidade lésbica. Também encontramos pequenos videos do
cotidiano de Olga que trata da simplicidade do dia a dia, mas também reafirma a
existéncia se sua familia.

De acordo com Olga, seu uso do Instagram tem o objetivo de alcangar mais
pessoas, embora ela reflita sobre esta ser uma plataforma de consumo rapido de
informacgoes, Olga enfatiza a possibilidade de interacdo e em como isso ajuda a ela

“repensar” (sic.) as coisas que esta fazendo.
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Figura 18: Imagem retirada do perfil @olgauniversos, out. 2019.
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5.1.2. @fefa.lins — transmasculino ndo-binario — ele/dele.

fefa_[ins m Enviar mensagem +2 ses

440 publicacbes 17,4 mil sequidores 3.776 seguindo

fermondo

artista visual representado pela @amparosessenta e @vervegaleria
transmasculino nb - elefdele
recife/PE

Sequidola) por olgauniversos = acaciabezerra

#WIp

Figura 20: Print do perfil no Instragram de @fefa.lins

Como dito anteriormente, aproximei-me deste perfil quando seu administrador se
apresentava como lésbica e suas produgdes eram voltadas ao tema da lesbianidade, a
partir de figuracdes artisticas de corpos dissidentes. Apos transi¢do de identidade de
género, o perfil manteve o mesmo (@fefa.lis, mas passou a ser assinado por Fefa Lins,
artista plastico recifense, pessoa transmasculino nao-binarie, arquiteto de formacao que
se aproximou do desenho e da pintura ainda durante a sua graduac¢do, mas como ele
mesmo diz, ndo de uma forma mais técnica “como se estivesse criando arte” (Fefa Lins,
trecho de entrevista realizada em 16/03/2021) e mais como uma forma de terapia.

O perfil @fefa.lins esta ativo desde 04 de maio de 2014, até o momento possui
13.000 seguidores/as, 409 publicagdes, 49 reels, e 1 destaque: #WIP. O artista utiliza a
plataforma do Instagram como uma rede de compartilhamento de processos e produgdes,
suas publicagdes t€m como foco suas pinturas em tinta 6leo, mas ainda € possivel acessar
alguns escritos ¢ momentos cotidianos de Fefa, que embora possa parecer triviais para
algumas pessoas, tem a poténcia de afirmag¢do de sua existéncia.

Incialmente, cogitamos a possibilidade de excluir este perfil do nosso corpus de
analise, porém em didlogo com orientador desta tese € com o proprio administrador do
perfil, optamos por manté-lo, considerando a riqueza de seu conteudo, especialmente,

aquele voltado ao tema da lesbianidade.
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Para Fefa as redes sociais t€ém sido um espaco de divulgacdo das suas producdes
€ ao mesmo tempo uma possibilidade de troca e experimentacdo a partir das interacdes
mediadas através das ferramentas da plataforma, “vem sendo um meio de
compartilhamento de trabalhos, afetacdes e (trans)formagdes” (Fefa Lins, trecho de
entrevista realizada em 16/03/2021).

Quando iniciou a pagina Fefa ainda estava na graduagdo em arquitetura,
construindo caminhos de aproximacdo com a arte, experimentando técnicas, formas e
texturas, explorando suas possibilidades e potencialidades artisticas, um processo que
podemos acompanhar através de suas publicagdes, algo enfatizado nas descri¢cdes dos
posts.

As publicacdoes de Fefa ndo tém uma periodicidade marcada, ndo seriam
necessariamente posts programados de conteudos digitais, mais parecem disparos de
experimentacdes, acontecimentos € processos. Suas publicacdes talvez estejam mais
proximas as ferramentas de registro, que nesse caso, mantém, ali, disponivel em uma
plataforma de acesso publico, os experimentalismos da livre criagdo de suas produgdes,
do seu corpo, da sua existéncia. As publicacdes de Fefa deflagram estilhagcos sob um
cistema de fabricacdo de corpos através do compartilhamento de suas obras e processos,
uma vez que, como bem aponta Leandro Colling (2021) [...] os encontros com as obras
de arte podem ser muito potentes para agirmos” (p.24).

O encontro com as producdes de Fefa nos projeta a pensar pela afetagdo, ao
olharmos para as telas, elas nos olham de volta (Didi-Huberman, 2010), nos provocam,
diria que € uma experiéncia estética, politica e tedrica sobre corpos e subjetividades que
tanto vivem sob um regime de sexo-género binario, como constroem uma narrativa
ficcional contrassexual, “uma tentativa de se tornar estrangeiro a propria sexualidade e de
se perder na tradugdo sexual” (Preciado, 2022, p.17).

O meu encontro com as publicacdes de Fefa ocorreu mais como momentos de
afetacdo, e menos como um processo de coleta de dados, no sentido de que produziu uma
poténcia de acdo de busca de informagdes em relacdo ao que estava lendo ou vendo,
passei a buscar leituras que me ajudassem a problematizar algo que eu ja pensava/penso
ou mesmo posicionamentos que tinha/tenho. O encontro com o perfil @fefa_lins produziu
em mim expansao.

Nas incursdes feitas no perfil @fefa lins considero ser possivel passar por trés

momentos que podemos nomear, para uma caracterizacdo mais descritiva, como: 1.
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Incubadora; 2. Olhares; 3. Entre fic¢des e afetacdes, os quais trago abaixo trés murais a
partir das publicagdes como uma forma de ilustrar esses momentos.

Mural Incubadora (Figura 20): incubadora ¢ um termo utilizado em areas
diversas, na medicina, especificamente na pediatria, ¢ o nome dado a uma pequena
camera oxigenada que abriga recém-nascidos prematuros, nas ciéncias bioldgicas € o
termo utilizado para se referir a um recinto laboratorial que tem uma temperatura
controlada e tem a fun¢do de cultivo de microrganismos, ¢ ainda, o termo incubadora,
pode ser entendido como uma iniciativa empreendedora de criacdo e desenvolvimento de
micro e pequenas empresas. Algo comum a estas significagdes para o termo incubadora
¢ sua caracteristica de espago que possui condigdes favoraveis para promover o
desenvolvimento ou mesmo a experimentagao de algo ou mesmo de alguém. As primeiras
publicagdes de Fefa sdo obras que ele descreve nas legendas como “experimentagdes”,
“aprendizados”, “aproximacgdes”, “estudos”, nesses posts temos reprodugdes de obras em
que tragos, cores, formas, figuras e sombras dialogam nas composi¢des, um momento de
(des)construcao, uma incubadora artistica de criagdo e producao.

Fefa tem uma série chamada ‘Oleos Vigilantes’, pinturas de olhos feitas de tinta
6leo sobre ceramica 10x10, até o momento de delimitacdo da pesquisa essa era a unica
série feita pelo artista, e a inica também em aparecem somente olhos. Mas, este mural
nao fala exatamente sobre esta série, e sim, sobre os olhos e os olhares, elementos que
estdo marcadamente presentes em diversas obras de Fefa (Figura 21).

O artista trabalha com pintura figurativa que de modo geral tem como foco a
reproducdo de formas, objetos, figuras reais, Fefa subverte essa forma de expressao
artistica ao elaborar trabalhos ficcionais, com a inser¢ao de elementos diversos em suas
producdes. Nesse sentido, suas obras sdo figuracoes elaboradas a partir do seu olhar sobre
o trabalho, e sobre como esse trabalho o olha de volta, como Fefa bem destaca em uma

conversa que tivemos sobre seu processo de criagdo/produgdo (Figura 22).



Figura 21: Imagens retiradas do perfil @fefa_lins, Instagram.
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Figura 22: Imagens retiradas do perfil @fefa_lins, Instagram
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Fefa ao falar sobre o que atravessa o seu trabalho utiliza trés palavras — desejo,
ficcdo e narrativas, essas ‘tags’ seriam o que retroalimentam suas produgdes (Fefa Lins,
jun., 2021). O tripé desejo-ficcdo-narrativas vai se compondo em acionamento de outros
elementos que se figuram nas obras de Fefa, como por exemplo o atravessamento desejo-
tesdo, em que ¢ tanto no sentido do tesdo que movimenta a producao, como também do
proprio tesdo representado na obra. J& a ficcdo tem o sentido de “ficcionalizar as
vivéncias” (sic.), a partir da experimentacdo do proprio corpo, de autoficgdes, o artista
cria “projecdes de futuro”, “possibilidades de transformagao” (sic.). A pintura se constroi
em um processo de alquimia em que se criam narrativas através da manipulagdo dos
elementos que compdem a obra. Fefa olha para o seu corpo e (des)constroi “equivocos”
(sic.) instituidos por um sistema cisheteronormativo.

Como destaques, Fefa mantém somente um, ‘#WIP’, sigla para a expressao Work
in Progress — que indica um trabalho que estd em andamento, e ¢ exatamente sobre isso
que trata o destaque, recortes de momentos de processos de produgao de Fefa. Pequenos
videos de suas pinceladas, fotografias de pinturas em curso, ou mesmo fotografias que
inspiram suas pinturas.

Ainda podemos encontrar no perfil @fefa lins alguns textos, poesias e foto-
performances compondo suas postagens, tendo como elemento delineador seu corpo, as
experiéncias que tém vivido no seu processo de transicdo em entrelagamento com a arte

como sendo esse lugar de possibilidades, experimentagdes e meio de comunicagao.

“Meu corpo ja ndo é mais um territorio de concessao”

(Fefa Lins, fev., 2021)



Figura 23: Imagens retiradas do perfil @fefa_lins, Instagram
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5.1.3. @joy thamires/ @dedos negros — poetisa, escritora & um moi de coisas.

dedos negros Enviar mensagem 18 wes

153 publicagtes 1.124 seguidores 331 seguindo

Poetisa Escritara Joy Thamires

Are
“Agui é o espageo onde vou gozar minhas poesias’ Dedos Megres € a marca da Poeta 2 escritora
Joy Thamires @joy_thamires

Seguidola) por olgauniversos e anahibezerra

ProdutcsVenda Pescadoras @

Figura 24: Print do perfil do Instagram - @joy_thamires / @dedos_negros

Diferentemente dus outres participantes desta pesquisa, Joy Thamires mantém
dois perfis ativos nos quais compartilha suas producdes e suas vivéncias enquanto poeta
marginal, mulher preta-gorda-sapatio-candomblecista-periférica’®. Em ambos os perfis,
@joy_thamires e (@dedos negros, Joy faz publicacdes relacionadas as suas poesias €
livros, bem como a divulgacao de eventos dos quais participa recitando suas poesias e
vendendo seus livros, que em alguns momentos € a sua Unica fonte de renda.

O perfil @joy thamires esta ativo desde 22 de setembro de 2017, até o0 momento
possui 2.38 seguidores, 41 publicagdes, 26 reels, 1 destaque. Ja o perfil @dedos-negros
esta ativo desde 04 de fevereiro de 2019, até o momento possui 1.108 seguidores/as, 161
publicagdes, 20 reels, 2 destaques: produtos/vendas; pescadoras. Nesta secdo
especificamente, por termos o interesse nas produgdes artisticas de Joy vamos manter o
foco de apresentagao no perfil @dedos negros, embora, por vezes durante o texto possa
haver algumas referéncias a publicagdes compartilhadas no perfil @joy thamires.

“Aqui € o espago onde vou gozar minhas poesias” ¢ assim que Joy apresenta o
perfil @dedos negros e da o tom de suas publicagdes. Compartilhando algumas poesias

que sao trechos de seus livros, no perfil @dedos negros, Joy vem publicando contetidos

70 Forma como a poeta se apresenta em seus perfis.
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exclusivamente relacionados a suas poesias, desde as publicagcdes de seus livros, aos
eventos dos quais participa recitando suas poesias e/ou vendendo suas obras, isso faz com
que haja uma oscilac¢ao na periodicidade de compartilhamentos, ha periodos de intervalos
mais curtos entre as publicagdes, quando Joy esta divulgando um novo livro, ou intervalos
maiores, quando ndo ha novas produgdes.

Joy utiliza seus perfis também como meio de manutengao financeira, ¢ através das
redes que a poeta movimenta a venda de seus livros em formato digital, faz rifas, lives de
lancamento de seus livros e compartilhamento de locais onde seus livros impressos
estardo disponiveis, dentre outros produtos que sdo fonte de renda para Joy, ¢ sobretudo
uma tentativa de “viver da sua arte, e poder se dedicar a escrita”. Em uma série de reels a
escritora conta um pouco dos “rolés da vida” (17/05/2020), reivindicando o seu lugar de

existéncia dentro do cenario cultural de Recife-PE.

Poetas Marginais existem, fazemos parte da literatura e da cultura de
Pernambuco. Precisamos pagar contas, aluguel e comer. Seja fa de
artistas ndo de famosos. Sem o auxilio, sem poder recitar nos busdo,
sem poder ir pra recital. Ao vivo ndo paga nossa conta. Como vamos
viver? (@joy_thamires, 17/05/2020).

Até o momento de escrita desse texto, Joy havia publicado 5 livros de forma
independente, que podem ser adquiridos em formato impresso ou a autora encaminha
arquivos em formato PDF. Os livros publicados por Joy sdo: Fiz da minha senzala poesia
e da minha poesia meu jardim (2018); Terra Negra (2019); Que afeto te afeta? (2020);
PiPoCa (2022); Te recito (2022).

“Escrever ¢ um gesto de astucia, insoléncia e contagio” (val flores, 2022, p.5).
Astucia, insoléncia e contdgio. Pego emprestadas como adjetivos essas trés palavras do
texto de val flores para tentar descrever um pouco as poesias de Joy Thamires, e o que ela

compartilha em seu perfil.

Joy se apresenta como poeta marginal, a poesia marginal ¢ um movimento
insolente que dilata a estética e o padrdo literario simétrico e subverte a cerimonialidade
da escrita formal (Pereira, 1981). Joy explora com asticia a espontaneidade da
coloquialidade da lingua, em trechos publicados no seu perfil podemos identificar fugas
do padrao da lingua portuguesa nas palavras e muitas vezes na nao utilizagdo, ou mesmo

utilizagdo de pontuagdo em desacordo com a normas gramaticais.
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Eu néo sou poeta,

Porque recito lendo,
Gaguejo, erro minha poesia?
Eu ndo sou poeta

Porque nao interpreto

Nao recito com raiva

Nao aponto o dedo na cara?
Eu ndo sou poeta

Porque decidi que minha
Carne negra ndo vai ser a mais barata?
E eu ndo sou poeta

Porque minha escrita

Nao tem rima?

Falo de amor,

Falo de borboleta,

Falo de sangue,

Falo de danga.

Eu ndo sou poeta?

[...]

(Joy Thamires, 2020)

Em seu perfil @dedos _negros Joy compartilha diversas poesias que tratam de
corpos, sexualidade, prazer, desejo, ancestralidade, dores, opressoes, transgressoes, raiva,
medos, sentimentos experimentados que compdem “o corpo da letra com o corpo da vida
em uma operacao critica e desejante” (val flores, 2022, p.6). Ler pequenas amostras das
poesias de Joy ¢ encarar “afetos que te afetam”, é se expor ao contagio da escrita

encarnada onde poesia e pratica se dissolvem.

Era uma vez...

Fim...

Por que minha vida ¢
Assim

Minhas frustracdes me
mata lentamente

Ja perdi a metade do
meu corpo, tenho s6 50%
Estou pela metade

Falta pouco.

Hoje perdi 60% da minha
voz

Se antes eu gritando

ndo me escutava

Agora eu sussurrando
Nao vou existir.

(Joy Thamires, 2019)
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No perfil @dedos negros ha dois destaques: ‘ProdutosVenda’ e ‘Pescadoras’, no
primeiro, Joy apresenta uma linha de produtos que foram pensados tendo a marca
@dedos_negros como foco; o segundo, trata sobre o Encontro de Mulheres Pescadoras
que ocorreu em 2019 na cidade do Recife — Pernambuco em que Joy esteve presente

recitando e com uma banca de exposicao e venda de seus livros e produtos.

E importante destacar que esta se¢dio tem como objetivo apresentar os perfis, seus
conteudos ¢ demais informagdes sobre a caracterizacao deles. Contudo, como indicado
anteriormente, a periodicidade de publica¢des no perfil @dedos _negros caminha junto
com a periodicidade de produg¢des de Joy e trata especificamente de suas poesias e seus
livros, tornando a manuteng¢ao de contetido do perfil @dedos negros esporadica por estar
contingencialmente ligada a publicacao de seus livros, o que influencia na quantidade de

postagens.

Eu nao sou poeta ¢

JOY THAMIRES

Figura 25: Imagem retirada do perfil no Instagram - @dedos_negros
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5.1.4. @luizzzamorgado — gravurista recifense, artista y mae y sapatao.

luizzzamorgado m Enviar mensagem 48 ese

484 publicacdes 4.485 seguidores 3.070 seguindo

luiza morgado ela/dela

Artista

gravurista e relatora grafica

trecife]

@izzzzza
& bitly/acervodegravuras

Seguido(a) por olgauniversos e anahibezerra

disponivel! processos!

Figura 26: Print do perfil do Instagram - @luizzzamorgado

@luizzzamorgado ¢ o perfil da gravurista Luiza Lucena Morgado, mulher
cisgénero, mae solo, sapatao e feminista, graduada em letras e em artes visuais. Para Luiza
“a arte ¢ uma forma de expressdao poética mas também politica” (Luiza Morgado, 2020,
p.03), em seu perfil esse entrelacamento entre arte e politica, entre seus processos de
criagdo e como isso reflete e € reflexo do contexto social e politico fica em evidéncia em
suas publicagdes.

Assim como Joy, Luiza mantém dois perfis ativos, o @/uizzzamorgado esté ativo
desde 21 de junho de 2017, o outro perfil, o @/zzzzza, esta ativo desde 2014, neste perfil
Luiza compartilhava suas produgdes em meio a momentos do seu cotidiano, mas desde
2017 a artista vem fazendo uma separacao, e passou a utilizar o perfil @/uizzzamorgado
como espago exclusivo para publicagdes com conteudos relacionados a suas produgoes.

Como campo-tema de pesquisa utilizaremos o perfil @luizzzamorgado, até o
momento de escrita deste texto, o perfil possuia 3.756 seguidores/as, 367 publicacdes, 19
reels, 6 destaques: ‘disponivel’, ‘processos!’, ‘relatorias’, ‘cadernos’, ‘parcerias’ e

‘aquarelas’.
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Quando cheguei até o perfil de Luiza fiquei hipnotizada por suas gravuras e pelos
seus processos de constru¢ao, em algumas publicagdes € possivel acompanhar desde a
criacdo do esbogo do desenho, passando pela preparagao da matriz e impressao, chegando
até a gravura finalizada. Em um processo artesanal, a artista imprime em papel imagens
que projetam temas, que de acordo com Luiza Morgado (2019) refletem quem ela €, assim
Luiza faz uso da sua arte como “ferramenta de resisténcia” de quem ela ¢ e do que ela
quer, entrelagando seus processos internos € suas vivencias em contraponto com as
normativas sociais impostas. “Sou mulher, mae solo, 1ésbica, feminista. A sociedade, no
geral, me coloca em um patamar de “erro”. No que crio, vou criando espago de resisténcia
para mim e para outras que estejam nesse patamar” (idem, 2019, p.03).

Através da linoleogravura, uma espécie de gravura em relevo assim como a
xilogravura’, Luiza transporta quem olha suas gravuras para o lugar de onde ela enxerga
o mundo a sua volta, bem como provoca “uma sensagdo intencionada” (Luiza Morgado,
p.04, 2019). Nas imagens abaixo podemos ver do lado esquerdo da pagina a matriz da

gravura, ¢ do lado direito a gravura impressa.

Figura 27: Imagens retiradas do perfil @luizzzamorgado, Instagram

71 Essa técnica se diferencia da xilogravura devido o material utilizado, na xilogravura se utiliza a madeira
como base de gravagdo, ja a linoleogravura utiliza o lindleo como base de gravagdo, um material mais
macio e uniforme que a madeira (Luiza Morgado, 2019). Luiza faz uma ressalva em seu trabalho de
conclusdo de curso em que descreve os materiais que utiliza para produzir as gravuras, destacando a
utilizacdo do neolite como base de gravacdo, um material proximo ao lindleo em textura, mas muito mais
acessivel financeiramente.
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Embora muitas das produgdes de Luiza surjam de projetos criativos pessoais, ela
também produz gravuras por encomenda de outras pessoas e coletivos, ¢ além das
gravuras a artista trabalha ainda com a modalidade de relatoria grafica’® de eventos
diversos, como exemplo temos a relatoria grafica da Live Artivismos Lésbicos’®, um
momento construido pelo GEMA/UFPE em parceria com a Rede LESBI — Rede Nacional
de Ativistas e Pesquisadoras Lésbicas e Bissexuais, que integra esta pesquisa. Essas
criagdes estao disponiveis no perfil @luizzzamorgado para serem vistas, a artista faz uso
do seu perfil para a visibilizacdo de existéncias por vezes marginalizadas por um olhar
patriarcal, cisheterocentrado e racista, mas também para reivindicar o protagonismo de

vivéncias apropriadas/colonizadas pelo cistema hegemonico.

Luiza tem em suas produgdes sua unica fonte de renda, assim o perfil
@luizzzamorgado também ¢ uma ferramenta de divulgacao de trabalhos que estejam
disponiveis para compra, dentre eles estdo gravuras, pinturas, blusas e imas. Na
apresentacao do perfil a artista identifica os espagos que integra nos quais suas producdes
podem ser adquiridas.

Como indicado inicialmente, o perfil @luizzzamorgado tem seis destaques:
‘disponivel’, ‘relatorias’, ‘aquarelas’, ‘processos!’, ‘parcerias’ e ‘cadernos’. No primeiro
destaque, disponivel, podemos encontrar as producdes da artista que encontram-se
disponiveis para entrega, ou seja, que estdo prontas para serem vendidas; ja no destaque
‘relatorias’, Luiza compartilha momentos da construcdo das relatorias de eventos dos
quais ¢ chamada para elaborar esse formato compartilhamento; em ‘aquarelas’, ela
mantém imagens de processos de estudo em pintura em aquarela; no destaque
‘processos’, podemos ver imagens e pequenos videos que mostram desde o espago onde
Luiza (re)produz suas criagdes, os materiais que utiliza, os processos de produgdo das
gravuras ¢ da produgdo dos itens que disponibiliza para venda; em ‘parcerias’, ha a
divulgagdo de eventos nos quais a artista ¢ convidada, de produgdes feitas por encomenda,
ou mesmo de outres artistas que Luiza se identifica com os trabalhos; no ultimo destaque,
‘cadernos’, ¢ um espago de compartilhamento de producdes iniciais mantidas em
cadernos particulares em que Luiza coloca como “treinamentos”, este ¢ um dos destaques

mais antigos, juntamente com o destaque ‘aquarelas’.

72 Relatoria grafica de um evento é uma forma de apresentar as informagdes, discussdes e pautas debatidas
utilizando elementos visuais a fim de tornar mais atraente, mas também de aproximar publicos diversos do
contetdo do evento em questéo.

3 Anexo.
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Figura 28: Imagens retiradas do perfil @luizzzamorgado, Instagram

6. “O que podemos fazer de noés mesmas/os/es?: modos de subjetivacio e

praticas de si

“Em primeiro lugar, penso efetivamente que ndo ha um sujeito
soberano, fundador, uma forma universal de sujeito que
poderiamos encontrar em todos os lugares. Eu sou muito cético
e hostil em relagdo a essa concepgdo de sujeito. Penso, pelo
contrario, que o sujeito se constitui através das praticas de
sujei¢cdo (assujeitamento) ou, de uma maneira mais autonoma,
através das praticas de liberagdo, de liberdade, como na
Antiguidade — a partir, obviamente, de um certo numero de
regras, de estilos, de convengoes que podemos encontrar no
meio cultural” (Foucault, 1984/2004, p. 291).

Em sua analitica da subjetividade, Foucault (2009) se propde a pensar sobre as

formas “pelas quais os individuos podem e devem se reconhecer como sujeitos” (p.10),
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para tanto, o autor, em sua genealogia da Histéria da Sexualidade’, evidencia a relagdo
entre o poder e os discursos sobre o sexo operacionalizada através do dispositivo da
sexualidade, um articulado sistema de normas e coer¢des. Nesse sentido, a sexualidade é
entendida enquanto um dispositivo historico, localizado nas sociedades ocidentais
modernas a partir do século XVIII, instrumentalizado por um conjunto de estratégias que
por conseguinte, desenvolvem dispositivos de saber-poder sobre os sexos. “O dispositivo
de sexualidade tem, como razao de ser, nao o reproduzir, mas o proliferar, inovar, anexar,
inventar, penetrar nos corpos de maneira cada vez mais detalhada e controlar as

populacdes de modo cada vez mais global” (Foucault, 2009/1988, p. 118).

Contudo, para pensar sobre subjetividade, tomamos como ponto de referéncia a
analitica de Foucault, ao caminhar pela Histéria da Sexualidade, refletindo sobre como o
dispositivo da sexualidade se movimenta pela historia na correlagdo entre cultura, campos
de saber, tipos de normatividade e formas de subjetividade (Foucault, 2009/1984).
Reativamos a pergunta: “O que o dispositivo da sexualidade faz fazer?”. Ao analisar o
processo da confissao em Historia da Sexualidade Vol.1, Foucault (2009/1988) observa a
confissdo como um dos procedimentos da produ¢do da verdade sobre si que contribui
para a propria sujei¢do daquele/a que confessa a verdade sobre si ou sobre outra pessoa.
Podemos encontrar nessa relagdo a articulagdo entre subjetividade e poder, ou melhor
dizendo, a relacdo de produgdo de subjetividade através do poder-saber. A confissdo
utilizada enquanto uma técnica de si, operacionalizada pelo cristianismo para regular as
praticas sexuais, prescreve modos e experiéncias de si que se materializam na produc¢do
dos corpos. Aqui esta a eficacia produtiva do dispositivo da sexualidade, o poder
disciplinar operando nos modos como os/as/us sujeitos/as/es se reconhecem enquanto

sujeitos/as/es sexuais, através de praticas discursivas.

Embora Foucault (1987/1975) inicie sua analitica da subjetividade a partir da
leitura critica sobre processos de assujeitamento, ao tragar a relagdo entre subjetividade e
poder, mais especificamente da producdo de sujeitos/as/es através das relagdes de poder,

posteriormente, em outros escritos’®, essa mesma relagdo aponta para dois aspectos que

74 Especificamente para a elaboragdo dessa se¢do foram utilizados como referéncia os livros Historia da
Sexualidade Volume 1: A vontade de saber (2009/1988); e Historia da Sexualidade Volume 2: O uso dos
prazeres (2009/1984), além de entrevistas publicadas nas quais Foucault fala sobre subjetividade, poder ¢
verdade.

75 Podemos encontrar tal analise em alguns cursos transcritos na obra Etica, Sexualidade, Politica: Ditos e
Escritos V (2004), organizada por Manoel Barros da Motta.
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envolvem a no¢@o de poder e possibilitam complexificar a relagao entre poder, disciplina,
discurso e subjetividade: o aspecto de dominagdo, aquele que limita; e o aspecto
produtivo, que engendra o carater difuso, positivo e relacional do poder. Nesse sentido,
“Reconhecer que relagdes de poder estdo em toda parte introduz a politica em todas as

relagdes sociais” (Mclaren, 2016, p.89).

A analitica do poder de Foucault nos permite vislumbrar estratégias de reversao
de técnicas de dominacdo e de assujeitamento através de uma variedade de formas de
atuacdo, sejam individuais ou coletivas, uma vez que o poder circula nas clivagens do
corpo social, fruto de um célculo estratégico que possibilita o deslocamento das relagdes
de poder, tal deslocamento ocorre quando o poder ¢ tensionado e/ou se desloca a partir de
praticas de resisténcia, uma vez que as proprias praticas de resisténcia envolvem relagdes

de poder.

Embora os/as/us sujeitos/as/es estejam enredados em relagdes de poder, a partir
de uma perspectiva foucaultiana de resisténcia, entende-se que a contraproducio de
praticas de saber-poder alternativas frente as praticas discursivas restritivas ¢ uma forma
de abrir novas possibilidades de ser. Frente as estratégias de interdicao ha um conjunto de
praticas que problematizam as condi¢des de producao dos/as/us sujeitos/as/es, bem como
o mundo no qual vivem, Foucault (2009/1984) chama essas técnicas de si de “artes da
existéncia” (p. 17.).

[...] praticas refletidas e voluntarias através das quais os homens nao
somente se fixam regras de conduta, como também procuram se
transformar, modificar-se em seu ser singular e fazer de sua vida uma

obra que seja portadora de certos valores estéticos e responda a certos
critérios de estilo. (idem, p.17/18).

Podemos encontrar em Paul Preciado (2022), através do seu “livro-dildo” (p. 10),
que o autor aponta como uma experiéncia que “funcionou como uma técnica ficcional”
(idem), algumas aproximagdes com o que Foucault (2004/1984) aponta artes da
existéncia, numa conexao entre ética e estética, no sentido de invencao da propria vida a
partir de valores estéticos, esse seria um processo continuo, criativo, ndo universal,
caracterizado e transformado pelos modos de sujeicao e pelas praticas de si, estas por sua
vez possibilitam a transformacdo de si, a producdo de outros modos de subjetivagdo.
Contudo, tais praticas ndo sdo uma invencao dos/as/us sujeitos/as/es, pois as técnicas de
si sdo inseparaveis do contexto social no qual o cultivo de si acontece. Aqui, nos

aproximamos mais uma vez do que propde Preciado (2022).
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O nome contrassexualidade provém indiretamente de Michel Foucault,
para quem a forma mais eficaz de resisténcia a produgao disciplinar da

r

sexualidade em nossas sociedades liberais ndo ¢é a luta contra a
proibicdo [...], mas a contraprodutividade, isto é, a produ¢do de formas
de prazer-saber alternativas a sexualidade moderna. (p.33)

Assim, chegamos a uma nog¢do de subjetividade (ou mais precisamente de
“praticas de subjetivagao”) que se expande através das praticas de si, do exercicio de
outras estéticas da existéncia, pois a acao politica de resisténcia nao ¢ impossivel, muito
embora sejamos atravessados/as/es por discursos de verdade e técnicas de docilidade, pois
estas vem sendo problematizadas por praticas de si que colocam em suspei¢ao estéticas
da existéncia inscritas sob um regime de vigilancia dos corpos e de controle dos prazeres.
A forma como manejamos as normas culturais estdo na base da construgdo das praticas
de si, podemos dizer que as normas morais constituem o sistema de condutas que orientam
a forma como os/as/us/sujeitos/as/es conduzem a si mesmos/as/es, como cada pessoa agi

frente ao conjunto de valores instituidos.

De acordo com Foucault (1995/2004) a pratica de si ¢ experimentada no campo
da ética, que estd relacionada aos modos de conduzir-se a si mesmo/a/e, tendo como
background o campo politico dos jogos de verdade. E importante destacar que o plano
das praticas de si ndo sao uma busca por uma subjetividade essencialista individualizada,
o transformar-se a si mesmo/a/e passa pela relagdo com os/as/us outros/as/es, bem como
estéd circunscrita ao contexto social e histérico que a envolve. A nocao de subjetividade a
partir de uma perspectiva foucaultiana ¢ uma concepcao historicamente localizada,
atravessada pela politica, ética e estética.

A politica da subjetivacdo em Foucault ¢ indissocidvel de um trabalho
que sujeitos “individuais ou coletivos” realizam sobre si mesmos, a
partir de elementos que compdem seu ambiente cultural, social e
institucional. Ndo é uma espontaneidade, mas um conjunto de agdes
trabalhosas, exigentes, que por vezes exigem um custo pessoal. Este
trabalho, ¢ realizado como atividade de si para consigo, em interagdo

com um conjunto de elementos que o envolvem e o atravessam.
(Ferreira, 2017, p. 18).

Nesse sentido, podemos entender que a produgdo de subjetividade ocorre de
maneira complexa e multifacetada, bem como afirma Foucault (2016), a subjetividade
ndo pode ser apreendida como uma entidade fixa, universal ou mesmo enquanto esséncia.
A subjetividade ¢ construida e moldada por praticas de poder e relagdes sociais
localizadas historicamente, ou seja, ndo assume uma nog¢ao de sujeito/a/e a priori. Assim,

“na sua visdo, recusar 0 que sSomos nos capacitaria a nos liberarmos do tipo de
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individualidade (subjetividade) que se nos impds através de disciplinas e praticas pelos
ultimos séculos. A recusa em sermos quem somos |...] abre novas possibilidades de ser

(Mclaren, 2016, p. 86).

6.1. Producdes discursivas em analise

Tecnicamente, o Instagram ¢ um mediador de conexdes entre pessoas que utilizam
um design técnico a partir de enquadramentos regulatérios que, por sua vez, privilegiam
conteudos e invisibilizam outros, de acordo com o curso das agdes que facilita (Montardo,
2019). Ou seja, a partir de descritores ou palavras-chave inseridos no icone ‘pesquisar’
do Instagram aparecem como resultado dessas buscas perfis direcionados por metadados

que se entrecruzam tendo como referéncia as minhas proprias pesquisas € acessos.

Nesse sentido, como visualizado na tabela 1, hd um escopo extenso de publicagdes
que compdem o corpus desta pesquisa, contudo, para que fosse possivel a reducao a dados
para compor os materiais a serem analisados foram feitos recortes tematicos de acordo
com o objetivo de observar como as produgdes artisticas que articulam a lesbianidade

operam deslocamentos epistemologicos, estéticos e politicos nos modos de subjetivacdo.

Contudo, como ja destacado essa ndo foi uma pesquisa na rede social Instagram,
mas uma pesquisa que utilizou o Instagram como recurso metodoldgico para
aproximacao, interacdo € acompanhamento do/as participante/s e de acesso a suas
producdes artisticas. O aplicativo também ndo foi a unica etapa metodologica, foram
mobilizadas outras estratégias como entrevista, a live ‘Artivismos Lésbicos’ e algumas

producdes como livros e zines por exemplo.

Dessa forma, nessa primeira etapa metodologica, na qual o Instagram foi o recurso
mobilizado, durante as visitas programadas aos perfis realizadas no intervalo de tempo de
construgdo do perfil a dezembro de 2021, identificamos algumas caracteristicas
especificas de cada conta que acabaram orientando a maneira que o aplicativo seria

utilizado como locus de producao de dados.

Por exemplo, o perfil @olgauniversos, como destacado na apresentacdo dos
perfis, possuia uma frequéncia de publicacdes diaria, mas houve excegoes, por vezes Olga

se manteve afastada das redes sociais durante curtos intervalos de tempo, seja por
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esgotamento mental e emocional durante o seu processo de doutoramento em engenharia

mecanica como descreve no post do dia 26/01/2019, seja para descanso.

Entre as publicagdes de @olgauniversos ha post organizados em séries sobre
tematicas especificas, dentre elas a série ‘Visibilidade Lésbica’, um conjunto de
publicagdes didrias durante todo o més de agosto, tendo a primeira versao da série no ano
de 2018, se mantendo anualmente até o momento de desenvolvimento deste texto. A cada
ano a série apresentou caracteristicas diferentes vinculadas as experiéncias de Olga
atravessadas pelos contornos do cotidiano social e politico de cada periodo, por exemplo,
no ano de 2020 devido ampla utilizacdo das lives como mecanismo de manutengdo dos
encontros e eventos culturais e politicos de grupos e/ou coletivos ativistas diversos, a série
“‘Visibilidade Lésbica’ se tornou uma série de ‘LesbiLives’ em que Olga convidou poetas
e ativistas lésbitrans para conversas poéticas-politicas sobre poesia, ativismo e
visibilidade. No ano seguinte, Olga retomou um flerte com a arte do desenho, e essa
(re)aproximacgdo estava presente em seus posts de compartilhamento de suas produgdes

tanto no geral como também na série sobre visibilidade 1ésbica do ano de 2021.

Ainda em relagdo ao objeto desta pesquisa, através do perfil @olgauniversos,
Olga publicou em 2021 uma série de posts sob o titulo “Causos de uma sapatona
distraida”, uma série de historias curtas que narram algumas vivencias sapatonicas de
Olga, que como ¢ possivel perceber pelos comentarios das postagens, os causos contados
se aproximam de experiéncias vividas por outras pessoas, eu mesma me peguei em meio
a lembrangas ao ler essas historias. De certa forma, essa escrita de Olga anuncia formas

de composic¢ao de vida(s).

J& o perfil @dedos _negros tem uma caracteristica bem mais especifica em relacao
aos posts de compartilhamento das produgdes de Joy Thamires vinculada a divulgagado de
seus livros, assim as publicagdes se organizam a partir da producdo dos livros. Nesse
sentido, ndo ha uma frequéncia constante de publicacdes programadas, por exemplo, a
conta (@dedos negros foi criada no dia 05 de fevereiro de 2019, com o primeiro post
iniciando uma sequéncia de publicagdes de poesias de Joy que nos conduzem ao post de
divulgacdo do seu segundo livro Terra Negra (2019), nesse més a frequéncia de
publicagdes foi didria, mas logo apos o post de divulgagdo de lancamento do livro tem-se
um intervalo de cerca de 40 dias até a publicagdo seguinte. Essa varia¢do e essa
caracteristica sdo percebidas ao longo de todo o feed do perfil, razdo pela qual o perfil

@dedos_negros foi principalmente um mecanismo de aproximacdo com Joy e
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acompanhamento dos langamentos de seus livros, estes se tornaram os materiais que

compuseram o corpus da pesquisa.

Em relagdo ao perfil @fefa lins o que ¢ mediado pelas postagens sao encontros
com processos € producdes, e por se tratar de processos a frequéncia de
compartilhamentos ¢ vivencial, sendo assim ha dias e/ou semanas de publicacdes
constantes, principalmente através dos stories, que tem a possibilidade de visualizagao
instantanea mas também limitada a um acesso durante 24hrs, mas também uma frequéncia
de posts que segue uma constancia particularizada pelo caminho de produgdo de quadros
e/ou exposi¢des de Fefa. Por ndo ser um perfil somente dedicado ao compartilhamento
de seus quadros, @fefa lins também ¢ um espago de compartilhamento das vivencias de
Fefa, desse modo seus posts mesclam pinturas e momentos, processos e relagdes, textos
e fotografias. Nesse sentido, a aproximagdo com a conta @fefa_lins foi uma ferramenta
de contato com o artista, mas também de delineamento das produgdes que vieram a
compor o corpus da pesquisa, foi local de buscativa de pinturas e textos, e veiculo de
encontro com sentidos e significagdes apresentados por Fefa a cada descri¢dao de produgao

compartilhada que serviram como um guia no processo de escolha.

Quanto ao perfil @/uizzzamorgado, como ja destacado anteriormente, a chegada
a ele se deu através da divulgacao da exposicao virtual TRAMA através da conta
@conexao.sapatao. Apos o processo de visitagao programada ao perfil de Luiza Morgado
algumas caracteristicas foram se evidenciando, Luiza mantém um fluxo de postagens
também vinculadas a seus processos de producdo, mas compartilha ainda gravuras
finalizadas e disponiveis para venda e trabalhos feitos por encomenda, bem como alguns
eventos dos quais participa fazendo a relatoria grafica. Com énfase nos detalhes dos
processos de feitura das gravuras, os posts de @luizzzamorgado sdo hipnotizantes, as
publicacdes visibilizam desde a elaboragdo da ideia, passando pela construcdo das
matrizes até as impressdes, esse caminho de producdo ¢ compartilhado através de
imagens/fotografias ou videos que focam na artesania do processo que desaguam nas
gravuras. Nesse sentido, o perfil @luizzzamorgado foi mediador de conversas e de acesso
anacronico a exposicdo TRAMA, esta sendo o foco de andlise na nossa pesquisa por se
tratar exclusivamente de uma producdo com o objetivo de visibilizagdo da vivéncia
sapatdo. Ainda compdem o corpus da pesquisa publicagdes referentes a série
“Autorretratos” que se dedicou a produgdo e compartilhamento de gravuras cujas linhas

tragam vivéncias sapatdnicas.
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Se seguirmos os manuais tradicionais de metodologia cientifica poderiamos
identificar os delineamentos trazidos como recortes metodoldgicos, expressao por vezes
utilizada em alguns momentos do texto, mas talvez caiba o entendimento de
deslocamentos metodolégicos quase como uma manobra, considerando que a selegdao ou
escolha das producdes nao se dad envolta da neutra ‘coleta de dados’, uma vez que no
exercicio do fazer esta pesquisa os encontros com o/as artista/s e suas produgdes, mesmo
que na virtualidade, possuiram intensidades e afetos diversos, o que apontou os caminhos

possiveis nesta composi¢do dos materiais que atravessaram a investigacao.

Sendo assim, chegamos a uma composi¢ao de materiais como descritos na tabela

2.
PERFIS PUBLICACOES
TOTAL SELECIONADAS
Post Videos

(@olgauniversos 526 60 09
(@fefa.lins 409 46 04

(@dedos negros 161 17 04
@luizzzamorgado 367 72 13

Tabela 2: Quantidade de publicagdes selecionadas para compor o corpus de anéalise

Os materiais indicados na tabela 2 seguiram como disparos que compdem o
conjunto de producdo de dados em um continuum que engendra oS recursos
metodoldgicos desta pesquisa. Uma vez que nao sao as publicagdes o foco de estudo, elas
se entrelagam com outras escrituras e producdes, como os livros de Joy Thamires e Olga

Pinheiro ou mesmo o trabalho de conclusdo de curso de Luiza Morgado.

No entanto, os materiais destacados ndo foram exclusivamente os disparos
articuladores nas incursdes analiticas, ao longo do texto foram/serdo utilizados contetdos
retirados dos perfis do/as participante/s da pesquisa, bem como outros materiais como
textos e/ou poemas compartilhados através das ferramentas de publicacao do Instagram,
mas que ndo integram a tipificagdo de publicagdes destacadas na tabela 2, mas por vezes
foram instrumentos de aproximag¢ao com as produgdes do/as artistas que participam desta
pesquisa, como exemplo podemos citar reportagens em jornais e/ou revistas,
participagdes em rodas de conversa virtuais, ou mesmo producdes académicas que foram

utilizadas na composi¢do do campo-tema de pesquisa.
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6.1.1. Entremeio a entrevista e a conversa, um encontro.

Orientada pelo objetivo principal, a metodologia de produgdo de materiais desta
pesquisa utilizou uma combinagdo de recursos metodologicos inicialmente planejados a
partir dos moldes de manuais de metodologia cientifica (Lakatos; Marconi, 2003; Bauer;
Aarts, 2002) na busca por alternativas para a produgdo de dados baseada em uma pesquisa
de natureza qualitativa. Contudo, havia um contexto definidor dos caminhos de pesquisa
que limitava a escolha das estratégias de colheita de dados uma vez que estdvamos

impossibilitadas de contato presencial.

Nesse sentido, apos a selecdo dos perfis o primeiro contato com o/as
administrador/as das contas no Instagram foi através da ferramenta “enviar mensagem”
que o proprio aplicativo disponibiliza, como indicado na figura 8. A mensagem de
aproximacao com o/as participante/s da pesquisa tinha uma estrutura padrdao uma vez que
o objetivo era me apresentar, falar sobre meu interesse de pesquisa, e saber se teriam
interesse e disponibilidade para um encontro virtual, abrindo ainda uma janela para

perguntarem algo mais sobre mim ou sobre a pesquisa antes de marcarmos o encontro.

A partir dai, uma estratégia metodoldgica que oferecia um formato que poderia
ser transferido para uma plataforma digital era o recurso da entrevista semiestruturada,
que utiliza um roteiro pré-construido de perguntas condutoras, mas que possibilita a/o
pesquisadora/r fazer quaisquer adaptagdes durante a realizagdo da entrevista, seguindo
uma ordem que deve comegar por perguntas mais simples, e concomitantemente vai se
direcionando a temadticas mais complexas, tendo como horizonte o campo-tema de

pesquisa e o objetivo de realizagdo da entrevista (Liidke; André, 1986).

Com a estratégia definida e as respostas favoraveis as propostas de encontros
virtuais, as primeiras entrevistas foram marcadas e realizadas entre os meses de margo e
junho de 2021, as datas e horarios foram combinados de acordo com a disponibilidade de

cada artista.

Como ja destacado em diversos momentos no texto, essa pesquisa foi realizada
durante o periodo da Covid-19, por esse motivo os encontros foram realizados através da
plataforma de videoconferéncias Zoom Meetings, uma alternativa muito utilizada durante

a pandemia para a realizacao de encontros virtuais devido a diversidade de ferramentas e
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sua gratuidade’®. A plataforma possibilitava a gravacio dos encontros e o seu
armazenamento nas versdes em video e em audio, o que contribuiu no momento das
transcricdes, o Zoom Meetings também disponibiliza uma ferramenta para
compartilhamento de telas, um mecanismo que oportunizou a partilha e visualizagdo de

algumas produgdes enquanto o/as artista/s falavam sobre seus processos de criacdo.

Embora os encontros tenham sido planejados nos moldes das entrevistas
semiestruturadas, durante suas realizagdes outros contornos foram desenhados. Ja no
primeiro encontro com Fefa o roteiro pré-determinado, estruturado a fim de seguir um
fluxo de apresentacdo, duvidas e mapeamento de producdes, foi desmontado. Agora
entendo esse caminho como uma insurreicdo inevitavel, afinal, os encontros, por vezes
atravessados por palavrimagens (Pinheiro, 2016, p.72), saltavam para além das regras
metodoldgicas imaginadas. Nessa artesania a conversa foi assumindo o lugar do recurso
metodoldgico da entrevista semiestruturada, uma conversa sobre processos de criacao
sexo-género dissidentes dimensionados pela arte e pela produgdo académica, que poderia

ter ocorrido em um dos bares da Mamede’’.

Sendo assim, assumi nos proximos encontros a conversa como recurso
metodologico utilizando como pistas os apontamentos discutidos por Vera Menegon
(2000) para compreender o lugar que a conversa ocupa na pratica de pesquisa. A autora
assinala que a conversa, enquanto instrumento mobilizado na pesquisa qualitativa,
pressupoe algumas caracteristicas, certas delas como a dialogia, a flexibilidade temporal
e espacial e a informalidade da linguagem, foram condutoras das conversas tidas com

o/as artista/s que participaram desta pesquisa.

As conversas foram espagos/momentos de interacdes dialdgicas, ou seja, nao
foram conduzidas por um ato restrito a fazer pergunta — responder pergunta, mas antes
uma aventura discursiva de palavras, gestos, risadas, imagens e siléncios. Mediadas pela
tela do computador, as conversas foram iniciadas sob a formalidade descritiva da
apresentagao, ato mantido em todas as conversas como passos introdutorios, mas mesmo
esta formalidade se fragmentou de formas inesperadas. Ao escolher as formas de me dizer,

acabei produzindo pontes vivenciais entre as formas como o/as outro/as se disseram.

76 Atualmente a versdo gratuita da plataforma possui uma limitagdo de tempo para as reunides virtuais e de
participagdo de pessoas.

7 A rua Mamede Simdes fica localizada na regido central de Recife, mais especificamente entre a Rua da
Aurora e o Parque Treze de Maio. Nesta rua estdo localizados alguns bares que representam bem a boemia
recifense.
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Emaranhando pensamentos, as conversas foram se constituindo, palavra por palavra, em
espacos de alternancia ativa entre as pessoas que ali estavam. Uma experiéncia discursiva

constante e continua.

O espaco/tempo das conversas se costurou sob o tecido da virtualidade, embora
seguindo-se a orientagdo de procura por um lugar tranquilo em que interferéncias externas
fossem minimizadas, havia a contingencialidade da utilizacdo da internet, mas esta
mesma exigéncia produziu uma reversibilidade do entendimento do que seria um lugar
ideal para realizagdo de uma entrevista. Por exemplo, uma das artistas ndo tinha acesso a
uma rede de internet de qualidade na localidade em que residia, o seu acesso era maior
no seu local de trabalho, assim, marcamos nosso encontro durante o seu horario de
descanso, tal condicionalidade também limitou o tempo da nossa conversa que acabou
durando 50 minutos, diferentemente do que vinha ocorrendo com o/as outro/as artista/s
em que a média de tempo das conversas estava entre 1h30min. e 2h, e foram realizadas
em suas residéncias e/ou estudios/ateliés/escritorios. Dessa forma, se flexibilizou o tempo
e os locais das conversas, resultando em uma variabilidade de locais e de tempo de

duracao.

6.1.2. LIVE — Artivismos Lésbicos

Entre as estratégias imaginadas durante o processo de desenvolvimento desta
pesquisa a ferramenta da /ive passou a ser uma opg¢ao para constru¢ao de um encontrao
entre o/as artista/s, principalmente diante da impossibilidade de realizacdo de encontros

presenciais e consequentemente de acompanhamento de eventos e/ou atividades publicas.

Podemos dizer que as lives sdo mecanismos de transmissoes digitais em tempo
real, mas que podem ser gravadas e salvas e ficar disponiveis para visualiza¢do a depender
do aplicativo e/ou meios de comunicacdo em massa mediado pelas tecnologias de
comunicagdo digitais. “As transmissdes ao vivo pela internet sdo chamadas de live
streamings, que € o uso desta tecnologia para transmissdes ao vivo online, exigindo uma
boa conexao de internet tanto por parte de quem transmite quanto de quem consome tais

transmissoes” (Perez et al., 2022, p. 07).

Embora as lives fossem um tipo de transmissao que ja ocorria antes da pandemia,

foi com a impossibilidade da realizagdo de eventos presenciais e da aglomeracdo de
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pessoas que essa ferramenta passa a permear o cotidiano da populagdo, sejam as live-
shows, lives de eventos cientificos, lives de encontros religiosos, enfim, uma infinidade

e diversidade de eventos foram transportados para o ambiente virtual.

Alguns estudos desenvolvidos (Perez et al., 2022; Sabino et al., 2021; Perez; Sato,
2018) apontam que a ascensdo das lives ndo teriam somente relacdo com o isolamento
social necessario durante a pandemia, mas também pela facilidade de manipulacdo e
execucao de uma live, qualquer pessoa que possuisse um aparelho de comunicagao com
internet e possibilidade de captacao e compartilhamento de video poderia ‘abrir uma live’,
e pela agilidade de transmissdo de conteudos, e pela viabilidade de interacdo entre quem
participa da live. As lives sdo experiéncias concomitantemente coletiva e individual, de
ambito doméstico e publico, que mobilizam publicos fragmentados ou uma grande massa

populacional.

Sendo assim, a escolha da live como um recurso metodologico se deu pela sua
potencialidade de enuncia¢do colaborativa em um momento que ndo era possivel a
utilizagdo de uma estratégia presencial. A Live Artivismos Lésbicos foi pensada para ser
um momento de encontro entre o/as participante/s da pesquisa para uma conversa sobre
arte e ativismo politico, sendo ainda uma oportunidade de troca entre outras pessoas que

estivessem pensando sobre o eixo arte-ativismo-lesbianidades/sapatonices.

Além da transcrigao da live como um dos recursos produzidos a partir do encontro
com o/as interlocutor/as da pesquisa, a gravurista Luiza Morgado produziu uma relatoria
grafica, em anexo, que transversalizam os aspectos que foram abordados durante a nossa
conversa, um material rico em detalhes dos contetidos abordados, mas também construido

com muito cuidado pelas maos de Luiza.
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Artiyis.mos
léesbicos

14 Junho | 18h

3 youtube.com/gemaufpe

Convidades

¥y )

Joy Thamires Fefa Lins Charque Attack Gui Cunha-Mudia  Asrochas Olga Pinheiro
@dedos_negros @fefa_lins @charque.attack @guisalasario @asrochas_pe @olgauniversos

Figura 29: Imagem retirada do perfil da pesquisadora @anahi.bezerra, Instagram

A construgdo da proposta de realizagdo da live foi iniciada logo apds o primeiro
contato com o/as artista/s que posteriormente vieram a participar da pesquisa e outras
pessoas e grupos que foram mapeadas/os ¢ que poderiam contribuir com a conversa a
partir de suas producdes em linguagens artisticas diversas. Assim, foram convidados os
grupos Charque Attack (@charque.attack), uma coletiva de dudio visual de Recife-PE
que produz filmes e documentdrios, composta majoritariamente por mulheres

lésbicas/sapatonas, na ocasido a coletiva havia lancado o fotofilme documental
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Territéria’®; e o grupo de percussio As Rochas — PE’®, formado por mulheres lesbitrans;
o artista Fefa Lins, a poeta Olga Pinheiro, e a poeta marginal Joy Thamires®. Contamos
ainda com a presenga de Guilhermina Cunha integrante do Coletivo Mundia e que
participou da live enquanto representante da Rede Nacional de Ativistas e Pesquisadoras

Lésbicas e Bissexuais — Rede LésBi.

Nosso objetivo com essa live é construir um espago de encontro pra
uma conversa sobre arte e ativismos politico no contexto atual
pandémico e contexto recifense, pra isso a gente convidou alguns
artistes que circulam em Recife e por varias linguagens, através da
nossa conversa a gente pretende provocar algumas questoes, utilizando
como mecanismo de provocagdo as produgoes artisticas que circulam
em varios campos, campo da literatura, da musica, do audiovisual, da
pintura, entendendo que essas produgoes artisticas tem a poténcia de
criar alguns ruidos no cistema, e principalmente nos modos como esse
cistema acaba colonizando nossos pensamentos e nossos corpos, e
assim acabam padronizando a forma como a gente experimenta o
mundo e como a gente atua no mundo (Anahi Bezerra, 14 de junho
de 2021).

A live foi uma construgdo coletiva dos/as/us integrantes do Nucleo Feminista de
Pesquisas em Género e Masculinidades - GEMA-UFPE, em articulacio com a Rede
LésBi. Foi transmitida pelo canal gemaufpe na plataforma digital do YouTube®!, no dia
14 de junho de 2021, com duragdo de cerca de 2h, e participacdo de 132 pessoas durante

a exibicao (posteriormente 252 visualizagdes).

Nessa conversa, pensando nas produgées dessa galera que circulam no
contexto recifense a gente buscou pensar nesses lugares de produgdo
como sendo lugares de criagdo e lugares de resisténcia, pensando que
essas produgdes artisticas elas servem como um modo de atirar no
mundo outras formas de ser/viver, nesse sentido, como essas produgoes
artisticas como um lugar de imaginagdo, de se imaginar um mundo
possivel pra's diferencas e pra o que escapa inclusive dessas diferencas

(Anahi Bezerra, 14 de junho de 2021).

78 “Territoria ¢ um fotofilme documental em curta-metragem, sobre as relagdes construidas entre
lesbianidades diversas e os espacos por onde esses corpos transitam e sdo abrigados em tempos de
isolamento” (@charque.attack, 02 de margo de 2021)

7% No momento de construgdo da live foi feito contato e convite, por telefone e por e-mail, com uma
representante do grupo As Rochas-PE, a mesma confirmou participagdo na live, infelizmente, no dia do
evento ndo houve retorno as tentativas de contato até o inicio da live.

8 Joy Thamires ndo pode participar da live, momentos antes do inicio do evento faltou energia elétrica na
localidade onde morava, o que impossibilitou o acesso a internet consequentemente inviabilizando sua
participag@o.

81 https://www.youtube.com/live/4CtZxZqlakQ?si=ikwjwC8Hb0OVpg6Lu
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Guithermina - MMM/Mudis-Floripa/SC

Olga Pinheiro Fefalins

Figura 30: Print de momento da Live Artivismos Léshicos

6.2. Tensionando normalizac¢des

Como discutido anteriormente, para refletirmos sobre a imbricagao corpo-género-
sexualidade ¢ necessario colocar em evidéncia os regimes de verdade que marcam os
limites materiais e simbodlicos dos sexos, bem como instauram quais gestos e praticas
podem ser acionados, além de demarcar os espacos inteligiveis das dissidéncias. Uma vez
que, os regimes de verdade, ou seja, as maneiras de falar e de ver que articulam todo um
conjunto de praticas discursivas, ordenam a configuragdo da realidade social e as formas

de subjetivagdo, marcando seus limites, evidenciando a transgressao.

Nesse sentido, como bem trata Foucault (1988), a sexualidade foi tema de uma
acentuada produgdo discursiva no século XIX em que a medicina moderna se constitui
enquanto uma unidade interpretativa tornando o corpo, o prazer e o desejo objetos
privilegiados de regularizacdo através do biopoder. Tomando como base um
determinismo biolégico de defini¢do das diferengas de género redutiveis aos tragos
sexuais, € por consequéncia instituindo as regras sociais (sexuais), se estruturam

formagdes discursivas que naturalizam e universalizam experiéncias sexo-género
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dissidentes, ou seja, um sistema de conceitos que definem uma regularidade “uma ordem,
correlagdes, posicdes e funcionamentos” (Foucault, 2019, p. 47). E muito embora,
estejam dispersos no tempo, os enunciados elaborados sobre género, sexo e sexualidades,
todo esse conjunto discursivo que vem corroborando para a nomeagao, classificacdo e
julgamento dos corpos, seus desejos e prazeres, apontam as regras de formacao
discursivas que definem as relagdes de continuidade epistemolodgica da
heterossexualidade e da cisnormatividade. “As regras de formacgdo sdo condicoes de
existéncia (mas também de coexisténcia, de manutengdo, de modificacdo e de

desaparecimento) em dada reparti¢do discursiva” (Foucault, 2019, p.47).

Contudo, a suposta pureza sintética da heterossexualidade ¢ interrompida pela
impossibilidade de realizag@o de seu proprio projeto ideal como também pelo ato politico
das experiéncias sexo-género dissidentes, uma vez que rompem com a ligagdo imediata
entre 0rgaos sexuais e praticas sexuais sustentada pelo maquindrio operacional do regime
cisheteronormativo. Ao afirmar que lésbicas ndo sdo mulheres, Monique Wittig (2022)
aponta para a possibilidade de fuga da regulamentagao discursiva que impde a “mulher’
uma identidade social/sexual e a vagina enquanto um 6rgao cisheterocentrado.

La vagina que aparece com um organo clave, pues permite el
vinculo institucional entre el trabajo (hetero)sexual y el trabajo de
la reproducion, al ser desplazada de estas funciones, permite
desterritorializar el cuerpo lesbiano del processo de “hacerse
mujer”. De esta manera, la vagina es extraida de la maquina
heterosexual e deja de ser uma “viscera hueca” que busca ser
“llenada” (val flores, 2010, s/p).

Na série intitulada ‘autorretrato’ que compde a exposi¢do TRAMA, a artista
gravurista Luiza Morgado “tece” através de suas gravuras um didlogo entre seus
processos internos € o sistema (heteronormativo) que esta posto. “Sou mulher, mae solo,

9

lésbica, feminista. A sociedade, no geral, me coloca em um patamar de ‘erro’” (Luiza
Morgado, 2019, p.3). Suas gravuras discutem as regras das formagdes discursivas
empregadas a determinacdo da relagdo de compulsoriedade entre sexo-género-pratica
sexual-desejo através da impressao dos signos que a artista emprega em suas gravuras a
partir de quem ela €, a partir de sua vivéncia sapatdo Luiza “mapeia outros itinerarios
possiveis no ordenamento sexual dos corpos” (val flores, 2022, p.6).

As linguagens artisticas sdo dispositivos potentes que provocam descontinuidades

no limiar das praticas discursivas que produzem os conceitos que operam na regulacao

dos limites identitarios. Na série autorretrato, Luiza explora a vivéncia lésbica/sapatdo a
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partir de seu proprio ponto de vista como modo de subversao do lugar da 1ésbica/sapatao
como o Outro em relagdo ao pacto social que estabelece qual género, sexo e/ou expressao

de desejo ¢ inteligivel.

i =N
/} =X

¥

Figura 31: Autorretrato 01, Luiza Morgado, 2019 (Imagem retirada do perfil
@luizzzamorgado)
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Essa inquietacdo diante do discurso ritualizado da heteronormatividade age sobre
os procedimentos de interdicdo que oprimem pessoas sexo-género dissidentes em termos
tanto subjetivos como materiais, uma vez que uma sociedade cujo ordenamento social se
constrdi a partir do pensamento straight (Wittig, 2022), universaliza desde as relagdes
humanas a producdo de conhecimento.

“nao escutamos
as atrocidades
que eles gritaram
com ameagas

e crueldades
pensaram

nos trancar

de novo

no velho

armario

mas enquanto
espalhavam odio
e faziam baderna
mais altos

e interessantes
eram os gemidos
dela

abafando

meus ouvidos
entre suas pernas.
(Olga Pinheiro, 2019)

A heterossexualidade compulsoria, a heteronormatividade e a cisgeneridade sdo
ordenamentos do sistema sexo-género que integram um conjunto de discursos permeados
por jogos de verdade, conceitos e praticas. Esses conceitos sdo mobilizados para nomear,
descrever e classificar os mesmos objetos de saber-poder: os sexos e os géneros. Contudo
a unidade dos discursos sobre os sexos e os géneros ndo se fundam em sua objetividade,
mas sim, a partir das regras que os tornam possiveis.

Nesse sentido, podemos acionar as linguagens artisticas como instancias de
delimitagcdo que paradoxalmente tratam da apreciacao de um objeto, de sua interpretacao
e julgamento, mas exige o reconhecimento dos jogos de expressdo acionados pelo/a/u
artista (Foucault, 2017). Esta leitura enfatiza as estratégias de artistas ao refletirem em
suas produgdes questdes que evidenciam suas inconformidades de sexualidades e de

género, bem como, concomitantemente propde uma subversao da producao de saberes a
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partir do entendimento da escrita enquanto um gesto a partir da propria dissidéncia, uma

vez que se coloca em jogo modos de (des)organizagdao dos modelos de sujeigao.

“A minha missdo na terra

¢ fazer um exército de poetas

para nos atacar

0s inimigos vai ter que nos ler”.
(Joy Thamires, Terra Negra, 2019)

A poesia de Joy Thamires desloca o processo de imaginar horizontes subjetivos
demarcando a necessidade de se construir estratégias a partir de uma politica de coalizao
mais ampla, ou como nos fala Gléria Anzaldtaa (2021) podemos orientar a forma como
agimos e interagimos no mundo a partir de quatro grupos, sendo ponte, ponte levadica,
banco de areia ou ilha. Essas estratégias sao mobilizadas a fim de interromper o projeto
epistemologico eurocéntrico colonial que estruturam a organizacao social a partir da
experiéncia do homem heterossexual, branco, cristio como sendo o referencial de
inteligibilidade do ser-humano.

Ser uma ponte significa ser uma mediadora entre vocé mesma e sua
comunidade e pessoas brancas, 1ésbicas, feministas, homens brancos.
[...] Frequentemente a vocé que ¢ mediadora se perde nas dicotomias
[...]. Vocé tem que ser flexivel e ainda assim manter suas bases, ou ser
puxada em diferentes diregoes vai te desmembrar. [...] Ser uma ponte
levadica significa ter a op¢ao de tomar dois cursos de agdo. O primeira
¢ estar “para cima”, ou seja, retrocedida, afastada de conexdes fisicas
com pessoas brancas. [...] A outra opgdo ¢ estar “baixada” — ou seja, ser
uma ponte. [...] Ser uma ilha significa que ndo ha caminhos, ndo ha
pontes — tampouco balsas, também — entre vocé e os brancos. [...] Ser
um banco de areia significa ter um respiro de ser uma ponte perpétua
ou ter que retroceder completamente (Anzaldaa, 2021, p. 106/108).

A partir de uma abordagem interseccional, Tanya Saunders (2017) busca
“entender como raga, género e sexualidade funcionam em conjunto para produzir um tipo
particular de ‘ndo-humano’ (p. 104), para a autora, especificamente no contexto brasileiro,
esse lugar ¢ designado a 1ésbica negra. Ainda de acordo com a autora, no periodo colonial
a regras que constituiram o que viria a ser o Humano se fundam nas diferencas fisicas,
intelectuais e espirituais, principalmente as diferencas entre o Homem europeu
(ocidental) e o Africano, tal nogdo racializada de diferenca também estaria presente na
elaboragdo tematica da homossexualidade enquanto expressao de degeneracao.

Assim, “no Ocidente, as explicacdes biologicas parecem ser especialmente

privilegiadas em relagdo a outras formas de explicar diferencas de género, raga ou classe”
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(Oyewumi, 2021, p.27). Todavia, tais explicacdes se organizam no decorrer de
contingéncias historicas, de uma ldgica cientifica proprias a cada época, se definimos o
século XIX como sendo o periodo em que a vontade de saber/poder esteve voltada para
os dominios dos objetos dos sexos, géneros e sexualidades, logo podemos identificar um
esforco de certas pesquisas em naturalizar praticas sociais e sexuais que justificavam a
producdo de um grupo generificado e racializado impondo sobre outros discursos um
poder de coercao.

No texto Terra Negra, Joy Thamires (2019) enuncia: “Vocé ja escutou o grito de
uma mulher negra, sem ela sequer abrir a boca?”.

A fratura enraizada na paisagem politica que desarticula raga-sexo-género-
sexualidade ¢ o que uma epistemologia negra sapatdo, segundo Tania Saunders (2017),
vem tensionar. Acionar esse conceito seria um desafio coletivo de enfrentamento da
heterossexualidade compulsodria e da heteronormatividade entendidas enquanto regimes
politicos racializados operados também pela colonialidade.

Este ¢ um desafio coletivo que se enfrenta a partir da formagao de aliangas, e como
afirma Gloria Anzaldua (2021) “Mulheres-de-cor tem coisas importantes a dizer sobre
aliangas e coalisoes. A sobreposi¢cdo de comunidades de lutas em que uma Iésbica mestiza
se encontra permite jogar um papel pivo nesse trabalho” (p. 91). Gléria nos chama a
atencdo para o solo coletivo que compartilhamos “la Tierra”, a0 mesmo tempo em que
compartilha um sentimento de solidao e isolamento, “uma separag¢do e diferenciagdo
vindo de todos os lados”, no “pais de terremotos, esses feminismos” (Anzaldua, 2021, p.
92). A autora continua,

Como uma fratura na crosta da terrestre partindo a rocha, como a rocha
partindo-se a si mesma, os abalos alternam diferentes categorias de
mulheres passando umas pelas outras, para que deixemos de nos
encontrar e fiquemos eternamente desalinhadas — as de cor das brancas,
as judaicas das de cor, as lésbicas das héteras. [...] Entdo, também, ndo
podemos esquecer la mierda entre nds, uma montanha de caca que nos
impede de “vermos” umas as outras, estar umas com as outras

(Anzalduaa, 2021, p. 92).

A poesia de Joy Thamires nos ajuda e nos convida a praticar um pensamento
fronteiri¢o, assim como nos impele a escrita mestiza de Gloria, que busca produzir uma
nova consciéncia que habita a encruzilhada, uma zona que se constitui do conflito, da
ambiguidade, uma zona estendida que se move constantemente, mas “nao apenas sustenta
contradi¢gdes, como também transforma a ambivaléncia em outra coisa” (Anzaldua, 2019,

p.325).
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A poesia de Joy dissemina pedacos do seu eu cotidiano, dos lugares que circula
(ou ndo), dos desejos que experimenta, das possibilidades de seu corpo no mundo, de seu
encontro com um I1€ “um espaco de cura e inicio” (Joy Thamires, 2021, p. 9). A escrita
de Joy possui a visceralidade conflitiva que pde em discussdo a legalidade da politica

identitéaria colonial eurocéntrica, desde o campo literario quanto tedrico-politico.

“Existe um mar de esquecimento

La vocés colocam

Poetas, preto, periférico.

Como, Carolina Maria de Jesus morreu esquecida?
Como nao esquecer dessa mulher?

Sera que vai ser assim meu fim?

Ei, queria ter ido pro ato, mas tinha que lavar meu uniforme do trabalho.
Sera que alguém ainda lembra de mim?

Nao fui pra formagao

que todos foram.

Sera que ainda lembra de mim?

Nao foi pra festinha

Que todos marcam presenca.

Seré que alguém ainda lembra de mim?

Nao fui pro evento

Que tinha muitas poetas,

Sera que alguém lembra de mim?

Nao escrevo mais poesia tombamento, aquelas que todos grita
“PO PO PO”

Serd que alguém lembra de mim?

Estou com bloqueio poético, ndo consigo escrever poesia
Com muita frequéncia

Sera que alguém ainda lembra de mim?

Nao saio mais em revista, ndo sou convidada para radio,
Nem jornal

Sera que alguém lembra de mim?

Trabalho de domingo a domingo,

Sem tempo, serd que alguém ainda lembra de mim?

Sou mais uma poeta viva, esquecida

Ser4 que quando eu morrer

Minha historia vai ser como a de Carolina, Débora, Priscila, Maria e Fernanda?
Serd que vocés ainda lembra de mim?”

(Joy Thamires, 12 de margo de 2020).



119

Esh

cinco da manhd

caminho do trabalho
primeira encruzilhada

barad esd

segunda encruzilha

obrigada pai por me guardar
terceira encruzilhada

“, obrigada por ndo me deixar sé
1. quarta encruzilhada
7 ele fala comigo
f eu ndo corro perigo
¥
k)

—)
~

.
¥

el b AN

g\

“ g toda vez que na rua eu caminhar,

§e eu ouvir de longe sua voz a me guiar,
tenho certeza que rua ando sozinho,

est e dono do meu caminho”

Figura 32: Print do Livro PI PO CA, Joy Thamires, 2021
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Outros rasgos e rastros nas interdi¢cdes que se fundamentam como procedimento
de manutenc¢ao de uma ordem discursiva sobre os sexos ¢ as sexualidades, sdo provocados
pelas produgdes de Fefa Lins. Suas obras abrem a imaginacao a espacos onde ¢ possivel
falsear os conjuntos de verdade, produzindo heterotopias que interrompem a relagdo de
continuidade de um conjunto de verdade produzidas a partir do regime discursivo
heteronormativo.

Fefa Lins e sua pratica artistica sio um acontecimento, no sentido foucaultiano,
pois instaura um outro campo de saber-poder que (des)organiza pedagogicamente os
procedimentos externos de controle e delimitacao prescritiva de operacionalizagao dos

discursos instituidos a partir da cisheteronormatividade.
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“preciso
tirar

do peito
um peso
estou me
despedindo
do peso
dos peitos”
(Fefa Lins,
2021)

Figura 33: Fefa Lins. Obra sem titulo, 2021
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O processo de pintura de Fefa Lins parte do uso de técnicas da pintura figurativa
a 6leo associadas a tecnologias digitais, em que a pintura acontece como um ato de
projecao de autoficcdes. Fefa parte do proprio corpo para criar suas pinturas explorando
as possibilidades de transformagao.

0 meu processo de criagdo eu uso muito referéncia fotogrdfica pra criar
uma pintura, e eu faco diferentes fotos, eu levo pro photochop, eu fago
colagens, eu manipulo tudo pra que até que isso em algum momento
isso vire uma pintura so quando chega ja a hora de pintar ela ja meio
que escolhe sozinha pra onde ela vai (Fefa Lins, transcricao de
trecho da Live Artivismos Lésbicos, 14 jun. 2021).

Aqui, vale lembrar as contribuicdes de Foucault (1984/1988), para quem a
sexualidade ¢ um dispositivo que define uma grade de possibilidades do corpo, tais
normas sao construidas através de discursos reguladores produzidos no século XIX pelos
especialistas que possuiam o status necessario para determinar o que era normal e o que
era anormal em relagdo as caracteristicas e tipos sexuais atraves da ciéncia objetiva. Nesse
sentido, a sexualidade na modernidade se configura pela definicdo da verdade do corpo,
da fixacdo do que era verdadeiramente normal, que por sua vez se estabeleceu pela
correspondéncia direta entre a constatagdo das evidéncias que classificavam o que era
masculino e o que era feminino.

Na figura 11, Fefa explora as possibilidades de corpos fora das normas de
correspondéncia entre corpo e identidade de género, em que os seios, assim como uma
vagina, sdo marcadores da contingencialidade entre sexo — fémea/ género — feminino.

isso ¢ um trabalho que fiz o recorte ai pra poder passar mais uma ideia
que pra mim tem muito a ver com a questdo do peito no sentido de
enquanto marcador de género, que é uma disforia que eu tenho, mas
também tem uma camada mais, vai pra outros cantos, o peso do peito
acho que vai para além do literal embora seja muito literal porque peito
pesa (Fefa Lins, transcricdo de trecho da Live Artivismos
Lésbicos, 14 jun. 2021).

Como vimos, passamos de um discurso dominante de ordenamento dos corpos
masculino e feminino a partir do modelo do sexo tnico até o século XVIII, para um
modelo reprodutivo dicotomico no século XIX (Laqueur, 1990). Embora o modelo do
sexo Unico definisse o corpo feminino como uma versao invertida do corpo masculino,
dava énfase ao prazer sexual feminino como vetor importante no processo de reproducao,
jano modelo que imperou no século XIX, a énfase era a da diferenga marcada nos corpos

radicalmente a partir de oposicdo e complementariedade das sexualidades, neste a
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biologia reprodutiva e a sexualidade feminina se tornam temas centrais para formagao do
discurso social e politico sobre os papeis de cada sexo na organizacao social e cultural.

Assim, as marcas de género estavam impressas no corpo. As diferengas biologicas
modelavam as sexualidades, e, no contexto em questdo, de acordo com Emily Martin
(1992) a ideologia capitalista de producdo seria uma formagao discursiva tdo abrangente
que os proprios corpos passam a ser pensados bem como se pensava a organizacao da
sociedade. Nesse sentido, toda uma epistemologia médico-cientifica passa a
institucionalizar as regras de normaliza¢do de um regime sexo-género binario como seu
orientador que retroalimenta um sistema que Paul Preciado (2022) aponta como
capitalismo heterossexual colonial moderno, um regime estético-politico que reduz a
sexualidade a diferenca sexual e naturaliza a distingdo entre reprodugdo — feminino/
producao - masculino.

Para tanto, os 6rgdos sexuais sdo localizados como instancias de atribuicao de
géneros, também reduzindo as sexualidades ao regime morfoldgico binario (macho/pénis;
fémea/vagina) cujo a atividade sexual ¢ gerenciada através do quadro de referéncias em
que as caracteristicas de feminilidade e masculinidade, nas quais o seu objeto de desejo
esta diretamente ligado a definicdo das fungdes dos “bio-6rgaos” (Paul Preciado, 2022,
p-19).

Nas obras de Fefa Lins, o artista performatiza a plasticidade do seu corpo, sua
pintura pode ser entendida enquanto uma tecnologia cultural de fabricagdo de um outro
regime de saber-poder sobre os corpos, géneros e sexualidades. Provoca uma
desnaturalizacdo da relacdo entre desejo e corpo, ficciona um devir-outro de construgdes
sociais para novas subjetividades que escapem das funcdes e coreografias do regime
cisheteronormativo. “Quis fazer um paralelo entre os processos de pintura e a constru¢do
dos corpos. Nossos corpos sdo campo livre para serem transformados — e transformados

para além das expectativas heteronormativas” (Fefa Lins, 2021a, s/p).

6.3. Entre projetos e devires quuer de subjetivacio

O entrelagamento das dissidéncias sexuais e de género e produgdes artisticas vem
ocupando a cena politico-cultural no Brasil desde o século XX. De acordo com Leandro
Colling (2019) a articulagdo entre género, sexualidade, arte e ativismo vem se tornando
um grande campo de pesquisa principalmente através das investigagdes desenvolvidas

pelas/os/us pesquisadoras/es do NuCus — Nucleo de Pesquisa e Extensdo em Culturas,
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Géneros e Sexualidades, as pesquisas desenvolvidas apontam para uma emergéncia de
artistas ativistas, que de alguma forma acionam propostas politicas através de suas obras,
ja na primeira década do século XIX.

No entanto, o que temos percebido com mais intensidade nos ultimos
anos ¢ a emergéncia de outros coletivo e artistas que trabalham dentro
de uma perspectiva das dissidéncias sexuais e de género e que, ao
mesmo tempo, explicitam suas intengdes politicas, ou melhor, que
criam e entendem as suas manifestacOes artisticas como formas
distintas de fazer politica, em especial quando contrapostas as formas
mais “tradicionais” usadas pelo movimento LGBT e feministas
mainstream. (Colling, 2019, p.21).
Nesse sentido, podemos encontrar uma diversidade de textos que se atentam a
utilizagdo da arte como mecanismo de ativismo politico (Colling, 2018/2019; Troi;
Colling, 2016/2017), trabalhos que

sinalizam fatores como o recrudescimento da violéncia contra a
populacdo LGBT; o aprisionamento do movimento gay
institucionalizado & ldégica heteronormativa e bem-comportada; a
aposta no paradigma da igualdade e dos marcos legais sem considerar
as estruturas discriminatorias presentes no proprio aparato estatal; o
crescimento dos estudos de género e sexualidade no Brasil; a néo
adequacdo as normas corporais € comportamentais propagandeadas
pelas institui¢des sociais; o advento das redes sociais como plataforma
de divulgacdo e reverberagdo desses trabalhos; entre outros aspectos
(Colling, 2019, p. 44).

O que fica evidente nos trabalhos citados ¢ que o cendrio vem se transformando
ao longo do século XXI principalmente com a ampliagdo das midias digitais que
possibilitou a visibilizagdo em escala global dos tensionamentos sociais e dos
mecanismos de ativismo. Retomando o método genealdgico foucaultiano, Leandro
Colling (2018) buscou “as condicdes de emergéncia desses contradiscursos das
dissidéncias sexuais e de géneros via manifestacdes de artivistas do Brasil nos tltimos
anos” (p. 156). Tais manifestagdes estdo presentes em diversos movimentos sociais,
feministas e movimento negro, que “perceberam que as artes e os produtos culturais em
geral sdo potentes estratégias para produzir outras subjetividades capazes de atacar a
misogenia, o sexismo e o racismo” (Colling, 2018, p. 157).

Assim podemos perceber que as produgdes artisticas que articulam as expressoes
sexo-género dissidentes sdo espagos de produgdo de “heterotopias” (Foucault, 2013, p.21)
de corpos e sexualidades, um nome dado as “contestacdes miticas e reais do espago em

que vivemos” (ibid.) em que o corpo assume uma forma discursiva de dizer, fazendo

emergir questionamentos direcionados a cisheteronormatividade como podemos destacar
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através das produgdes de Fefa Lins, em que “sua pintura ¢ multiplamente performatica;
ndo s6 porque encena o0 seu corpo, mas porque sublinha que pintar ¢ um ato em que o
performer estd no fazer a si e ao quadro” (Andrade, 2021, s/p).

“GlFei esses trabalhos que estdo em processo. A autorrepresenta¢do como objeto
escolhido para esta investigagdo parte, primeiramente, da necessidade pessoal de
reimaginagdo do proprio corpo, uma exploracdo que parte de tanto das questoes de
disforia de género, quanto das vontades ou até mesmo fetiches. Para Tereza de Lauretis
“o género ndo é um simples derivado do sexo anatomico ou biologico, mas uma
construgdo sociocultural” e que embora seja inventado, construido, “o género é
realizado, se torna real, quando sua representa¢do se torna autorrepresentagdo, é
individualmente assumida como uma forma da propria identidade social e subjetiva”.
Aqui, o exercicio da autorrepresenta¢do busca novas possibilidades de constru¢do de
género a partir da projeg¢do de novas formas para corpos que se identificam fora das

normas binarias” (Fefa Lins, 24 de abril de 2020).

Figura 34: QR Code de acesso ao GIF do processo de pintura de Fefa Lins

Podemos considerar o processo de “fazer a si” de Fefa através da feitura de seus
quadros como uma “pratica de si”’ que incorre na propria constitui¢ao de subjetividade,
para Foucault (2015) as praticas de si sdo experiéncias do sujeito em relacao consigo
mesmo, “¢ a maneira como o individuo, na relagdo que tem consigo proprio, se constitui
a si mesmo como sujeito” (p.144). As praticas de si possuem ainda uma dimensao social,
pois estas nao seriam um exercicio solitario, mas sim uma pratica social intensificada e
baseada na relagdo com os outros. “Ele (Foucault) demonstra as formas nas quais a
constituicdo da subjetividade ¢ investida de poder através das disciplinas e praticas

normalizadoras” (McLaren, 2016, p. 100) que por sua vez atravessam e modelam as
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técnicas de si, estas ndo remetem a uma subjetividade substancial ou mesmo a busca por
uma esséncia, mas como indica Butler (2015) sao modos de interrogar os regimes de
verdade através do relato critico de si, o que implica subverter e desconstruir na
linguagem e no corpo as praticas opressivas de sujeicao.

Seriam as praticas de si operando como técnicas de “reimaginag¢do” de corpos,
pensamentos, modos de ser, mecanismos de desnaturalizagdo de verdades engessadas
pelos jogos de poder que produzem e perpetuam opressdoes que se materializam nos
corpos através de praticas discursivas, uma vez que estas sdo inseparaveis das praticas
corporais. Os corpos sexo-género dissidentes reapresentados nas produgdes artivistas se
tornam simulacros desobedientes dentro de um regime biopolitico de assujeitamento a
partir dos dispositivos e técnicas de um regime de poder cisheteronormativo.

De acordo com Paul Preciado (2019) o corpo € um sistema de comunicagdo, € nao
sdo somente “efeitos dos discursos sobre o sexo” (p. 422), nesse sentido para o autor a
heterossexualidade pode ser definida como uma tecnologia biopolitica de produgdo de
corpos straight.

O corpo straight ¢ o produto de uma divisdo do trabalho da carne,
segundo a qual cada 6rgdo € definido por sua fungdo. Uma sexualidade
qualquer implica sempre uma territorializacdo precisa da boca, da
vagina, do anus. E assim que o pensamento straight assegura o lugar
estrutural entre a produgdo da identidade de género e a producao de
certos 6rgdos como Orgdos sexuais e reprodutores. (Preciado, 2019, p.

422)

Da mesma maneira, uma pintura, se continuada, também pode ir para
qualquer lugar. Mas um underpainting, técnica de pintura cldssica, é
mais esperando que se torne um quadro realista. Mesma coisa com
NOSSOS COrpos, por que eu nasci com vagina e peitos devo ser uma
mulher? Estd tudo aberto, como a tela em processo. (Fefa Lins, 2021,

s/p)
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Figura 35: Seios Fartos (04/12/2021), @fefa_lins

O artista Fefa Lins coloca o seu corpo em evidéncia para contestagdo e

experimentacdo em que a pintura enquanto alquimia assume

essa coisa da fic¢do, de projetar algo, de criar narrativas, é uma coisa
meio de alquimia, de criacdo de universo, transformagdo, e isso volta
pra minha vida pessoal, isso vai e volta o tempo todo. [...] O meu
trabalho ¢é isso também, é comunicar, 0bvio assim questoes pessodais,
subjetivas de como eu enxergo as coisas e o mundo, mas pra mim é
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muito isso de olhar pra o meu corpo. (Fefa Lins, 14 de junho de
2021).

Outro procedimento de pratica de si pode ser materializado através da escrita, um

822 (flores, 2022, p. 16), um modo de fazer que exige “um

“procedimento lesbiano
conjunto de operagdes textuais, visuais e perceptivas” (ibid.), nesse sentido entende-se
procedimento como um modo de agir, de pensar, de provocar tor¢des nas normas sociais
regulatorias, assim a autora o propde, um procedimento lesbiano capaz “de interpelar os
regimes de visibilidade, dizibilidade e sensibilidade” (p. 18) através da propria escrita.

O trabalho com, sobre e contra as palavras tem sido empreendido por uma
diversidade de “proletarias da linguagem” (flores, 2010) em um gesto-agao de recusa de
uma linguagem hegemonica fundada a partir do pensamento straight, e de invengao de
outra forma de linguagem de maneira que possa inferir sobre os modos biopoliticos: “a
lingua ¢ o 6rgdo genital da escrita proletaria” (flores, 2010, p. 28) e a escrita seu “meio
de (re)produgao (ibid.). Nesse sentido, uma escrita leshiana se mostra

[...] como modo de subversdo da lingua reta, viril, ereta, dominante,
transparente, comunicavel, mortifera. Essa lingua em que narramos, em
que nomeamos a nés mesmas € as outras, em que nos classificamos, nos
distinguimos, e inclusive nos inspiramos um@s as outr@s, e também
na qual nos ferimos, enfurecemos e rivalizamos entre nos mesmas e, ao
mesmo tempo, com a qual batalhamos diariamente contra a

normalidade. (flores, 2022, p. 10)

Em um processo de “poetizagdo da identidade politica” Iésbica/sapatio, a
escritora, multi-artista e ativista Olga Pinheiro (@olgauniversos) também mobiliza a arte
e a escrita, inicialmente como formas de si organizar, e posteriormente sua poesia passa
a ser uma ferramenta de comunicagdo com as pessoas, nesse sentido podemos pensar no
gesto-acao de escrever de Olga como um procedimento de experimentagdo de praticas de
si em que a partir da relacdo consigo mesma exercita também outros modos de se
relacionar com as outras pessoas, mas também de producdo de um outro modo de agir
que implica em a¢do. Uma vez que Olga também utiliza suas poesias e o seu perfil no
Instagram para, através do compartilhamento de suas vivéncias que ganham contornos
em suas poesias, visibilizar a lesbianidade e tensionar as formas de opressdao que lhe

atravessam.

82 Em alguns momentos no texto serd mobilizado o termo lesbiana em italico para se referir a forma como
val flores (2022) o utiliza para demarcar um posicionamento epistemologico e politico.
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Entdo a escrita e arte surgem como formas de me organizar, e depois
surgem como formas de me comunicar com as pessoas. Eu tinha muito
problema de timidez, de me expressar, de dizer o que eu acreditava, o
que ¢ que eu desejava, isso tudo era bem problematico pra mim e ai
depois que comecei a escrever poesia e recitar as poesias, parecia
assim que depois que eu escrevia uma poesia ela ficava num formato
que eu conseguia falar pras pessoas com mais facilidade do que se eu
chegasse pra ter uma conversa aberta. [...] Entdo ¢ muito nessa linha,
sdo as trocas, a necessidade de me organizar internamente, e por fim
mas ndo menos importante, uma das coisas que é muito importante pra
mim ¢ a tentativa de normalizar a lesbianidade, ¢ ai eu falo de
lesbianidade porque é o que eu conhego mais de perto entdo é o que eu
ouso falar mais, eu tensiono todas as outras opressoes que me
incomodam pra caramba mas que as vezes eu ndo sei direito, eu falo
da minha vivéncia, e eu quero que a vivéncia de amores entre mulheres,
ou de amores entre quaisquer pessoas e experiéncias de identidades
sejam normalizadas ndo simplesmente visibilizadas (Olga Pinheiro,

14 de junho de 2021).

fala de Olga durante a Live “Artivismos Lésbicos” nos leva ao
da entrevista que Adrienne Rich faz com Audre Lorde (2020) em
“poema se tornou sua linguagem” (p. 102), a autora destaca:

[...] a poesia tinha uma fung¢do bem especifica para mim, desde muito
jovem. Quando alguém me perguntava “Como vocg esta?” ou “O que
vocé pensa?”’ ou qualquer outra pergunta direta, eu recitava um poema,
e em alguma parte daquele poema estaria o sentimento, a informagao
essencial. Podia ser um verso. Podia ser uma imagem. Aquele poema
era minha resposta (Lorde, 2020, p.102).

Para Olga, a poesia, sua escrita, assume essa funcao de dizer sobre as coisas, mas

também de escrita de si costurando a sua subjetividade seus momentos de frustracdo e de

conflitos, mas também suas lutas e conquistas, reinventando-se numa micropolitica.

Nesse processo o Slam das Minas — PE foi a ponte que possibilitou a Olga explorar seus

sentimentos através da

registro.

poesia, se tornando ainda um campo fértil de criacao, expressao e

Ai fui pro Slam também sozinha, sem conhecer ninguém e me inscrevi
pra participar, nunca tinha recitado uma poesia na minha vida inteira,
al fiquei muito nervosa, eu tremia, minha mdo tremia no microfone,
dava pra vé de longe o microfone tremendo, troquei as estrofes, deu
branco, enfim quase chorei ali na frente de todo mundo e quando
acabou o pessoal ficou "Massa, que incrivel" batendo palmas ai eu
fiquei "Gente que lugar é esse?” Foi um nivel de acolhimento que é
dificil até descrever e depois disso eu ndo parei mais (Trecho de
entrevista com Olga Pinheiro).
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Figura 36: QR Code de performance de Olga Pinheiro no Slam das Minas - PE

A escrita enquanto uma técnica de si possui uma relagao intrinseca com o processo
de subjetivacao, tem a potencialidade de mover e transformar horizontes subjetivos desde
a inveng¢do de ficgdes estético-politicas ao registro de referéncias proprias, reconstruindo
um repertério de experiéncias e memorias através da coletivizacdo das escritas
singularizadas, “uma pratica de produgdo de subjetividade que reinventa suas operagdes
para construir outras formas de vida capazes de habitar a intempérie como experiéncia

comum” (flores, 2022, p. 22).

Eu queria fazer poesia politica
Poesia feminista

Anarquista

Antirracista

Poesia contra qualquer preconceito
¢ descriminagao

Poesia de resisténcia

¢ de revolugao

Mas no meio do caminho
Assim, meio no susto,
Chegou uma mulher arretada
E acelerou meu coracao

Queria chamar o povo pra luta,
V¢ se assim o mundo muda...

S6 que em vez de gritos de guerra
Declamo versos de amor

O movimento de que participo



E o do meu corpo sobre o dela
Nossos labios se cagando,
Nossas pernas se enlagando

O Coletivo

que ndo me sai da cabega

E 0 “nds”: eue ela

Nossos planos de futuro
Nossos passados obscuros
Nossa recente descoberta
De estarmos juntas, ela e eu

Estava um pouco incomodada
Por esse cunho pessoal.

Em que minha vida privada
Interfere na realidade global?
Por que escrever sobre nos,
Se paixao ¢ tao natural?

E ai... andamos na rua de maos dadas

E nao fomos agredidas.
Comemorei internamente.

E vai ver vocé nem entende

Que o que devia ser normal,
Demonstracao de afeto inocente,
Pra nés ¢ ato de coragem:

Um risco pra vida da gente.

Foi ai que me dei conta

Que, mesmo nao tendo esse foco,
Ser mulher e amar outra

E ainda demonstrar publicamente
E entdio poesia pura,
Revolucionaria e pungente

Foi assim minha vida inteira
Desde menina danada

Que gostava de balé e Barbie,
Mas também de barra bandeira,
De futebol, de subir em arvore
De ser moleca e ser princesa

Tive a sorte de ser criada

Com liberdade e com carinho

E nem percebi que ser eu mesma
Afrontava o sistema mesquinho

Mas a realidade ¢ essa:
Sera se consigo um emprego
Se eu expuser meu namoro
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na rede social?

Sera que eu levo uma surra
Se der um beijo nela

Na praga central?

Nao sou muito de dar grito
Ou de fazer confusao

Mas eu nao baixo a cabega
Por medo de opressao

Nao deixo de ser engenheira,
Usar shortinho, lutar katare,
E nem de dar beijo na boca,
E deixar todo mundo ver
Nao ¢ falta de vergonha:

E meu direito de viver.

Com medo da violéncia,
Sabendo do preconceito,

D4 um gosto de esperanga
Quando alguém bate no peito
E serve de referéncia

Pra quem anda sem jeito

De dizer quem ¢ que manda
No gostar de cada um.

Na poesia

No livro

No cinema

Na novela

Na musica

Na rua

Em qualquer lugar que se veja
Representatividade ¢ coisa séria
Ser feliz ¢ ato politico

Amar ¢ agdo social

Viver ¢ fazer poesia

Ser livre ¢é revolugao

Existir ¢ resistir.

(Olga Pinheiro, 2018).

Bem como afirma Audre Lorde (2020), poesia ndo ¢ um luxo.
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E uma necessidade vital da nossa existéncia. Ela cria o tipo de luz sob
a qual baseamos nossas esperangas € nossos sonhos de sobrevivéncia e
mudanga, primeiro como linguagem, depois como ideia, e entdo como
acdo mais tangivel. E da poesia que nos valemos para nomear o que

ainda ndo tem nome, e que so entdo pode ser pensado (p. 47).
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Figura 37: Autorretrato 8, linogravura, 2020 - luizzzamorgado

Uma vez que entendemos que uma das formas de manuten¢ao do regime politico
da heterossexualidade ¢ o silenciamento e o apagamento das vivencias 1ésbicas/sapatdo,
visibilizar as nossas afetividades provoca perturbagdes no “cistema”, promove a duvida,

pois “lesbiana se ensina como desercao do habito da repeticdo dos mandatos patriarcais,
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dos procedimentos que nos feminizam, das técnicas que furtam nosso pensamento, nossa
V0Z, N0Ssos prazeres, nossas ficgoes, nossas escritas, nossa arte, nossos o6rgaos” (flores,

2022, p. 20).

Tecer redes afetivas e politicas € um artificio de desobediéncia epistémica e uma
resisténcia a homogeneidade universal inscrita na nomeagdo “mulher”, marcada pela
construcdo de uma identificagdo de feminilidade que exige dos corpos categorizados
como tal uma disponibilidade direcionada ao que se define como homem/masculino. A
existéncia Iésbica/sapatdo borra essa gramatica cisheteronormativa, abre uma passagem,
um espago de habitabilidade para as dissidéncias sexuais e de gé€nero, desmantela a
centralidade das praticas discursivas dos binarismos assimétricos, nesse sentido, escrever
¢ uma pratica politica e estética, ¢ um processo de reparagdo das memorias
lésbicas/sapatdo, mas também “um modo de fazer do corpo, uma tecnologia de
pensamento que organiza politica e magicamente os gestos da vida e os flertes da morte”

(flores, 2022, p. 31).

No reencontro com suas memorias Olga Pinheiro produziu uma série chamada
“Causos de uma sapatdo distraida”, seu objetivo era compartilhar historias sobre sua
vivéncia sapatOnica. A série possui 6 posts em que Olga promove encontros a partir dos
acontecimentos que narra através de fragmentos que ddo contornos aos desenhos que
acompanham as narrativas. Os breves relatos de Olga produzem ressonancias que se
entrelacam a experiéncias de outras pessoas como podemos ver pelos comentarios nas
postagens, para além desses encontros ddo vazdo a poténcia criativa da fic¢do, algo

também presente e destacado nas producdes de Fefa Lins.

Por vezes, o conceito de ficcdo pode ser alinhado ao significado de ilusdo, no
campo do irreal, mas, de acordo com Gustavo Barrionuevo e Roberta Stubs (2017), ha
outras possibilidades de aproximacao do conceito de ficgdo e do de realidade quando

articulados nas produgdes de arte contemporanea.

De acordo com o autor e a autora, “a sociedade se apropria das ficgdes como uma
forma de instrumentalizagdo que, aliada ao poder, pode determinar os limites do real, do
desejavel e do compreensivel (p. 75). Como uma ferramenta de fabricagdo da realidade,
a ficcdo se aproxima da arte na medida em que “a arte ¢ uma atividade que se situa entre

a realidade e a ficg@0” (Cauquelin, 2008, p. 188 apud Barrionuevo e Stubs, 2017, p. 76).
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Nesse sentido, podemos refletir sobre a ficcdo como uma estratégia de ampliagdo
dos modos de subjetividade na medida em que fomentam caminhos de resisténcia através
da imaginac¢do de outras versdes a partir dos regimes de verdade instituidos. Quando
pensamos nas ficgdes a partir do regime politico da heterossexualidade colocamos em
suspei¢do o regime de saber-poder da diferenca sexual em que os corpos e as

subjetividades baseiam sua existéncia andtomo-politica em uma bio-logica binaria.

Os “causos” de Olga seguem como uma técnica de si que ficciona a realidade na
medida em que produz um espago de afirmac¢ao de modos de existéncia que desorganiza
regimes de verdade, pois embora sejam constru¢des baseadas em suas proprias
experiéncias vividas possibilitam o encontro com a possibilidade de ficcionalizar sobre

formas possiveis de se viver.
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Figura 38: Série 'Causos de uma sapatdo distraida’, @olgauniversos, 2021

Uma amiga da escola andava cabisbaixa e rabiscando umas letras de
musica em inglés na banca. Eu tinha 14 anos, muita curiosidade e ndo
falava inglés. Mas copiava as frases e corria para o dicionario que
tinha na biblioteca. Eram musicas de T A.T.U. — se vocé ¢ lésbica e
assistia MTV nos anos 2000, aposto que vai lembrar. Na mesma época
assisti o filme “a mi madre le gustan la mujeres” (a minha mdo gosta
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de mulheres em pt), e foi quando a ficha caiu: a minha amiga estava
apaixonada por outra menina, e eu estava apaixonada pela minha
amiga. Eu queria poder dizer que minha vida mudou drasticamente
depois que assisti-lo, que me entendi e me aceitei aos 15 anos. Mas
depois de alguns meses de conflito interno e medo do mundo, coloquei
tudo pra debaixo do tapete e arrumei um namorado. Quase seis anos
se passaram antes que eu tropegasse de novo no que estava escondido.
Atenta ao mundo, distraida de mim.

Heterossexualidade compulsoria é esse conjunto de coisas que faz
parecer que a heterossexualidade é a unica opgdo (@olgauniversos,
11 de margo de 2021, Instagram).

As produgdes de Fefa Lins sdo atravessadas por narrativas ficcionais como bem
destaca o artista, desde a ideia da pintura enquanto esse lugar de projecdo, criagdo e
transformac¢do de narrativas, que vai e volta o tempo todo em um processo que o artista

: 113 ~ 99 r y . . ~
nomeia de “autofic¢cdo”, como também o proprio trabalho-criagdo, que envolve a captura
de imagens através de fotografias em que Fefa registra o proprio corpo, e sua manipulagao

através de aplicativos de computador, colagens,

Figura 39: Fefa Lins. Broderagem, 2021. Oleo sobre tela
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até que isso em algum momento isso vire uma pintura soé quando chega
ja a hora de pintar ela ja meio que escolhe sozinha pra onde ela vai,
mas ai essa imagem pra mim eu acho que traz muito esse lugar de
ficcdo da propria historia, do proprio corpo, de possibilidades,
sentimentos, localizagdo (Fefa Lins, 2021, Trecho da transcri¢ao da
LIVE Artivismos Lésbicos).

Esse é o ultimo quadro que eu pintei, o mais recente e ele pra mim traz
muito a questdo da narrativa, esse quadro pra mim é muito importante
porque ele traz uma coisa de uma narrativa que a gente ndo td
acostumado a vé que é, por exemplo esses corpos transmasculinos
dentro de uma interagdo, pra mim esse quadro é brotheragem porque
fala desse lugar que é um tipo de relagdo especial, que é uma relagdo
meio libidinosa mas ¢ ao mesmo tempo parceria, que sdo experiéncias
que eu tenho vivido e fazem parte da minha vida dentro desse processo
de transi¢io (Fefa Lins, 2021, Trecho da transcricdo da LIVE
Artivismos Lésbicos).

Ao considerarmos as produgdes, sejam escritas ou pictdricas como técnicas de si,
espagos de producdo de narrativas que ficcionam figuragdes identitarias, movimentamos
o eixo discursivo regulatorio que fixam estruturas subjetivas a partir dos saberes que
empreendem praticas, definicdes e limitacdes aos corpos e sexualidades. Assim, as
produgdes artisticas sexo-género dissidentes abrem caminhos de resisténcia frente a
politicas de sujeicdo. A estratégia estaria acompanhada da evidenciagdo das formas
cambiantes de constituicdo subjetivas a partir de praticas criativas que agem sobre “o
modo cultural de fabricar e regular as formas de viver ou existir em sociedade” (Triirller,

2019, p. 24).

6.4. Politicas da subjetividade: a produ¢io de modos de subjetivacio sexo-género
dissidentes que surgem como mecanismos de resisténcia.

Como vimos anteriormente, na esteira do que Foucault (1985) elabora sobre as
praticas de si, bem como sua relagdo com os exercicios e técnicas de fixagao das regras
de conduta que regulam os modos de sujeicdo, aqui pretendemos discutir como as
produgdes artivistas do/as artista/as interlocutor/as desta pesquisa podem ser entendidas
enquanto praticas que articulam desde a relacdo do/as artistas consigo mesmo/as, bem
como langam mao da construcao de horizontes aos modos de subjetividade sexo-género
dissidentes.

Nesse sentido, antes de falarmos sobre modos de subjetivagao ¢ preciso demarcar
o que se entende como subjetividade: um processo atravessado por diversos componentes,
modelada pelas construgdes sociais, que acontece principalmente no encontro com as

pessoas e com as produgdes discursivas que atuam no registro do social (Guattari; Rolnik,
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1996). O fluxo dos componentes que atravessam as subjetividades se difunde através das
instituigdes, praticas discursivas e procedimentos regulatérios localizados historicamente
e territorialmente, assim, o/a sujeito/a que se produz nao se constitui em esséncia, € sim
de maneira provisoria a partir dos componentes que se encontram em circulagao.

E nessa dinimica mutante que os processos de subjetivagio vio
tomando forma, contando com a participagdo das instituigdes, da
linguagem, da tecnologia, da ciéncia, da midia, do trabalho, do capital,
da informag@o, enfim, de uma lista vasta que tem como principal
caracteristica o fato de ser permanentemente reinventada e posta em
circulagdo na vida social. Assim, esses componentes ganham
importancia coletiva e sdo atualizados de diferentes maneiras no
cotidiano de cada vivente. Por isso mesmo, eles podem ser
abandonados, modificados e reinventados em um movimento de
misturas e conexdes que ndo cessa. Pode-se dizer, entdo, que os
multiplos componentes de subjetividade difundem-se como fluxos que
percorrem o meio social, dando-lhe movimento (Vargas, 2009, p.
111).

A partir dai, os modos de subjetivacao tratam das formas de constituicdo dos/as
sujeitos/as no processo de subjetivacao, sendo assim as praticas de si estariam presentes
nos processos de subjetivagdo enquanto praticas que engendram modos de agir e de
pensar que se desdobram em um exercicio politico, em uma estética da existéncia.
Contudo, nao se pretende aqui fazer um retorno ou mesmo recuperacao da cultura de si
grega como condutora de respostas para o objetivo desta pesquisa, mas sim utilizar a
genealogia produzida por Foucault (1985) para perceber como as produgdes artivistas que
mobilizam a lesbianidade se apresentam como exercicio de resisténcia a sexopolitica, que
de acordo com Preciado (2019) “¢ uma das formas da acao biopolitica no capitalismo
contemporaneo” (p. 421).

Voltando a atengdo para o “corpo moderno biopolitico”®

enquanto um conceito
importante para pensar os dispositivos sexopoliticos que sdo acionados na produgdo dos
modos de subjetividades sexuais, o que, de acordo com Preciado (2019) ¢ central para
“compreender os corpos e as identidades dos anormais como poténcias politicas, € ndo
simplesmente como efeitos dos discursos sobre sexo” (p. 422). O autor contesta a ideia
de que o biopoder somente produz disciplinas de normalizagdo ou mesmo determina as
formas de subjetivacdo, € preciso considerar as tecnologias biopoliticas de producdo do
corpo sexual no cruzamento entre o regime politico da heterossexualidade (Wittig, 2022)

r

e a biopolitica de Foucault (2008), assim ¢ possivel entender que a propria

8 Conceito proposto por Preciado (2018), como ja discutido na secio 3.2 deste texto.
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“heterossexualidade como tecnologia politica, esta destinada a produzir corpos straight”
(Preciado, 2019, p. 422).

Entendendo que as relagdes de dominagdo nos contextos da América Latina estao
inscritas sob a matriz de exploracdo do colonialismo, 0 que nos provoca e refletir sobre a
ideia de resisténcia politica de forma posicionada e localizada, considerando os
binarismos que fundamentam o conhecimento produzido sobre género e sexualidade a
partir de uma “bio-logica” (Oyewumi, 2021), em que o corpo € a base para constru¢ao
dos lugares sociais definindo inclusdes e exclusdes, nesse sentido, a arte contemporanea,
ao incorporar tais discussdes, borra as fronteiras discursivas dos binarismos que
estruturam os componentes € modos de sujei¢do, uma vez que, para além do aforismo
‘toda arte ¢ politica’,

Ela ¢ politica enquanto recorta um determinado espaco ou um
determinado tempo, enquanto os objetos com os quais ela povoa este
espago ou o ritmo que ela confere a esse tempo determinam uma forma
de experiéncia especifica, em conformidade ou em ruptura com outras:
uma forma especifica de visibilidade, uma modificagdo das relagdes
entre formas sensiveis e regimes de significagdo, velocidades
especificas, mas também e antes de mais nada formas de reunido ou de
soliddo. [...] Se a arte € politica, ela o é enquanto os espagos € 0s tempos
que ela recorta e as formas de ocupagdo desses tempos e espagos que
ela determina interferem com o recorte dos espagos ¢ dos tempos, dos
sujeitos e dos objetos, do privado e do publico, das competéncias e das
incompeténcias, que define uma comunidade politica. (Rancieri,
2014, sp, apud Triirller, 2019, p. 11)

Nesse sentido, estética e ética sdo produgdes e efeitos politicos da arte. Podemos
considerar as producdes artisticas como estratégias criativas de resisténcia as relagdes de
forcas que engendram o regime sexo-politico. Através da mediacdo entre modos de
expressao e a invengdo de outros possiveis se produzem “espécies de lugares que estdo
fora de todos os lugares, embora sejam efetivamente localizdveis” (Foucault, 2013, p.
116). Esses espagos heterotopicos se configuram em zonas de autonomia provisoérias, de
“contrabandos subjetivos” (Marques, 2019) sexo-género dissidentes, espagos de transito,

de rotas de fuga.
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Figura 40: Aquarela, papel e costura sobre mapa, 2017, @luizzzamorgado

Na obra acima, de Luiza Morgado, sao mobilizados alguns entrecruzamentos que
podemos utilizar para problematizar relagdes de poder que articulam politicas de
subjetivacdo totalizantes e hegemonicas sustentadas por praticas discursivas naturalistas
e cisheteronormativas.

Ao dizer “meu corpo ¢ meu territorio”, a artista nos ajuda a refletir sobre a
aproximacao entre corpo e territorio, como ja discutido anteriormente neste texto. Em
uma cultura ocidentalizada o corpo ganha status privilegiado nas construgdes sociais, a
partir do corpo sdo construidos os limites que demarcam fronteiras dismorficas
disciplinarmente regimentadas por uma bio-/ogica binaria. Nossos corpos sdo projetados
por uma tecnologia sexual que produz uma politica e uma estética de funcionamento.

Tais contornos espaciais erigem imagens e necessidades proprias,
forjando em si, desse modo, corpos adaptados aos seus tempos e
espacos. Tal arranjo € sincronico, mas nao ordenado por uma cadeia de
causa e consequéncia, afinal é enganoso acreditar que a existéncia
prévia de demarcacdes determina alguma coisa. Os territdrios, quando
submetidos a certa cartografia, sugerem designs aos corpos por Vir,
entretanto é mutua a influéncia que compde a atmosfera e linhas dos
mesmos (Marques, 2019, p. 21).

Luiza reivindica o direito de remanejar os limites territoriais do seu corpo
construido a sombra de um modelo regulatorio de fabricagdo de corpos straight que opera

sob um regime de saber-poder dentro do “capitalismo heterossexual colonial moderno”
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(Preciado, 2022, p. 23), nesse sentido, se faz necessario um movimento de
“desaprendizagem” teorica, politica e epistemologica langando mao de modelagens ético-
politicas sexo-género dissidentes que escapem e agenciem outros modos de subjetividade
que ndo aqueles que seguem um plano hegemonico cisheteronormativo.

De acordo com Djalma Triirller (2019), o campo das artes tem essa potencialidade
politica de produg¢do de horizontes disruptivos, € quando integradas as dissidéncias
sexuais e de género reconfiguram modos de subjetivacdo dominantes, o autor utiliza o
neologismo “estEtica” (p. 17) para se referir a um modo de expressdo que relaciona
estética e politica de modo indissociavel. Triirller (2019) utiliza a partilha do sensivel de
Ranciére (2009) para explicar o que ele entende enquanto esse neologismo, assim estEtica
“voltada[o] para os atos estéticos como configuracdes da experiéncia, que ensejam novos
modos de sentir e induzem novas formas de subjetividade politica” (Ranciere, 2009, p.
11 apud Trirller, 2019, p. 17).

“Conhego minha propria geografia” ¢ um ato de desobediéncia epistemologica a
trama gramatical do regime de verdade sobre o corpo-mulher fundado na diferenga
sexual, caracterizada pelas especificidades binarias dos corpos. Considerando que as
identidades sociais no contexto ocidental sdo interpretadas a partir de um “raciocinio
corporal”, ou seja “uma interpretacdo bioldgica do mundo social” (Oyewumi, 2021, p.
32) em que o determinismo bioldgico ¢ o organizador das diferencas e hierarquias
marcadas nos corpos, a identifica¢do dos 6rgaos sexuais e reprodutivos femininos por sua
vez foram usados para definir as fun¢des apropriadas para os corpos consagrados como
“mulheres”, estruturando uma estética da diferenca sexual em que os 6rgdos sexuais e
reprodutivos estdo no centro da economia sexual e corporal da “mulher”, sendo assim o
corpo-mulher deve cumprir o roteiro coreografado pelo “capitalismo heterossexual
colonial moderno” (Preciado, 2022, p. 23), ou seja, se uma mulher ¢ definida por ter uma

vagina, o 6rgdo sexual feminino, e por ter ovarios e utero, os orgdo reprodutivos
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femininos, logo a vagina se define como “um receptaculo apropriado para um pene

natural... y como cavidade natural para la fertilizacion” (flores, 2010, s/p).

Figura 41: Fefa Lins, Bichana, 2018 - @fefa.lins

Retomar o saber-poder sobre a geografia dos nossos corpos lésbicos/sapatio
provoca rupturas na biopolitica da heterossexualidade, produz uma nova ordem anatomo-
politica implicando em processos de reversdo de aprendizagem das praticas sexuais
automatizadas pela irredutibilidade da cadeia normativa corpo-sexo-género-desejo.

Durante a LIVE Artivismos Lésbicos (2021), Fefa Lins chama atencdo para os
detalhes da pintura, na qual ele utiliza “contrastes, cores e texturas” em que “a questdo
da pintura, os aspectos técnicos entram pra trazer mais camadas que podem ser lidas de
diversas formas” (Fefa Lins, 2021 - trecho da transcri¢ao da LIVE Artisvismos Lésbicos).
A pintura de Fefa incide sobre os componentes de subjetividade no tensionamento do
corpo-mulher como argumento ontologico para dar sentido ao substrato “mulheres”,
através da imagem na tela o artista projeta um apelo estético-politico.

Ndo sei se na transmissdo da pra vé os detalhes, mas pra mim, é
importante dentro dessa pintura, se vocé for vé as pinceladas da perna
todas vdo meio que direcionando pra buceta que é como se fosse o
elemento central dai, e isso é algo que é construido a partir da
composi¢do, da pintura, da tinta, da pincelada, ndo é apenas a imagem,
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é uma buceta sendo mostrada (Fefa Lins, 2021 - trecho da
transcricdo da LIVE Artisvismos Lésbicos).

A centralidade na buceta aqui ndo invoca um essencialismo ou reducionismo
bioldgico, mas pretende chamar a ateng@o para as praticas discursivas que sustentam um
“corpo biopolitico” (Preciado, 2022), utilizado para fabricar praticas sociais de controle
que nao somente passam pelo corpo, mas operam desde o corpo e sua automacao sexual,
“Foi no biologico, no somdtico, no corporal, que antes de tudo, investiu a sociedade
capitalista. O corpo ¢ uma realidade biopolitica” (Foucault, 2011, p.79). Sendo assim, o
exercicio especulativo de questionar sobre a relacdo de causa e efeito entre 6rgaos sexuais
e praticas sexuais dentro de uma economia erotica cisheteronormativa implica em

deslocar os limites subjetivos, pois
[...] de lo que se trata aqui es de cambiar la relacion linguaje-cuerpo-
lugar que no soélo afecte el lugar que a cada cual se le assigna, sino que
también a la disposicion de esses proprios lugares assignados que limita
ciertas practicas y formas de saber y desear, impidiendo que puedan ser
examinados y transformados (val flores, 2010, s/p).

Quais fissuras provocamos no regime de sexo-género binario quando tensionamos
uma epistemologia do sexo? Esse “estatuto ontolégico do sexo construido a partir dessa
logica pénis-penetragao” (Dri Azevedo, 2020, p. 307). Na zine “Tribadismo: arte do
friccionamento” (flores, 2003), também citado por Dri Azevedo (2020), val flores discute
sobre a ndo existéncia de termos e conceitos que tratem das praticas sexuais
1ésbicas/sapatdo uma vez que a dupla pénis-penetragido ¢ o “modelo normativo del coger”
(ibid, 2003, s/p) e de como a falta de um vocabulario produz a invisibilizagdo, ou mesmo
a inteligibilidade através do que Preciado (2022) define como “realismo sexual”, em que
“o objeto sexual da atividade sexual ¢ a repeticdo da partitura de sua identidade sexual
(masculina ou feminina, heterossexual ou homossexual)” (p. 19). Contra a
“automatizacao sexual” o autor aponta para a contrassexualidade como “uma tentativa de
se tornar estrangeiro a propria sexualidade e de se perder na traducao sexual” (Preciado,
2022, p. 17), assim “o verdadeiro objetivo das praticas contrassexuais nao € o prazer fisico
(que sempre pode ser transformado em lucro) nem a producdo de identidade, mas sim o

gasto extravagante, a experimentagdo de afetos e a liberdade” (idem, p. 19-20).

E agora?

E agora pra esquecer teu beijo, teu toque?
Olha eu de novo escrevendo sobre teu gemido
E agora, me diz?
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E agora com meus planos de ndo me apaixonar

parece uma poesia melosa

mas tudo bem, s6 em pensar em tu

tudo fica meloso

melhor, molhado.

E agora, me diz?

Te desenhei com a lingua e teu gosto nao sai da minha
boca,

principalmente da sua buceta.

E agora, me diz?

A curva do teu corpo que encaixa em minhas maos
perfeitamente

N0 NOSsO vai € vem

por cima e por baixo.

Esse encaixe delicioso

que nem o tremor do teu corpo quando tu goza gostoso.
E agora, me diz?

S6 de te olhar vem vérias poesias, se eu andasse com caderno
jé estava lotado

mas eu como uma boa poeta uns eu escrevo e outros eu
recito, melhor, te recito

E agora, Me Diz?

(Joy Thamires, Te Recito, 2022).

A poesia de Joy pode ser utilizada como metafora para pensar o que Dri Azevedo
(2020) propde por uma “epistemologia do atrito” que desloca conceitualmente e
fisicamente a logica das praticas sexuais de um referencial falocéntrico eurocentrado, a
partir desse referencial para que uma pratica sexual seja acessada socialmente “¢é
necessario que um pénis penetre alguma uma cavidade humana”, nesse sentido, u autore
destaca que “penetrar a vagina de uma mulher cisgénero ¢ socialmente aceitavel, penetrar
um anus € socialmente condenavel, mas se nao existir pénis, nao pode ser reconhecido

como sexo” (p. 308).

Ao afirmar a poténcia e o prazer sexual “no vai e vem; por cima e por baixo” de
dois corpos, a poesia de Joy desarticula “cistemas” de categorizagdo heteronormativo,
pois ¢ possivel pensar através do rogar dos corpos, do espaco de existéncia “do encaixe
delicioso” do entre, de um corpo-atritavel. “O atritar ¢ uma outra economia, que pensa a
superficie da pele em sua totalidade como uma dimensdo erdtica, para além da
centralidade do genital — o préprio corpo da mulher como corpo-atritavel, como produtor

de um prazer do atrito” (Dri Azevedo, 2020, p. 208).
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Figura 42: Gravura teste, 2021, @luizzzamorgado

A pratica de friccdo lésbica/sapatdo aciona a necessidade de um vocabulario
corporal que se opde a logica assimétrica dos territdrios sexuais/sociais de sexo-género
binarios, se configurando em uma tecnologia de resisténcia nas proximidades do que
Preciado (2022) propde enquanto praticas contrassexuais que apontam para a plasticidade
do sexo e do género, em que as praticas friccionais lésbicas/sapatdo irrompem uma
poténcia conceitual pois provocam outro tipo de organizagdo social, que por sua vez
reescrevem as relagdes de poder que impactam nos processos de subjetivacao.

Las forma del coger producen saberes subjetivantes, es decir, saberes
efectivos que gobiernan el comportamento. A sua vez, el orden socio-
sexual del saber y sus efectos em la construcion de las identidades
impactam em las practicas corporales y em las disposiciones de la
subjetividade. Em este orden politico-visual, la verdade del sexo se
decide em funcién de la adecuacion a los critérios heterosociales
normativos segtin los cuales la produccion de um individuo se hace em

funcion de ser capaz de tener relaciones hetero-sexualies genitales

(flores, 2010, p. s/n).

Contudo, gostariamos de enfatizar que ndo entendemos o corpo-atritavel
lésbico/sapatdo enquanto esse lugar de producdo de uma “heterotopia lé€sbica” que se
supde capaz de uma transformagdo radical, pois esse lugar estaria fundado em uma

ontologia discursiva que por vezes recai em regimes universais reproduzindo um sistema
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de bioescritura que reduz os corpos a zonas erdgenas. As experimentacdes
l1ésbicas/sapatdo seriam exercicios de deslocamento do pensamento e dos referenciais
corpdreos constituidos a partir de uma sexopolitica em um procedimento estético, politico
e epistemologico. Assim, as praticas lésbicas/sapatdo provocam desvios ou mesmo
derivagdes que
[...] poderia nos ajudar a pensar tanto a nossa sociedade, promovendo
uma reavaliacdo conceitual e discursiva dela, tendo em vista as rasuras
que as mulheres Iésbicas promovem no nosso territorio, e seus modos
de producdo discursiva acerca do fazer sexual. A “cola-velcro” ou
“rasga-velcro”, por exemplo, modo informal de se referir a Iésbica ou a
sapatdo em nosso contexto linguistico, ¢ uma forma de subverter a
logica falocéntrica em um discurso desviante, insubmisso ¢ de falsa
obediéncia a cultura heteropatriarcal. Disseminando-se nos entre-

lugares sociais, nas brechas da norma, termos como esse desviam o
nosso imaginario sexual (Dri Azevedo, 2020, p. 311).

De acordo com Wittig (2022) a lésbica/sapatdo ¢ esse ponto cego no regime
politico heterossexual, e enquanto “eu mesma trago a minha rota” essa rota € percorrida
em mutuabilidade, costurando as linhas de experiéncias 1ésbicas/sapatdo ao longo do
compartilhamento de vivencias em comum, ou como desenvolve Adrienne Rich (2010),
a criagdo de um continuum lesbiano, produzindo a continuidade do registro de
conhecimentos e praticas sobre as formas de vinculagdo que escapam a assimetria

caracteristica da heteronormatividade.
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Figura43: Trecho de poesia, @olgauniversos, 2020

“Apoesia cria a linguagem para expressar e registrar essa demanda revolucionaria,
a implementac¢do da liberdade” (Audre Lorde, 2020, p. 48), ndo de uma liberdade nos
moldes do sistema liberal, mas a liberdade enquanto um exercicio, uma tarefa politica de
reafirmacdo e reinvenc¢do de si, que na mesma medida que transforma a si mesmo/a/e
também produz ressonancias no universo das construgdes sociais, ou na seta apontada por
Foucault (2015), praticas de liberdade que articulem modos de existéncia individuais e
coletivos.

A poesia pode ser lida como esse espaco de invencdo de novos corpos, novas
subjetividades, capaz de transformar o pensamento straight entendido também como um
regime epistemoldgico de bioinscri¢do de desejos e praticas. De acordo com Preciado
(2022), a arte performatica, a poesia, sdo “aparatos culturais de producdo de afeto e
imaginagao” (p. 27), nesse sentido, o desejo, os corpos e sexualidades sdo instituigdes

produzidas coletivamente “um campo social fabricado que pode ser modificado com o
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uso das ferramentas da metafora e da imaginacdo, da poesia e da experimentagdo
somatica” (idem).

Explorar os usos do erético enquanto radicalizagdo de afetos, de ressexualizacao
dos corpos através da fricgdo, do atrito com os cddigos do regime heteronormativo.
Retomar o gozo da partilha das nossas experiéncias como sendo fonte de fortalecimento

mutuo, como fonte criativa de producao de outros modos de existéncia.

Terra Negra

Ela ¢ a poesia mais linda que escrevi

com meus labios.

Desejo-te tanto, mesmo distante sinto teu gosto,
perfume de tua pele.

Tu como sereia me fez mergulhar no teu
oceano,

foi tdo gostoso que me faltou ar,

mas ndo cansei de te chupar, admirar...
Suas dobras me sinalizam todos os pontos
que devo beijar

Cada curva de seu corpo, terra negra tem
uma flor,

cada flor tem raizes profundas

que a distancia nos impediu

de se encontrar.

Te chamo jardim, minha poesia, mar negro,
te chamo de minha

sem propriedade

sentimento livre,

puro como os espinhos de um rosa
Sabemos que nosso encontro foi de almas,
vidas passadas

¢ certeza

nossas raizes se encontram

nossa terra tremeu

nosso amor floresceu.

(Joy Thamires, Terra Negra, 2019)

Joy usa o erdtico em sua poténcia de distor¢do das docilidades que rodeiam uma
poesia eurocentrada, reivindicando o reconhecimento dos corpos negros, gordos e
periféricos, tensionando inteligibilidades, produzindo uma indagacao critica das relacdes
culturais a partir de uma perspectiva de fronteira, explorando a questdo das diferencas
para além das diferengas sexuais e de género, bem como nos provoca a nova consciéncia

mestiza de Gloria Anzaldia (2021). Uma consciéncia de fronteira entre os lugares que a
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autora, como uma ‘“escritora-tedrica chicana, tejana, da classe operaria, poeta dyke-
feminista” (Anzaldua, 2021, p. 129) experimenta. Nesse sentido, além de utilizar a escrita
enquanto uma forma de nomeacgao, ¢ ainda uma tatica de sobrevivéncia.

Aqui ndo buscamos uma analise das produgdes artisticas sobre aspectos técnicos
ou fundamentos relacionados ao campo das artes, mas sim enfatizar os alcances politicos
das obras e escritos do/as artista/as. Com esse objetivo, retomo o encontro com a escrita
de Gloéria Anzaldaa (2021) na aproximagdo com as poesias de Joy Thamires, que com sua
escrita organica tensiona o moldes literarios a partir da poesia marginal, mas também
provoca a quem l¢€ a algumas mudancas de pensamento, ao “encarar frente a frente suas
limitagdes” (ibid., p. 50). Parafraseando Anzaldua (2021), a escrita de Joy registra o que
foi apagado, reescreve as historias mal escritas por estarem marcadas pela dominagao
colonialista. A escrita de Joy preserva a autonomia e dissipa os mitos em torno do corpo-
mulher negro e gordo, mostra a desobediéncia politica frente a um sistema de
desvalorizacdo da escrita marginal. Provoca pela expressdo da sua realidade pessoal e
social, “ndo pela retdrica, mas pelo sangue e pus e suor” (Anzalduaa, 2021, p. 61), ndo pela

blindagem do encoberto, mas pelo uso do erdtico como poder.

Figura 44: QR Code de acesso a performance de Joy Thamires

7. A GUISA DE (IN)CONCLUSOES: A ARTE COMO INTERRUPCAO

Como colocado na introducdo desta tese, esta ¢ uma escrita pensada como um
gesto, um procedimento lesbiano que buscou através da hibridizacao entre arte, ativismo,

lesbianidades e sapatonices, e modos de subjetividade construir um campo de exploragao
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de linhas singulares entre os fluxos de sexo-género dissidentes e os seus horizontes
subjetivos.

Para tanto, praticamos aqui um pensamento lésbicofeminista orientado por
escritos pos-estruturalistas, e atravessado por uma perspectiva contracolonial, o que nos
conduziu por uma pesquisa-viagem desestabilizante, mas a0 mesmo tempo com um
itinerario sedutor. Uma aventura fascinante, cheia de imprevisibilidades, marcada por
porosidades, que em determinados momentos se mostrou fatigante, mas em outros se
transformava no proprio respirar através do texto.

Esse texto ndo se pretende o murmurio de declaragdes auto afirmativas, mas por
vezes se faz valer da visceralidade que ordena nossos corpos para desmontar o
automatismo das diferengas sexuais e de género. “Sem a pretensdo arrogante de fundar
uma diretriz, uma teoria ou um nome proprio, mas com o animo de explorar uma
possibilidade incerta cravada em nossas condi¢gdes de vida e nas linguas que a suportam
e habitam” (flores, 2022, p.9).

Assim, nos valemos das produgdes artivistas de Fernado Lins, Luiza Morgado,
Olga Pinheiro e Joy Thamires como aposta de invengdo de modos de subjetividade
abertos a uma subjetividade corporificada, ndo um corpo como esséncia bioldgica
totalizante, mas um corpo enquanto tecnologia de resisténcia. Pensando com val flores
(2019) nas produgdes artisticas como pratica de “interrupcion”, uma pratica politica que
irrompe um saber indisciplinado.

Nesse sentido, com este texto buscamos interromper uma sexopolitica
disciplinadora regulada pela tecnologia biopolitica da heterossexualidade, um regime
politico que assegura a producdo da identidade sexual compulsoriamente vinculada a
alguns oOrgdos categorizados enquanto reprodutivos a partir de uma bio-logica, uma
anatomo-politica binaria. Tal autonomizagdo da sexualidade ¢ a tecnologia politica que
opera dentro do regime colonial cisheteronormativo para produzir um centro somatico-
politico de produgdo de regulagdo de modos de subjetividade (Preciado, 2022).

Partindo do pressuposto de que as producdes artisticas possuem uma
potencialidade expressiva e comunicativa, provocando uma experiéncia subjetiva que
pode ser singular e/ou coletiva, produzindo um acontecimento estético em que “arte e
politica coexistem na experiéncia das pessoas porque existe um universo de construgao
subjetiva do sentido dessa experiéncia que costuma impulsionar e ampliar reflexdes em

torno da construcao das politicas de subjetivacao” (Triirller, 2019, p. 11).
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Articulando debates e disputas politicas, lutas e reivindicagdes, as producdes
artivistas do/as artista/s interlocutor/as dessa pesquisa interrompe a constru¢ao naturalista
do regime politico heterossexual. Pulsando desejo e fic¢cdes narrativas, as obras de Fefa
Lins projetam e expandem o seu proprio corpo, refletindo poses e ficcdes que o artista
fotografa, monta e manipula digitalmente. Fefa encena seu corpo e tensiona as regulagdes
de género através de suas pinturas. O artista v€ em suas pinturas “uma alquimia de
cria¢do de universo, de transformagdo” (Fefa Lins, 2021, Trecho da transcri¢do da LIVE
Artivismos Lésbicos), em que as camadas de tinta, contrastes e texturas, exploram através

da reflex@o sobre seu corpo, outras possibilidades de corpos, tesdo e desejo.

Figura 45: Fefa Lins. Ostras a Trois, 2018 (Imagem retirada do Instagram, @fefa_lins)

Reivindicando o lugar de protagonista do olhar sobre seu corpo e sua sexualidade,
Luiza Morgado utiliza a gravura como instrumento de produgdo desse lugar outro de
construcdo social da lesbianidade, desobedecendo a politica epistémica do pensamento
straight, buscando criar espacgos de resisténcia para sua vivéncia sapatdo, como também
produzindo um outro campo referencial de identificagdo para experiéncias

lIésbicas/sapatonas. Luiza produziu uma série de autorretratos que evidenciam seu
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cotidiano sapatdo e consequentemente faz emergir um conjunto de praticas que
desorganizam a hegemonia da heteronormatividade, anunciando desejos e gestos
insubordinados, suas gravuras sdo agdes artisticas estratégicas de desobediéncia corporal,
uma tatica de visibilidade e dizibilidade.

Através do gesto da (e na) escrita, Olga Pinheiro utiliza a poesia para “transformar
o regime de desejo e descolonizar o corpo sexual” (Preciado, 2022, p. 27). Olga une-
versos que sobre amor, corpo, sexo, ativismo utilizando a poesia como ferramenta de
imaginacao, destilando sua experiéncia lésbica (Lorde, 2020). Inicialmente Olga escreve
por necessidade de se “organizar internamente” (Olga Pinheiro, 2021, Trecho da
transcrigdo da LIVE Artisvismos Lésbicos), e posteriormente passa a usar sua escrita para
“normalizar a lesbianidade” (Idem). A artista também produz desenhos que por vezes se
hibridizam com suas poesias, costurando “uma pragmatica do pensar com uma gramatica
do sentir” (flores, 2022, p. 14) as producdes de Olga transformam a singularidades de

suas experiéncias e agdes micropoliticas de disputa da sintaxe heteronormativa.
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Figura 46: Luiza Morgado, Sapatdo cortando a unha, 2019. @luizzzamorgado
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Figura 47: Orgulho Sapatéo, 2021. @olgauniversos

A aproximagdo com a poesia encaixa com o lugar do qual Audre Lorde (2020)

explora o agenciamento da poesia.

[...] a poesia ndo é um luxo. E uma necessidade vital da nossa existéncia.
Ela cria o tipo de luz sob a qual baseamos nossas esperangas € nossos
sonhos de sobrevivéncia e mudanca, primeiro como linguagem, depois
como ideia, e entdo como agdo mais tangivel. E da poesia que nos
valemos para nomear o que ainda ndo tem nome, o que s6 entdo pode
ser pensado. Os horizontes mais longinquos das nossas esperancas e dos
nossos medos sdo pavimentados pelos nossos poemas, esculpidos nas
rochas que s3o nossas experiéncias diarias (Lorde, 2020, p. 47).

A partir do lugar disruptivo desde a escrita, Joy Thamires e sua poesia marginal,

produzem um pensamento insolente e fronteirico. Joy converte as sangdes que enfrenta
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em uma postura enunciativa, sustentando uma voz afirmativa e reivindicatdria, a poeta
marginal reverbera uma “potencia tortillera” (flores, 2008, s/p). Seu modo de escrita
perturba os codigos heteronormativos, mas nao somente, também tensiona a ortodoxia de
uma escrita polida seguindo os canones literarios. Inclusive algo também abordado nos
poemas de Joy ¢ a marginalidade epistémica relegada as suas produgdes, o que evidencia
o binarismo centro-periferia. Nesse sentido, suas poesias contestam o regime politico da
heterossexualidade, mas também registram a sua experimentagao estético-politica por ser
um corpo negro, gordo e periférico. A poesia de Joy ecoa afeto e conflito, resisténcia e
contradi¢do, forga e desejo, poténcia e celebracao.

Mulher negra

quando se olha no espelho

¢ um ato revolucionario

a primeira poesia de amor que ela ler,
¢ se ver

(Joy Thamires, 2019)

De acordo com Leandro Colling (2021), “os encontros com as obras de arte podem
ser muito potentes para agirmos” (p. 24), tomo essa afirmagdo emprestada para falar um
pouco sobre os efeitos que os encontros com as produgdes artivistas do/as interlocutor/as
da pesquisa produziram em mim.

Inicialmente minhas aproximagdes com as produgdes poderiam ser interpretadas
como desinteressadas, no sentido de que ndo era uma contemplacdo ativa que estivesse
atenta ao encontro como acontecimento, algo compreensivel porque minhas primeiras
aproximacdes com o/as artista/s tinham como objetivo o mapeamento de possiveis
interlocutores/as. A partir das incursdes aos perfis, o jogo de interferéncia mudou, e
produziu novos efeitos, e as produgdes artisticas passaram a compor uma zona de poténcia
de acao que passou a orientar minhas problematizagdes, minhas buscas por informacdes,
bem como expandiu todo um campo de possibilidades que deslocou posicionamentos que
possuia.

Alguns deslocamentos emergiram como um embrulho no estdbmago, outros como
um sentimento de alegria, mas como ja evidente, produziu circuitos de problematizagdes
sobre a poténcia das experiéncias lésbicas/sapatonas, sobre as possiveis perturbagdes que
podemos provocar nas matrizes do regime politico heterossexual, bem como o registro de
um arquivo politico e cultural 1ésbico/sapatdo pode contribuir para desprogramar os

modos de inteligibilidade e de ordenamento dos sexos e géneros.
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“A arte ¢ em si propria construtivamente politica” (Agamben, 2007, p. 49), nesse
sentido, mais especificamente as producdes artisticas aqui mobilizadas, denunciam as
limitagdes e arbitrariedades de um regime cisheteronormativo colonial, bem como
apontam para modos de subjetividade outros. De acordo com val flores (2013), o corpo
lesbiano ¢ uma fic¢do que produz desvios e tensdes no espago biopolitico de normalizagao
dos sexos e géneros, reorganizando a tecnologia biopolitica que trabalha em funcao da
fabricagdo de corpos straight. “El cuerpo lesbiano se efectiia como una desprogramacion
que se opera al interior de nuestras conexiones intelectuales, eréticas y afectivas. [...] El
cuerpo lesbiano “es una ficcion somatica que reinventa nuestra existéncia” (flores, 2013,
p. 127).

Esta escrita como um gesto estético-politico buscou insinuar novos elementos para
produgdo e cultivo tedrico e politico de desnaturalizagdo dos discursos entrelagcados ao
regime politico cisheterossexual, atenta ao exercicio de escrever como uma tarefa politica
de desconstrucdo da retérica discursiva que organiza o sexo e a sexualidade dentro do

capitalismo heterossexual colonial moderno.
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QUADRO DE PUBLICACOES SELECIONADAS - @dedos_negros

Data da Tipo da Conteudo da Descricao
Publicacio | Publicacio Publicacao
11/02/2019 Post -
fotografia
i} e 0-.-
F A H:Ta Vg, 4{
18/02/2019 Post Imagem Langamento do segundo livro de Joy Thamires —
Terra Negra.
25/03/2019 Post Imagem + texto Dois anos da poesia “PUTO”
08/05/2019 Post Imagem + texto Rifa do amor
04/07/2019 Post Fotografia + Poesia autoral: “Se outras Luana morrer?”
poesia
13/08/2019 Post Fotografias + Sequéncia de fotografias sobre a participacao de Joy
texto Thamires em uma exposicao de artistas.
Texto sobre a vida de uma artista periférica.
21/08/2019 | Post - reels Declamando Poeta marginal também fala de amor. Mulher negra
poesia pode falar de amor.
29/01/2020 Post - Poesia autoral — “Que nao seja hoje”

poesia
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12/03/2020 Post -
fotografia
15/04/2020 Post - Poesia Eu aprendi a amar de forma errada.
imagem
05/05/2020 Post - Trecho de poesia Poesia autoral — “Queda de braco”

poesia
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24/09/2020 | Post — card \ S 7
de dl Sel
divulgagdo nesse dyexla
‘ —
20/09 o
lancamento
,estao
preparados
< ) 1 )
C
23/10/2020 | Post - reels | Video feito para o “Eu sou uma poesia’; I
(@agorafilme
08/07/2021 Post Fotografia Texto sobre a iniciagdo de Joy Thamires — pro Orisa
19/07/2021 Post Divulgacao do Sequéncia de nove posts divulgando as informagdes
25/07/2021 Sarau Ancestral sobre o Sarau Ancestral:
(Os videos do Convidadas:
recital estdo Priscila Ferraz, Patricia Naia, Amanda Timéteo,
disponiveis pelo Adelaide e a Yalorixa Clécia de Oxum Bakundé.
perfil Organizado e mediado por Joy.
@)joy _thamires)
09/08/2021 Post Imagem Langamento do quarto livreto de Joy Thamires:

“PI PO CA”
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QUADRO DE PUBLICACOES SELECIONADAS - @fefa_lins

Data da Tipo da Conteudo da Descricao
Publicacdo | Publicacao Publicacao
03/12/2015 Post Autorretrato “Primeiro estudo sobre tela.
Tinta acrilica. 40x40cm”
27/12/2015 Post Autorretrato — Autorretrato em guache
“Nao consigo ficar
de boa”
27/12/2015 Post Autorretrato “acordei assim (¢ meu
corpinho sim. podem lidar
com iss0)”
25/03/2016 Post Card da Exposi¢cdo | 1% exposicdo coletiva. Série
CRIA: Uma de pinturas inéditas.
exposicdo coletiva
com trabalhos de
novos artistas.
Galeria Joana
D’arc.
17/05/2016 Post Mosaico de obras. Mosaico de pinturas a 6leo.
12/09/2016 Post Fotografia — “Autorretrato no meu
Autorretrato lugarzinho de sempre”
06/03/2017 Post Card da Exposig¢do | Cartaz feito por Fefa para a
DELAS #4 Mostra exposicao DELAS.
das Mulheres.
Casa Cachorro
Preto.
13/03/2017 Post Obra Lengol Obra disponivel na Exposi¢ao
Vermelho, 2017. DELAS.
Oleo sobre painel, 45x45
19/09/2017 Post Obra feita sob “No atual contexto em que a
encomenda. arte queer ¢ censurada e a
cura gay ¢ liberada, pintar
esse quadro foi tdo simbodlico
e importante quanto
prazeroso. Obra feita sob
encomenda para uma familia
tao linda e sensivel,
evidenciando que amar ¢ a
cura nao doenca. Existimos ¢
resistimos!”
10/10/2017 Post Trabalho em “Primeira etapa da pintura:
progresso underpainting. Tirar o branco
da tela, acertar o desenho e
definir os valores tonais”
17/10/2017 Post Trabalho em “Busco as texturas naturais do

progresso

pincel arranhando a superficie
¢ as variacdes de opacidade
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resultantes da quantidade de
tinta, 6leo e solvente

concentrados no pincel. As

caracteristicas unicas que s6

aquela mao, s6 naquele

momento e somente naquela

superficie podem passar a
existir”.

22/03/2018

Post

Autorretrato

Mais um, ¢ contando.

10/05/2018

Post

Obra feita sob
encomenda

“Postei ele aqui pra dizer:
aceito encomendas! Manda
jobs”

06/06/2018

Post

Xoxota Hall

“xxt sobre
ceramica30x18cm”.

28/06/2018

Post

Obra Carro, Céu,
Rosa, 2018.

Técnica mista (acrilica e 6leo
sobre tela) 100x100cm.
“O giro eterno até que se
desligue, a mesma musica que
se repete. O carrossel ¢ um
simbolo para os ciclos de
vida, altos e baixos, mas sem
promessa de mudanga. Em
vez da mudanga, o conforto
da certeza de que ele girard
novamente, da mesma forma,
no mesmo tempo, com o
mesmo fim interrompido.
Remete a infancia, a saudade
da inocéncia que se foi, ao
universo construido nos
sonhos que ainda existem. O
rosa, cor que eu abominava
na infancia, ¢ uma busca pelo
entendimento, pela identidade
a partir da andlise de imagens
construidas pelo
inconsciente”

17/07/2018

Post

Autorretrato -
fotografia

“o processo de sempre”

21/08/2018

Post

Obra Oleos
Vigilantes, 2018.

Tinta Oleo sobre ceramica.

13/09/2018

Post

Obra sem nome

Oleo sobre eucatext,
90x60cm.

“eu tenho receio de colocar
um titulo porque ele pode
mudar tudo... obra ainda sem
nome, mas cheia de conflitos
e afetos. Alias, sem nem se ja
ta pronta.”

18/09/2018

Post

Obra sem nome.

#EleNao
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25/09/2018

Post

Autorretrato — obra
sem nome.

Oleo sobre painel, 60x90cm.
“pausa nas atividades
domésticas pra responder a
cruch”

09/11/2018

Post

Obra Encontro com
Lilith, 2018

Técnica mista (6leo, carvao e
pastel) 70x50cm.
“ainda ndo sei se terminada
ou em ordem e progresso”

17/12/2018

Post

Obra Ostras a Trois

Oleo sobre painel, 50x40cm.
“Entendedoras entenderdo”

28/12/2018

Post

Obra sem nome

‘Diario de uma jovem
lésbica’
“pinturinha praieira e
romantica”

29/01/2019

Post

Obra sem nome

Oleo sobre tela, 50x40cm.
‘entrecoxas®®’

30/01/2019

Post

Obra sem titulo

Técnica mista de tinta acrilica
e tinta 6leo sobre MDF naval,
60x90cm.

“sobre partor, sonhos
pesadelos com casa de
bonecas”

27/02/2019

Post

Autorretrato

Oleo sobre painel, 70x50cm.

“pussycat; investigacao sobre

0 corpo; voyeur de si mesma;
meninxs, se olhem”

17/05/2019

Post

Autorretrato

Oleo sobre tela, 100x60cm.
“sobre processos de criagao,
intimidade, voyerismos,
corpos, sexualidades
periféricas, selfies,
autorretratos, pés sujos € aos
poucos percebendo que as
tintas tierra rosa e ocri
entrando na paleta”

29/05/2019

Post

Obra sob
encomenda

Oleo sobre tela, 70x50cm.
Retrato.

22/07/2019

Post

Trabalho em
processo.

Oleo sobre MDF naval,
60x90cm.
“encontros barrocos,
membros amputados,
encontros questionaveis e
crises estéticas”

15/01/2020

Post - video

Séria do Diario de
Pernambuco —
Primeira Pessoa.

“Compartilhando um pouco
da minha historia com a arte e
um pouquinho do meu
trabalho”

84 Nio ¢ o titulo da obra, nome dado pela autora para identificacdo da obra.
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23/04/2020

Post - GIF

Autorrepresentacao

“GlFei esses trabalhos que
estdo em processo. A
autorrepresentacao como
objeto escolhido para esta
investigacao parte,
primeiramente, da
necessidade pessoal de
reimaginacao do proprio
corpo, uma exploragdo que
parte de tanto das questdes de
disforia de género, quanto das
vontades ou até mesmo
fetiches. Aqui, o exercicio da
autorrepresentagao busca
novas possibilidades de
constru¢do de género a partir
da projecao de novas formas
para corpos que se
identificam fora das normas
binarias”

24/08/2020

Post

Obra Quebrar da
Aurora, 2020.

“Um lugar para questionar as
perspectivas que sao
determinadas sobre seu corpo
em relacdo ao mundo”

12/11/2020

Post -
fotografia

Autorretrato -
fotografia

“quando vocé ¢ pintora e
define toda sua personalidade
em torno disso”

13/11/2020

Post -
fotografia

Série de fotografias
‘Fazer a Barba’,
2020.

Fotografias impressas em
papel fotografico, 10x15cm.
“Se nao pensamos
retrospectivamente por meio
da mée, ndo somos mulher”

19/11/2020

Post -poema

Geometria das
relacoes

“Cansei do sufoco dos
triangulos amorosos um
poligono aberto talvez nos
caiba melhor”

02/12/2020

Post -
fotografia

Sequéncia de
fotografias: obras,
tintas, pincéis.

“nao sei quando acaba a crise
€ comegca a cura, mas eu sei
onde sempre acontece”

08/12/2020

Post

Obra ‘Tempos de
Cascata’,

Oleo sobre tela, 50x84cm.
Na descri¢do poema autoral.

11/01/2021

Post

Obra sem titulo (no
momento da
postagem)

“preciso tirar
do peito
um peso
estou me despedindo
do peso
dos peitos”

13/01/2021

Post - texto

Texto autoral

“permanentes imprevistos
maravilhosas catastrofes
as pequenas e grandes
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saidas dos armarios”

03/02/2021 Post Trabalho em “Sao muitos lutos”
processo —
Autorretrato +
sequéncia de dois
textos curtos.
04/02/2021 Post Texto autoral “meu corpo ja nao ¢ mais
territorio de concessdo”
‘Largar mao de todas as
concessdes que nos colocam
em dividas com nossas
familias, amizades e com toda
a cisheteronorma’
11/03/2021 | Post - texto Texto autoral “mostra o teu que mostro o
meu”’
19/03/2021 Post - Autorretrato — “Ultraromantico”
fotografia sequéncia de trés
fotografias
15/04/2021 | Post - video | Recitando poesia
autoral
27/04/2021 Post Card da Exposi¢do | Primeira mostra individual de
‘Tecnologias de Fefa Lins.
Género’. Exposicao Tecnologias de
Amparo.60 Género “explora visdes nao
binarias em relagdo ao género
e uma afetividade ndo
heteronormativa de
sexualidade em seus retratos e
autorretratos"
14/05/2021 | Post - video | Recitando poesia “nunca mais vou te escrever
autoral uma poesia”’
14/05/2021 Post Pintura e poesia Serigrafia ‘Tecnologias de
Género’ primeiro trabalho
misturando pintura e poesia.
12/06/2021 Post Autorretrato — “Feliz Dia dos Namorados”
fotografia; Obra
‘Quando o tesao
passa’, 2019
05/07/2021 Post Obra para a Zine Pintura ‘fazer a barba’ +
Suporte, 2021. texto.
06/12/2021 Post Obra ‘Seios Oleo sobre tela, 100x70.

Fartos’, 2021.

“Dos seios, farto”
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QUADRO DE PUBLICACOES SELECIONADAS - @luizzzamorgado

Data da Tipo da Conteudo da Descricao
Publicacio Publicacio Publicacio®
21/06/2017 Post — Print Corpo Territorio” Obra em aquarela, papel e
de obra costura sobre mapa.
“Meu corpo ¢ meu
territorio.
Conhego minha propria
geografia.
Eu mesma traco minha
rota.”
13/10/2017 Post Divulgagao de prints
de obras disponiveis
para venda.
07/12/2017 Post - O que te move? “Resposta a ‘o que te
Desenho move?’ na cadeira da
linguagem visual.
#mulheresquedesenham
04/05/2018 Post - Processos 1 “Aprender a preencher
desenho lacuna e vazios”
04/05/2018 Post - Processos 2 “Aprender a lidar com as
Desenho minhas sombras”
10/05/2018 Post — Campanha ‘meu “Uma sobe e puxa a outra”
Lambe- voto sera feminista’ #meuvotoserafeminista
lambe
11/05/2018 Post — Campanha ‘meu “Mulher, revolucione seus
Lambe- voto sera feminista’ afetos”
lambe #meuvotoserafeminista
20/08/2018 Post — Gravura Estudo em gravura
Imagem (Primeira mencao a
gravura)
31/08/2018 Post — print | Visibilidade Lésbica “0 amor nao € sujeito
oculto”
Zine cartilha-manifesto
distribuida pela secretaria
da mulher do Recife
27/09/2018 Post — Gravura Série Cartas de Tar6 —
imagem ‘Amantes’
31/10/2018 Post - print Zine cartilha- “resisténcia em tempos de
manifesto fascismo desenfreado”
18/11/2018 Post - Faixa feita para o Ops, Sapatdo.
fotografia Festival Coquetel “Sapatdo ¢ que € bacana:

Molotov

assobia e chupa xana”

8 Algumas publica¢des de @luizzzamorgado sdo de obras sem titulo, nesses casos nomeie para fins de
identificagdo no processo de analise, essas publicacdes estardo descritas seguidas do simbolo do asterisco.
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22/02/2019 Post - Processo da Entintando a matriz
Timeline impressao de
gravuras
22/02/2018 Post - Processo de Impressao da gravura
Timeline impressao de
gravura
25/02/2019 Post - Desenho a partirde | Estudo de desenho pastel
desenho fotografia de em papel.
referéncia. #pinturasapatao
09/05/2019 Post - print Gravura ‘Mulheres sdo como
aguas’
28/08/2019 Post - Gravura + matriz ‘Me devoro vorazmente’
imagem
04/09/2019 Post - Gravura Série Autorretrato:
imagem Tsunami sapatdo
14/10/2019 Post - print Gravura Série Autorretrato:
Sapatdo cortando unha
21/10/2019 Post - Gravura Série Autorretrato:
imagem Cochilo.
Autorretrato em
movimento.
25/10/2019 Post - print Gravura Meta do (des)governo
28/10/2019 Post - Gravura Série Autorretrato:
imagem Autorretrato n.5 —
mulheres lésbicas
retratando mulheres
Iésbicas.
02/12/2019 Post - Gravura Vamos propor um brinde.
imagem
13/12/2019 Post - Matrizes — processo Série Autorretrato — as
imagem cinco matrizes da série.
29/01/2020 Post - Gravura Série Autorretrato — O que
imagem seria de um projeto
sapatdo sem um gato?
14/03/2020 Post - Processos Estudo de cores
imagem
18/03/2020 Post - Gravura O cotidiano delas.
imagem #tsunamisapatao
23/03/2020 Post - Desenho Carentena
desenho
31/03/2020 Post - print Gravura Luminoso — do desenho a
matriz e impressao
31/03/2020 Post - reels Matriz - Processo Fazendo matriz na
quarentena.
18/04/2020 Post - Relatorios de “entendi ou quero que eu
Desenho quarentena desenhe?”
21/04/2020 Post - reels | Processos - gravura Cumade Ful6zinha:
22/04/2020 Da matriz a gravura

24/04/2020
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03/05/2020 Post — Gravura + processo | “Siga bem caminhoneira”
imagem + de impressao
reels
14/05/2020 Post - Mudangas na pagina Fotografia + texto de
fotografia apresentacdo de Luiza
Morgado e dos objetivos
da pagina.
03/06/2020 Post - Gravura Gravura + texto sobre
imagem reconhecimento da luta
antiespecista.
“Terra pra plantar. Planta
pra comer”
07/06/2020 Post - print Gravura “Esmaltes de longa
duracao”
09/06/2020 Post - Gravura Senta sapatdo.
imagem
26/06/2020 Post - Desenho Acolhimento de fim de
desenho ciclo.
07/07/2020 Post - print Gravura “Sempre amarre o cadarco
antes de explodir um
banco”
14/07/2020 Post - print Gravura Escambo sapatdo
17/07/2020 Post - Fotografia O tempo na pandemia
fotografia
17/07/2020 Post - Exposi¢do TRAMA Card de divulgacado das
divulgagao (@conexao.sapatao informagdes sobre a
exposicao virtual
TRAMA.
22/07/2020 Post - print | Exposicio TRAMA Gravura + Poesia
29/07/2020 Post Exposi¢cao TRAMA Sequéncia de seis post
sobre a exposi¢ao.
Ao fundo de cada post €
possivel visualizar parte
das gravuras da série
autorretrato.
Na sequéncia ainda ha
uma meng¢ao ao més da
visibilidade 1ésbica.
05/08/2020 Post - Matriz + Gravura Experimentos sapatdnicos
imagem —matriz 1
Gravura Experimentos sapatonicos
06/08/2020 |  FOoSt- _—matriz2 __
1magem Gravura Experimentos sapatonicos
— encaixe das matrizes
08/08/2020 Post — Matriz + processos Visibilidade Lésbica
(dois posts imagem +
seguidos) reels
10/08/2020 Post - Relatorios de #museudoisolamento
desenho quarentena
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15/08/2020 Post - Relatorios de #museudoisolamento
desenho quarentena
17/08/2020 Post - print Gravura Série Autorretrato —
autorretrato 8; 42x29,5;
Linogravura, 2020
22/08/2020 Post - Relatorios de #carentena
desenho quarentena #museudoisolamento
22/08/2020 Post - Fotografia “tecido// ziguezague//
fotografia tratar mato// papel//
cozinha// pancreas// onda//
muito bom tesoura”
31/08/2020 Post - print Gravura Série Autorretrato — um
olhar sapatdo sobre seu
proprio relacionamento.
08/09/2020 Post -print Gravura Sequéncia de nove poste
que formam a gravura “o
beijo (2020)”.
Linogravura integrante da
exposicdo TRAMA.
11/09/2020 Post - print Gravura Série Autorretrato —
autorretrato 7
Garupa, 2020
Linogravura, impressa em
papel offset, 42x29,7.
27/09/2020 Post - print Gravura Série Autorretrato —
Exposicido TRAMA
Autorretrato 1
Linogravura, 2019
27/09/2020 Post - print Gravura Luminoso “autorretrato-
com-cabeg¢a-maquinando”
Linogravura, 2020
24/10/2020 Post — print Gravura Série autorretrato —
Exposicao TRAMA.
Autorretrato 4
12/12/2020 Post - reels Processos da Explicando sobre
impressao de impressao numerada.
gravuras
19/01/2021 Post - Gravura Série ‘Cartas de Tar6’
imagem Reaparecimento de ‘As
Amantes’
25/01/2021 Post - Fotografia + gravura Autorretrato — gravura
fotografia impressa a partir de
fotografia.
09/02/2021 Post - Matriz ‘Gravar — pensar’
imagem
12/03/2021 Post - print Gravura saideira, 2021.
15/03/2021 Post - reels Video divulgacao Evento organizado pelo

SESC Belenzinho — SP:
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Compartilhando as
vivéncias em um atelié
caseiro.

19/03/2021 Post - Gravuras Gravura + texto:
imagem Poténcia e simbologia da
gravura.
20/03/2021 Sequéncia de posts sobre
25/03/2021 processo de criacao,
28/03/2021 Post —reels Gravura - presente .construNc;é(? da m’atriz e
+ feed impressao ‘duas arvores
gigantes - “Retrato
imaginado da minha v6”
07/04/2021 Post - reels Relatoria Grafica | Trabalho de sistematizacao
de informagdes imagética
— ilustragdo de falas.
12/04/2021 Post - Gravura ‘Declararam guerra a ilha
imagem sapatdo’
01/05/2021 Post - reels Gravura A possibilidade de ser
multipla.
28/06/2021 Post - Fotografia Dia do orgulho LGBT+
fotografia
26/07/2021 Post - reels Matriz A matriz e seus detalhes
16/09/2021 Post - Relatoria Grafica Relatoria para o Forum de
imagem Mulheres de Pernambuco
— Cozinha Solidaria
04/10/2021 Post - Fotografia Passando a vista —
fotografia reconhecendo as linhas
01/11/2021 Post - Fotografia SA
fotografia PA
03/11/2021 Post - print Gravura
04/11/2021 Post - reels | Impressdo em letras
05/11/2021 Post - Gravura -
imagem Georreferenciamento Série Chamegos
10/11/2021 Post - print Gravura
(dois posts)
11/11/2021 Post - print Gravura
23/12/2021 Post - reels Encerrando o ano Revisitando os trabalhos

feitos no ano de 2021.
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Data da Tipo da Conteudo da Articulando
Publicacio Publicacio Publicacio lesbianidades/sapatonices
01/02/2018 Post Série: Més da Descri¢ao — post:

Visibilidade “existo, resisto e insisto:
Lésbica PAREM DE NOS
MATAR!”
02/08/2018 Recorte de Série: Més da Descrigdo — poesia:
Poesia - post Visibilidade “Sapatdo! anram, isso
Lésbica mesmo”
03/08/2018 Recorte de Série: Més da Descricao — Poesia:
poesia - post Visibilidade “cupido travesso
Lésbica mudou os dizeres nas
placas
€ me virou pelo avesso”
04/08/2018 Recorte de Série: Més da Descri¢ao — Poesia:
poesia - post Visibilidade “eoar
Lésbica entrando e saindo
dos nossos pulmoes
se moldando
a ofegante
acustica
do prazer”
05/08/2018 Poesia — Série: Més da Descri¢ao — verso:
post Visibilidade “aprendi a voar no céu da
Lésbica boca dela”
06/08/2018 Recorte de Série: Més da Descri¢ao — poesia:
Poesia - post Visibilidade “dela
Lésbica sei somente
0 nome
0 rosto
€ 0 gosto”
08/08/2018 Poesia Série: Més da Descri¢ao — poesia:
completa Visibilidade “iss0”
Lésbica ¢ como algodao doce:
leve
bonito
gostoso
e qualquer um vé
que a gente
derrete na boca
uma da outra”
08/08/2018 Poesia Série: Més da Descrigao — poesia:
completa Visibilidade “emoldurei
Lésbica aquele momento

como se fosse o primeiro
de uma vida juntas
pendurei
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mais um quadro lindo
na minha galeria
de ilusoes”

09/08/2018

Poesia
completa

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descri¢ao — poesia:
“sonhei com ela outro dia
eu lavando os pratos
ela me abragando por
tras...
aquela rotina
simples e boa
que ndo tenho mais”

10/08/2018

Recorte de
Poesia - post

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descrigdo — poesia:
“o vento
murmurando no teu
ouvido
depois no meu...

e nos no deleite calado
de dividir o mesmo teto
mesmo ar”’

11/08/2018

Poesia
completa

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descri¢ao — poesia:
“em cada mulher
que ja beijei
encontrei
mais um pedago
perdido
de mim
em cada mulher
que ja beijei
senti
o sabor
irresistivel
de liberdade”

12/08/2018

Recorte de
Poesia - post

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descrigao — poesia:
“disseram que sou doente
Tenho, de fato, um
“sintoma’:

Sou mulher, amo outra
mulher
E adoro que ela me
comal!”

12/08/2018

Recorte de
poesia - post

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descri¢ao — poesia:
“disseram que eu sou
doente
tenho, de fato, um
sintoma:
sou mulher, amo outra,
e adoooro que me coma!”

13/08/2108

Poesia
completa

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descrigao — poesia:
“- sou sua.
eu disse brincando
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ela me cortou
delicadamente
como quem corta um
pudim
—ndo. voceé € sua, so sua. €
me empresta um
pouquinho.

poucas vezes

me senti tdo feliz

ao ser corrigida.”

14/08/2018

Recorte de
poesia - post

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descrigdo — poesia:
“vocé fazia promessas
no futuro do pretérito

bobinha”

15/08/2018

Recorte de
Poesia - post

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descri¢ao — poesia:
“quando tu me puxou pra
dancar
a gente rodou o saldo
o mundo parou de girar
e a musica tentou, em vao,
acompanhar nosso
coragdo”

16/08/2018

Poesia
completa

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descric¢ao — poesia:
“0 amor dela
que ja foi pra mim
riso e cura
hoje é mistura
de acne
SOCO no estomago
e insOnia
a realidade ¢ dura:
amor € essencial,
nao suficiente”

17/08/2018

Poesia
completa -
post

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descri¢ao — poesia:
“me enrolei
nos cachos dela
deu n6
eu digo a mim mesma
esquega
mas ela volta
e da voltas
na minha cabega...
desembarago
e repito:
desapareca”

19/08/2018

Recorte de
Poesia - post

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descric¢ao — poesia:
“confundia solteirice
com liberdade
beijava uma boca ou outra
pela cidade
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disfarcava insegurangas
alimentando a vaidade
presa na anti-moralidade”

21/08/2018

Recorte de
poesia - post

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descri¢ao — poesia:
“mas da proxima vez,
garota
garanto
te plantada 14 fora (da
minha cabega)”

21/08/2018

Recorte de
poesia - post

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descrigao — poesia:
“quando te vejo
esqueco
as horas
esqueco
as outras
esqueco
a logica
esqueco
até as palavras”

23/08/2018

Poesia
completa

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descri¢ao — poesia:
“saindo do bar,
uma leve tontura:
era a mao dela
na minha cintura
ainda lembro
com frio na barriga
e espantosa nitidez
a emocao ¢ euforia
de cada primeira vez”

24/08/2018

Poesia
completa

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descri¢ao — poesia:
“o corretor
do meu celular
trocou o nome dela
por outra
palavra

até que enfim
acho que estou
recuperada”

26/08/2018

Recorte de
Poesia - post

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descric¢ao — poesia:
“falar de amor
do amor
entre duas mulheres
¢ um grito de liberdade
quebrando os grilhdes
da sociedade”

27/08/2018

Poesia - post

Série: Més da
Visibilidade
Lésbica

Descricao — poesia de
introdugdo para texto
sobre abuso nas relagdes
entre mulheres:
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uma
disse que ndo
a outra
ndo respeitou
nunca romantize abuso
como excesso de tesao”

28/08/2018 Recorte de Série: Més da Descric¢ao de poesia:
poesia - post Visibilidade “juntas
Lésbica brilhamos mais
que o carnaval inteiro”
29/08/2018 Recorte de Série: Més da Descri¢ao — poesia: “ser
Poesia - post Visibilidade mulher,
Lésbica amar outra
e ainda demonstrar
publicamente
¢ entdo poesia pura,
revolucionaria e pungente”
30/08/2018 Recorte de Série: Més da Descri¢ao — poesia:
poesia - post Visibilidade “me trata tdo bem
Lésbica (2018) e mal me conhece!
Imagino como seria
se voce soubesse
qual boca eu beijo
que corpo me aquece ...”
02/09/2018 Poesia - post | Poesia Sapatdo | Poesia de introdugao sobre
texto de fechamento do
projeto sobre visibilidade
1ésbica:
“Agosto acabou
mas pega a visao
de janeiro a janeiro
explicitamente ou ndo
qualquer poesia minha
¢ poesia de sapatdo”
05/08/2019 Post Série Descricao sobre a série,
Visibilidade énfase no
Lésbica (2019) compartilhamento de
poesias lésbicas durante
todo més de agosto, assim
COMo No ano anterior.
06/08/2019 Recorte de Série Descricao da poesia:
poesia - post Visibilidade “abafando
Lésbica (2019) meus ouvidos
entre suas pernas”
07/08/2019 Video Série Descrigao:
Visibilidade Video de Olga recitando
Lésbica (2019) uma poesia autoral ja

compartilhada no dia
12/08/2018.
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08/08/2019 Recorte de Série Descricao - poesia:
poesia - post Visibilidade “se aninha
Lésbica (2019) no meu peito
e tudo se ajeita”
12/08/2019 Recorte de Série Descrigdo — poesia:
poesia - post Visibilidade “bem mais que uma
Lésbica (2019) bem mais que duas
nos duas”
13/08/2019 Poesia Série Descri¢ao — poesia:
completa Visibilidade “as horas
Lésbica (2019) deviam ser multadas
por excesso de velocidade
sempre
que estamos juntas
tentando
matar a saudade”
14/08/2019 Recorte de Série Descrig¢ao — poesia:
poesia - post Visibilidade “nds duas
Lésbica (2019) somos o encontro
de oceanos”
15/08/2019 Poesia Série Descri¢do — poesia:
completa - Visibilidade [na cama]
post Lésbica (2019) 0 tempo escorre
pelos meus dedos
molhados
do teu prazer”
16/08/2019 Recorte de Série Descri¢ao — poesia:
poesia - post Visibilidade “insiste em defender
Lésbica (2019) os “valores da familia”
sem saber que
no quarto ao lado
eu fago amor
com sua filha”
17/08/2019 Video Série Descrigao:
Visibilidade Video de Olga recitando
Lésbica (2019) uma poesia autoral ja
compartilhada no dia
02/08/2018.
20/08/2019 Versos Série Descric¢ao:
Visibilidade “Transforme a vergonha
Lésbica (2019) de quem vocé foi um
orgulho de quem vocé ¢”
23/08/2019 Fotografia: Série Descrigao:
#Flavial Visibilidade O post trata de uma
Lésbica (2019) fotografia da esposa de

Olga, a imagem da
contornos ao texto
publicado na descri¢ao do
post. O texto narra o
encontro entre as duas e
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foi subdividido em trés

postagens.
24/08/2019 Versos — Série Descrigao:
#Flavia2 Visibilidade “vai la
Lésbica (2019) recitar no meu comité
que 0 povo
ficou hipnotizado por vocé
e eu também”.
Ha ainda a continuidade
do texto iniciado na
postagem anterior.
25/08/2019 Fotografia — Série Descrigao:
#Flavia3 Visibilidade O post trata de uma
Lésbica (2019) | fotografia de Olga e Flavia
olhando o pdr do sol em
frente ao mar.
Hé ainda a continuidade
do texto iniciado na
postagem anterior.
27/08/2019 Recorte de Série Descri¢do — poesia:
poesias - Visibilidade “eu e ela
post Lésbica (2019) femininas
e nao venha
chamar de amizade”
27/08/2019 Poesia Série Descri¢ao — poesia:
completa Visibilidade “ndo lamento
Lésbica (2019) frustrar
seu devaneio
quem mandou
sonhar
com o casamento alheiro?
28/08/2019 Recorte de Série Descrigao — poesia:
poesia - post Visibilidade “é que
Lésbica (2019) coleciono
cicatrizes
com nome
de gente”
29/08/2019 Recorte de Série Descri¢ao — poesia:
poesia - post Visibilidade “sera que...
Lésbica (2019) €u perco o emprego
se eu expuser
meu namoro
na rede social?”
29/08/2019 Fotografia Série Descrigao:
Visibilidade O post trata de uma
Lésbica (2019) fotografia de Olga em

frente ao computador, uma
representacao de sua
profissao como
programadora. A
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fotografia introduz um
texto que Olga
compartilha na descri¢ao
da publicagdo sobre os
diferentes espacos que
ocupa € como sua
lesbianidade também
atravessa esses espacos.

31/08/2019

Recorte de
poesia - post

Série
Visibilidade

Lésbica (2019)

Descrigdo — poesia:
“esconder
0 meu amor
pra proteger
tua aparéncia?”’

20/10/2019

Poste -
Versos

Leia mulheres

Descri¢ao — versos:
“aprendi com elas
a dominar dragdes
e acender estrelas”

11/11/2019

Post - versos

Amor-politico

Descri¢ao — versos:
“amor
entre
duas
pessoas
nunca
€ so
sobre
duas
pessoas”

23/11/2019

Post - foto

Casamento

Descricao — foto:

Na imagem aparecem
Olga e sua esposa em foco,
um beijo e flores nas
maos. Ao fundo,
participando da
imagem/momento algumas
pessoas com Sorrisos
sinceros e ternos.
“amor entre duas pessoas
nunca € s sobre duas
pessoas’.

30/11/2019

Post - poesia

O que me salva

Descric¢ao — poesia:
“o que
me conecta
a vida
o que
me orienta
quando estou
perdida
o que
me conforta
quando estou
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aflita
minha religido
¢ a escrita”

30/05/2020

Post - versos

Filme de
sapatao

Descrigao — versos:
“filme de sapatdo sempre
termina em frustra¢ao”
O post introduz um texto-
reflexao sobre perpetuacao
de esteredtipos em filmes
sapatdo. A utilizagao da
fetichizagdo, do ndo direito
a felicidade, da
invisibilizagdo: sapatdo
como lugar da
impossibilidade.

07/08/2020

Lésbi Lives

Série sobre
visibilidade
lésbica

Descrigao:

Série de lives com o
objetivo de conversar
sobre visibilidade Iésbica.
Convidada: Flavia Hellen,
vereadora da cidade de
Paulista-PE. Tema:
Visibilidade 1ésbica na
politica.

14/08/2020

Lésbi Lives

Série sobre
visibilidade
Iésbica

Série de lives com o
objetivo de conversar
sobre visibilidade 1ésbica.
Convidada: Diana Salu,
artista, escritora,
publicadora, travesti e
sapatdo.

Tema: Vida e arte:
processos nao lineares.

21/08/2020

Lébi Lives

Série sobre
visibilidade
lésbica

Série de lives com o
objetivo de conversar
sobre visibilidade Iésbica.
Convidada: Sophia
Andreazza.

Tema: Amor e arte como
formas de protesto.

22/08/2020

Lésbi Lives

Série sobre
visibilidade
lésbica

Série de lives com o
objetivo de conversar
sobre visibilidade 1ésbica.
Convidada: Flavia Gomes.
Tema: Grito: erotismo €
protesto na poesia.

29/08/2020

Lésbi Lives

Série sobre
visibilidade
lésbica

Leitura integral do livro
Duas Inteiras de Olga
Pinheiro.
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04/03/2021

Post -
Desenho

Série “Causos
de uma sapatona
distraida”

Descricao — Imagem:
Desenho de um 6nibus da
Viagao Progresso com
sinalizag¢ao de destino a
Gravata. Acima do 6nibus
temos um baldo de didlogo
escrito “Quer ouvir musica
comigo?”’

11/03/2021

Post -
Desenho

Série “Causos
de uma sapatona
distraida”

Descri¢ao — Imagem:
Desenho de uma sala de
cinema vista do fundo em
diregdo a tela. A tela do
cinema € o que estd em
evidéncia, nela vemos uma
imagem de abertura de
filme “A mi madre le
gunstan las mujeres. Uma
pelicula de Inés Paris/
Daniela Fejerman”. Ao
lado temos duas noivas de
vestidos brancos
segurando buqués de
flores cor de rosa.

18/03/2021

Post -
Desenho

Série “Causos
de uma sapatona
distraida”

Descricao — Imagem:
Desenho de uma igreja
com detalhes barrocos

vista de frente. Suas portas
estdo fechadas e uma
névoa na cor vermelha
cobre as portas e se
derramam pelas escadarias
da igreja. Um balao de
didlogo na lateral da
imagem traz a frase “Nao
podemos lhe absolver”.

25/03/2023

Post -
Desenho

Série “Causos
de uma sapatona
distraida”

Descri¢ao — Imagem:
Temos a imagem de um
caderno cor de rosa escrito
“meu diario” e logo abaixo
um corac¢do completa a
capa. O diario estd coberto
por chamas que se
espalham pelo quadrante
do desenho.

02/04/2023

Post -
Desenho

Série “Causos
de uma sapatona
distraida”

Descri¢ao — Imagem:
O desenho mistura texto,
tracos e figuras. Na parte
superior da imagem temos
o texto “Fiquei tempo
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demais com ele por me
sentir incapaz de me abrir,
de me despir para outro
rapaz”. Abaixo do texto
temos o desenho de
algemas, um dos arcos tem
o simbolo do feminino e
no outro arco o simbolo do
masculino. A sua esquerda
temos a frase “ndo
percebia que”, abaixo da
frase um desenho da
silhueta de Olga e sua
esposa se beijando. A
direita temos a frase “nao
precisava”, ao lado direito
da frase um desenho de
algumas pecas de roupas
jogadas ao chao, vemos
ainda partes de pernas
entrelacadas em cima de

uma cama.

16/04/2021 Post - Série “Causos Descri¢ao — Imagem:
Desenho de uma sapatona | Na imagem vemos uma
distraida” cama, nela uma mulher

deitada (com uma silhueta
que lembra Olga), do seu
lado um travesseiro e um
lengol. A mulher ditada
estd com as maos cruzadas
por traz da cabeca,
olhando para cima. Em
torno da cama temos a
frase “No siléncio insone o
barulho vem de dentro”.

01/08/2021 Video Més da Descrigao:
Visibilidade Video de Olga recitando
Lésbica uma poesia autoral ja
compartilhada no dia
27/08/2019
19/08/2021 Desenho - Més da Descricao — Imagem:
post Visibilidade “Amor € carnaval”
Lésbica Na imagem vemos duas

mulheres envolvidas em
um beijo timido, uma tem
uma mascara de carnaval
segurando seus cabelos, a
outra tem os cabelos
presos e as maos para tras
na altura da cintura, ambas
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estdo coloridas pelas cores
do arco-iris.

29/08/2021

Fotografia

Meés da
Visibilidade
Lésbica

Descrigao:

Na fotografia vemos a
imagem de Olga que esta
olhando diretamente para a
camera, ela esta enrolada
pela bandeira LBGT+. A
fotografia introduz um
texto compartilhado na
descri¢ao da postagem que
trata das violéncias e
violagoes sofridas durante
o periodo da pandemia e
mesmo naquele mesmo
ano.
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