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RESUMO

Esta pesquisa esta inserida na linha de pesquisa Ensino de Filosofia do Programa de
P6s-Graduacdo em Filosofia da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). O
objetivo desta dissertacdo surge a partir da minha experiéncia como professor de
filosofia e da pratica docente em sala de aula. A proposta ¢ desenvolver uma
investigagdo que explore a interse¢do entre educacdo e a obra de Hannah Arendt,
incorporando o cinema como uma ferramenta pedagogica. Essa iniciativa nasce da
percepcao da necessidade de oferecer aos alunos uma abordagem de aprendizagem mais
rica e interdisciplinar, fundamentada nas reflexdes filosoficas dessa importante
pensadora do século XX. Com esse intuito, desenvolvi o projeto CineFild, um cineclube
escolar que visa proporcionar aos alunos a vivéncia de conceitos e teorias filosoficas por
meio da linguagem visual e dindmica do cinema. Essa abordagem permite explorar
conceitos filosoficos, como o Amor Mundi, de maneira mais acessivel e Iudica, tornando
a disciplina mais atraente para estudantes que, cada vez mais, buscam informacdes fora
dos métodos tradicionais. Além disso, o cinema se apresenta como uma poderosa
ferramenta pedagogica para o professor de filosofia, enriquecendo o processo de
ensino-aprendizagem. O mestrado profissional em Filosofia da UFPE tem me
proporcionado uma formagdo continuada, permitindo refletir filosoficamente sobre
questdes que envolvem o espaco escolar, ainda marcado por estruturas tradicionais e
resisténcia a introducdo de novas abordagens. Nesse contexto, nossa proposta busca se
apropriar dessa ferramenta com objetivo de facilitar o processo de ensino-aprendizagem
de filosofia. A intervencdo e aplicacdo do projeto ocorreram no Colégio e Curso Santa
Clara, onde alunos do 1° ao 3° ano participaram da experiéncia de vivenciar a filosofia
por meio do cinema. A experiéncia gerou material empirico, incluindo uma descricao
fenomenoldgica da vivéncia desses alunos, permitindo uma andlise profunda das
reacdes e aprendizados gerados durante o processo.

Palavras chave: Amor mundi; Cinema; Cineclube; Ensino de filosofia; Hannah Arendt.



ABSTRACT

This research is part of the Philosophy Teaching research line of the Graduate Program
in Philosophy at the Federal University of Pernambuco (UFPE). The objective of this
dissertation arises from my experience as a philosophy professor and from my teaching
practice in the classroom. The proposal is to develop an investigation that explores the
intersection between education and the work of Hannah Arendt, incorporating cinema
as a pedagogical tool. This initiative arises from the perception of the need to offer
students a richer and more interdisciplinary learning approach, based on the
philosophical reflections of this important thinker of the 20th century. With this aim, I
developed the CineFil6 project, a school film club that aims to provide students with the
experience of philosophical concepts and theories through the visual and dynamic
language of cinema. This approach allows us to explore philosophical concepts, such as
Amor Mundi, in a more accessible and playful way, making the subject more attractive
to students who, increasingly, seek information outside of traditional methods.
Furthermore, cinema is a powerful pedagogical tool for philosophy teachers, enriching
the teaching-learning process. The professional master's degree in Philosophy from
UFPE has provided me with ongoing training, allowing me to reflect philosophically on
issues involving the school environment, which is still marked by traditional structures
and resistance to the introduction of new approaches. In this context, our proposal seeks
to create a tool that facilitates the teaching-learning of philosophy, offering an
alternative that responds to the contemporary challenges of the discipline. The
intervention and implementation of the project took place at Colégio e Curso Santa
Clara, where students from the 1st to the 3rd year participated in the experience of
experiencing philosophy through cinema. The experience generated empirical material,
including a phenomenological description of the experience of these students, allowing
an in-depth analysis of the reactions and learning generated during the process.

Keywords: World love; Movie theater; Film Club; Teaching of philosophy; Hannah
Arendt
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Em ultima andlise, o mundo humano é sempre o produto do amor
mundi do homem, um artificio humano cuja potencial imortalidade
esta sempre sujeita a mortalidade daqueles que o constroem e a
natalidade daqueles que vém viver nele. E uma eterna verdade o que
disse Hamlet: “O mundo estd fora dos eixos; O que grande maldicéo/
Eu ter nascido para trazé-lo a razdo!”. Nesse sentido, na sua
necessidade de iniciantes para que ele possa comegar de novo, o
mundo é sempre um deserto.

HANNAH ARENDT
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INTRODUCAO

A presente pesquisa de mestrado nasce da minha experiéncia como docente de
Filosofia e do meu interesse e paixdo pelo cinema, o que me levou, ao longo dos anos
de atuacdo em sala de aula, a adotd-lo como uma ferramenta pedagdgica. O uso do
cinema, frequentemente, facilitou o ensino e tornou a linguagem filoséfica mais
acessivel para os meus alunos. Além disso, as mudancas na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), entre 2022 e 2024, que impactaram diretamente o ensino de
Filosofia no Brasil, despertaram inquietagdes que inspiraram esta investigacdo. Essas
questdes refletem minha busca por estratégias que, apesar dos desafios, tornem a
Filosofia mais interessante nas escolas, a0 mesmo tempo em que cumpra seu papel
essencial na construcao coletiva do pensamento critico e filoséfico nas novas geragdes.

Esta iniciativa ¢ impulsionada pela necessidade percebida de oferecer aos meus
alunos uma abordagem de aprendizado mais rica e interdisciplinar, dialogando com
outras disciplinas, como Artes, Sociologia e Histéria. Vale destacar a influéncia da
filosofa judia Hannah Arendt e seu conceito de amor mundi’, que serve como ponto de
partida para esta pesquisa. Esse conceito, aplicado ao uso do cinema em sala de aula,
remete a importancia de uma educagdo que promova a responsabilidade coletiva pelos
rumos da sociedade. Esse ideal reflete a perspectiva que compartilho, ao pensar o papel
da Filosofia no Ensino Fundamental II (anos finais) e no Ensino Médio, buscando
formar cidadaos criticos e engajados com o mundo ao seu redor.

Nessa perspectiva, nosso objetivo e hipdtese ¢ demonstrar como a utilizagdo do
cinema, como ferramenta pedagdgica ¢ metodologia de ensino em sala de aula, pode
despertar nos alunos um olhar filosofico para questdes fundamentais da Filosofia, por
meio da experiéncia sensivel e da reflexdo critica oferecidas pela imagem e movimento
do cinema. A aplicag¢do dessa metodologia, configura-se como uma ferramenta capaz de
contribuir como uma alternativa pedagogica para o ensino de Filosofia no Brasil.

Alinhada a essa hipétese, surgiu a proposta do projeto CineFilo ou CineClube de

'O conceito de amor mundi (amor ao mundo) em Hannah Arendt expressa a disposi¢do de se
comprometer com o mundo humano, apesar de suas imperfei¢cdes e contradi¢des. Para Arendt, amar o
mundo significa assumir responsabilidade por ele, participar ativamente da vida publica ¢ manter o
espago comum onde a pluralidade e a acdo politica possam florescer. Esse conceito esta intimamente
ligado a sua visdo da politica como ag@o e convivéncia entre diferentes. Arendt ndo desenvolve o amor
mundi como um conceito sistematico, mas ele atravessa sua obra, aparecendo de forma mais explicita em
cartas e entrevistas, como nas correspondéncias com Karl Jaspers, e é evocado em obras como 4
condi¢do humana (1958) e Entre o passado e o futuro (1961), sendo também mencionado por Elisabeth
Young-Bruehl em sua biografia Hannah Arendt: For Love of the World.



Filosofia, um espago criado na escola para a exibi¢do e sele¢do de filmes, seguido de
discussdes sobre obras cinematograficas que dialoguem com temas abordados em sala
de aula.

O projeto CineFilo ocorreu no Colégio e Curso Santa Clara, localizado no
Curado II, em Pernambuco, e sera voltado para um publico de classe popular. Trata-se
de uma disciplina eletiva aberta a todos os alunos do Ensino Fundamental II (anos
finais) e do Ensino Médio, com o objetivo de incentivar os estudantes a conhecerem as
obras cinematograficas apresentadas, relaciona-las aos conceitos e teorias discutidos em
sala de aula e explorar problemas filos6ficos por meio da produgdo cinematografica.

Essa iniciativa destaca a necessidade de criar espagos estruturais adequados nas
escolas que nao apenas facilitem o ensino, mas também tornem o ambiente escolar mais
acolhedor e significativo, deixando de ser percebido pelos alunos como um local de
presenga obrigatoria. Nesse contexto, o aluno tem a oportunidade de enxergar na arte
cinematografica conceitos filosoficos que, anteriormente, estavam restritos a leitura de
textos ou a exposicdo oral do professor, tornando o processo de aprendizagem mais
Iudico, dinamico e envolvente.

Essa reflexdo despertou em mim a inquietacdo e o desafio de encontrar maneiras
eficazes de abordar essas questdes, promovendo a reflexdo dos alunos sobre a
responsabilidade ética e até mesmo o amor pelo mundo. A selecdo criteriosa de filmes
que exploram temas relacionados a educagdo, politica e sociedade tem o potencial de
enriquecer as discussdes em sala de aula, proporcionando uma experiéncia pedagogica
mais rica e transformadora. No entanto, alguns podem argumentar que o gosto € o
interesse pessoal do docente nao contribuem para a educacao. Contudo, ¢ importante
destacar que trazer para a sala de aula os interesses pessoais do professor ndo invalida
nem torna o projeto menos relevante; pelo contrario, a educagdo ¢ um processo humano,
marcado pela interacdo e pelas paixdes que os educadores carregam consigo. Claude
Lessard e Maurice Tardif® refor¢am essa perspectiva ao afirmar que o trabalho docente
envolve interacdes diretas com seres humanos, e essa relacdo impacta profundamente o
proprio professor, influenciando seus conhecimentos, sua identidade e suas experiéncias

pessoais’.

*TARDIF, Maurice; LESSARD, Claude. O trabalho docente: elementos para uma teoria da
docéncia como profissdao de interacdes humanas. Petropolis, RJ: Vozes, 2005
‘Ibid., p. 49.
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Ademais, o meu objeto de pesquisa também envolve uma analise e avaliagdo de
como a BNCC impactou negativamente o ensino de Filosofia no Brasil, tornando-o
mais desafiador para os professores, ao direciona-lo excessivamente para o mercado de
trabalho e adotando um enfoque utilitarista. A escassa aten¢do a formagdo humana dos
alunos ¢ uma critica que nos leva a refletir sobre os rumos da educagao. Diante disso,
propomos uma alternativa que, embora ndo se proponha a resolver todos os problemas
da educacdo, sugere uma abordagem mais intersubjetiva e ludica, colocando o aluno
como protagonista no processo de ensino-aprendizagem nas aulas de Filosofia.

Buscamos oferecer uma contribui¢do para pensar a “crise da educacdo”,
conforme apontada pela fildsofa Hannah Arendt, e vivenciada por nos, professores, ndo
apenas devido aos problemas estruturais, mas também por levar, nos, docentes de
filosofia a pensar necessidade de repensar as praticas pedagogicas - apesar de Arendt
jamais ter sugerido isso. Para tanto, nossa reflexdo parte das salas de aula do século
XXI, que se configuram como ambientes cada vez mais conectados e interativos com a
tecnologia. O cinema, embora nao seja uma novidade, tem se tornado mais acessivel aos
jovens gracas ao uso de aplicativos digitais que facilitam o acesso as obras
cinematograficas.

Neste sentido, o uso de tecnologia e a dinamizacao dos conteudos sdo tendéncias
que permeiam o trabalho docente atual, evidenciando a ascensdo de uma cibercultura
que conecta cada vez mais as novas geracoes, transitando entre o real e o virtual.

A geragdo atual, classificada por estudiosos como geragdo Z* se distingue das
anteriores por ser completamente conectada, ndo apenas ao mundo digital, mas também
num contexto de Ciberespaco’ de forma geral, com o cinema e as obras
cinematograficas fazendo parte de seu cotidiano. Nesse contexto, o professor assume o
papel de facilitador, guiando os alunos a descobrir, por meio da arte cinematografica,
como questdes filosoficas estdo presentes em seu modo de vida.

Nossa pesquisa reconhece a capacidade do cinema de contar historias complexas
e estimular o pensamento critico como uma ponte entre a teoria filosofica e as

experiéncias praticas do cotidiano. Por conseguinte, recorremos as reflexdes de Cabrera

*A geracdo Z abrange jovens nascidos a partir de meados da década de 1990, com o limite final
de nascimento ainda indefinido, o que resulta em pessoas com até 20 anos de idade. Segundo
Rodney G Duffett, jovens que estdo constantemente conectados as telas. Isso ocorre porque eles
vivenciam em um contexto onde o acesso a internet € imediato e constante.

°No livro Cibercultura, o filosofo francés Pierre Lévy explica que o ciberespago, ou "rede", é
um novo tipo de meio de comunicagdo que emerge a partir da conexdo global entre
computadores, criando um ambiente virtual interconectado.



(2006) sobre a relacdo entre cinema e filosofia, especialmente, na articulagio entre essas
duas areas. Também utilizamos a discussdo de Larrosa (2002) sobre a experiéncia
cinematografica e sua contribuicdo para a formacdo do pensamento critico, e, ndo
menos importante, o conceito de “imagem-movimento” do filésofo Gilles Deleuze
(2009), conferindo uma caracteristica ao cinema de arte da representacdo do movimento
que sera pertinente para nossas reflexdes de sua utilizagdo em sala de aula.

Para avaliar os resultados da experiéncia, incluindo seus pontos positivos e
negativos, e entender como os alunos saem dessa vivéncia, utilizaremos o método
fenomenoldgico como ferramenta de observacao e analise. A utilizagdo desse método se
justifica por ser descritivo e isento de juizos e preconceitos, permitindo uma abordagem
focada nas experiéncias vivenciadas pelos alunos durante a oficina.

Como referencial tedrico, adotaremos a aplicagdo da fenomenologia conforme
definida por Daniel Moreira®, que oferece uma base sélida para compreender as
experiéncias subjetivas e as relacdes que os alunos estabelecem com o cinema e a
Filosofia no contexto educacional, além de como o projeto contribui para sua
aproximagao com a disciplina. A pesquisa propde investigar se essa intervengao pode se
tornar uma aliada do professor de Filosofia nas salas de aula, enriquecendo o ensino da
disciplina e superando o tradicionalismo verbal ou textual, a0 mesmo tempo em que
questiona o utilitarismo imposto pelas atuais configuracdes do ensino no Brasil.

Assim, com base nas questdes levantadas, nossa pesquisa esta estruturada em
trés capitulos. O primeiro apresenta as consideragdes iniciais, abordando a relagdo entre
cinema e filosofia, destacando a importancia do cinema como uma arte moderna, além
de explorar contribuigdes conceituais, como o conceito de Imagem-Movimento. O
objetivo ¢ investigar como o cinema pode expressar questoes filosoficas e seu potencial
como ferramenta pedagogica no ensino de Filosofia. Nesse mesmo capitulo, discutimos
as contribui¢des da filosofa Hannah Arendt (1906-1975) sobre a crise da educagao
moderna e sua definicdo de educagdo, bem como os desafios impostos pela BNCC ao
ensino de Filosofia no Brasil. Por fim, analisamos a relevancia do cinema como um
recurso pedagodgico essencial para o ensino de Filosofia.

No segundo capitulo, apresentaremos o campo de pesquisa e o perfil dos
educandos, além de descrever o projeto CineFilo e o espago escolar no qual foi

desenvolvido. Ao longo do capitulo, faremos reflexdes a partir da experiéncia do

SMOREIRA, Daniel Augusto. O método fenomenolégico na pesquisa. Sdo Paulo: Pioneira
Thomson, 2002.
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cinema como recurso pedagdgico, destacando o que funcionou bem e o que precisou ser
ajustado para atender a realidade da sala de aula.

O terceiro capitulo sera dedicado a analise critica dos resultados, baseada na
observagao fenomenologica realizada pelo professor-pesquisador, além da aplicacao de
questionarios aos alunos apds o encerramento das atividades da oficina e do uso dos
filmes em sala de aula. O objetivo dessa andlise serd compreender de que forma o
cinema pode ter contribuido para aproximar os alunos de conceitos filosoficos ou
teorias, além de avaliar se essa abordagem ajudou a despertar um maior interesse pela
disciplina. Em sintese, o capitulo visa investigar como a dramatizagdo cinematografica
pode tornar a linguagem filoso6fica mais atrativa e envolvente para alunos do Ensino
Fundamental II e Ensino Médio.

Essas discussdes nos levam a refletir sobre a necessidade constante de repensar
os métodos e recursos para o ensino de Filosofia, considerando seu papel na sala de aula
para além do modelo tradicional, que limita o estudo filos6fico a uma leitura
cronoldgica de pensadores e escolas de filosofia, a limitagdo tecnicista de memorizagao
dos nomes de filésofos e conceitos com finalidade mercadologica. A Filosofia pode ser
encarada como algo que integra o proprio modo de vida do aluno. Sendo assim, ela
precisa ser expandida como uma vivéncia que o envolve, o faz refletir e, principalmente,
questionar. Ao longo deste texto, retornaremos a essas questdes para aprofundar a

reflexdo.



1. O CINEMA COMO UMA EXPRESSAO DA FILOSOFIA

Antes de tudo, vale ressaltar que a relagdo entre filosofia e cinema, assim como
a sua originalidade enquanto obra de arte com elementos criticos, vem sendo discutida
hd muito tempo. O filésofo argentino Julio Angel Livraga Cabrera aborda essas
questdes complexas, em sua obra O Cinema que Pensa’, destacando que o cinema nio
se limita a discutir conceitos ou teorias filosoficas. Pelo contrario, para Cabrera, este
recurso pode ser uma forma de pensamento filoséfico em si, uma expressao da filosofia
por meio da imagem. De acordo com o tedrico, o cinema ndo ¢ apenas um produto de
consumo de imagens caracterizado por suas imagens € sons, mas um instrumento
poderoso capaz de afetar o espectador e leva-lo a reflexdo e critica filosofica®. As
imagens cinematograficas ndo se limitam a ilustrar ideias; elas as transformam,
ampliam sua compreensdo e acrescentam camadas de significado que sdo possiveis de
pensar nas questoes da filosofia.

O cinema, portanto, ndo se define apenas pelo que ¢ visivel na tela, mas
também pelo que se insinua além dela: os sons, os siléncios, os enquadramentos, a
montagem e o conteudo trabalhado no longa-metragem. Cada elemento contribui para
construir uma experiéncia sensorial e intelectual unica, permitindo que a realidade seja
representada e ressignificada de formas inesperadas, o que contribui para pensarmos na
relacdo possivel entre cinema e filosofia. Sobre essa relacdo, afirma Cabrera:

Nao quero dizer que os filmes sejam filosoficos “em si mesmos”;
evidentemente se trata de uma certa leitura, entre outras possiveis. O
cinema pode ser considerado filoséfico se for possivel analisar os
filmes do ponto de vista conceitual, considerando-os como sucessoes
de conceitos mostrados ou conceitos vistos®.

Diante da discussdo proposta, ¢ possivel refletir como o cinema pode ser
concebido como uma nova forma de expressao filosofica, devido a fusdo de multiplas
linguagens e elementos que ele incorpora. A originalidade e autenticidade do cinema
como uma arte com elementos criticos também vém sendo amplamente debatidas no
proprio ambito da filosofia. Para alguns criticos, como o pensador da Escola de

Frankfurt, Theodor W. Adorno em Dialética do Esclarecimento: fragmentos

"CABRERA, Julio. O Cinema Pensa. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
8 Ibid., p. 17.
% Ibid., p. 45.
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filosoficos', o cinema representava uma ameaga, pois refletia a técnica e a dominagio
proprias da modernidade. Para Adorno, “o cinema e o radio ndo precisam mais se
apresentar como arte. A verdade ¢ que ndo passam de um negocio; eles se utilizam da

ideologia destinada a legitimar o lixo™"!

. O pensador frankfurtiano relaciona o cinema e
outras novas artes contemporaneas a instrumentos de controle do capital, retirando-lhes
qualquer possibilidade de expressdo critica e sequer os reconhecendo como formas
legitimas de arte.

Por outro lado, ¢ importante observar que essa critica de Adorno ndo era
unanime entre seus colegas. Walter Benjamin, em A4 obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica', ndo s6 divergia da leitura de Adorno, como também
argumentava que o cinema possuia caracteristicas e autenticidade proprias, indo além
da simples rotulacdo de cultura de massa tradicional. Benjamin acreditava que o cinema
detinha uma “aura” particular e elementos criticos que poderiam desempenhar um
papel pedagdgico ao educar as massas. Sobre isso, afirma:

O filme serve para exercitar o homem nas novas percepgoes e reagoes
exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em
sua vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso
tempo o objeto das inovagdes humanas — ¢ essa a tarefa historica cuja
realizagdo d4 ao cinema o seu verdadeiro sentido'’.

Nessa visao, Benjamin considera o cinema como a expressdo artistica mais
alinhada a experiéncia do homem moderno, pois dialoga diretamente com uma
sensibilidade ja& moldada pelo ritmo e pelas transformacdes da vida cotidiana. No
contexto da modernidade, as imagens cinematograficas adquirem um significado
profundo. Por meio de dispositivos que revelam camadas ocultas da realidade, o
cinema amplia nossa percep¢ao do mundo, enriquecendo tanto a experiéncia visual
quanto a sensorial e aprofundando a forma como compreendemos o que nos cerca.

O critico italiano Ricciotto Canudo foi o responsavel por consolidar a ideia do
cinema como arte, cunhando o termo “Sétima Arte” em seu manifesto de 1911'*. Para

ele, o cinema nao apenas refletia as transformacdes sociais impulsionadas pelo avango
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tecnolodgico, pela urbanizacdo e pelas mudangas culturais, mas também se destacava
como uma linguagem artistica Unica, capaz de sintetizar e transmitir todas as demais
artes pela tela. Inicialmente, Canudo defendia a no¢ao de um “teatro cinematografico”,
ou seja, uma nova forma de teatro adaptada a modernidade. No entanto,
posteriormente, reconheceu o cinema como uma “arte plastica em movimento”,
considerando-o a expressdo artistica mais completa entre todas as artes'. Assim como
Benjamin, Canudo enxergava no cinema um meio expressivo poderoso, capaz de
capturar o espirito de sua época e proporcionar uma experiéncia transformadora.

Sendo assim, o cinema pode ser considerado um reflexo da cultura moderna,
repleto de elementos visuais, o imagético € a sua principal caracteristica. Mas o que
essa arte - tantas vezes questionada e exaltada - tem a ver com a filosofia? Nos tltimos
anos, a relacdo entre essas duas areas tem se tornado cada vez mais proxima. Se, no
passado, a filosofia encontrou na literatura e nos textos escritos sua principal forma de
expressao, hoje, ha aqueles que veem no cinema uma nova possibilidade para expressar
ou até mesmo criar conceitos filosoficos.

Obras cinematograficas tém servido como base para intensos debates sobre
questdes e problemas fundamentais da filosofia. O cinema, assim, torna-se um ponto de
partida para vivenciar problemas tipicamente filosoficos por meio da imagem. Um
exemplo emblematico é o filme Matrix'®. Apesar de ser uma obra de ficgio cientifica e
parte da cultura de massas, o longa-metragem aborda um tema cléssico discutido pela
filosofia desde Parménides e Heraclito: a relacdo entre aparéncia e esséncia. Isso
demonstra a capacidade do cinema de trazer reflexdes criticas e instigar o pensamento
filosofico no espectador!’.

O cinema também possui a capacidade de provocar espanto em quem se
aventura a assistir um longa-metragem. Filmes t€ém o poder de trazer a tona questoes e
dilemas da condi¢do humana, questionar a realidade e explorar os maiores medos do
ser humano. O espanto, desde os primdrdios, foi considerado um principio fundamental

do ato de filosofar. Aristoteles, em Metafisica, afirmou que € a partir do espanto que o
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ser humano comeca a questionar o mundo ao seu redor. inicialmente, assustado, mas
movido pelo desejo de buscar respostas para aquilo que lhe gerou temor'®.

A arte cinematografica compartilha essa mesma capacidade: surpreende e
desconcerta o espectador, tirando-o da zona de conforto e confrontando-o com dilemas
profundos que, muitas vezes, sao banalizados ou ignorados no cotidiano. Dessa forma,
0 cinema ndo apenas entretém, mas também tem a potencialidade de instigar a reflexao
critica e o pensamento filosofico, reafirmando seu valor enquanto arte formadora de
pensamento critico.

Conforme discutido anteriormente, ao longo da historia, a filosofia sempre
buscou problematizar a realidade, a condi¢do humana e o proprio ser humano. No
século XX, o cinema emergiu como uma nova forma de expressdo filosofica,
permitindo que conceitos e teorias fossem explorados por meio da experiéncia da
imagem e do movimento presentes na obra cinematografica. A invengdo do cinema
pelos irmdos Lumiére, em 1885, marcou um ponto de virada, permitindo que a
imagem deixasse de ser apenas um elemento de manipulagdo ou reproducdo mecéanica
da realidade para se tornar uma poderosa forma de expressao visual e narrativa. A partir
de suas primeiras exibi¢gdes, o cinema comecou a explorar as possibilidades filosoficas
do olhar humano, transformando imagens em reflexdes sobre tempo, espago e
existéncia. Essa experiéncia possibilita a comunicacdo de ideias filosoficas ao
espectador através de uma fusdo de diferentes elementos artisticos - danca, pintura,
arquitetura, atuagao e musica - todos reunidos no cinema.

A experiéncia, conforme destacado por Julio Larrosa®, no artigo Notas sobre a
experiéncia e o saber da experiéncia, ¢ um conceito central para o ato de filosofar.
Pensar ndo deve ser reduzido a um processo meramente técnico ou metddico; ao
contrario, deve envolver elementos ludicos e criativos. O pensamento, portanto, exige a
vivéncia de experiéncias e a capacidade de gerar “sentido”, promovendo uma conexao
profunda entre a reflexdo e a propria existéncia humana. O cinema, com sua capacidade

de provocar espanto e reflexdo, torna-se, assim, uma plataforma para a experiéncia
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filos6fica em movimento, reunindo o poder das imagens com a profundidade do
pensamento?’.

Nesse sentido, a experiéncia do pensar deve estar impregnada de significado e
ser vivenciada de forma nao metddica. No entanto, o mundo contemporaneo apresenta
desafios crescentes com o avanco do tecnicismo. Como aponta Jirgen Habermas,
Teoria da A¢do Comunicativa, hd uma “colonizacdo do mundo da vida” pela légica

técnica e instrumental®?

, 0 que transforma as atividades humanas em agdes cada vez
mais utilitarias e voltadas para o “fazer”. Esse processo reduz o espago da deliberagao
livre e espontanea, além de suprimir a ludicidade e a dimensao criativa do pensamento.

Sabemos que o cinema, muitas vezes, estd sujeito as limitagdes impostas pelos
interesses do capital, funcionando como parte da industria cultural. No entanto, ele
também pode oferecer alternativas ao “fazer” mecanizado e utilitdrio do cotidiano
contemporaneo, proporcionando ao espectador a experiéncia de vivenciar problemas
filosoficos em suas diversas nuances através da sensibilidade humana. Essa vivéncia ¢
possibilitada pelo que Gilles Deleuze®, em Cinema I: a imagem-movimento, definiu
como imagem-movimento, um conceito central para compreender o potencial filosoéfico
do cinema.

Deleuze emprega o termo imagem-movimento (com hifen) para destacar a
inseparabilidade entre a imagem e o movimento no cinema. Diferente da pintura ou da
fotografia, que sdo formas de arte estdticas, o cinema ¢ caracterizado pelo fluxo
continuo de imagens, onde o movimento ndo € apenas representado, mas realmente
produzido®*. De acordo com o tedrico, a imagem no cinema nio é uma simples
reproducao da realidade: ela ¢ uma manifestacdo do tempo e do movimento em sua
propria esséncia. O uso do hifen, portanto, simboliza essa unidade indissoliivel entre
imagem e movimento, essencial para a forma cinematografica.

Essa concepcdo transforma a experiéncia cinematografica em algo mais
profundo do que a simples contemplagdo de cenas: ela permite que o espectador

participe de uma nova forma de pensamento em ac¢do. Através da imagem-movimento,

o cinema estimula a reflexdo sobre o tempo, a percepcao e a propria condigdo humana,
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oferecendo uma experiéncia sensivel que vai além do mero entretenimento, instigando
um engajamento filoséfico e emocional com a obra.

O cinema se configura como uma ferramenta pedagdgica, capaz de, com o
auxilio do professor, despertar o espanto filoso6fico quando aplicado com uma
metodologia adequada em sala de aula, por meio da exibigdo de filmes e da discussdo
critica de seus contetidos. Apesar das atualizagdes nos livros didaticos e da variedade
de oficinas disponiveis, os professores enfrentam desafios significativos ao escolher os
temas e as estratégias didaticas a serem abordados em sala de aula. Capturar a atencao e
envolver os alunos tem se mostrado uma tarefa dificil, especialmente quando
consideramos a concorréncia com os dispositivos tecnoldgicos contemporaneos, que
estdo sempre acessiveis. Smartphones, tablets e outros dispositivos conectados a
internet bombardeiam os alunos incessantemente com informagdes de diversas
naturezas. A disciplina de Filosofia, rica em abstracdes e dotada de uma linguagem
propria - ora reflexiva, ora critica e, por vezes, intuitiva - pode ser percebida como
pouco interessante, macante ou, pior ainda, inatil no campo da vida pratica.

Nesse contexto, o cinema surge como uma ferramenta valiosa, capaz de
substituir o tradicional texto, muitas vezes enfadonho para a geragado digital dos jovens.
Através da imagem cinematografica, pode-se problematizar questdes filosoficas
complexas, como o verdadeiro valor da vida. Um exemplo claro disso € o filme Beleza
Americana® que questiona a falsa realizagdo da vida no consumo, provocando uma
reflexdo critica sobre as ilusdes da sociedade contemporanea e a busca por uma
felicidade superficial. Vale descartar que cada vez mais este recurso visual tem sido
adotado como uma metodologia no cotidiano do docente, proporcionando aos alunos
uma vivéncia visual e sensorial que estimula a reflexdo filoséfica, conecta o
pensamento abstrato ao mundo concreto e favorece a construcdo de significados de
forma intersubjetiva e deliberativa.

A relevancia da utiliza¢do do cinema como ferramenta pedagdgica esta na sua
capacidade de apresentar narrativas de maneira ludica e dinamica, rompendo com o
modelo tradicional de transmissdo mecanica de conhecimento tdo comum no ensino.
Quando bem utilizado, o cinema pode ser uma ponte eficaz entre teorias filosoficas

abstratas e a experiéncia dos alunos. Nesse sentido, a sétima arte pode e deve ser um

“BELEZA AMERICANA. Dire¢do: Sam Mendes. Estados Unidos: DreamWorks Pictures.
1999. Filme.



forte aliado do professor de filosofia, justamente por estar presente no cotidiano dos
estudantes.

Para reforcar isso, apesar da desigualdade de acesso a cultura e,
especificamente, ao cinema no Brasil, um estudo realizado pela Agéncia Nacional de
Cinema® revelou que o cinema é uma prioridade para 80% dos jovens brasileiros entre
quatorze e vinte e quatro anos. Também vale destacar a pesquisa do Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE), que expde como o cinema continua a conquistar
amplo espaco e a crescer como interesse entre os mais jovens, impulsionado, em parte,
pelo fendmeno da cultura geek, que se popularizou nos tltimos dez anos?’.

Além disso, mesmo durante o contexto pandémico e o fechamento das salas de
cinema, o acesso aos filmes aumentou consideravelmente através das plataformas de
streaming (como Netflix, Amazon Prime ¢ HBO Max). Um estudo realizado pela
empresa Hibou® indicou que 98% dos entrevistados associam o cinema a diversio,
tornando-o uma das atividades culturais preferidas dos brasileiros, especialmente, nas
modalidades realizadas dentro e fora de casa.

Por conseguinte, o cinema se configura como um forte aliado do professor em
sala de aula, por estar inserido num contexto de crescente busca por parte dos alunos e
por proporcionar uma experiéncia subjetiva que, direta ou indiretamente, trabalha
conceitos filoséficos em sua narrativa. O filme permite ao professor utilizar um recurso
didatico poderoso, estimulando os alunos a refletirem sobre sua propria realidade e a
levantarem questdes que, muitas vezes, antes passavam despercebidas. O ato de
questionar ¢ um dos objetivos mais importantes do ensino de filosofia em sala de aula e
1ss0 s6 se torna possivel por meio da vivéncia dos problemas filosoficos que o cinema
nos oferece. Com isso, o professor de filosofia dispde de uma sequéncia didatica que
comeca com a exibi¢ao do filme, passa pela vivéncia do problema discutido em sala e
culmina no debate posterior, aprofundando a reflexdo sobre os temas abordados.

Nesse sentido, ao explorar os desafios e possibilidades de ensino da filosofia, ¢

fundamental também considerar as reflexdes de pensadores como Hannah Arendt. A

%ANUARIO ESTATISTICO DO CINEMA BRASILEIRO. 2021. Rio de Janeiro: Ministério
do Turismo, Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), 2021

YIBGE — INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. O cinema e o
consumo diario feito por jovens Acessado em 29 de novembro de 2024.
i 1 eri peciais/20 internet-Cinema-e-celular-no

NLLPS://educd.10g€.Z0V.DI/JOVENS/1NJ aS-
-brasil.htm

*Fonte: Portal Exibidor - Pesquisa mostra que cinema é a atividade cultural preferida dos
brasileiros.


https://educa.ibge.gov.br/jovens/materias-especiais/20787-uso-de-internet-Cinema-e-celular-no-brasil.htm
https://educa.ibge.gov.br/jovens/materias-especiais/20787-uso-de-internet-Cinema-e-celular-no-brasil.htm

27

filosofa oferece uma visdo critica sobre a educacdo e sua crise na modernidade,
elementos que podem fornecer uma base importante para repensar e buscar solugdes
para os atuais obsticulos enfrentados no ensino de filosofia no Brasil. No proximo
capitulo, aprofundaremos as ideias de Arendt, analisando como sua visdo sobre a
educacdo pode contribuir para a constru¢do de alternativas para os desafios

contemporﬁneos nesse campo.

1.1.A Crise da Educacio Contemporanea e o Ensino de Filosofia

Uma referéncia fundamental para nossa pesquisa ¢ a obra da pensadora judia
Hannah Arendt. Nesta se¢ao, abordaremos sua reflexdo sobre a educagdo e conceitos
correlatos ao fendmeno educacional, que nos inspiram a refletir sobre os desafios
contemporaneos do ensino de filosofia. Embora Arendt ndo tenha escrito uma obra
exclusivamente dedicada a educagdo e seja amplamente reconhecida por suas
contribuicdes as discussdes sobre politica e os regimes totalitarios do século XX, suas
ideias possibilitam pensarmos e refletirmos alternativas aos desafios enfrentados pelos
docentes de filosofia em sala de aula. Conforme observa Custddio”, em sua obra
Educa¢do e mundo comum em Hannah Arendt, as reflexdes de Arendt sobre a educacao
ultrapassam o campo técnico-pedagdgico, propondo uma compreensdo profunda da
relagdo entre educagdo e mundo, o que faz dela uma pensadora imprescindivel para o
debate educacional contemporaneo®.

Nesse sentido, ¢ importante compreender como Hannah Arendt define a
educacdo em suas obras. Vale destacar que sua contribui¢do mais significativa sobre o
tema encontra-se no livro Entre o Passado e o Futuro®', no ensaio intitulado “A Crise na
Educacdo”, no qual argumenta que o processo educativo esta profundamente
relacionado ao conceito de amor mundi, pois envolve a responsabilidade de preservar e
renovar o mundo que habitamos. Essa perspectiva destaca a importancia de transmitir
um legado cultural e, a0 mesmo tempo, possibilitar a transformacao necessaria para as

novas geragdes™. Ela explica que as criangas, ou "estrangeiros", como as denomina, sdo
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capazes de iniciar novos eventos, sem os quais a propria conserva¢ao do mundo estaria
comprometida.
Sobre a educagao e Amor mundi, atirma Arendt:

Parece-me que o conservadorismo, no sentido de conservacdo, faz

parte da esséncia da atividade educacional, cuja tarefa ¢ sempre
abrigar e proteger alguma coisa — a crianga contra o mundo, o mundo
contra a crianga, o novo contra o velho, o velho contra o novo™®.

Nesse contexto, os professores de filosofia ndo sdo responsaveis apenas pelo
desenvolvimento dos estudantes, mas também pela preservacdo e continuidade do
mundo, uma vez que a educagdo envolve a transmissdo e a renovacdao do legado
cultural. Como afirma Arendt, “quem educa ndo assume responsabilidade apenas pelo
desenvolvimento da crian¢a”, mas também pela propria “continuidade do mundo™. A
escola e a educagdo assumem o papel de espaco intermediario, no qual os “novos” sao
formados e preparados para participar de um mundo que ja os precede. A educacio,
para ela, s6 pode ser compreendida em conjunto com os fendmenos da natalidade e do
Amor mundi.

Ao refletir sobre a educacdo, Arendt destaca que a natalidade ¢ a esséncia da
educacdo por seu papel de representar a introdu¢do da novidade no mundo humano®.
Ao abordar o fendmeno da natalidade, afirma: “a esséncia da educacao ¢ a natalidade, o
fato de que seres nascem para o mundo™. Esse conceito refere-se ao “langamento” de
novos seres no mundo, pois a natalidade esta relacionada a condigao humana de nascer
em um mundo previamente estabelecido, antes da chegada do novo ser que nele
ingressa. Arendt afirma, na obra 4 condi¢do humana®’, que “o novo comego inerente ao
nascimento pode fazer-se sentir no mundo somente porque o recém-chegado possui a
capacidade de iniciar algo novo, isto €, de agir™®.

Na sua reflex@o sobre a condi¢ao humana ou vida ativa, Arendt argumenta que a
educagdo ¢ um meio pelo qual os individuos sdo preparados para exercer sua capacidade

de acdo, contribuindo para a politica da sociedade. Assim, este processo ndo se restringe
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a simples transmissdo de conhecimentos, mas busca capacitar o individuo a participar e
transformar o mundo ao seu redor, reforcando a ideia de que cada nova geracao carrega
consigo a possibilidade de renovacao do espaco publico.

Nesse sentido, ha uma aproximacao entre educacao e politica, pois, € por meio
da educacdo que os recém-chegados sdo preparados para exercer sua capacidade de
acdo. Como afirma Arendt, “a acdo ¢ a atividade politica por exceléncia, a natalidade, e
ndo a mortalidade, pode ser a categoria central do pensamento politico, em
contraposi¢do ao pensamento metafisico”™’.

Essa relacdo entre educagdo e politica na obra de Arendt ¢ observada pela
filosofa Elizabeth Young-Bruehl®, em Hannah Arendt. por amor ao mundo, a qual
destaca que Arendt via a educagdo como um processo fundamental para a formacao de
individuos capazes de participar ativamente na esfera politica. Young-Bruehl resume
essa relacdo ao afirmar:

Arendt entende que a educagdo é um processo pelo qual os individuos
adquirem as habilidades necessarias para se tornarem participantes
ativos na esfera politica. Ela acreditava que a capacidade de agir,
pensar criticamente e julgar era fundamental para a participagdo
significativa na vida publica, e via na educagdo o meio para
desenvolver tais habilidades®'.

Dessa forma, a educagdo, ao preparar os individuos para a acao e participacao no

mundo, estd intimamente ligada a ideia de natalidade, que, como Arendt destaca,
permite tanto a renovacao quanto a preservacdo do mundo comum. Precisamos
esclarecer o que a pensadora denominou como “mundo comum”. Conforme Vanessa
Sivers* declara, em sua tese de doutorado intitulada Amor mundi e educagdo: reflexdes
sobre o pensamento de Hannah Arendt, o mundo comum ndo se resume ao ambiente
natural que nos cerca, mas € um espago construido pelas atividades humanas, formado e
sustentado pelo trabalho e pela acdo, bem como, a educacdo ¢ umbilicalmente ligada ao
mundo comum, por “ndo apenas preparar as criangas para vida e suas necessidades, mas
principalmente porque temos que fomentar a possibilidade da participagdo no mundo
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comum”™. O mundo comum permite a criacao de formas de interacdo e convivéncia
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que transcendem a mera sobrevivéncia. Como foi possivel constatar, para Arendt, a
natalidade ndo se refere unicamente ao nascimento bioldgico, também nao se limita ao
simples ato de vir a luz, mas envolve a capacidade de iniciar algo novo no mundo
comum, como um processo continuo de inovagao e novidade.

Como observa Benvenuti*, em Natalidade e amor mundi: sobre a rela¢do entre
educacdo e politica em Hannah Arendt, essa ideia abrange a “dupla dimensdo do
nascimento humano”, que ndo apenas gera um novo ser, mas também o insere em um
ambiente rico em interagdes e significados humanos®. Segundo Arendt, chegamos ao
mundo como estrangeiros, permanecendo essencialmente estranhos até que decidamos
agir ou sejamos ensinados a agir. Entramos em um mundo que nos precede e que,
possivelmente, continuard a existir mesmo ap0Os nossa partida*®. Sobre a novidade ¢ a
natalidade afirma Arendt,

O fato de que o mundo sempre tenha estado habitado desde o inicio da
humanidade significa que sempre houve seres humanos. Mas a
aparicdo de novas coisas na Terra pode, na verdade, sempre ser
compreendida como um segundo inicio, um comego de algo novo, que
ndo é nem necessariamente previsivel nem derivado de algo passado®’.

Neste trecho, Arendt destaca que cada novo ser que chega ao mundo nao ¢
simplesmente uma repeticdo do que ja existiu, mas carrega consigo a capacidade de
iniciar algo verdadeiramente novo e inesperado. Para Arendt, o mundo esta
continuamente exposto a novidade e a instabilidade provocadas pela acdo dos
recém-chegados. Assumir a responsabilidade pelo mundo, aquilo que a filésofa
denomina amor mundi, ¢ fundamental para garantir a perpetuagdo dessa novidade e da
propria pluralidade existente nele, pois “ninguém jamais € igual a qualquer outro que
viveu, vive ou vivera™®. Sobre a relagdo educagio e responsabilidade,

Em todo caso, todavia, o educador esta aqui em relagdo ao jovem
como representante de um mundo pelo qual deve assumir a
responsabilidade, embora ndo o tenha feito e ainda que secreta ou
abertamente possa querer que ele fosse diferente do que é. A
responsabilidade ndo ¢ imposta arbitrariamente aos educadores; ela
estd implicita no fato que os jovens sdo introduzidos por adultos em

mundo em continua mudanga®.
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Diante do exposto, o amor mundi ¢ usado por Arendt para representar a relacdo
de responsabilidade do ser humano com o mundo comum. Esse conceito significa
contribuir para que o conjunto de instituigdes politicas e leis que nos foi legado ndo seja
continuamente transformado ou destruido ao sabor das circunstancias e dos interesses
privados, mas sim por meio da constru¢do da responsabilidade coletiva pela sua
preservagdo - algo possivel apenas por meio da educacgao.

O amor mundi € um conceito que gera possiveis reflexdes que ajudam a pensar
o ensino de filosofia, pois implica refletir sobre a relagdo do individuo com o mundo em
que estd inserido, sua responsabilidade e cuidado por ele, e, principalmente, como
ensinar a ama-lo. A partir da leitura de Arendt, o docente de filosofia tem oportunidade
de pensar se a filosofia na sala de aula deve se limitar a apresentar conceitos e teorias ou
se pode, também, formar uma consciéncia €tica nos alunos, capacitando-os a se
relacionar com o mundo de maneira responsdvel e transformadora. Seguindo este
pensamento, o professor e professora de filosofia tem a possibilidade de se guiar pela
otica que educar deve envolver ndo apenas o preparo para a vida em sociedade, mas
também a conservacao e a renovacgdo continua da sociedade e heranca cultural na qual
vivemos, s0 sendo possivel através da construcdo de um pensamento ético e coletivo de
responsabilidade pelo mundo™.

Arendt, ao revisitar sua tese de doutorado para traduzi-la para o inglés, percebeu
que o conceito de amor mundi ja estava presente em sua interpretagdo de Agostinho®!,
essa nogao revela a preocupacdo de Arendt com a responsabilidade humana pela
preservacdo do mundo comum, elemento central em suas reflexdes posteriores sobre
politica. A teoérica destaca a importancia desse conceito na esfera politica,
argumentando que, por meio dele, conferimos significado a presenca humana no
mundo. Assim como, levanta a possibilidade de nds, seres humanos, nos tornamos
amantes deste mundo:

O homem faz o mundo ¢ torna a si mesmo uma parte do mundo [e] o
que advém por nossa vontade é conduzido pelo amor do mundo
(dilectio mundi), que torna o mundo, a fabrica Dei, a patria natural do
homem. A propria vida humana, acomodando-se na criagdo
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pré-existente na qual ele nasceu, torna a criacdo [fabrica Dei], por
esse meio, 0 mundo [mundus]**.

Seguindo a ideia explanada no trecho acima, percebemos a importancia de
despertar esse sentimento no ser humano para que seja possivel a convivéncia conjunta
no mundo comum - um mundo no qual partilhamos nossa heranga cultural e o
artificialismo humano. Hannah Arendt se refere ao amor mundi como uma forma de
perpetuacdo da vida e continuidade do existir, considerando que o mundo subsiste a
vida humana e, portanto, precisa ser renovado por meio da transmissao das experiéncias
do passado a nova geragdo. Sobre esse sentimento de querer preservar, diz Correia:

Hannah Arendt sustenta que o mundo so se torna um lugar habitavel e
a convivéncia suportavel e desejavel se assumirmos, por amor ou
gratiddo, a responsabilidade por ele, e se interagirmos com nossos
pares por amizade e respeito. Sem isso, 0 mundo se transforma em um
deserto, como ela conclui em "As Origens do Totalitarismo">.

Nesse cenario, Arendt transforma a nogdo de amor mundi em uma
responsabilidade politica abrangente, que envolve ndo apenas o que ja ocorreu, mas
também o que estd em jogo no presente e as possibilidades futuras para o mundo, pois
enquanto educadores “estamos sempre educando para um mundo ou j& esta fora dos

eixos ou para ai caminha™.

Sua vivéncia como judia perseguida, apatrida e
sobrevivente de diversas adversidades contribuiu para uma perspectiva resiliente e
proativa. Essa trajetoria a levou a valorizar a importancia de pensar e agir em prol da
vida e da justica, reconhecendo que a responsabilidade coletiva ¢ essencial para a
continuidade da humanidade.

Outra importante contribuicdo de Arendt, que nos ajuda a pensar o ensino de
filosofia, ¢ sua profunda reflexdo sobre a crise da educagdo nos anos 1960. Embora o
contexto daquela época seja marcadamente diferente dos dias atuais, ele ainda exerce
forte influéncia como diagnostico dos desafios enfrentados pelos professores de
filosofia em sala de aula. Por isso, € necessario discutir como ela identifica essa crise e

suas principais caracteristicas. No ensaio 4 Crise da Educag¢do, Arendt argumenta que a

crise educacional ndo ¢ apenas uma crise localizada, mas sim uma expressao da crise
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mais ampla da educagdo contemporénea™. Ela enfatiza que essa crise reflete ndo apenas
um mal-estar trivial que possa ser ignorado, mas também evidencia a necessidade
urgente de repensar as bases da educagao de uma forma mais profunda.

Neste sentido, Arendt investiga a crise educacional como um indicador
significativo da instabilidade generalizada que permeia a sociedade contemporanea.
Para ela, essa crise vai além das instituigdes de ensino; pois ¢ um reflexo da
desintegracdo de valores fundamentais. Os problemas que enfrentamos sdo marcados
por um contexto historico complexo e as diversas metodologias pedagogicas que
surgiram na tentativa de contorna-los, ora ajudam, ora contribuem para o seu
aprofundamento, como Arendt aponta em sua analise do pragmatismo educacional’®.
Dois fatores importantes destacados em sua reflexao sdo, sem duvida, a auséncia de
autoridade na educagao contemporanea e a predominancia do pensamento utilitarista em
um espago que deveria valorizar a formagdo ética e critica dos novos individuos que
chegam ao mundo.

Arendt observa que, ao se afastarem dos principios do passado, os individuos se
deparam com um vacuo ético e de conhecimento, onde as referéncias para julgamento e
aprendizado se tornam nebulosas, sendo caracteristico de toda crise destruir “uma parte
do mundo, alguma coisa comum a todos nds. A faléncia do bom senso aponta, como
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uma vara magica o lugar que ocorre esse desmoronamento’™’. Ela defende que a
educagdo nao se resume a métodos de ensino, mas ¢ uma pratica essencial relacionada a
natalidade - ao continuo surgimento de novas geragdes, cada uma com o potencial de
introduzir mudangas e inovagdes no mundo®®,

Nesse viés, a responsabilidade pela crise, seus desafios e dilemas ndo ¢
exclusiva dos pais e educadores, o fendmeno, diz respeito a todos, dada a importancia
crucial da educacdo na sociedade. Através da educacdo, cada comunidade introduz as
novas geracdes em seu modo unico de existéncia, configurando um processo
fundamental para a continuidade cultural e social, ¢ uma das atividades elementares da

condi¢do humana®. Arendt observa que as institui¢des educacionais ndo estio imunes

aos efeitos dessa crise, pois se veem cada vez mais desafiadas a fornecer uma orientagao
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moral e intelectual coerente em um mundo que valoriza cada vez mais o pragmatismo e
a utilidade imediata®. Como diz Arendt:

O problema da educacdo do mundo moderno esta no fato de, por sua
natureza, ndo poder esta abrir mdo nem da autoridade, nem da tradicao
e, apesar disso, ser obrigada a caminhar em mundo que ndo ¢
estruturado nem pela autoridade nem tao pouco mantido coeso pela

tradi¢do®'.
No contexto das escolas observadas por Arendt, predomina o Pragmatismo, de
John Dewey, uma abordagem educacional que promovia uma relagdo centrada no aluno,
mas que, a0 mesmo tempo, retirava a autoridade do professor como facilitador do
processo de ensino. Isso limita sua participagdo ativa na constru¢ao do aprendizado,
comprometendo a interacdo dindmica e o papel essencial do educador no
desenvolvimento dos alunos. Segundo Arendt, essa corrente “consiste em substituir, na

medida do possivel, o aprendizado pelo fazer®

. Ela argumenta que essa corrente
priorizou o "fazer" tecnicista - distinto da Praxis presente na condicdo humana - em
detrimento da formagao critica do aluno, substituindo o aprendizado livre e espontaneo
por uma abordagem metodica e instrumental. A filosofa aponta que esse pressuposto
consiste num constante desenvolvimento de habilidades em oposi¢ao ao aprendizado do
conteudo, e a substitui¢ao do trabalho escolar por praticas educativas ludicas ou pelas
brincadeiras, e que, certamente, a maior parte dos educadores conhecem sob a maxima
do “aprender brincando” ou “aprender fazendo”, ou ainda, “a crianga constrdi o seu
proprio conhecimento”, substituindo os conhecimentos que, para ela, sdo requisitos para
a integracdo das criangas neste mundo®.

De acordo com o filoésofo francés Renault, em O fim da autoridade, Arendt ao
denunciar a crise da educacdo e seu nascimento muito contribuiu para as reflexdes sobre
esse tema ao apontar para o que se desenhava no horizonte educacional: um modelo
fortemente influenciado por um conhecimento tecnicista, com a tendéncia de substituir
o professor por um “especialista” focado exclusivamente no método®. Além disso,
Arendt critica como essas correntes propunham a “emancipagdo” das criangas, as quais,

sugerem que elas poderiam se libertar do preparo necessario dos pais e até mesmo da

ARENDT, Hannah. Entre o Passado e o Futuro. 7. ed. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 2011, p.
229

Ibid., p. 222.

Ibid.

 ARENDT, Hannah. Entre o Passado e o Futuro. 7. ed. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 2011, p.
232.

“RENAULT, A. O fim da autoridade. Lisboa, Instituto Piaget, 2004. p. 113.



35

propria escola. Renault destaca a importancia dessa reflexdo de Arendt, pois ela revela
como esse movimento educacional ameagava desvirtuar o verdadeiro propodsito da
educagdo, que deveria ser a formacao critica e autonoma do individuo, € ndo uma mera
adaptacdo as exigéncias técnicas e sociais®.

Em um ponto de vista oposto, Hannah Arendt defende que a educacdo vai além
da mera transmissao de informacgdes e habilidades praticas; ela deve, antes, promover o
pensamento critico € a autonomia intelectual. Esse enfoque pragmaético, presente em
diversas correntes pedagodgicas, ¢ refutado e criticado por Arendt. Para a filésofa, o
verdadeiro propdsito da educagdo ¢ construir, de forma conjunta, um pensamento amor
mundi, que possibilite os individuos a se engajarem ativamente na vida publica e a lidar
com as complexidades éticas e politicas do seu contexto, sendo uma postura - ndo um
pensamento puro em si. Nesse sentido, a crise educacional ndo se resume a problemas
de infraestrutura ou eficacia pedagodgica, como muitas vezes costumamos apontar ao
refletirmos sobre os desafios do ensino de filosofia®. Em vez de preparar os alunos para
se tornarem meros executores de tarefas, a educa¢do deve forma-los para questionar,
debater e moldar o futuro, reforcando assim a coesdo social e a justica.

De acordo com Arendt, a educagdo deve ser vista como um convite a ao
pertencimento neste mundo humano, ajudando os recém-chegados a se sentirem parte
deste mundo compartilhado. Essa visdo vai além da simples transmissdo de
conhecimento; ela implica a formagdo de cidadaos ativos e engajados, capacitados para
contribuir com a vida politica e social. Assim, a abordagem educacional proposta por
Arendt visa promover uma comunidade mais inclusiva, onde cada individuo ¢
valorizado e incentivado a participar ativamente, reforcando a responsabilidade coletiva
e a solidariedade entre os membros da sociedade®’. Sobre a introdugdo dos
recém-chegados ao mundo, diz ela:

A educagdo esta entre as atividades mais elementares e necessarias a
sociedade humana, que jamais permanece tal qual é, porém se renova
continuamente através do nascimento, da vinda de novos seres
humanos. Esses recém chegados ndo se acham acabados, mas em
estado de vir a ser®,

Essa visdo vai além da simples transmissdo de conhecimento; ela implica a
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formacdo de cidaddos ativos e engajados, capacitados para contribuir com a vida
politica e social. Assim, a abordagem educacional proposta por Arendt visa promover
uma comunidade mais inclusiva, onde cada individuo ¢é valorizado e incentivado a
participar ativamente, reforcando a responsabilidade coletiva e a solidariedade entre os
membros da sociedade®.

Essa reflexdo ¢ particularmente relevante para nossa pesquisa, pois ressoa com a
atual situacdo do ensino de filosofia no Brasil, que nao se limita a questdes de
infraestrutura, mas também enfrenta limitacoes na oferta de ensino. Na atualidade, as
aulas de filosofia passaram a ser oferecidas como “complementos de grade”, com o
objetivo de transmitir conteudos necessarios para que os alunos ingressem no mercado
de trabalho. O fim da obrigatoriedade da disciplina s6 tem refor¢ado ainda mais a falta
de cuidado com a formagao do ethos das criangas e adolescentes, priorizando contetidos
voltados ao ensino técnico e, consequentemente, ao “fazer”. A fildsofa identifica isso
como uma preocupacao crucial, devido ao desaparecimento da especificidade de cada
disciplina incluindo a filosofia, refor¢ando o que diz sobre o educador em meio a crise:
“o professor nio precisa conhecer sua propria disciplina””. Isto evidencia ndo somente
a negligéncia quanto a formagdo do professor, bem como, com o ensino ofertado aos
mais jovens.

Arendt observa que uma caracteristica do modo como o professor é concebido
na educacao moderna ¢ a reducdo de seu papel a um simples aplicador de metodologias,
um transmissor de conhecimentos especializados que devem ser aplicados de forma
técnica em sala de aula. Esse modelo enfoca a técnica e a eficiéncia, muitas vezes
desconsiderando a importancia do ensino como um processo de formagdo critica e
reflexiva, em que o educador deve ser um guia para o desenvolvimento autonomo e
intelectual dos alunos’.

Essa perspectiva nos permite identificar problemas estruturais na educag¢ao atual,
como a situa¢dao do docente de filosofia, seja com a diminui¢ao da autoridade deste em
sala de aula ou com um curriculo educacional utilitarista. Sobre isso, diz Arendt, “a
perda da autoridade ndo se restringe a uma falha nas institui¢des; ela afeta as proprias
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fundagdes do mundo que deixamos para as geracdes futuras”, o fato de ndo ser
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ensinado as novas geragdes o valor da tradicdo fragilizou a autoridade do professor.
Essa reflexdo nos leva a reconsiderar o papel do educador ndo apenas como transmissor
de conhecimento, mas também como guardido dos legados culturais e valores que
sustentam a convivéncia humana. Isto €, o docente possui a responsabilidade de
apresentar um mundo pelo qual as criangas devem um dia assumir a responsabilidade de
cuidar e preservar’. Sobre o papel da autoridade docente,

Embora certa qualificagdo seja indispensavel para autoridade, a
qualificacdo por maior que seja, nunca engendra por si s6 autoridade.
A qualificacdo do professor consiste em conhecer o mundo e ser capaz
de instruir os outros acerca deste, porém sua autoridade se assenta na
responsabilidade que ele assume por este mundo™.

Neste sentido, o verdadeiro propdsito do educador é ser um representante de
todos os outros adultos e responsavel por engajar jovens e criangas com o rico legado
das conquistas humanas, capacitando-os a interpretar e manifestar o potencial singular
que cada um possui. Assim, ao familiarizar-se com esse patrimonio cultural, os alunos
ndo apenas se tornam herdeiros do passado, mas também agentes ativos na constru¢ao
de um futuro mais significativo.

De acordo com Arendt, o professor desempenha uma dupla func¢ao na educagao.
Em primeiro lugar, sua autoridade ¢ derivada de sua formacdo e qualifica¢do, por
exemplo, a preparagdo e a pesquisa de um docente capacitado para ensinar filosofia. Em
segundo lugar, ele ¢ visto como um representante do mundo para as geracdes mais
jovens. Para Arendt, o maior equivoco das correntes educacionais contemporaneas foi a
crenca de que as criancas seriam oprimidas pela autoridade dos adultos, sendo, portanto,
livres para escolher por si mesmas, sem a media¢do necessaria da experiéncia e do saber
transmitido pelas geragdes anteriores’.

A filosofa judia argumenta que os adultos se isentaram da responsabilidade pelo
mundo, o que representa uma das maiores ameacas dessa crise educacional. Junto a
isso, acredita que, ao se afastarem de sua funcdo de transmissdo de valores e saberes, 0s
adultos deixam as criangas sem o exemplo € o0 incentivo necessario para aprenderem o
amor mundi. Consequentemente, as criangas sao privadas da orienta¢ao necessaria para

se relacionarem de maneira plena com o mundo e com as geragdes que o precederam’®.
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Sobre as criangas se autogovernarem, afirmou:

Assim ao emancipar-se da autoridade dos adultos, a crianga nio foi
libertada, e sim sujeita a uma autoridade muito mais terrivel e
verdadeiramente tiranica, que ¢ a tirania da maioria. Em todo caso, o
resultado foi serem as criangas, por assim dizer, banidas do mundo dos
adultos. Sdo elas jogadas a si mesmas, ou entregues a tirania de seu
proprio grupo, contra o qual, por sua superioridade numérica, elas ndo
podem se rebelar, contra o qual, por serem criangas, ndo podem
argumentar, ¢ do qual ndo podem escapar para nenhum outro mundo
por lhes ter sido barrado o mundo dos adultos”.

A emancipag¢do das criangas no contexto do mundo publico compromete as
condigdes essenciais para seu desenvolvimento adequado. O mesmo ocorre quando se
tenta construir um universo exclusivamente voltado para o mundo infantil. Esta ¢ uma
caracteristica da educagdo moderna, que ndo nasce da propria esséncia educativa, mas
estd profundamente ligada a dindmica do mundo moderno, especialmente na relagdo
entre a vida privada e o mundo publico’®. Para Arendt, a emancipa¢do das criangas no
cenario publico impede que elas desfrutem das condi¢des necessarias para seu
desenvolvimento pleno como seres em formagdo. A crise da autoridade se conecta
diretamente a essa questdo, pois observamos como, na formacao dos educadores, ha
uma tendéncia a abandonar as criangas € jovens a sua propria sorte, permitindo que
escolham livremente seu caminho educativo - um fendmeno que também esta presente
na nova BNCC, o qual sera discutido em detalhes no préximo tépico. O professor de
filosofia, por exemplo, perde sua autoridade enquanto especialista, alguém com dominio
sobre uma area do conhecimento. Consequentemente, as criancas deixam de ter acesso
aos conteudos dessa disciplina, os quais poderiam estimular o debate ¢ a reflexao critica
sobre a necessidade de pensar o mundo como um espago que devemos preservar. Pois,
como Arendt afirma, educamos “para preservar o mundo de seus criadores e habitantes,

e ele deve ser, continuamente, posto em ordem””

, isto ¢, a educagdo ¢ um processo
fundamental para a manuten¢do e renovacdo da sociedade. Assim, o objetivo da
educagdo ndo € apenas transmitir conhecimentos, mas também garantir que as novas
geragdes compreendam e assumam as responsabilidades do mundo criado por seus
antecessores.

Hannah Arendt coloca a educagdo como um tema relevante para se pensar a

condicdo humana, pois assume um papel essencial ao integrar novos membros na
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sociedade, familiarizando-os com nossas tradi¢coes, valores e saberes. O educador
carrega uma responsabilidade dupla: por um lado, ele é responsavel pelo mundo,
atuando como seu representante para a crianga; por outro, tem o papel de introduzi-la
progressivamente em um mundo que esta em constante transformacao. Essa dualidade
se reflete também no trabalho do professor de filosofia, que leva para a sala de aula
contetidos fundamentais para o desenvolvimento do pensamento critico € promove a
constru¢io da singularidade do pensamento de cada aluno®.

O educador, nesse contexto, atua como um facilitador que conecta os alunos a
esse vasto legado cultural. No caso do ensino de Filosofia, esse proposito educacional
assume um papel diferencial, sem desconsiderar a contribui¢do importante de outros
campos do saber. A disciplina oferece ferramentas essenciais para que os alunos
desenvolvam o pensamento critico, especialmente por meio de discussdes sobre ética,
politica e outros temas fundamentais. Em vez de se limitar a simples memorizagdo de
conceitos, o ensino de Filosofia incentiva os estudantes a discutir e refletir sobre essas
ideias, relacionando-as com suas proprias experiéncias € vivenciando os problemas
filosoficos de forma pratica e aprofundada. Isso permite que a Filosofia se torne nao
apenas uma disciplina tedrica, mas uma vivéncia transformadora, que capacita os alunos
a questionar, analisar e compreender o mundo ao seu redor. Nesse viés, esta disciplina
se transforma em um espaco de reflexdo ativa, onde os alunos sdo incentivados a
questionar e a entender o mundo de maneira mais profunda e significativa, até mesmo
leva-los a refletir sobre o amor mundi.

A educagdo possui uma responsabilidade fundamental, que se manifesta na
forma de autoridade, a qual, pela sua auséncia, compromete ndo apenas o trabalho do
educador, mas também a propria formacao do aluno. Nesse sentido, Arendt alerta os
futuros professores: “Qualquer que seja nossa atitude pessoal face a este problema, ¢
obvio que, na vida publica e politica, a autoridade ou ndo representa mais nada [...], ou,

781 Esse diagnodstico contribui

no maximo, desempenha um papel altamente contestado
para nossa pesquisa ao nos fazer refletir sobre o papel do professor de Filosofia,
especialmente no contexto do fim da autoridade docente e das reformas educacionais
recentes, que colocam em questdo a sua formac¢ao. Como Arendt afirma, “a qualificagdo

do professor consiste em conhecer o mundo e ser capaz de instruir os outros acerca

YARENDT, Hannah. Entre o Passado e o Futuro. 7. ed. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 2011, p.
242,
81bid.,p. 240.



deste”?

, uma formagdo que ¢ comprometida quando o sistema educacional prioriza uma
preparacdo voltada para o mercado, fazendo com que contetidos originalmente pensados
para a formacao integral dos alunos passem a ter uma finalidade mercadologica.

Esse fendmeno de transformacdo no papel do educador e nas politicas
educacionais levanta questdes significativas sobre os efeitos das reformas no ensino e
na filosofia, que anteriormente tinham como proposito formar cidaddos criticos e ndo
apenas preparar para o mercado de trabalho. A perda da autoridade docente e a
mercantilizagdo da educagdo sao aspectos que demandam uma reflexdao profunda sobre
o futuro da pratica educacional e sua relevancia no desenvolvimento de individuos
capazes de pensar criticamente sobre o mundo.

Sendo assim, compreender as reflexdes de Arendt sobre as atuais crises da
educag¢dao no mundo moderno nos ajudam a abordar os desafios do ensino de filosofia e
a crise na educacdo no contexto brasileiro. A partir de sua perspectiva, podemos
perceber que a educacgao deve ser um espaco de liberdade, onde o pensamento critico e a
diversidade de ideias sdo cultivados, promovendo ndo apenas o desenvolvimento
pessoal dos alunos, mas também a capacidade de engajamento e responsabilidade pelo
mundo do qual somos habitantes e responsaveis por sua existéncia.

Nesse contexto, ¢ pertinente refletir sobre os desafios contemporaneos que se
apresentam na educacdo, especialmente quando analisamos as diretrizes da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), que impactam diretamente o ensino de Filosofia
nas escolas brasileiras. O capitulo seguinte abordard como a implementacdo da BNCC
tem influenciado a abordagem filosofica no curriculo escolar e os desafios que surgem
desse processo. As reflexdes de Arendt, especialmente sua critica ao tecnicismo e a
perda da autonomia na educacao, se mostram extremamente relevantes para identificar
problemas semelhantes aos que ela ja apontava na década de 1960, quando denunciava a
substitui¢do da formacdo critica por uma educagdo voltada para a mera aplicagdo de
métodos e conhecimentos especializados. Assim, as questdes de autoridade e liberdade
no ensino, tdo caras a Arendt, continuam sendo fundamentais para compreender as

transformagdes e limitagdes que a BNCC impde ao ensino da Filosofia nos dias atuais.

1.2.A Base Nacional Comum Curricular e o Ensino de Filosofia no Brasil

2 ARENDT, Hannah. Entre o Passado e o Futuro. 7. ed. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 2011.
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No contexto educacional contemporaneo, o ensino médio tem sido alvo de
reformas que alteraram significativamente a estrutura de disciplinas como Filosofia e
Sociologia. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) ¢ o ponto central de muitas
das minhas inquietagdes e desafios de pesquisa, pois, com sua implementacao, essas
disciplinas tornaram-se optativas ou passaram a ser direcionadas prioritariamente para
atender as demandas do mercado de trabalho. Essa mudanga reflete uma tendéncia
caracteristica de uma educagdo orientada por principios neoliberais, seja por retirar a
disciplina das salas de aula, seja por redirecionar seus conteudos para uma formagao
utilitarista, pautada por uma visdo de mundo mercadologica. Essa abordagem se afasta
do proposito de oferecer uma educacdo voltada a construgcdo de um pensamento critico e
reflexivo, que consideramos ser a principal razdo para a inclusdo da Filosofia no
curriculo do ensino médio. Por isso, essa realidade se torna um ponto central de reflexao
em nossa pesquisa e influencia diretamente o desenvolvimento de nossa intervengao,
visto que, traduz o cendrio enfrentado pelos professores e professoras de Filosofia no
cotidiano escolar apds a efetivagcdo dessa reforma.

Vale ressaltar que, ao analisarmos a histéria do ensino de Filosofia no Brasil,
constatamos que ele sempre manteve uma relagdo tensa com o poder. Para Franklin
Leopoldo e Silva, no livro: A4 Filosofia e Seu Ensino,*a filosofia sempre foi vista como
um problema e, frequentemente, considerada indesejavel por governos. A disciplina
permaneceu mais tempo excluida dos curriculos escolares do que efetivamente
integrada a eles. Sua inser¢ao na grade curricular das escolas publicas ocorreu apenas na
década de 1950, durante o segundo governo de Getulio Vargas, em um contexto em que
a maioria da populagdo ndo tinha acesso a educagdo formal. Consequentemente, a
Filosofia tornou-se um privilégio restrito as elites e as classes médias.

Entre 1964 e 1985, vivemos os tempos sombrios da ditadura civil-militar e a
auséncia da filosofia no curriculo escolar. Sendo a Filosofia um modo de vida ou uma
area de conhecimento - conforme se prefira definir - que se preocupa com a criticidade
do individuo, tornou-se evidente que nao poderia ser aceita na grade curricular de um
regime autocratico e censurador. Por essa razdo, a disciplina foi retirada da base
curricular e substituida por matérias de carater decorativo e acritico.*

Com a redemocratizacdo, observamos avangos importantes em termos de

direitos e acesso a educacdo. No entanto, a Filosofia ndo foi contemplada pela Lei de

83 SILVA, Franklin Leopoldo e. A Filosofia e Seu Ensino. Sio Paulo: Editora Atica, 1989.
Ibid., p. 65-66



Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional (LDB) de 1996, permanecendo como uma
disciplina opcional a critério dos governos estaduais € municipais.*® Sabemos que,
historicamente, o incentivo ao pensamento critico nunca foi prioridade para muitos.
Somente em 2008 que a Filosofia, juntamente com a Sociologia, voltou a ser obrigatoria
na grade curricular do ensino médio.*

Dessa forma, compartilhamos do pensamento do filésofo Silvio Gallo, em
Metodologia do ensino de filosofia: uma didatica para o ensino médio, que explana
como o ato ou a arte de ensinar Filosofia é, em si, um ato de resisténcia contra a mera
opinido e contra a estabilizagdo de tudo o que tomamos como verdades indiscutiveis®’.
A reflexdo de Silvio Gallo ¢ especialmente relevante para compreender os desafios
atuais impostos pela nova Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e para embasar
nossa pesquisa. Ao analisar as condigdes do ensino de Filosofia e buscar possiveis
alternativas, procuramos resistir aos obstaculos que identificamos como prejudiciais a
sua efetivacdo. Como foi demonstrado, o ensino de Filosofia é, em sua esséncia, uma
forma de resisténcia e de busca por alternativas frente as adversidades impostas.

Frequentemente considerada dispensavel, passados pouco mais de dez anos
desde a imposi¢do da obrigatoriedade do ensino de filosofia no ensino médio pela Lei n°
11.684/2008, essa exigéncia foi revogada pela reforma estabelecida pela Lei n°
13.415/2017, que, embora ainda em vigor, permanece “suspensa”. Essa mudanga gera
um clima de incerteza e levanta uma séria preocupacdo em rela¢do ao que Alves®, em O
Ensino de Filosofia na educag¢do escolar brasileira: conquistas e novos desafios,
apontou como “educacdo de qualidade acessivel a todos”, especialmente no que tange
ao ensino de filosofia, visto que entendemos essa disciplina como um direito essencial
para uma educacdo humana e integral. Com a retirada da filosofia do rol de disciplinas
obrigatorias, a legislacdo atual se limita a indicar que a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) incluird, de forma obrigatoria, atividades e estudos filosoficos, sem

garantir sua presenca como componente curricular obrigatorio.
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Em confluéncia com o que esta sendo discutido, segundo Villar®, a inser¢do de
um viés utilitarista na educagdo, evidenciada pelas recentes reformas educacionais no
Brasil, subverte o propdsito de uma formacdo integral ao enfatizar competéncias
exclusivamente instrumentais e voltadas para o mercado de trabalho, em detrimento da
formacdo de individuos aptos a participar ativamente da vida publica. Esse cendrio ¢
agravado pela implementagdo do Novo Ensino Médio, que tem deixado em segundo
plano o desenvolvimento humano, critico e reflexivo.A Resolu¢do CNE/CEB n° 3/2018,
em seu artigo 11, paragrafo 5°, estabelece que os estudos e praticas devem ser abordados
de maneira contextualizada e interdisciplinar, podendo ser desenvolvidos por meio de
projetos, oficinas, laboratorios e outras abordagens pedagdgicas que superem o ensino
fragmentado em disciplinas.” Isso significa que ndo € necessario organizar o contetdo
de forma disciplinar convencional. No entanto, como observa Alves’', “a ideia de tornar
o curriculo transversal ¢ atraente e idealista, mas carece de condigdes praticas para ser
efetivamente implementada”.

O Novo Ensino Médio, juntamente com a BNCC, representa uma das reformas
educacionais mais significativas desde a redemocratizacdo de 1985. Contudo, esse
processo foi marcado por uma forte caracteristica antidemocratica, pois interrompeu um
didlogo construtivo que vinha sendo realizado de forma aberta com a sociedade. A
maneira como a reforma foi implementada pelo governo que assumiu apdés o
impeachment da presidente Dilma Rousseff, em 2016, configurou-se como “um ato
espurio diante de um processo que havia se iniciado com o ProEMI e estava sendo
concretizado na segunda versdo da BNCC, e at¢é mesmo no Projeto de Lei n°
6840/20137,

Nesse contexto, o ensino de Filosofia tem sido uma das areas mais afetadas pela
BNCC, perdendo espaco para disciplinas como Empreendedorismo e Projeto de Vida.
Essas matérias estdo amplamente voltadas para a formacgdo profissional dos alunos,

deixando em segundo plano aspectos fundamentais, como a compreensdo do mundo, a

¥VILLAR, J. L. M. O utilitarismo e a educacio profissional no Brasil por uma abordagem
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reflexdo critica e o desenvolvimento de competéncias essenciais proporcionadas pelo
ensino filosofico. Essa abordagem utilitarista da educacdo ignora a importancia da
Filosofia para o desenvolvimento integral do ser humano. Como recurso metodolégico,
destacamos alguns trechos da BNCC que fazem alusdo ao utilitarismo mencionado,
evidenciando a associagdo entre educa¢do e mercado de trabalho. Essa perspectiva
sugere que o objetivo da escola ¢, essencialmente, formar mao de obra para atender as
necessidades do mercado em detrimento de uma formacao integral e critica dos alunos.
Essas caracteristicas se destacam ao analisarmos o que a BNCC aponta sobre o ensino
de Filosofia:

No Ensino Médio, com a incorporagdo da Filosofia e da Sociologia, a
drea de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas propde o
aprofundamento e a ampliagdo da base conceitual e dos modos de
constru¢do da argumenta¢do e sistematiza¢do do raciocinio,
operacionalizados com base em procedimentos analiticos e
interpretativos”.

A BNCC da drea de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas —
integrada por Filosofia, Geografia, Historia e Sociologia — propoe a
ampliagdo e o aprofundamento das aprendizagens essenciais
desenvolvidas no Ensino Fundamental, sempre orientada para uma
formagdo ética®.
Como ¢ possivel observar, fica inequivocamente claro que a Filosofia ¢ definida
como um componente curricular da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, o
que a despoja de sua especificidade enquanto disciplina autonoma e area de
conhecimento distinta. E importante destacar que, no mesmo texto, a BNCC enfatiza
que os componentes curriculares de Lingua Portuguesa e Matematica devem ser
oferecidos ao longo dos trés anos do Ensino Médio, deixando implicito que os demais
componentes, como a Filosofia, ndo precisam necessariamente fazer parte da grade
curricular. Essa abordagem reforca a ideia de que disciplinas como a Filosofia sdo
tratadas de maneira secundaria, em comparagdo com aquelas voltadas para a formagao
instrumental e imediata.

1°°, em A escola ndo é uma

Isto nos leva a pensar nas reflexdes do socidlogo Lava
empresa: o neoliberalismo em ataque ao ensino publico, sobre a influéncia do mercado

na Escola, pois uma das principais caracteristicas do neoliberalismo na educagao ¢ a
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remoc¢do de conhecimentos que ndo sdo reconhecidos como “uteis” ao mercado que
poderiam questionar ou desafiar o sistema estabelecido. No modelo neoliberal, o foco
da escola deixa de ser a formagao integral do individuo e passa a ser o desenvolvimento
de habilidades praticas e adaptaveis. O conceito central ¢ o de “aprender a aprender”
que envolve habilidades como criatividade, flexibilidade, autonomia e a capacidade de
se ajustar rapidamente as demandas do mercado de trabalho. Dessa forma, a escola ¢
incentivada a abandonar o actimulo de saberes considerados “supérfluos” e a
concentrar-se apenas nas competéncias que possibilitem ao trabalhador continuar
aprendendo ao longo da vida, de maneira a atender as necessidades profissionais que
surgem no cenario econdmico’®.

Na atual reforma do ensino médio, a disciplina de Filosofia, assim como outras,
perde sua especificidade enquanto area autdbnoma de ensino e passa a ser enquadrada em
campos mais amplos de conhecimento, como as “Humanidades”. Laval denuncia que

esse modelo leva a “uniformizacdo das formas e contetidos dos estudos™’

, promovendo
a comercializacdo do conhecimento e a padronizagdo do atendimento educacional, ou,
como ele diz, “mercantilizacdo do ensino” para atender necessidades das economias
nacionais’,

Dessa forma, podemos (re)pensar o sistema educacional da escola ptiblica como
um projeto para ser o mais barato possivel, com o intuito de ser utilizado por um
nimero maior de alunos e por mais anos, ignorando, na pratica, as diferencas
individuais e especificas dos estudantes, conforme impde o discurso neoliberal. A logica
oferecida aos estudantes € que se prepare para o mundo do trabalho, pois “o essencial
repousa na capacidade do trabalhador de continuar a aprender o que lhe serd util
profissionalmente™”.

O docente também ¢ afetado por estas reformas de influéncia neoliberal, pois ¢é
reificado a um profissional que apenas reproduz conhecimentos técnicos e utilitarios
para o mercado, enquanto o aluno ¢ transformado em um consumidor. Como afirma

100

Pimenta'™, em Estagio e docéncia,

A respeito do tema competéncia, proprio das politicas neoliberais, que
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reduzem o professor a concepgdo tecnicista e pragmatica, em que sua
formagdo se limita ao aprendizado das praticas de ensinar, sem as
teorias, consideradas inuteis e ideologicas [...]. Estabelecer as

competéncias como o nucleo da formagéo reduz a atividade docente a

um simples desempenho técnico'’".

7

Diante do exposto, ¢ motivo de alerta a énfase ao carater interdisciplinar da
Filosofia no Novo Ensino Médio e como tem sido frequentemente utilizada como
justificativa ideoldgica para minimizar sua especificidade, o que acaba enfraquecendo

sua relevancia em rela¢do a outras areas do conhecimento. Segundo Nascimento'®, n

0
artigo intitulado O ensino de filosofia no contexto das competéncias e habilidades do
novo ensino médio, sobre as competéncias e habilidades da area de Ciéncias Humanas e
Sociais Aplicadas (CHSA), a qual a Filosofia pertence, observa-se que ha concentracao
nos temas de Etica e Filosofia Politica, em detrimento de outras vertentes filoséficas.
Segundo Nascimento,

a impressdo que se transmite ¢ que os conteudos de Filosofia
necessarios para o desenvolvimento das competéncias e habilidades da
area de CHSA se limitam a nogdes basicas de Etica e Filosofia
Politica, ou seja, conceitos voltados para o exercicio da cidadania ',

O trecho em questdo aponta uma critica relevante sobre a forma como os
conteudos de Filosofia sdo abordados no contexto educacional atual, reduzindo o ensino
de Filosofia a conceitos voltados para a formagao civica que tem implica¢des profundas,
tanto para o desenvolvimento dos alunos quanto para o proprio papel da Filosofia na
educacio.

Neste sentido, a BNCC apresenta uma forte caracteristica mercadoldgica em
diversos aspectos. O empreendedorismo ¢ inserido como um itinerario formativo,
muitas vezes direcionando os alunos a acreditar, equivocadamente, que podem alcangar
ascensdo econdmica por meio dessa abordagem. Trata-se de um projeto mercadolégico
apresentado aos jovens como um valor, sem a devida reflexdo sobre a ma distribuigao
de oportunidades em nossa sociedade. Podemos observar isso no proprio documento
que permite ao aluno escolher cursos de capacitacdo, reforcando a tendéncia de
direciona-los para o mercado de trabalho, em vez de promover uma formagao integral e

critica. E uma reforma que “carece, por conseguinte, oferecer uma formagdo em que a

'TPIMENTA, Selma Garrido; LIMA, Maria do Socorro Lucena. Estgio e docéncia. 8. ed. Sdo
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aprendizagem permita ao/a estudante acessar os varios conhecimentos filosoficos de
maneira significativa™®,

Saviani'®, no artigo Educagdo escolar, curriculo e sociedade: o problema da
Base Nacional Comum Curricular, ja alertava, em 2016, sobre as implicacdes da
reforma do ensino e da BNCC, questionando: “[...] se a base comum j4 estd definida
pelas diretrizes curriculares nacionais, que permanecem em vigor, qual a razdo desse
esfor¢o para elaborar e aprovar uma nova norma referente a Base Nacional Comum
Curricular?”'%,

Estas competéncias, focadas no desenvolvimento de conhecimentos, habilidades,
atitudes e valores, visam preparar o estudante para a vida cotidiana, o mercado de
trabalho e a cidadania. Embora essa abordagem faca o jovem se sentir como
protagonista de sua propria trajetoria, na pratica, o prepara para ser apenas mais um
elemento da forga de trabalho, sem uma verdadeira formagao critica ou ampla. Essa
reflexdo nos leva a reconsiderar as concepgdes sobre o papel da Filosofia na educagao
basica e as expectativas acerca de suas contribui¢des para a formagdo dos estudantes.

E fundamental, portanto, reconhecer que, embora a defesa da Filosofia nos
curriculos seja crucial, também ¢ necessario refletir sobre as condi¢des reais dessa
disciplina em sala de aula. Devemos considerar os diversos aspectos e impactos que ela
tem na formacao integral dos alunos, além de como esta sendo oferecida ¢ abordada no
sistema educacional atual. Esse cendrio se configura como mais um obstaculo para os
docentes, ja que a Filosofia, como observamos, frequentemente acaba sendo tratada de
maneira que se distancia de seu propdsito original, transformando-se em uma disciplina
completamente diferente.

No proximo topico deste capitulo, sera abordado como o cinema pode se
configurar como uma alternativa vidvel aos obstdculos impostos pelas atuais politicas
educacionais, oferecendo uma nova abordagem para o ensino da Filosofia. A aplicagdo
do cinema na sala de aula, como ferramenta pedagdgica, permite que os conceitos
filosoficos sejam explorados de maneira mais acessivel e envolvente, facilitando a

compreensdo dos alunos. Ao utilizar filmes que abordam questdes éticas, existenciais e
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sociais, os professores tém a oportunidade de estimular debates profundos e desenvolver
o pensamento critico dos estudantes, aproximando-os de um aprendizado mais dindmico

e contextualizado, alinhado as suas realidades € ao mundo contemporaneo.

1.3.0 cinema na sala de aula: a filosofia através da imagem

Nesta etapa do trabalho, iremos refletir como o cinema pode auxiliar o professor
em sala de aula no ensino de filosofia. Como professor de filosofia na educacao basica,
sempre vi no cinema um recurso valioso para facilitar a linguagem e a compreensao dos
alunos diante de temas complexos da disciplina. A experiéncia cinematografica torna o
contedo mais intersubjetivo e permite que conceitos filosoficos sejam visualizados de
forma concreta na tela, promovendo uma aprendizagem mais significativa. No entanto,
ha desafios a serem enfrentados, como a falta de espacos adequados dentro da escola, a
inexisténcia de uma sala de exibi¢do e a dificuldade de acesso a equipamentos
apropriados. Apesar dessas limitagdes, o cinema tem se mostrado um poderoso aliado
no ensino de filosofia, tornando as reflexGes mais acessiveis e estimulando o
pensamento critico dos alunos.

O cinema no ambiente escolar tem um impacto emocional significativo sobre os
alunos, despertando reflexdes profundas. No caso da filosofia, permite que os
problemas filoséficos sejam abordados ndo apenas de forma discursiva, mas também
por meio da linguagem visual. Dessa forma, a imagem na tela se transforma em um
gatilho para a reflexdo, aproximando os alunos das questdes filosoficas de maneira

17 Esse impacto emocional contribui significativamente para o

sensivel e concreta
trabalho do professor de filosofia que busca provocar o aluno com questdes que
envolvem a propria condicado humana. Em sala de aula, ja utilizei filmes como 4 Lista
de Schindler'” para refletir a experiéncia limite dos judeus nos campos de concentragdo
e a questdo do totalitarismo. Percebo o quanto os alunos sdo impactados ao
relacionarem a discussdo teorica com eventos histdricos reais que podem ser vistos na
tela. Dessa forma, a filosofia deixa de ser algo abstrato e distante, tornando-se parte do

cotidiano — como, de fato, sempre deveria ser.

O conceito de imagem-conceito, proposto por Cabrera'”, explica a relagio entre

"CABRERA, Jorge. O Cinema Pensa. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 21.

18A LISTA DE SCHINDLER. Direc¢do: Steven Spello. Estados Unidos: Universal Pictures;
Amblin Entertainment, 1993. Filme.

'CABRERA, Jorge. O Cinema Pensa. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
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0 cinema e seu impacto no espectador, que, no contexto da sala de aula, ¢ o aluno.
Como afirma o teorico:

Um conceito-imagem ¢ instaurado e funciona no contexto de uma
experiéncia que € preciso ter, para que se possa entender e utilizar
este conceito. Por conseguinte, ndo se trata de um conceito externo,
de referéncia exterior a algo, mas de uma linguagem instauradora

que precisa passar por uma experiéncia para ser plenamente

consolidada''’.

No trecho, percebemos que a experiéncia ¢ um elemento essencial no processo
de ensino-aprendizagem. No caso do cinema, essa experiéncia se manifesta por meio do
impacto e do espanto que a imagem e a dramaticidade da narrativa podem gerar no
espectador, estimulando a reflexdo e a compreensao do conteudo. O papel do professor
de filosofia, nesse contexto, ¢ identificar os conceitos filosdficos presentes nas imagens
e cenas do filme, conduzindo, apds a exibicdo, uma discussdo aprofundada. Dessa
maneira, os alunos sio incentivados a conectar os conceitos tedricos trabalhados em sala
de aula com as reflexdes despertadas pelo filme, tornando o aprendizado mais
envolvente e significativo.

O filme A Onda", por exemplo, ¢ uma obra que, se o professor souber
direcionar os alunos para uma analise dentro das discussdes filosoficas, pode
proporcionar uma leitura completamente diferente da que teriam sem o apoio da
reflexdo teorica. O enredo acompanha um professor de historia na Alemanha que decide
discutir com seus alunos temas como autoritarismo e autocracia, mas acaba
testemunhando o surgimento de um movimento radical de extrema direita, do qual ele
perde o controle. Minha experiéncia com esse filme em sala de aula foi muito positiva.
Durante a roda de discussdes apds a exibicdo, os alunos conseguiram estabelecer
paralelos entre o filme e as reflexdes que fizemos sobre o tema, sob a 6tica dos filésofos
Hannah Arendt e Theodor Adorno, refor¢ando que “a experiéncia visual humana ¢

fundamental para a compreensdo do que estd ao nosso redor”''?

. A partir disso,
entenderam a importancia da conscientizagao para evitar que episddios como o nazismo
se repitam.

Neste sentido, o principal critério para a escolha de um filme pelos professores

deve ser a conexdo entre o conteudo da aula e o tema abordado na obra, pois a

""CABRERA, Jorge. O Cinema Pensa. Rio de Janeiro: Rocco, 2006, p. 22-23.

A ONDA. Diregdo: Dennis Gansel. Alemanha: Constantin Film; A Company, 2008. Filme.
"?WOHLGEMUTH, Julio. Video educativo: uma pedagogia audiovisual. Brasilia: Editora
Senac, 2005, p. 13.



relevancia da producdo so se concretiza quando contribui para o desenvolvimento dos
objetivos propostos pela disciplina, isto €, levar o aluno a compreender o problema
filosofico discutido em sala. As imagens e filmes ganham sua principal importancia ao
aproximar os discentes do conteudo de forma menos hermética. Afinal, essas
produgdes, em geral, fazem parte da realidade cotidiana dos estudantes, tornando-se
uma ferramenta poderosa para o aprendizado.

Por fim, os filmes deixam de ser apenas entretenimento, transformando-se em
uma verdadeira experiéncia estética. A imagem, a0 mesmo tempo em que provoca nossa
reflexdo, muitas vezes representa um conceito abstrato como liberdade, como no filme
A sociedade dos Poetas Mortos'>. O uso de filmes como recurso pedagdgico no ensino
de filosofia pode ser extremamente eficaz, especialmente, diante de turmas
desinteressadas e desmotivadas, um cendrio comum nas escolas publicas de ensino
médio. Ao apresentar uma questdo, seja ela filosofica, ética, cultural ou politica, o filme
oferece uma oportunidade para que os alunos reflitam sobre o problema de maneira
mais concreta. Cada estudante se apropria das imagens de forma tUnica, criando sua
propria interpretacdo que nao se limita ao senso comum. Ao apresentar suas ideias para
o grupo, os alunos sdo desafiados a fortalecer seus argumentos, e, caso estes se revelem
frageis, terdo que abandoné-los, uma vez que ndo conseguem sustentd-los com
consisténcia. Para que a discussdo ndo se resuma a opinides superficiais ou subjetivas, &
fundamental o papel do professor como mediador, guiando a troca de ideias e
assegurando que os debates se mantenham fundamentados e bem argumentados.

Contudo, o cinema precisa ser utilizado com responsabilidade e ndo de forma
superficial. Em muitas situagdes, o filme ¢ visto pelos proprios alunos como algo para
“passar o tempo” ou como uma atividade divertida, o que, se nao for bem aproveitado,
pode gerar resultados indesejados e até prejudicar o objetivo proposto. E importante
lembrar que nem todos os alunos tém a paciéncia ou o interesse para acompanhar um
filme, especialmente em um contexto onde a informagdo ¢ facilmente consumida de
forma rasa por meio de tecnologias como a internet. Muitos confundem a simples
aquisicdo de informagdes com a verdadeira constru¢ao do conhecimento. Como aponta
Larrosa:

Certamente todos ja ouvimos que vivemos em uma “sociedade da
informacao”. E percebemos que essa expressdo, por vezes, ¢ usada
como sindénimo de “sociedade do conhecimento” ou até de “sociedade

'BSOCIEDADE DOS POETAS MORTOS. Dire¢io: Peter Weir. Estados Unidos: Touchstone
Pictures; Silver Screen Partners IV. 1989. Filme.
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de aprendizagem”. Isso gera uma troca curiosa entre os termos
“informacdo”, “conhecimento” e ‘“aprendizagem”, como se o

conhecimento fosse algo puramente informativo e aprender fosse

apenas adquirir e processar informagdes''.

Diante desse cenario, precisamos refletir sobre as limitagdes de trabalhar o
cinema em sala de aula. Primeiramente, hd a questdo do tempo, uma vez que as aulas de
filosofia geralmente tém apenas 50 minutos, o que torna dificil exibir um filme sem
interrupgdes. Essa fragmentacdo da exibicdo compromete o fluxo da discussdo, visto
que interrompe a concentracdo € o raciocinio sobre os conceitos abordados na obra.
Além disso, o gosto e a identificacdo dos alunos com o estilo do filme podem variar, o
que pode resultar em dispersdo e desinteresse para alguns, enquanto outros podem se
beneficiar de uma experiéncia mais reflexiva.

No entanto, uma saida pedagogica para esse obstaculo ¢ o professor realizar uma
investigagdo sobre os gostos dos alunos, com o intuito de trazer para a sala de aula
filmes que contribuam para a discussdo conceitual e, a0 mesmo tempo, se alinhem ao
consumo de midia desse publico. Como professor de filosofia e sociologia em um
colégio da regido metropolitana do Recife, certa vez utilizei o filme Coringa (2019)'"°
para abordar um tema importante para ambas as areas: a relagdo entre o individuo e o
Estado. O objetivo era levantar a classica discuss@o de Rousseau: se o meio determina o
homem ou nao. Foi interessante perceber a receptividade dos alunos, pois a geragdo de
adolescentes entre quinze e dezoito anos estd imersa no universo dos filmes de
super-herdis, o que despertou o interesse e tornou a reflexdo filoso6fica mais atrativa e
conectada com seu cotidiano.

Na visdo de Cabrera, podemos utilizar a obra 4 Condi¢do Humana, de Hannah
Arendt, para ler e discutir em sala de aula, buscando compreender o conceito de amor
mundi. Alternativamente, é possivel exibir o filme 4 Vida dos Outros''®, que examina a
vigilancia e o controle sobre a vida dos individuos em uma sociedade totalitaria na
Alemanha Oriental. O filme aborda questdes de liberdade, moralidade e a acdo do
individuo no espago publico. A transformagdao do protagonista, ao se importar com a
vida do outro, pode ser interpretada como uma manifesta¢cdo do amor mundi em um

contexto opressor. Outra opcao interessante, devido a sua popularidade entre os mais

"LARROSA, Jorge B. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. In: Revista
Brasileira de Educacio, v. 19, 2002, p. 22.

SCORINGA. Dire¢io: Todd Phillips. Estados Unidos: Warner Bros. Pictures. 2019. Filme.
A VIDA DOS OUTROS. Direcdo: Florian Henckel von Donnersmarck. Estados Unidos:
Warner Bros. Pictures. 2006. Filme. X Filme Creative Pool.



jovens e disponibilidade em plataformas digitais como a Netflix, é o filme O Pogo'".
Apesar de seu tom critico, oferece uma reflexdo profunda sobre nossas agdes € como
impactam o mundo e as pessoas ao nosso redor, algo essencial para o entendimento do
amor mundi. Para diversificar ainda mais as possibilidades, temos também O Segredo

de Beethoven''®

. A busca de Beethoven por expressao através da musica, mesmo diante
da surdez, pode ser vista como uma busca pelo amor mundi — um esfor¢o para se
conectar com a humanidade por meio da arte, transcender a individualidade e
compartilhar uma experiéncia comum.

A partir disso, o cineclube de filosofia surge como uma proposta eficaz para
aproveitar o ambiente escolar, promovendo a exibi¢do e o debate de filmes, bem como,
uma possivel saida para o problema do tempo limitado das aulas de filosofia. Essa
iniciativa foi desenvolvida por mim no Colégio e Curso Santa Clara, localizada no
Curado II, Pernambuco. A ideia surgiu para aproveitar as aulas eletivas e criar uma
proposta cinematografica que complementasse o ensino de filosofia, oferecendo aos
alunos uma experiéncia mais rica e interativa. O cineclube tem a potencialidade de
facilitar o ensino-aprendizagem da filosofia, com base nas ideias de Cabrera, que
defende o cinema como uma forma legitima de expressdo filosofica. Nesse sentido, os
filmes ndo devem ser apenas analisados filosoficamente, mas também podem se
configurar como veiculos para o desenvolvimento da razdo, por meio da percepcao dos
conceitos-imagens que emergem nas cenas.

Nosso projeto propde o cinema como um espaco para a discussdo de conceitos e
como um ambiente onde os alunos podem gerar suas proprias questdes, perguntas e
conceitos, a partir da maneira como sdo impactados pela experiéncia cinematografica.

Isso segue a proposta de Gallo'”’

que descreve a “oficina de conceitos”, priorizando a
vivéncia da filosofia. A ideia ¢ utilizar o cinema como uma ferramenta para ampliar o
acesso dos alunos aos conteudos filosoficos, por meio da sele¢dao de obras que, de outra
forma, seriam dificeis de acessar, permitindo-lhes uma compreensdo mais profunda e

enriquecedora dos temas discutidos. Dessa forma, pensamos que o cinema deve:

fazer com que os estudantes vivam, ‘sintam na pele’, um problema
filosofico, a partir de um elemento ndo filosofico. Trata-se de fazer

70 POCO. Dire¢io: Galder Gaztelu-Urrutia. Espanha: Netflix. 2019. Filme. Netflix.

50 SEGREDO DE BEETHOVEN. Diregdo: Agnieszka Holland. Alemanha: Canal+;
Filmproduktion GmbH. 1994. Filme.

"WGALLO, Silvio. Metodologia do ensino de filosofia: Uma didatica para o ensino médio.
Campinas, SP: Papirus, 2012.
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com que os estudantes incorporem o problema, para que possam vir a
criar um conceito incorporal'®,

Com o intuito de proporcionar essa vivéncia aos alunos, o cineclube visa criar
espacos de discussao fora do horario regular de aula, com o objetivo de despertar neles
o interesse e o entusiasmo pelo pensamento filosofico, utilizando a arte cinematografica
como ferramenta. Este projeto objetiva fomentar um ambiente de didlogo aberto e
interdisciplinar, onde o conceito-imagem se torna um instrumento essencial na formagao
filosofica, além de promover uma aprendizagem que vai além dos limites da sala de
aula. Isto é, oferecer o que Alves'?' chamou de educacio de qualidade acessivel a todos,
ao menos no que diz respeito ao ensino de filosofia. Afinal, a filosofia ndo deve ser uma
pratica confinada ao espago escolar e permitindo amplas condigdes ao aluno ao acesso
de sua aprendizagem'?*; quando o aluno se apropria dela, a reflexdo filosofica se torna
uma companheira permanente, presente em sua vida cotidiana.

Assim, ¢ essencial refletir sobre uma nova forma de sociabilidade e o papel do
cinema na educagdo, levando em consideracdo as relagdes dialéticas da realidade. No
contexto educacional, ndo sdo os filmes ou a inser¢do do cinema na sala de aula que
criam uma intromissdo indesejada, mas sim a tentativa de modificar o papel tradicional
da midia na educagdo, retirando o dominio exclusivo de formas de ensino dominadas
por uma visdo restrita ou superficial, para permitir que os alunos experimentem uma
aprendizagem mais ampla e critica, alimentada pela diversidade e complexidade que o
cinema oferece. O uso deste recurso pode, assim, transformar a educacao ao torna-la
mais reflexiva e contextualizada, distantes dos padrdes limitantes impostos por um
sistema educacional tradicional.

Essa discussdo tedrica preparara o terreno para o proximo capitulo, intitulado "O
Cineclube de Filosofia no Chao da Escola”, no qual apresentaremos de forma detalhada
o campo de intervencdo proposto, o perfil do publico-alvo alcangado e a descri¢do do
projeto em si. Nesse capitulo, exploraremos como o cineclube surge como uma
estratégia pedagodgica para integrar a Filosofia ao cotidiano escolar, oferecendo uma
abordagem pratica e imersiva. Serdo abordadas também as possibilidades de aplicacao

desse projeto dentro da escola, destacando como ele pode contribuir para a formagao

GALLO, Silvio. Metodologia do ensino de filosofia: Uma didatica para o ensino médio.
Campinas, SP: Papirus, 2012, p. 96.

2ZIALVES, Dalton José. O Ensino de Filosofia na educacio escolar brasileira: conquistas e
novos desafios. In: TRENTIN, René; GOTO, Roberto. (Org.) A filosofia e seu ensino. Sdo
Paulo, SP: Ed. Loyola, 2009.

2Ibid., p. 39.



critica dos alunos, utilizando o cinema como uma ferramenta para aprofundar o
entendimento dos conceitos filosoficos e promover o debate intelectual no ambiente

escolar.

CAPITULO 2 - O CINE CLUBE DE FILOSOFIA NO CHAO DA ESCOLA

Neste capitulo, descreveremos os sujeitos envolvidos na pesquisa - alunos,
alunas e profissionais do ambiente escolar - bem como o projeto de intervencio
realizado em sala de aula. Apresentaremos o cineclube de filosofia, que denominamos
Cinfilo, destacando nossa proposta de apropriacao do cinema como facilitador e recurso
metodologico no ensino de filosofia, tendo o cineclube como principal espaco de
realizacdo dessa abordagem. Além disso, analisaremos como o conceito de amor mundi
foi trabalhado por meio do cinema, discutindo suas potencialidades pedagogicas. Por
fim, refletiremos sobre os limites e possibilidades do uso desse recurso audiovisual
tanto em escolas publicas quanto na rede privada.

Antes de tudo, vale ressaltar que sou professor da rede privada de ensino na
regido metropolitana do Recife, no estado de Pernambuco. Atuo como professor de
Filosofia desde 2018, lecionando nas cidades do Recife e de Jaboatdo dos Guararapes,
em Pernambuco. Jaboatdo dos Guararapes ¢ o segundo municipio mais populoso de
Pernambuco, com uma populagdo estimada em 683.285 habitantes em 2024, conforme
dados do IBGE.'"” O estado de Pernambuco, por sua vez, possui uma populagdo
estimada de 9.945.508 habitantes no mesmo ano.' Apesar de apresentar uma
arrecadagdo significativa, Jaboatdo dos Guararapes enfrenta desafios estruturais
marcantes, evidenciados por altos indices de desigualdade social e deficiéncias em
infraestrutura bésica. Além disso, participo de um curso preparatorio para o vestibular
voltado para estudantes do ensino médio da rede publica, por meio do projeto
Pré-Vestibular da Universidade de Pernambuco (PREVUPE). Enquanto estudante, fui
aluno da rede publica durante toda a educacdo basica, o que me permite afirmar que
conheco de forma vivencial as realidades tanto da rede publica quanto da privada.

O projeto de intervengdo foi realizado no Colégio e Curso Santa Clara,

'PIBGE. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Panorama de Jaboatio dos
Guararapes. Rio de Janeiro: IBGE, 2024. Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br. Acesso
em: 29 maio 2025.

#IBGE. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Estimativas da Popula¢do Residente
para os Municipios e para as Unidades da Federacdo com Data de Referéncia em 1° de julho de
2024. Rio de Janeiro: IBGE, 2024. Disponivel em:
https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/9103-estimativas-de-populacao.html.
Acesso em: 29 maio 2025.
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localizado no bairro do Curado II, em Jaboatdo dos Guararapes. Esse bairro teve seu
desenvolvimento impulsionado a partir da década de 1980, com a instala¢ao de fabricas
e o crescimento do polo industrial da regido. Esse processo atraiu trabalhadores e
trabalhadoras que se estabeleceram nas proximidades, adquirindo seu primeiro imével
por meio de programas habitacionais da antiga COHAB.'®

O Colégio e Curso Santa Clara conta com duas gestoras: a professora Elivania
Xavier e a professora Elizabeth Xavier. A professora Elivania € responsavel pela gestao
pedagdgica e institucional da escola, enquanto a professora Elizabeth atua na
administracdo financeira, cuidando de contratos, contabilidade, fornecedores de
materiais didaticos e de manutengdo, além da contratacdo e desligamento de professores
e demais funcionarios. A equipe gestora também inclui o coordenador disciplinar,
professor Marcio Xavier, responsavel pela organizacdo do patio escolar, e o
coordenador pedagdgico, professor Pedro Assis, que atua nos alinhamentos curriculares
e nas acdes educacionais. Durante o periodo de interven¢do, acompanhei a rotina desses
profissionais em dias e horarios alternados, o que me permitiu uma visao abrangente do
funcionamento da escola.

Sobre a estrutura fisica do Colégio, O Colégio, ele possui 17 salas de aula, uma
secretaria, uma diretoria, uma cantina e cerca de 30 funcionarios. O modelo de gestao
do Colégio e Curso Santa Clara pode ser caracterizado como técnico-cientifico, com
forte estrutura hierarquica e foco na eficiéncia administrativa. As decisdes principais
estdo concentradas nas maos das professoras Elivania e Elizabeth Xavier, refletindo
uma logica instrumental orientada a adequacao entre meios e fins, com vistas a melhoria
da qualidade e do desempenho institucional. Nesse sentido, a organizagdo interna da
escola segue o que José Carlos Libaneo'**descreve como gestdo técnico-instrumental,
caracterizada pela centralizagdo das decisdes, divisdo hierarquica das fungdes e énfase
na racionaliza¢@o dos processos administrativos, tudo voltado para a eficiéncia e alcance
dos objetivos educacionais estabelecidos.

Além disso, o colégio se identifica como uma instituicdo de orientagdo catolica,

e isso se reflete diretamente em seu Projeto Politico-Pedagogico (PPP). Inspirado na

A COHAB (Companhia de Habitagdo) foi uma empresa publica criada em diversos estados
brasileiros com o objetivo de planejar, financiar e executar programas de habitagdo popular,
especialmente voltados para familias de baixa renda.

2L IBANEO, José Carlos. Organizacio e Gestio da Escola: Teoria e Pritica. 5* ed. Goiania:
Editora Alternativa, 2004, p. 45.



tradi¢do franciscana, o colégio busca promover uma educagdo pautada em valores como
a simplicidade, a fraternidade e o respeito a dignidade humana. Em sua proposta
pedagdgica, estdo presentes preceitos morais e €ticos que respeitam os direitos
humanos, bem como os direitos da crianca e do adolescente, conforme estabelecido pelo
Estatuto da Crianca ¢ do Adolescente (ECA).

A influéncia catdlica manifesta-se também na rotina escolar, por meio do ensino
da oragdo, da liturgia catolica e da valorizagdo de praticas religiosas que promovem a
espiritualidade e a formacao integral do estudante. Essa dimensdao confessional, no
entanto, convive com o compromisso com a liberdade de pensamento e o respeito a
pluralidade, principios fundamentais do ambiente educativo.

O colégio oferece turmas do 6° ano do Ensino Fundamental ao 3° ano do Ensino
Médio. Em sua grade curricular constam disciplinas como Filosofia e Sociologia, o que
reforca seu compromisso com uma formagdo critica e humanistica, alinhada as
exigéncias da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Embora seja uma instituicao
privada, o Colégio e Curso Santa Clara atende majoritariamente a um publico de classe
popular. Trata-se de familias que, mesmo arcando com mensalidades escolares, nao
podem ser enquadradas como pertencentes a classe média tradicional. Esse perfil social
influencia diretamente as dinadmicas escolares, as demandas cotidianas e as estratégias
de gestdo adotadas pela instituigdo.

O bairro do Curado II possui um perfil socioecondmico majoritariamente de
classe popular, o que se reflete diretamente no alunado do Colégio e Curso Santa Clara.
Durante nossa observacao, foi possivel perceber claramente esse recorte de classe. O
colégio ¢ frequentemente enquadrado - de forma pejorativa - como um “colégio de
bairro”, uma expressao que carrega o estigma de instituicdes privadas com estrutura
modesta e mensalidades acessiveis, especialmente quando comparadas as praticadas por
escolas voltadas as classes média e alta.

Atualmente, a mensalidade para o Ensino Médio - publico-alvo da nossa
intervengdo - é de R$ 460,00. Além disso, aproximadamente 38% dos alunos da
instituicao sdo beneficiados com bolsas parciais ou integrais, o que evidencia o esfor¢o
da escola em atender uma parcela significativa de estudantes que, de outra forma, nao
teriam acesso a educacdo privada. Durante as interagdes com os alunos, foi recorrente
ouvir relatos de que estudar no Colégio Santa Clara representa um grande esfor¢o
financeiro por parte de pais ou até mesmo avés. Muitos buscam oferecer aos seus filhos

e netos uma alternativa as escolas publicas do bairro, frequentemente marcadas por
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problemas estruturais, escassez de recursos e, em alguns casos, pela presen¢a da
violéncia no entorno escolar.

Dessa forma, ainda que se trate de uma escola da rede privada, o perfil dos
estudantes nao difere substancialmente daquele encontrado nas escolas publicas da
regido. Os desafios observados - como limitagdes no vocabulario, baixo indice de
leitura, dificuldades de aprendizagem e caréncia de repertdrio cultural - reforcam a
pertinéncia da nossa proposta de intervencao. Nesse contexto, € pertinente recuperar a
analise de Pierre Bourdieu'”’, que evidencia como o capital cultural, acumulado desde a
infancia, garante a certas familias uma vantagem estrutural. A socializagdo precoce em
ambientes ricos em estimulos simbolicos permite uma apropriagdo quase natural das
competéncias valorizadas pela escola. Assim, a transmissdo do capital cultural, apesar
de disfarcada sob a aparéncia de mérito individual, revela-se uma das formas mais sutis
de reprodugdo das desigualdades sociais. A esse desafio estrutural soma-se a
complexidade propria da Filosofia enquanto disciplina escolar. Seus conceitos abstratos,
linguagem densa e referéncias muitas vezes distantes da realidade dos alunos tornam o
processo de ensino-aprendizagem ainda mais desafiador, especialmente no Ensino
Médio. Para que os contetidos filosoficos facam sentido e sejam efetivamente
apropriados, o professor precisa ultrapassar a mera exposi¢do teodrica e estabelecer
conexdes com o universo simbolico, afetivo e comunicativo dos estudantes.

Foi justamente esse contexto que motivou a escolha do publico-alvo:
acreditamos que o ensino de Filosofia, com sua capacidade de fomentar o pensamento
critico e a autonomia intelectual, deve ser um direito de todos, independentemente de
sua origem social. A intervengdo, portanto, buscou atuar como ferramenta de
democratizagdo do saber filosofico, utilizando o cinema como linguagem acessivel e
provocadora de reflexdes significativas.

A intervencdo foi realizada com estudantes do 1° ao 3° ano do Ensino Médio do
Colégio e Curso Santa Clara, totalizando 30 participantes - sendo 14 alunas e 16 alunos,
com idades variando entre 14 e 17 anos. Todos os estudantes participaram do projeto
por meio de um itinerario formativo, especificamente dentro de uma disciplina eletiva
oferecida no horario da tarde, como parte do componente curricular do Novo Ensino

Médio. Os alunos foram selecionados a partir do interesse e disponibilidade

ZZBOURDIEU, P. O capital social — notas provisorias. In: CATANI, A. & NOGUEIRA, M. A.
(Orgs.) Escritos de Educag@o. Petropolis: Vozes. 1998, p. 86.



demonstrados no momento da escolha das eletivas, com apoio da coordenagdo
pedagobgica.

Em Pernambuco, a estruturacao da disciplina de Filosofia no Ensino Médio esté
claramente delimitada nos Parametros Curriculares do Estado, que orientam sua
organizagdo pedagogica em consonincia com as diretrizes nacionais'*. Embora a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), com a reforma do Novo Ensino Médio, tenha
tornado a oferta da disciplina de Filosofia opcional dentro da parte diversificada do
curriculo, o Estado de Pernambuco optou por manter a disciplina como componente
obrigatério em todas as séries do Ensino Médio - reafirmando seu compromisso com
uma formagao critica, ética e humanistica.'”

Em Pernambuco, a disciplina de Filosofia permanece como parte integrante do
curriculo do Ensino Médio, mesmo apos a aprovacdo da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), que a tornou opcional. Tal decisdo reflete um posicionamento
politico-pedagdgico do estado em defesa da formacdo critica e humanistica dos
estudantes, reafirmando a importincia da Filosofia como componente essencial na
formacao cidada.

O documento orientador da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas da
Rede Estadual de Ensino de Pernambuco apresenta uma estrutura curricular bem
delineada para a Filosofia, com obrigatoriedade nos dois primeiros anos do ensino
médio. Nesse documento, encontram-se explicitados os Direitos de Aprendizagem, as
Competéncias e Habilidades, os Eixos Tematicos (como ética, politica, epistemologia,
metafisica, entre outros), além dos conteudos que devem ser desenvolvidos em cada
etapa da educagdo basica.'*’

Os Eixos de Aprendizagem (EA) definidos no curriculo pernambucano buscam
desenvolver competéncias reflexivas, argumentativas e analiticas nos estudantes. Sdo
eles:

(EM13CHS103FI03PE): compreender e articular conhecimentos
filosoficos de diferentes linguagens e modos discursivos,
associando-os a possiveis solugdes para situacdes-problema da
sociedade contemporanea;

IBPERNAMBUCO. Secretaria de Educagido e Esportes. Curriculo de Pernambuco: Ensino
Meédio. Recife: SEE, 2021. Disponivel em:
https://portal.educacao.pe.gov.br/wp-content/uploads/2023/11/CURRICULO DE PERNAMB
UCO_DO_ENSINO-MEDIO-2021_Final.pdf. Acesso em: 15 maio 2025.

PERNAMBUCO. Secretaria de Educacdo e Esportes. Curriculo de Pernambuco: Ensino
Meédio. Recife: SEE, 2021. Pag, 270.

37bid., p. 58.
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(EM13CHS101FI01PE): analisar criticamente textos e imagens,
articulando-os com as correntes filosoficas e seus contextos
sociopoliticos, econdmicos e religiosos;

(EM13CHS202FI06PE): identificar e analisar, por meio de leituras e
debates, as transformagdes nos discursos e praticas politicas e
socioculturais provocadas pela ciéncia e tecnologia no mundo
contemporaneo.'?!

Além da organizagdo curricular dos componentes obrigatérios, o documento da
Rede Estadual de Pernambuco também apresenta orientagdes especificas para os
chamados Itinerarios Formativos (IF), conforme previsto na Reforma do Ensino Médio.
Por se tratar de uma abordagem de carater interdisciplinar, os Itinerarios Formativos nao
exigem, necessariamente, formacdo especifica em cada disciplina, bastando que o
docente possua habilitagdo em uma das areas do conhecimento. No caso das Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas, isso inclui professores de Historia, Geografia, Sociologia
ou Filosofia."*

Apesar da tentativa de garantir flexibilidade e ampliacao das possibilidades de
aprendizagem, o que se observa, na pratica, ¢ que a carga horaria destinada ao ensino de
Filosofia nas escolas publicas vem sendo progressivamente reduzida desde a
implementagdo da Lei n° 13.415/2017, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB).'** Essa nova legislacdo revogou a obrigatoriedade da oferta
de Filosofia em todos os anos do Ensino Médio -uma exigéncia anteriormente
estabelecida pela Lei n® 11.684/2008."*

Até o ano de 2021, nas escolas publicas de Pernambuco, turmas de Ensino
Médio em tempo parcial contavam com 40 horas anuais de Filosofia a cada ano,
enquanto as turmas de tempo integral dispunham de 80 horas anuais. No entanto, com o
avanco da Reforma, a disciplina passou a ocupar apenas 80 horas ao longo de todo o

Ensino Médio, concentradas, majoritariamente, nos 1° e 2° anos, o que compromete a

BIPERNAMBUCO. Secretaria de Educagdo e Esportes. Curriculo de Pernambuco: Ensino
Meédio. Recife: SEE, 2021, p. 275.

B2 Ibid., p. 55.

33 BRASIL. Lei n° 11.684, de 2 de junho de 2008. Altera os arts. 26, 36 € 92 da Lein® 9.394,
de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, para
incluir a Filosofia e a Sociologia como disciplinas obrigatorias no curriculo do ensino médio.
Digrio  Oficial da  Unido, Brasilia, DF, 3 jun. 2008. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2008/1ei/111684.htm. Acesso em: 15
maio 2025.

34BRASIL. Lei n°® 13.415, de 16 de fevereiro de 2017. Altera as Leis nos 9.394, de 20 de
dezembro de 1996 (LDB), e 11.494, de 20 de junho de 2007, entre outras providéncias. Didrio
Oficial da Unido, Brasilia, DF, 17 fev. 2017. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2015-2018/2017/lei/113415.htm. Acesso em: 15
maio 2025.



continuidade e profundidade do trabalho filosofico com os estudantes.'*

Essa realidade contrasta significativamente com o cendrio do Colégio e Curso
Santa Clara, onde, apesar de se tratar de uma escola da rede privada, a Filosofia esta
presente nos trés anos do Ensino Médio como disciplina regular. Essa permanéncia
permite ndo apenas a constru¢do de uma trajetdria formativa mais consistente, mas
também favorece o desenvolvimento de projetos pedagdgicos interdisciplinares, como o
cineclube de Filosofia (Cinfilo), garantindo aos estudantes um contato mais continuo e
significativo com os contetidos e métodos proprios da disciplina.

Ao mesmo tempo, esse cendrio evidencia uma disparidade preocupante: a
Reforma do Ensino Médio, ao tornar a Filosofia uma disciplina opcional e reduzir sua
carga horaria na rede publica, contribuiu para aprofundar a desigualdade no acesso a
formagdo filosofica. Enquanto estudantes da rede privada, mesmo de colégios
populares, como o Santa Clara, seguem tendo contato regular com o pensamento critico
e reflexivo proporcionado pela disciplina, muitos estudantes da rede publica tém esse
direito comprometido ou limitado, reforcando assim as barreiras estruturais no acesso a
uma educagdo plena, critica e emancipadora.

Nas matrizes curriculares das escolas da rede estadual, observou-se que, mesmo
com a suspensdo da implementacdo do Novo Ensino Médio (NEM) em 2024, a
disciplina de Filosofia ndo retomou sua presenca plena na Formacgao Geral Basica. Para
os terceiros anos do Ensino Médio, foi incluido um componente denominado CHS2 -
parte de um conjunto de trés componentes da area de Ciéncias Humanas e Sociais
Aplicadas - que, na pratica, assumiu o lugar da Filosofia, j4 que esta ndo contava mais
com carga horaria propria. Apenas em 2024, com o recuo da politica do NEM e a
reestruturacdo das matrizes, a disciplina de Filosofia voltou a figurar de maneira
especifica no terceiro ano do Ensino Médio, ainda que em meio a disputas por espago
dentro de uma grade curricular comprimida pelas determinagdes legais quanto ao limite
da Formacdo Geral Basica e dos Itinerarios Formativos.'*®

No proximo tdépico, abordaremos a apropriacdo do cineclube como projeto

SPERNAMBUCO. Secretaria de Educagdo e Esportes. Curriculo de Pernambuco: Ensino
Meédio. Recife: SEE, 2021, pag. 169.

BSBRASIL. Lei n° 14.945, de 31 de julho de 2024. Institui a Politica Nacional de Ensino
Médio, altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, e revoga dispositivos da Lei n°
13.415, de 16 de fevereiro de 2017. Diario Oficial da Unido: se¢do 1, Brasilia, DF, 1 ago.
2024. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ at02023-2026/2024/lei/L14945.htm. Acesso em: 15
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escolar, explorando como ele ¢ definido por estudiosos da area da educagdo. Em
seguida, apresentaremos o projeto Cinefilo, desenvolvido no Colégio Santa Clara,

destacando sua implementagao e os desdobramentos da experiéncia em sala de aula.

2.1 O Cinema na Sala de aula: O Cineclube e o Projeto CineFilo

Ao longo da histdria, os cineclubes se consolidaram como espagos privilegiados
de aproxima¢do com o universo cinematografico. Mesmo sem um carater pedagogico
explicito, muitas dessas iniciativas contribuiram significativamente para a compreensao
e o debate sobre a linguagem do cinema, que se desenvolveu justamente a partir das
discussdes criticas sobre o ato de criar e assistir filmes. Esse processo de reflexdo
coletiva moldou formas de ver, interpretar e produzir imagens em movimento,
acompanhando as transformagdes sociais, técnicas e culturais vividas pelo cinema ao
longo do tempo.

No cenério brasileiro, os cineclubes assumiram papel fundamental na formagao
de importantes nomes do audiovisual. Em um periodo em que ainda ndo existiam
escolas formais de cinema, esses espagos foram responsaveis por incentivar o
pensamento critico e a experimentacdo artistica, tornando-se verdadeiros centros de
formagdo. Durante a ditadura militar, em especial, o cineclubismo teve destaque como
instrumento de resisténcia: promoveu encontros onde jovens podiam expressar
sentimentos, trocar ideias e construir um pensamento politico dissidente, mesmo que de
forma sutil, frente ao contexto de censura e repressdo.'?’

No estado de Pernambuco, diversas inciativas e projetos de Cineclubes existiram
durante todo século XX que, certamente, contribuiram para o fortalecimento do
cineclubismo local. Um exemplo notavel ¢ o Cineclube do Recife, fundado em marco
de 1950, que desempenhou um papel fundamental na promog¢ao do cinema como forma

de expressdo artistica e critica social.'*®

A cidade do Recife, em particular, possui uma
rica tradicdo de cinemas de rua, que desempenharam um papel significativo na
aproximagdo do publico com o audiovisual. Até o final dos anos 1960, existiam cerca
de 100 cinemas em Pernambuco, sendo 28 apenas no Recife. Destacam-se o Cinema

Sao Luiz, inaugurado em 1952, e o Cine Moderno, ambos localizados no centro da

B'MATELA, Rose Clair. Cineclubismo: memdrias dos anos de chumbo. Rio de Janeiro:
Luminaria Academia, 2008.

BSASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DE PERNAMBUCO. Cineclube do Recife é
declarado patriménio cultural imaterial de Pernambuco. Recife, 2023. Disponivel em:
https://www.alepe.pe.gov.br. Acesso em: 18 maio 2025.



cidade. Esses espagcos ndo apenas exibiam filmes, mas também funcionavam como
pontos de encontro cultural, promovendo debates e reflexdes sobre a sociedade.'*

A importancia desses cinemas de rua € retratada no documentario Retratos
Fantasmas'”, do cineasta pernambucano Kleber Mendon¢a Filho. O filme utiliza
imagens de arquivo e memorias pessoais para explorar a relagdo entre os cinemas do
centro do Recife e a vida urbana, destacando como esses espacos construiram a
experiéncia coletiva do cinema e a identidade cultural da cidade.'"!

Além disso, o cineclubismo em Pernambuco tem sido impulsionado por
iniciativas como o projeto Cine Jangada, idealizado por Hermano Figueiredo na década
de 1970. Esse projeto inovador realizava exibi¢des de filmes em velas de jangadas nas
praias do litoral nordestino, democratizando o acesso ao cinema e promovendo a
reflexdo critica entre as comunidades locais.'*Essas iniciativas evidenciam o papel vital
dos cinemas de rua e dos cineclubes na promog¢do do audiovisual como ferramenta de
educagdo, cultura ¢ transformagdo social, em consondncia com autores como
Napolirano'*, que destaca o cinema como importante instrumento de constru¢do de
memoria e identidade coletiva.

Dando continuidade a essa trajetdria cultural, o olhar agora se volta para o
ambiente escolar, onde os cineclubes tém sido ressignificados como potentes
instrumentos de educagdo ndo formal, promovendo a autonomia dos estudantes e
ampliando os horizontes pedagdgicos para além dos métodos tradicionais. Dentro das
institui¢des de ensino, esses espacos podem se transformar em territérios de escuta,
didlogo e construcdo coletiva de conhecimento. Ao permitir que os alunos escolham os
filmes, proponham discussdes e reflitam sobre diferentes realidades, o cineclube se
alinha as diretrizes da reforma do Ensino Médio de 2017, sendo incorporado como parte
dos itinerarios formativos. No entanto, o conteudo audiovisual - no qual se insere a

proposta do cineclube - ¢ contemplado de maneira bastante timida e pouco explicita na

¥JORNAL DIGITAL DO RECIFE. Mais de um século de tradi¢io de cinemas de rua no
Recife. Recife, 2023. Disponivel em: https://jornaldigital.recife.br. Acesso em: 18 maio 2025.
140 CARVALHO, Marcelo. Retratos Fantasmas: os cinemas de rua e a memdria urbana no
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https://jc.nel0.uol.com.br. Acesso em: 18 maio 2025.

4 Ibid.

"2MACHADO, Luciana. Cine Jangada: Cinema nas praias do Nordeste. Oficina de Imagens,
2011. Disponivel em: https://oficina.com.br/cineclubismo. Acesso em: 18 maio 2025.
NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. S3o Paulo: Contexto, 2003.



63

reforma do Ensino Médio, como aponta Frigotto'*

, revelando uma lacuna significativa
no reconhecimento, pois ndo especifica claramente a inclusdo de contetdos
audiovisuais, o que pode limitar o reconhecimento e a implementagdo efetiva de
praticas pedagogicas que utilizem o audiovisual como ferramenta de ensino.'*

Nesse contexto, o cineclube escolar configura-se como um espago privilegiado
de formacgdo cidada, ao promover o contato dos estudantes com o audiovisual e
estimular debates criticos sobre temas relevantes a realidade local, nacional e global. Ao
assumir uma func¢ao que transcende o ensino formal, o cineclube torna-se um ambiente
democratico dentro da escola - um espago publico simbolico no qual os alunos exercem
sua autonomia, expressam opinides, desenvolvem argumentacdo e constroem sentidos
coletivos a partir da experiéncia estética e social proporcionada pelo cinema. Tal pratica
pedagodgica contribui para a efetivacdo de uma educagdo de qualidade voltada ao
desenvolvimento da cidadania, atuando como elemento decisivo no processo de
democratizagio e transformagio social.'*

Trabalhar o cinema no Ensino Médio significa, portanto, oferecer possibilidades
diversas de aprendizagem e de expressdo, por meio da andlise de filmes, criagdo de
roteiros, producdo de curtas-metragens, realizacdo de eventos e discussoes
colaborativas. Essas acgdes, alinhadas a uma proposta de ensino mais sensivel aos
interesses dos estudantes, aos seus ritmos de aprendizagem e a valorizagdo de sua
realidade sociocultural, possibilitam uma abordagem critica e significativa do
conhecimento. Desde sua origem, o cinema tem sido uma forma de registrar e
interpretar a realidade, transformando nossa percep¢do do mundo. Segundo Duarte'*’,
“ver filmes € uma pratica social tdo importante, do ponto de vista da formagao cultural e
educacional das pessoas, quanto a leitura de obras literdrias, filosoficas, sociologicas e
tantas mais™'*®.

Nesse sentido, a ideia de um cineclube no espago da Escola corrobora a visao de

Platio em A Republica’”, que a formagao cidada deve integrar cultura, educagio e artes
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- elementos que, na modernidade, passaram a ser compartimentalizados como esferas
separadas. Platdo j& defendia que a educacdo do cidaddo deveria envolver a
sensibilidade estética e o cultivo da alma por meio das artes, pois “a educacao deve ser

voltada para a alma, assim como a gindstica ¢ voltada para o corpo”.'®

2.2 O Projeto CineFilo no Colégio Santa Clara

O projeto Cinéfilo nasceu da minha pratica de utilizar o cinema como
metodologia de ensino ao longo dos meus sete anos de experiéncia em sala de aula,
ensinando e aprendendo filosofia. O cinema sempre foi uma ferramenta de avaliacdo
nas aulas de filosofia, uma alternativa a tradicional prova escrita ou as questdes
objetivas no estilo ENEM.

Ao final de cada unidade, eu organizava, junto aos alunos e alunas, a exibi¢do de
um longa-metragem relacionado aos conteudos discutidos na disciplina. A partir de
2022, essa metodologia foi incorporada de forma definitiva aos meus planejamentos
anuais. Percebi o grande potencial pedagogico do cinema ap6s diversas experiéncias
marcantes. Um exemplo disso ocorreu em 2023, quando passei a promover rodas de
debate apds as sessoes de filmes. A turma do 2° ano, por iniciativa propria, passou a
chamar esses encontros de “O Banquete Filosofico”, fazendo referéncia a obra de
Platao.

Um dos momentos mais significativos foi a exibicdo do filme Laranja
Mecdnica, que gerou uma intensa discussdo sobre temas como a liberdade, o
determinismo € o comportamento humano - temas centrais para o ensino de filosofia.
Em outro momento marcante, exibimos o filme Eles Vivem, seguido por um debate
sobre o papel da ideologia na sociedade. A partir dessa discussdo, estabelecemos
conexdes com a obra de Karl Marx e de outros pensadores da tradi¢do marxista,
analisando como o proprio cinema também pode funcionar como instrumento de
controle social e ideologico, ao reproduzir de forma sutil, e muitas vezes invisivel,
estruturas que moldam o comportamento coletivo e a percepgao da realidade.

Nesse tipo de metodologia, o professor ou professora atua como mediador(a)
desde o inicio do processo, conduzindo a construcao tedrica em sala de aula. A imagem
em movimento, caracteristica do cinema, confere forma e concretude aquilo que muitas

vezes permanece abstrato nas aulas expositivas. No entanto, o espanto filosofico -

PLATAO. A Repiiblica. Trad. Maria Helena da Rocha Pereira. 2. ed. Lisboa: Fundagio
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aquele momento de ruptura que leva a reflexdo critica - ndo nasce unicamente da
experiéncia estética de assistir a um filme. Ele emerge, sobretudo, da maneira como a
sequéncia das aulas ¢ planejada e conduzida, relacionando os conteudos filosoficos a
poténcia emocional e artistica da linguagem cinematografica.

Com a implementa¢do do Novo Ensino Médio e a obrigatoriedade da oferta de
disciplinas eletivas, criou-se um espago propicio para pensar um projeto que ndo fosse
apenas uma complementacdo de carga horaria, mas uma experiéncia formativa que
contribuisse efetivamente para o fortalecimento do ensino de humanidades no Colégio e
Curso Santa Clara.

Em 2023, apresentei a escola o projeto do Cineclube. Assim como laboratérios e
bibliotecas sdo essenciais para o desenvolvimento académico, a presenga do teatro e do
cinema na escola ¢ fundamental para garantir uma formagao critica e cidada. Paulo
Freire'' ja defendia que a educagdo deve partir da realidade dos educandos, valorizando
praticas culturais que estimulem a reflexdo e a transformacao social: "Ensinar ndo é
transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria produgdo ou a
sua construgdo”.'?

O projeto CineFil6 passou a existir formalmente em fevereiro de 2024, com uma
sala fixa funcionando nos turnos da tarde. O espaco foi concebido para promover
debates socio-filosoficos a partir de obras cléssicas do cinema, além da leitura e
discussao de textos de filosofia e sociologia. A proposta ¢ interdisciplinar e voltada para
alunos do 6° ano do Ensino Fundamental até o 3° ano do Ensino Médio, atendendo
diferentes faixas etarias e niveis de aprofundamento.

O projeto CineFil6 acontece semanalmente, todas as tergas-feiras, no horario das
14h as 16h30. As inscrigdes sdo abertas para estudantes do 6° ano do Ensino
Fundamental ao 3° ano do Ensino Mé¢dio. No entanto, para fins da intervengao
pedagogica apresentada neste relatério, foi realizado um recorte especifico com alunos
do Ensino Médio.

Os estudantes se matriculam na disciplina como uma eletiva vinculada ao
itinerario formativo do Novo Ensino Médio. Os encontros seguem uma dindmica
participativa: coletivamente, os alunos escolhem os temas que serdo discutidos ao longo

de um periodo de trés meses - tempo minimo previsto para cada unidade tematica. A
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partir desses temas, sdo selecionadas as obras cinematograficas e os textos filosoficos
que irdo nortear os debates e reflexdes durante o ciclo.

Na ultima terca-feira de cada més, ¢ realizada a exibigdo de um filme
previamente selecionado em didlogo com os textos filosoficos estudados ao longo do
periodo. Em 2024, por exemplo, foram trabalhados dois autores fundamentais: Hannah
Arendt, com seu ensaio sobre desobediéncia civil, e Albert Camus, por meio do
romance O Estrangeiro. A cada encontro, dois estudantes assumiam a responsabilidade
de apresentar uma interpretagdo oral das paginas selecionadas, promovendo um
momento inicial de leitura critica, analise e troca de ideias.

Apds a conclusdo dos ciclos de leitura desses textos, foi exibido o filme Clube
da Luta'?, dirigido por David Fincher. A obra é marcada por uma critica contundente a
alienagcdo social, a légica consumista ¢ a desumanizagdo da vida nas sociedades
contemporaneas. O filme serviu como ponto de partida para estabelecer paralelos entre
o existencialismo de Camus, a critica politica de Arendt e os dilemas vividos pelos
proprios estudantes no mundo atual.

Cada sessdao de exibi¢do ¢ iniciada com uma pergunta provocadora formulada
pelo professor, com o objetivo de instigar a reflexdo e incentivar o debate. No caso desta
unidade, a pergunta norteadora foi: "Devemos aceitar passivamente os padrdes impostos
pela sociedade?". Essa provocagdo impulsionou os alunos a pensar criticamente sobre o
conformismo, a identidade e a liberdade individual, temas centrais tanto no filme quanto
nos textos filosoficos estudados. O momento da exibi¢do ¢ seguido por um espago de
debate coletivo, em que os estudantes compartilham suas interpretacdes sobre a obra
cinematogréfica, articulando-as com os conceitos filosoficos previamente discutidos. E
nesse momento que a teoria se concretiza na imagem, e a filosofia ganha vida por meio
da linguagem simbdlica do cinema.

Como etapa conclusiva de cada unidade, os alunos produzem uma resenha
critica, refletindo sobre o filme a partir do olhar do autor ou autora estudado(a). Essa
atividade visa desenvolver a apropriacdo conceitual, o pensamento auténomo, a
capacidade de argumentacdo e a expressdo escrita. Em média, sdo realizadas trés
exibi¢des por trimestre, respeitando os imprevistos e adequagdes do calendario letivo.
No tdpico a seguir, serd apresentada a intervenc¢do realizada no ambito deste projeto de

mestrado profissional, bem como algumas das limitagdes e possibilidades identificadas

'SSFINCHER, David (Diretor). Clube da Luta. [Fight Club]. Estados Unidos: 20th Century Fox,
1999. 1 DVD (139 min.), son., color.
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durante o processo de pesquisa de campo.

2.3 A experiéncia de Campo: o projeto na sala de aula

Neste momento, apresentamos a intervencao pedagogica do nosso projeto, que
teve como objetivo utilizar o cinema ndo apenas como uma ferramenta de ensino da
filosofia, mas também como uma metodologia que aproximasse os alunos e alunas dos
conceitos filosoficos de maneira sensivel, reflexiva e pessoal. A proposta buscou
estimular uma leitura existencial e biografica dos temas abordados, promovendo
conexdes entre o conteudo filoséfico e as experiéncias de vida dos estudantes.

A intervencao foi realizada entre os dias 11 de fevereiro e 1 de abril de 2025,
envolvendo 26 alunos matriculados nas turmas do 1° ao 3° ano do Ensino Médio, com
idades entre 14 e 18 anos. Do total de participantes, aproximadamente 60% eram
mulheres e 40% homens. Durante todo o processo, o professor atuou como pesquisador
de campo, registrando em seu didrio de campo os didlogos, as reagdes, as reflexdes e as
transformagdes observadas ao longo das atividades, constituindo um importante
material qualitativo para analise da experiéncia.

A intervengdo dialogou, de modo especial, com os textos de Hannah Arendt que
abordam os temas do amor mundi ¢ da responsabilidade com a preservacdo do mundo
comum. Esses textos foram trabalhados em conjunto com obras cinematograficas
cuidadosamente selecionadas, de modo a favorecer uma experiéncia estética e
intelectual integrada. Os debates em sala reuniram as reflexdes filosoficas de Arendt
com o0s universos simbolicos e narrativos do cinema, permitindo que os alunos
interpretassem criticamente as imagens, os personagens ¢ os conflitos a luz dos
conceitos filosoficos. A resposta dos estudantes foi expressiva e profunda, revelando o
potencial da articulagdo entre filosofia e cinema como caminho para o pensamento
critico, o engajamento ético e o autoconhecimento.

No primeiro encontro do projeto, realizado em 11 de fevereiro de 2025, foram
definidos, sob orientacdo do professor, os textos filosoficos e as tematicas centrais que
guiariam os encontros do primeiro bimestre. Os temas escolhidos — a responsabilidade
ética com o mundo, os perigos da banaliza¢do do mal e a politica como a¢ao no mundo
comum — partiram da obra da filésofa Hannah Arendt e foram selecionados com o
objetivo de estimular a reflexdo critica dos estudantes sobre sua propria inser¢ao no

mundo contemporaneo.



Foram utilizados trechos selecionados de trés obras fundamentais de Arendt:
e “A condi¢ao humana” — especialmente os capitulos sobre a¢do, pluralidade ¢
espago publico;

e “Responsabilidade e julgamento” — com destaque para os ensaios
“Responsabilidade pessoal sob a ditadura” e “Pensar sem corrimao”;

e “Homens em tempos sombrios” — especialmente o texto dedicado a Rosa

Luxemburgo e outros que tratam da coragem moral em contextos de crise.

Em cada encontro, era lido e debatido um trecho com média de 20 a 30 paginas,
de forma a ndo sobrecarregar os estudantes, que cursaram diferentes anos do Ensino
Médio. A cada sessdo, um dos alunos ficava responsavel por apresentar oralmente o
conteudo do trecho lido, destacando os pontos mais relevantes para abrir os debates. Ao
final de cada discussdo, o professor retomava os conceitos centrais e esclarecia o
vocabulario filoséfico especifico presente no texto, garantindo a compreensao coletiva.
No encontro seguinte, em 18 de fevereiro de 2025, foram coletivamente escolhidos os
filmes que seriam trabalhados ao longo do primeiro bimestre, com base nas tematicas
arendtianas. Além dos titulos ja sugeridos pelo professor, os proprios alunos
contribuiram com propostas, o que favoreceu o engajamento € o sentimento de

pertencimento ao projeto. A selecao final de filmes incluiu:

e “A Onda” (Die Welle, 2008) — abordando a seducao do autoritarismo e a
responsabilidade coletiva;

® “O Show de Truman” (The Truman Show, 1998) — reflexao sobre liberdade,
manipulagdo e autenticidade;

e “Clube do Imperador” (The Emperor’s Club, 2002) — questdes sobre ética,
carater e responsabilidade moral;

e “Central do Brasil” (1998) — vinculos afetivos, cuidado e o reconhecimento do
outro;

e “O Menino do Pijama Listrado” (2008) — empatia, alteridade e os efeitos da
indiferenca frente ao mal;

e “Jojo Rabbit” (2019) — satira sobre o nazismo, infancia, propaganda e a
possibilidade de ruptura com o pensamento inico;

e “Viva— A Vida ¢ uma Festa” (Coco, 2017) — animacao que permitiu discutir a
memoria, a ancestralidade e o pertencimento, ampliando o didlogo com a ideia
de mundo comum e legado.
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Cada filme era assistido integralmente durante os encontros do CineFil6, sempre
que o tempo permitia. Alguns titulos foram selecionados como filmes principais,
exibidos na integra no proprio cineclube, enquanto outros funcionaram como filmes de
apoio, indicados para serem assistidos em casa, com orientagdes prévias fornecidas pelo
professor. As sessdes eram sempre seguidas de debates tematicos guiados pelas leituras
filosoficas. O objetivo era articular texto e imagem, pensamento e sensibilidade, teoria e
vida pratica. A escolha dos filmes buscou diversidade de linguagens, géneros e
contextos historicos, promovendo uma abordagem plural dos conceitos discutidos.

Essa dindmica de encontros com leituras compartilhadas, apresentagdes entre
pares e rodas de debate mediadas pelo professor consolidou o CineFil6 como um espago
formativo e coletivo de experimentacao filosofica, favorecendo a construgao de sentido
a partir da escuta, da interpretacdo critica e do didlogo com o cinema e com a vida dos
proprios alunos.

Ao longo de oito encontros realizados com uma turma de Ensino Médio,
desenvolveu-se um percurso pedagogico voltado ao estudo da obra de Hannah Arendt,
articulando textos filosoficos, discussdoes mediadas, referéncias a cultura juvenil e obras
cinematograficas. A proposta se baseou na compreensdo de que a aprendizagem
filosofica se fortalece quando os alunos tém acesso ndo apenas aos conteidos tedricos,
mas também aos instrumentos conceituais € ao vocabulario especifico necessario a
leitura e a interpretacao critica.

No primeiro encontro, foi realizada uma media¢do introdutoria com foco na
apresentacdo dos conceitos fundamentais que seriam abordados nos textos selecionados
de Arendt. Foram trabalhados os temas do amor mundi (amor pelo mundo), da
banalidade do mal e da responsabilidade coletiva, bem como elementos da biografia da
filésofa. A aula teve carater expositivo-dialogado, com o objetivo de fornecer aos
alunos o que foi metaforicamente chamado de “as chaves do castelo”, uma referéncia ao
universo dos jogos de RPG. A metafora buscou comunicar que, assim como nesses
jogos, em filosofia € essencial conhecer os cddigos e vocabuléarios proprios de cada
autora ou autor para acessar seu pensamento. Nesse mesmo encontro, foram definidos
os alunos responsaveis por apresentar os textos “Responsabilidade pessoal sob a
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ditadura” e “Pensar sem corrimido” ", ambos de Hannah Arendt. Também foi indicado

ARENDT, Hannah. Responsabilidade e julgamento. Sio Paulo: Companhia das Letras,
2004.



como atividade domiciliar o filme Clube do Imperador (2002)", dirigido por Michael
Hoffman, que serviria como contraponto reflexivo as ideias debatidas.

No segundo encontro, ocorrido em 18 de fevereiro, os dois alunos previamente
designados conduziram os primeiros 30 minutos da aula com uma exposi¢ao sobre os
textos lidos, estabelecendo paralelos com o filme indicado no encontro anterior. Apds a
exposicao, o debate foi aberto a todos os alunos, e observou-se uma participagao ampla,
inclusive daqueles que ndo conseguiram assistir ao filme ou ler integralmente os textos.
Isso evidenciou o engajamento do grupo ¢ a eficacia da mediagao filosofica baseada na
escuta e no respeito a experiéncia vivida dos estudantes.

No terceiro encontro, realizado no dia 25 de fevereiro, deu-se continuidade a
leitura dos textos com uma nova dupla de alunos apresentando a parte restante de
“Pensar sem corrimao”. A leitura foi finalizada coletivamente, sendo intercalada por
comentarios, questionamentos e discussdes guiadas. A partir da leitura, foi proposta a
seguinte questdo disparadora: “Quais sdo os perigos de pensar através dos outros?”.
Essa pergunta suscitou um debate expressivo, durante o qual um dos alunos fez uma
conexdo com a série The Boys', disponivel na plataforma Amazon Prime Video. O
aluno observou que a série retrata supostos herdis que agem sob ordens de uma
corporacdo interessada no lucro, e ndo na justica, e que muitos desses herdis sequer
sabem por que estdo lutando. A comparagdo foi extremamente pertinente, pois remete
diretamente a critica arendtiana a irreflexdo e a responsabilidade individual diante das
estruturas de poder. A apropriacdo desse elemento da cultura popular contemporanea
demonstra a importdncia de o professor estar atento aos repertorios culturais dos
estudantes, criando pontes entre o pensamento filoséfico e os modos de vida atuais.

Essa pratica pedagdgica articula-se com a perspectiva fenomenologica da
educagdo, conforme discutida por Daniel Moreira (2020)"’. Segundo o autor, a
fenomenologia aplicada ao ensino implica a suspensdo de julgamentos prévios e a
valorizagdo da experiéncia vivida pelo aluno, permitindo que os conteudos aparecam tal
como sdo experimentados no contexto da vida cotidiana.'”® Ao privilegiar o dialogo, a

escuta ¢ a mediagdo aberta ao mundo vivido dos estudantes, a proposta adotada

SHOFFMAN, Michael (Dire¢do). Clube do Imperador. [Filme]. Estados Unidos: Universal
Pictures, 2002.

STHE BOYS. [Série de televisdo]. Criagdo de Eric Kripke. Amazon Prime Video, 2019-.
'MOREIRA, Daniel. Fenomenologia e educagio: entre o vivido e o pensado. Curitiba:
Appris, 2020.

8 Ibid., p. 45.
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favoreceu o exercicio da liberdade de pensamento e a construgdo auténoma de juizos,
objetivos centrais da formagdo filosofica. O uso de textos acessiveis, filmes e
referéncias culturais proximas ao universo dos jovens constitui, nesse sentido, um
caminho para desencadear experiéncias filos6ficas auténticas e significativas.

No quarto encontro, no dia 04/05, foi realizado o primeiro “Banquete Filosofico”
do projeto CineFilo. Conforme planejado desde o inicio do projeto, esse momento
consiste na exibicao de um filme seguida por um lanche coletivo e um debate filosofico,
com o objetivo de refletir sobre os conceitos previamente estudados. Nesta primeira
edi¢do, o foco do debate foi o conceito de amor mundi (amor pelo mundo), central na
filosofia de Hannah Arendt.

O filme escolhido para essa atividade foi Jojo Rabbit (2019), dirigido por Taika
Waititi. A escolha se deu por se tratar de uma obra recente, ja conhecida por alguns
estudantes, o que contribui para o engajamento e a familiaridade com a linguagem
cinematografica. O filme tem duracdo de aproximadamente 1 hora e 40 minutos e foi
exibido na integra durante o encontro.

ApOs a exibicao, realizou-se o tradicional lanche coletivo, momento que marca o
espirito do “banquete filosofico”. Durante esse momento de convivéncia, os estudantes
iniciaram espontaneamente o debate sobre o filme, relacionando cenas e personagens
com o conceito de amor mundi, a formagdo da consciéncia ética e o pensamento
arendtiano sobre a responsabilidade individual em contextos de opressao.

A proposta do “banquete” busca justamente unir reflexdo, didlogo e partilha,
criando um ambiente acolhedor e informal que favorece a escuta ativa e o pensamento
critico, em sintonia com os principios da fenomenologia e com a proposta de uma
filosofia viva, experienciada no cotidiano. No debate sobre o filme um dos alunos fez
um comentério sobre a relacdo do longa metragem e os conceitos da obra de Arendt.
Aluno 01 — “O filme retrata o antissemitismo discutido por Arendt em suas obras sobre
o regime nazista. Apresenta, de forma visual, o regime totalitirio que promovia
lavagem cerebral até nas criangas, ensinando-as a vigiar seus proprios pais. Também
aborda a responsabilidade de todos em ndo se calar diante de atrocidades, como os
crimes cometidos contra os judeus.”

Ainda discutimos como o conceito de banalidade do mal pode ser identificado
no filme, assim como os perigos de abdicar da capacidade de pensar de forma critica e
autonoma.

No quinto encontro, realizado no dia 11 de margo, o professor retomou a



discussdo de conceitos e ideias presentes nos textos selecionados da bibliografia do
projeto CineFilo. O foco da aula foi o ensaio presente na obra Homens em tempos
sombrios'® e trechos da obra A condi¢cdo humana'®. A proposta consistiu em
aprofundar o pensamento de Hannah Arendt sobre a liberdade, ressaltando sua
concep¢do de que a liberdade s6 pode ser plenamente compreendida no ambito da
politica. Nesse contexto, foi destacada uma das afirmacdes centrais da autora: “A
violéncia pode destruir o poder; ela é totalmente incapaz de crid-lo”""®'

Esse momento foi dedicado a orientacao e a mediacao do vocabulario filosofico
da autora, com o objetivo de traduzir conceitos mais herméticos para a linguagem dos
alunos, facilitando o processo de compreensdo e apropriagdo critica. Ao final do
encontro, dois alunos foram designados para apresentar, no préximo encontro, o ensaio
discutido em sala. Como tarefa domiciliar, foi recomendado que assistissem ao filme
Hannah Arendt'” de 2012, dirigido por Margarethe von Trotta, disponivel gratuitamente
no YouTube. A inteng@o era proporcionar uma compreensao mais concreta do contexto
histdrico e intelectual que levou Arendt a formulacao do conceito de banalidade do mal.

No sexto encontro, realizado no dia 18/03, dois alunos ficaram responsaveis por
realizar a apresentacdo inicial do texto discutido no encontro anterior. Ambos relataram
ter aprofundado suas leituras em casa, especialmente no que diz respeito a figura de
Rosa Luxemburgo, citada por Hannah Arendt no ensaio analisado. A exposi¢ao
realizada durou aproximadamente 45 minutos € demonstrou ndo apenas um bom
dominio do contetido, como também despertou o interesse dos demais colegas.

Durante a apresenta¢do, os alunos também fizeram conexdes com o filme
Hannah Arendt (2012), o que acabou por estimular o debate coletivo. A partir desse
momento, outros estudantes passaram a compartilhar suas impressdes tanto sobre o
texto quanto sobre o filme, contribuindo com reflexdes sobre a trajetoria intelectual da
filosofa e os dilemas éticos por ela enfrentados ao desenvolver o conceito de banalidade
do mal.

Ao final do encontro, o professor recomendou como atividade complementar a

* ARENDT, Hannah. Homens em tempos sombrios. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010.
IOARENDT, Hannah. 4 condi¢ido humana. 10. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2007.

© Ibid., p. 55

'2TROTTA, Margarethe von (Dire¢do). Hannah Arendt. [Filme]. Alemanha: Heimatfilm,
2012.
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exibigdo do filme O Show de Truman (1998)'%, dirigido por Peter Weir. A proposta era
que os alunos escrevessem um breve texto reflexivo relacionando o enredo do filme ao
conceito de totalitarismo elaborado por Hannah Arendt, bem como refletissem sobre o
que podemos — enquanto individuos e sociedade — fazer para evitar realidades
marcadas pela vigilancia, manipulagdo da verdade e supressao da liberdade.

No sétimo encontro, no dia 25/03 realizado apds a atividade proposta com o
filme O Show de Truman (1998), os alunos entregaram pequenos textos reflexivos nos
quais relacionaram o contetido do filme ao conceito de totalitarismo desenvolvido por
Hannah Arendt. A leitura desses textos foi realizada em formato de roda de debates,
permitindo que cada estudante compartilhasse suas percepcdes de maneira coletiva e
dialogada.

Durante a atividade, muitos alunos comentaram que ainda ndo conheciam o
filme e expressaram surpresa ao ver o ator Jim Carrey em um papel dramatico, distante
das comédias pelas quais ¢ mais conhecido. A recep¢do foi bastante positiva,
destacando-se a qualidade do enredo e o impacto da mensagem transmitida pela obra. O
filme despertou reflexdes importantes sobre liberdade, vigilancia e controle social.

Um dos destaques do debate foi a fala de uma aluna que sintetizou de forma
bastante clara a relagdo entre o filme e os conceitos arendtianos: Aluna 2 — “O filme é
praticamente o que Arendt chamou de totalitarismo. O coitado esta o tempo todo sendo
vigiado e controlado. Me faz pensar se realmente ndo vivemos isso, se ndo temos
apenas a falsa sensagdo de liberdade.” A fala da aluna provocou reagdes e concordancia
entre os colegas, ampliando o debate para uma reflexao sobre o0 mundo contemporaneo,
o uso de tecnologias de vigilancia e a importancia de preservar a autonomia do
pensamento - uma das ideias centrais da filosofia arendtiana.

No ultimo encontro do projeto CineFilo, realizamos a exibi¢do e o debate do
filme 4 Onda'® de 2008, encerrando assim minha intervengdo pedagdgica junto aos
alunos. O filme retrata a histéria de um professor do ensino médio que, ao tentar ensinar
aos seus alunos sobre os regimes autocraticos e ditatoriais, acaba criando
involuntariamente um movimento extremista dentro da escola. A narrativa faz uma
critica contundente a facilidade com que individuos e grupos podem ser levados a seguir

lideres autoritarios, evidenciando, por meio da fic¢do, os perigos da manipulacdo, do

ISWEIR, Peter (Dire¢do). O Show de Truman. [Filme]. Estados Unidos: Paramount Pictures,
1998.
'“GANSEL, Dennis (Dire¢d0). 4 Onda. [Filme]. Alemanha: Rat Pack Filmproduktion, 2008.



conformismo e da falta de reflexdo critica.

Antes da exibicdo do filme, lancei uma provocagdo aos alunos: “Como evitar o
retorno de Hitler?” A pergunta serviu como estimulo para que refletissem, ao longo da
sessdo, sobre a responsabilidade coletiva frente a ascensdo de regimes totalitarios e a
importancia da educacdo na formagao de cidaddos conscientes e criticos.

Apbs o filme, conduzimos um debate centrado nos aspectos psiquicos e sociais
que favorecem o surgimento e a consolidagdo de regimes totalitarios, tal como discutido
por Hannah Arendt em suas obras. A recep¢ao dos alunos foi bastante positiva. Percebi
que, ao longo do projeto, os estudantes se tornaram mais familiarizados com os
conceitos arendtianos, demonstrando maior autonomia intelectual e capacidade de
estabelecer conexdes criticas.

Dois alunos, inclusive, foram além da bibliografia principal e fizeram paralelos
entre o enredo do filme e o conceito de dominagcdo carismatica de Max Weber,
refletindo sobre como a autoridade pode ser exercida de maneira negativa, mesmo
quando parte de figuras inicialmente admiradas. Durante o debate, também se destacou
a fala de uma aluna que se identificou com os personagens que resistiram a onda de
manipulacdo instaurada: Aluna 3 — “Eu sei que podemos ser influenciados, mas diante
do absurdo ndao podemos simplesmente cruzar os bragos. Acho que me identifico com
alguns dos personagens do filme que viram o que estava acontecendo e tentaram
impedir.”

O debate foi tdo envolvente que ultrapassou o horario previsto, estendendo-se até
as 17h40, quando esgotamos todos os argumentos e paralelos possiveis com a obra de
Arendt. Houve participagdo de todos os alunos - alguns de forma mais breve, outros se
estendendo em falas mais elaboradas - demonstrando entusiasmo e engajamento com a
tematica. Para encerrar o projeto, propus uma atividade final: os 26 alunos deveriam
escolher um dos filmes exibidos e debatidos ao longo do CineFilo e elaborar uma
resenha critica, relacionando-o ao conceito de amor mundi, de Hannah Arendt. O
prazo de entrega foi estabelecido para o dia 8 de abril, permitindo tempo habil para

pesquisa e reflexao.

2.4 Limites e Possibilidades da Utilizacdo do Cinema

Durante o processo de observagdo de campo e aplicacdo da intervengdo como

professor-pesquisador no projeto CineFilo, pude constatar tanto possibilidades quanto
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limites importantes para a efetivacdo de propostas pedagdgicas inovadoras,
especialmente aquelas que envolvem recursos audiovisuais como estratégia didatica. A
reforma do Ensino Médio, ao instituir os itinerarios formativos, abriu espaco para
praticas mais interdisciplinares e metodologias ativas. No entanto, ¢ necessario
reconhecer que essa abertura normativa ndo se materializa de forma homogénea em
todas as escolas.

Entre os principais limites observados, destacam-se as condigdes estruturais
precarias de muitas instituicdes da rede publica, como a falta de salas multimidia,
equipamentos audiovisuais, acesso a internet ou mesmo infraestrutura elétrica adequada.
Além disso, fatores socioeconomicos afetam diretamente a adesdo dos alunos. Em
diversas situagdes, estudantes do Ensino Médio precisam trabalhar ou assumir
responsabilidades domésticas durante o contraturno escolar, o que dificulta sua
participagdo em projetos extracurriculares.

Outro fator que deve ser considerado ¢ o uso reduzido e pouco diversificado dos
itinerarios formativos. Em algumas escolas da Regido Metropolitana do Recife, por
exemplo, observamos a priorizacdo de eixos como o empreendedorismo ou oficinas
praticas de culinaria, o que, embora valido, restringe a pluralidade de abordagens
possiveis dentro da proposta do Novo Ensino Médio. Soma-se a isso a falta de formacao
continuada dos docentes para lidar com metodologias interdisciplinares e o uso de
linguagem audiovisual, o que compromete a execucao de projetos como o CineFilo.

Contudo, ¢ fundamental afirmar que o projeto ndo se prop0s a resolver todos os
problemas da educacdo brasileira, mas sim a demonstrar que existem alternativas
viaveis e acessiveis para aproximar os estudantes dos conteudos filosoficos de forma
significativa. Ao longo dos oito encontros do projeto, foi possivel observar como a
filosofia pode ser "trazida a terra", para usar uma metafora recorrente, tornando-se mais
compreensivel e dialogavel por meio da arte cinematografica e da media¢ao cuidadosa
do vocabulario conceitual dos filésofos e filosofas estudados.

Conforme defende Paulo Freire (1996)'%, o processo educativo precisa partir do
didlogo e do reconhecimento do outro como sujeito ativo da aprendizagem. O CineFilo
assumiu essa perspectiva ao criar um espaco democratico de fala, onde os estudantes
podiam participar do debate sem medo de errar, de serem julgados ou constrangidos por

ndo dominarem previamente o conteudo. Isso se confirmou, por exemplo, quando os

! FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessdrios a prdtica educativa. 25. ed.
Sao Paulo: Paz e Terra, 1996, p. 67.



alunos assumiram o protagonismo das discussdes ao apresentar textos filosoéficos ou
interpretar criticamente filmes, evidenciando um amadurecimento intelectual e uma
apropriacao significativa do conhecimento.

Nesse sentido, Bell Hooks (2013)'* refor¢a que ensinar é um ato de amor e
liberdade, sendo necesséario que o professor reconheca as experiéncias € 0s repertorios
culturais dos alunos, construindo um espaco de aprendizagem afetivo e critico. A
pratica docente, portanto, se alimenta dessas pequenas conquistas: ver o brilho nos
olhos dos estudantes ao compreenderem conceitos complexos, ou ao perceberem que a
filosofia também fala de suas vidas, de suas angustias e do mundo em que vivem.

Como lembra Dermeval Saviani'®’, a educacdo escolar tem a responsabilidade de
democratizar o conhecimento historicamente acumulado, mas isso sé serd possivel
quando houver mediagdo entre o saber erudito e a experiéncia concreta do aluno. O
projeto CineFilo procurou justamente atuar nesse ponto de media¢do, mostrando que,
mesmo diante das adversidades estruturais, ¢ possivel construir experiéncias formativas

potentes e transformadoras.

CAPITULO 3 - ANALISE CRITICA DA INTERVENCAO

Neste capitulo, realizamos uma andlise critica dos resultados da intervengao
pedagdgica a partir da aplicagdo de um questionario com perguntas semiestruturadas
direcionadas aos alunos. As respostas foram registradas no caderno de campo do
professor, o que possibilitou uma abordagem mais proxima da realidade vivida na
pratica docente.

Optamos pelo uso do método qualitativo de pesquisa, por considera-lo o mais
adequado para acessar a subjetividade dos estudantes e compreender as nuances de suas
experiéncias educacionais. Segundo Minayo'®®, “a pesquisa qualitativa trabalha com o
universo dos significados, motivos, aspiragdes, crengas, valores e atitudes, o que

corresponde a um espaco mais profundo das relagdes, dos processos e dos

fendmenos™'®. Tal abordagem ¢ essencial quando se busca captar a complexidade dos

HOOKS, Bell. Ensinando a transgredir: a educacdo como prdtica da liberdade. Tradugio
de Marcelo Brandao Cipolla. Sao Paulo: WMF Martins Fontes, 2013, p. 25.

"“SAVIANI, Dermeval. Histéria das ideias pedagdgicas no Brasil. Campinas: Autores
Associados, 2007, p. 14.

IMINAYO, Maria Cecilia de Souza. O desafio do conhecimento: pesquisa qualitativa em
saude. 9. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 2001.

%9 Ibid., p.25.
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fendmenos humanos em sua totalidade contextualizada.

Além disso, fundamentamos nossa analise na fenomenologia, que tem como
objetivo descrever as experiéncias vividas da forma mais auténtica e direta possivel,
sem reduzi-las a categorias pré-estabelecidas. Inspiramo-nos na perspectiva de Daniel
Moreira, que destaca a importancia de considerar a experiéncia vivida como ponto de
partida para a compreensdo do fenomeno educativo. Para o autor, “a fenomenologia ¢
um modo de acesso ao vivido que ndo o reduz a esquemas tedricos, mas o descreve tal
como se mostra na experiéncia concreta”.'”

Assim, ao integrar o método qualitativo a abordagem fenomenologica, buscamos
alcangar uma compreensdo mais profunda das experiéncias dos alunos durante a

intervencdo pedagdgica, respeitando sua singularidade e escutando suas vozes com

sensibilidade e rigor.

3.1 Uma leitura fenomenoldgica do campo: A recep¢ao dos Educandos

As perguntas aplicadas no encerramento do projeto CineFil6é foram elaboradas
com o intuito de compreender de forma mais aprofundada como os alunos e alunas
vivenciaram a experiéncia da disciplina eletiva, investigando se a proposta contribuiu
efetivamente para uma maior aproximagdo com os conteudos discutidos ao longo dos
oito encontros. Buscou-se, em especial, avaliar se a atividade favoreceu a compreensao
e a reflexdo sobre os principais conceitos da obra de Hannah Arendt, especialmente no
que diz respeito a nog¢do de amor mundi, central nos debates promovidos durante a
intervengdo pedagogica.

Como parte desse momento final, propds-se uma dinamica de perguntas, na qual
os proprios estudantes criaram e responderam questdoes relacionadas a histéria do
cinema, aos conteudos trabalhados em aula e aos conceitos filosoficos explorados ao
longo do curso. Essa dindmica teve como objetivo ndo apenas revisar o conteudo de
forma ladica, mas também promover a socializacdo dos saberes construidos e valorizar
o protagonismo dos discentes no processo de ensino-aprendizagem.

Dos 26 estudantes matriculados na eletiva, 22 participaram ativamente do Gltimo
encontro e responderam ao questiondrio aplicado durante a roda de conversa. A seguir,

destacamos algumas das perguntas formuladas pelos alunos e outras elaboradas com o

70 MOREIRA, Daniel. Fenomenologia e educacio: entre o vivido e o pensado. Curitiba:
Appris, 2020, p. 45.



objetivo de aprofundar a andlise qualitativa dos efeitos do projeto na formagao

filosofica e critica dos participantes. As perguntas feitas foram as seguintes:

Quadro 1 - Dinimica de Perguntas

1) Qual a sua opinido sobre utilizar o cinema como forma de aprender na escola?
2) Com que frequéncia vocé costuma assistir a filmes fora da escola?

3) O projeto CineFilo6 influenciou vocé a procurar outros filmes que nao conhecia?
4) Os filmes exibidos durante o projeto ajudaram vocé a entender melhor os temas
filosoficos discutidos em aula?

5) Apos participar do projeto, vocé passou a se interessar mais por filmes com temas
sociais, politicos ou filosoficos?

6) O debate apos os filmes contribuiu para vocé compreender melhor os contetidos
filosoficos?

7) O que levou vocé a se interessar e a se matricular na disciplina do projeto
CineFil6? Quais foram as suas expectativas?

8) Assistir aos filmes e participar dos debates ajudou vocé a entender o que Hannah
Arendt queria dizer com amor mundi (amor pelo mundo)?

Fonte: Elaborado pelo pesquisador (2025)

Destacamos, a seguir, quatro perguntas e as respectivas respostas registradas,
com o intuito de realizar uma analise critica dos resultados obtidos. Essas questdes
foram selecionadas por representarem de forma significativa as percepgdes dos alunos
quanto a experiéncia vivida no projeto CineFilo, especialmente no que diz respeito ao
impacto do cinema como linguagem pedagogica e a mediagdo filosofica proposta ao
longo da disciplina. A primeira pergunta que destacamos foi: "Qual a sua opinido sobre
utilizar o cinema como forma de aprender na escola?". As respostas dos alunos e alunas

a essa questdo estdo organizadas na Tabela 1, a seguir:

Tabela de respostas - Pergunta 01.

Aluno 1: O cinema pode despertar o interesse e tornar as aulas mais atrativas.

Aluno 2: Acho muito bom, pois combina aprendizado com algo que gostamos, como
filmes.

Aluno 3: E uma forma diferente e criativa de ensinar, que foge da rotina tradicional.

Aluno 4: Gosto da ideia, pois facilita a compreensdo de temas complexos através das
imagens.

Aluno 5: E uma maneira divertida de aprender, além de estimular a reflexao.

Aluno 6: O cinema amplia nosso olhar sobre 0 mundo e traz assuntos importantes para
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discussao.

Aluno 7: Excelente ideia! Aprender com filmes torna as aulas mais envolventes.

Aluno 8: Ajudaria muito quem tem dificuldade em aprender s6 com textos e livros.

Aluno 9: E interessante porque conecta os contetidos escolares com a realidade.

Aluno 10: Muito valido. O cinema ajuda a entender melhor as emogdes, a historia e a
cultura.

Aluno 11: Um 6timo recurso pedagdgico. Faz a gente pensar e debater mais.

Aluno 12: Ajuda a visualizar conceitos abstratos, principalmente em Filosofia e
Sociologia.

Aluno 13: O cinema tem o poder de emocionar e ensinar a0 mesmo tempo.

Aluno 14: Acho importante, pois promove o pensamento critico de forma leve.

Aluno 15: Gostei muito da experiéncia, pois aprendi coisas que nao estao nos livros.

Aluno 16: A proposta ¢ excelente para quem aprende melhor por meio de imagens e
historias.

Aluno 17: O uso do cinema me fez refletir mais sobre o que esta acontecendo no
mundo.

Aluno 18: Aprendi mais assistindo a um filme com discussao do que em varias aulas
expositivas.

Aluno 19: E util para desenvolver nossa criatividade e senso critico.

Aluno 20: O cinema pode ser um 6timo ponto de partida para conversas profundas em
sala.

Aluno 21: D4 voz a temas que normalmente ndo aparecem nas aulas tradicionais.

Aluno 22: Ajudou a tornar a aula mais proxima da minha realidade.

Fonte: Elaborado pelo pesquisador (2025)

As respostas dos alunos revelam uma recep¢ao amplamente positiva quanto ao
uso do cinema como ferramenta pedagogica. Muitos destacaram o carater dinamico,
criativo e motivador da proposta, valorizando o fato de que os filmes tornam o
aprendizado mais acessivel, interessante e conectado a realidade. Observa-se também
que o cinema foi percebido como um recurso capaz de estimular o pensamento critico,
favorecer a compreensdo de conteudos complexos e promover uma ruptura com o

ensino tradicional, apontando para uma aprendizagem mais significativa. Essa




percepcdo estd em sintonia com os principios de Paulo Freire, que defendia uma
educacdo baseada no didlogo, na problematizagdo ¢ na conexdo com a vivéncia dos

educandos. Como afirmou Freire (1996), "ensinar nao ¢ transferir conhecimento, mas
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criar as possibilidades para a sua produgao ou a sua construgdo"'’’, € o uso do cinema,

nesse contexto, mostrou-se uma dessas possibilidades.
A pergunta 7 questiona: “O que levou vocé a se interessar € a se matricular na

disciplina do projeto CineFil6? Quais foram as suas expectativas?

Aluno 1: Me matriculei porque achei a proposta diferente e ligada ao
que gosto: cinema e debates.

Aluno 2: Fui incentivado por amigos que ja conheciam o projeto e
falavam bem.

Aluno 3: Sempre tive curiosidade em saber como filmes podem
ensinar e achei que seria uma experiéncia interessante.

Aluno 4: Me inscrevi porque tenho vontade de trabalhar com arte no
futuro e vi no projeto uma oportunidade de comecar.

Aluno 5: Vi que o projeto envolvia cinema e filosofia, dois temas que
me interessam muito.

Aluno 6: Achei que o CineFil6 seria uma chance de aprender de um
jeito menos tradicional e mais criativo.

Aluno 7: Gosto muito de assistir filmes e achei legal a ideia de poder
discutir o que a gente vé na tela.

Aluno 8: Me interessei por ser algo novo na escola e que parecia mais
interativo do que as aulas comuns.

Aluno 9: Me matriculei porque gosto de projetos que envolvam
producdo cultural e expressao artistica.

Aluno 10: Vi o CineFilé como uma forma de me envolver mais com a
escola e com atividades que realmente gosto.

Aluno 11: A proposta me chamou atengdo por trabalhar com temas
profundos de forma acessivel.

Aluno 12: Quis sair da rotina e experimentar algo que juntasse arte,
cinema e reflexao.

Aluno 13: Fiquei curioso sobre como a filosofia poderia ser discutida
através de filmes.

Aluno 14: A inscrigdo me atraiu porque percebi que poderia
desenvolver minha criatividade.

Aluno 15: Gosto de cinema e queria entender como ele pode ajudar no
aprendizado.

Aluno 16: Foi uma professora que me indicou. Quando soube do
projeto, me animei com a ideia.

Aluno 17: Vi o cartaz na escola e achei a proposta diferente de tudo
que eu ja tinha feito.

Aluno 18: Sempre me interessei por audiovisual e o projeto parecia ser
um bom comego para explorar isso.

Aluno 19: Ja tinha vontade de participar de algo fora das disciplinas
tradicionais, e o CineFil6 apareceu no momento certo.

Aluno 20: Me matriculei porque queria melhorar minha capacidade de

"'FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessdrios a prdtica educativa. Sio
Paulo: Paz e Terra, 1996, p. 47.
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argumentagao e expressao.

Aluno 21: Achei que seria uma forma de aprender coisas novas de
maneira mais divertida e significativa.

Aluno 22: Gosto de desafios diferentes e o projeto parecia propor isso:
pensar de outro jeito, a partir de filmes.

Ao analisar as respostas dos estudantes, constatou-se que os interesses e
motivacdes que levaram a matricula no projeto CineFilo sao diversificados e refletem as
demandas especificas de cada participante, sobretudo no que tange ao trabalho com a
linguagem cinematografica. Muitos alunos destacaram a busca por uma forma
diferenciada e mais criativa de aprendizado, que rompe com o ensino tradicional, assim
como o desejo de ampliar conhecimentos sobre cinema e filosofia de forma integrada.
Além disso, a socializagdo aparece como uma expectativa central, evidenciando o
interesse em compartilhar experiéncias, dialogar sobre os temas abordados e trabalhar
em equipe, fortalecendo lacos e o sentido de pertencimento ao grupo. Assim, o
CineFilo, ao utilizar o cinema como ferramenta pedagogica, responde niao apenas a
necessidade de ampliar o repertério cultural dos estudantes, mas também a busca por
espacos de convivéncia e interagdo social, fatores fundamentais para o desenvolvimento
integral do sujeito.

A terceira pergunta foi elaborada para avaliar se o projeto CineFil6 alcangou seu
objetivo principal, que ¢ promover o ensino ¢ a aprendizagem de filosofia de forma
mais atraente e significativa. Para isso, investigamos a percepc¢do dos alunos sobre a
eficacia da leitura dos textos e da utilizacdo dos filmes durante o processo educativo.
Buscou-se compreender de que maneira esses recursos influenciaram o interesse, a
compreensdo e o envolvimento dos estudantes com os contetidos filosoficos, bem como
se tornaram o estudo mais interessante e proximo da realidade dos alunos. Essa
avaliacdo ¢ fundamental para validar a metodologia adotada e orientar futuras
intervengoes pedagogicas. Foi questionado na pergunta 7: “Os filmes exibidos durante o
projeto ajudaram vocé€ a entender melhor os temas filosoficos discutidos em aula?”

Tabela 2:

Tabela de respostas - Pergunta 04.

ALUNO 1 — Sim, porque os filmes facilitaram a compreensdo dos conceitos que
estavam nos textos.

ALUNO 2 — Acho que sim, porque as imagens ajudam a fixar melhor o conteudo
filosofico.




ALUNO 3 — Sim, os filmes tornaram as ideias mais concretas ¢ faceis de entender.

ALUNO 4 — Sim, a leitura combinada com os filmes fez o estudo ficar mais dinamico
€ menos cansativo.

ALUNO 5 — Sim, ajudou muito, pois o cinema aproxima a filosofia do nosso dia a
dia.

ALUNO 6 — Sim, porque os filmes despertaram meu interesse para os temas
filosoficos que antes pareciam dificeis.

ALUNO 7 — Sim, pois me ajudou a refletir mais profundamente sobre os conceitos
apresentados.

ALUNO 8 — Sim, porque as histdrias dos filmes deixaram o aprendizado mais
divertido e significativo.

ALUNO 9 — Sim, o projeto ajudou a entender melhor as ideias da filosofia por meio
das imagens e dialogos.

ALUNO 10 — Sim, pois a combinacao dos textos e filmes trouxe uma perspectiva
mais completa dos assuntos.

ALUNO 11 — Sim, os filmes ilustraram os conceitos filosdéficos de maneira clara e
interessante.

ALUNO 12 — Sim, pois os filmes me ajudaram a lembrar e aplicar os conceitos
discutidos nas aulas.

ALUNO 13 — Sim, porque a leitura junto com os filmes me fez pensar e questionar
mais.

ALUNO 14 — Sim, os filmes mostraram exemplos praticos do que estava nos textos.

ALUNO 15 — Sim, pois o cinema tornou a filosofia mais acessivel e menos abstrata

ALUNO 16 — Sim, ajudou a despertar minha curiosidade para aprender ainda mais.

ALUNO 17 — Sim, porque o projeto tornou o estudo mais interativo e envolvente.

ALUNO 18 — Sim, a leitura e os filmes juntos facilitaram o entendimento dos
conceitos filosoficos.

ALUNO 19 — Sim, pois o cinema trouxe uma visao diferente e complementou o
contetdo escrito.

ALUNO 20 — Sim, porque pude relacionar as ideias filoséficas com cenas reais e
cotidianas.

ALUNO 21 - Sim, a combinag¢do do cinema e da leitura ampliou minha compreensao
dos temas.

ALUNO 22 — Sim, o CineFil6 tornou a filosofia mais interessante e proxima da minha
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realidade.

Fonte: Elaborado pelo pesquisador (2025)

Ao analisar as respostas dos 22 estudantes a terceira pergunta, percebe-se que a
grande maioria reconhece a importancia da articulacdo entre leitura de textos filosoficos
e a exibicdo de filmes como elementos centrais no processo de aprendizagem da
filosofia. As respostas demonstram que os alunos se sentiram mais motivados,
engajados e capazes de compreender conceitos filosoficos a partir da mediagdo
cinematografica. Esse envolvimento ndo se deu apenas em um nivel cognitivo, mas
também afetivo e existencial, pois muitos relatam que os filmes “tornaram os conceitos
mais proximos”, “ajudaram a refletir” e “tornaram a filosofia mais acessivel e
interessante”. Tais depoimentos indicam que o projeto CineFilé permitiu aos estudantes
vivenciarem a filosofia para além do livro e da abstracao, estabelecendo um vinculo
com a realidade sensivel e simbolica proporcionada pela linguagem audiovisual.

Nesse sentido, a experiéncia relatada pelos alunos encontra respaldo na
abordagem fenomenoldgica da educagdo, tal como discutida por Daniel Moreira, que
compreende o conhecimento como algo que emerge da vivéncia concreta e significativa
do sujeito no mundo.'” Em vez de partir de teorias abstratas, a fenomenologia parte
daquilo que ¢ vivido e sentido pelos estudantes em sua experiéncia imediata. O uso dos
filmes no projeto proporcionou um encontro direto com o universo filosofico, tornando
0s conceitos mais acessiveis, sensiveis e ligados a realidade dos alunos. A filosofia,
nesse contexto, foi vivenciada ndo apenas como conteido, mas como experiéncia,
despertando a reflexdo a partir das imagens, emocgdes € narrativas, € promovendo uma
aprendizagem mais auténtica, subjetiva e profundamente enraizada na existéncia dos
sujeitos.

Essa experiéncia educativa, mediada pelo cinema e pela leitura reflexiva,
concretiza o ideal de uma pedagogia que respeita o vivido do aluno, promovendo o
pensamento critico e a abertura a compreensao do outro e de si mesmo.

Dentre as questdes propostas na roda de encerramento, uma das mais relevantes
para os objetivos da intervencdo pedagdgica foi a que investigou a relagdo entre as
atividades realizadas no cineclube e a compreensdo dos conceitos centrais da obra da

filosofa Hannah Arendt. Especificamente, a pergunta 8 destacou-se como fundamental

"”MOREIRA, Daniel. Fenomenologia e educa¢io: entre o vivido e o pensado. Curitiba:
Appris, 2020, p. 46/47




para esta pesquisa, pois buscou avaliar se a experiéncia estética e reflexiva
proporcionada pelos filmes e pelos debates filoséficos contribuiu para uma
compreensdo mais profunda e sensivel do conceito de amor mundi (amor pelo mundo).
A pergunta formulada foi: “Assistir aos filmes e participar dos debates ajudou vocé a
entender o que Hannah Arendt queria dizer com amor mundi (amor pelo mundo)?”
Considerando que um dos principais objetivos do projeto CineFilo foi
justamente trabalhar obras cinematograficas que ilustrassem e problematizassem ideias
centrais do pensamento arendtiano, essa pergunta torna-se um ponto-chave para analisar
se o projeto atingiu sua meta de integrar cinema, filosofia e formagdo ética dos
estudantes. As respostas a essa questdo estdo organizadas na Tabela 3, que retine as
percepcdes dos 22 alunos participantes do encontro final. A analise desse material nos
permite compreender até que ponto o projeto contribuiu para a constru¢do de uma

experiéncia filosofica viva e significativa. Segue a Tabela 3:

ALUNO 1 — Sim, porque os filmes mostravam a importancia de olhar para o mundo
com mais empatia.

ALUNO 2 — Ajudou sim. Comecei a perceber como nossas agdes interferem no
mundo que construimos.

ALUNO 3 — Sim, os debates fizeram pensar mais sobre responsabilidade coletiva.

ALUNO 4 — Entendi melhor o conceito de amor mundi vendo como os personagens
escolhiam agir em momentos dificeis.

ALUNO 5 — Sim, antes eu achava filosofia algo distante, agora vejo sentido na ideia
de se importar com o mundo.

ALUNO 6 — Sim, me tocou muito pensar no mundo como algo que construimos
juntos.

ALUNO 7 — Os filmes mostraram que o mundo precisa de cuidado. Isso ¢ amor
mundi.

ALUNO 8 — Acho que entendi melhor quando vimos personagens que resistem a
injustica.

ALUNO 9 — Ajudou sim. Principalmente ao ver como escolhas pequenas afetam o
coletivo.

ALUNO 10 — Sim, porque os filmes aproximam a gente dos problemas reais.

ALUNO 11 — Ajudou muito! A filosofia ficou mais viva com os filmes.
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ALUNO 12 — Os debates me ajudaram a refletir sobre como agir no mundo com
responsabilidade.

ALUNO 13 — Sim, com os exemplos ficou mais facil compreender.

ALUNO 14 — Sim, principalmente quando falamos sobre o que significa amar o
mundo sem querer domina-lo.

ALUNO 15 — Os filmes nos mostraram diferentes formas de viver e se posicionar.

ALUNO 16 — Sim, ajudou muito a pensar no mundo como espago comum.

ALUNO 17 — Ajudou, porque nos fez sentir o que € estar no mundo com 0s outros.

ALUNO 18 — Achei que foi essencial para entender esse conceito, que antes era
abstrato.

ALUNO 19 — Os debates abriram espago para entender o amor pelo mundo como
uma pratica.

ALUNO 20 — Sim, aprendi que amor mundi ¢ se responsabilizar pelo mundo em que
vivemos.

ALUNO 21 — Ajudou muito, inclusive mudei meu jeito de ver certos problemas
sociais.

ALUNO 22 — Sim, agora entendo que amar o mundo ¢ cuidar dele com nossas agoes.

Fonte: Elaborado pelo pesquisador (2025)
3.3 Discussiao dos Resultados

A anélise das respostas a pergunta 8 revela que a maioria dos alunos conseguiu
estabelecer relagdes entre a linguagem cinematografica e os conceitos filosoficos
discutidos, especialmente o amor mundi. As respostas indicam que os filmes ndo apenas
despertaram interesse, mas também possibilitaram uma vivéncia sensivel dos contetdos,
permitindo que os estudantes se aproximassem da filosofia de forma encarnada,
experiencial e contextualizada. Essa apropriagdo critica do conhecimento, que parte da
experiéncia concreta dos sujeitos, evidencia a poténcia de praticas pedagogicas que
integram arte e pensamento.

Nesse sentido, ¢ possivel dialogar com Silvio Gallo'”

, que defende uma
concepcgao de educagdo filosofica que nao se reduz a mera transmissao de conteudos,
mas que visa criar espacos de experiéncia, de pensamento e de liberdade. Para Gallo,
ensinar filosofia implica criar situacdes em que os sujeitos possam pensar por si

mesmos, enfrentando problemas reais e produzindo sentidos proprios.'™ O projeto

"SGALLO, Silvio. Filosofia da educa¢éo: uma introdugio. Sio Paulo: Loyola, 2012.
Ibid., p.T8.



CineFilo, ao articular cinema, debate e reflexdo ética, materializou essa proposta,
promovendo a formacao de sujeitos ativos, criticos e sensiveis ao mundo.

Assim, a compreensdao do amor mundi, longe de permanecer em uma esfera
abstrata, pdde ser vivenciada pelos alunos como uma postura ética diante do mundo,
algo que se constrdi nas relagdes, nas escolhas e nos afetos mediados pelas narrativas
cinematograficas. A analise demonstra, portanto, que a proposta pedagogica foi eficaz
em alcancar um de seus objetivos centrais: despertar no estudante o desejo de

compreender e se implicar filosoficamente com o mundo.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluir esta dissertacdo, ¢ possivel afirmar que a criacdo e execugdo do
CineFild representaram uma jornada desafiadora, porém profundamente formativa,
tanto para os estudantes quanto para o professor-pesquisador. Realizado no Colégio e
Curso Santa Clara, o projeto buscou integrar cinema e filosofia como praticas
pedagbgicas que favorecem o pensamento critico, a expressividade e o protagonismo
juvenil no contexto escolar. Conciliar a rotina como professor da educagdo basica com
as exigéncias da pesquisa de campo foi, sem davida, um dos maiores obstaculos
enfrentados. A sobrecarga de atividades docentes e a limitacdo de tempo e recursos
tornaram o processo exigente e, em muitos momentos, desgastante. No entanto, foi
gracas a oportunidade proporcionada pelo Mestrado Profissional em Filosofia da
Universidade Federal de Pernambuco (Prof-Filo/UFPE) que o CineFil6 pode sair do
plano das ideias e se tornar uma intervencao pedagogica concreta. O mestrado foi um
espago que incentivou a articulagcdo entre teoria e pratica, entre formagao académica e
atuacdo docente, contribuindo significativamente para o amadurecimento intelectual e
profissional do pesquisador.

Sabemos que a realidade das escolas publicas brasileiras impde sérias limitagdes
a implementacdo de projetos como o CineFil6. A precariedade de infraestrutura, a
auséncia de equipamentos audiovisuais adequados, a instabilidade da internet e a falta
de tempo reservado a interdisciplinaridade sdo fatores que dificultam, e muitas vezes
inviabilizam, agdes pedagogicas mais ousadas. Cabe lembrar que ensinar Filosofia ndo ¢
tarefa simples, especialmente em um pais como o nosso, onde frequentemente se tenta
descaracterizar ou deslegitimar essa disciplina. Por meio de manobras politicas e
curriculares, observa-se a reducdo da carga horaria, o desestimulo a sua permanéncia no

curriculo e o baixo investimento na formacdo continuada de professores,
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comprometendo o pleno desenvolvimento do pensamento critico nas escolas. Mesmo
assim, o projeto ndo pretende apresentar-se como uma solugdo universal, mas sim como
uma alternativa possivel, entre tantas outras, para professores e professoras de Filosofia
que desejam ampliar os horizontes formativos em sala de aula.

Um dos grandes diferenciais da experiéncia foi o trabalho com a obra da filésofa
Hannah Arendt, cujos conceitos foram discutidos e reinterpretados a luz dos filmes
exibidos ao longo do projeto. Termos como natalidade, agdo, espago publico,
responsabilidade ¢ banalidade do mal foram mobilizados nos debates com os alunos,
permitindo ndo apenas o contato com uma das mais importantes pensadoras do século
XX, mas também o desenvolvimento de uma leitura critica da realidade. A identificagdo
dos estudantes com as temadticas abordadas por Arendt foi evidente e comovente,
revelando a forga do pensamento filosofico quando colocado em didlogo com a
experiéncia estética e com os desafios concretos do mundo contemporaneo.

Nesse sentido, a proposta do CineFil6 se alinha a pedagogia de Paulo Freire, que
defende uma educacdo voltada a leitura critica do mundo. Por meio das discussoes
geradas nas sessoes de cinema, os alunos puderam interpretar os filmes a luz de suas
proprias vivéncias, questionar valores naturalizados e refletir sobre seus papéis na
sociedade. O cinema, nesse contexto, deixou de ser apenas entretenimento para
tornar-se linguagem filosofica, experiéncia de formagdo e transformacdo. A escola
transformou-se em um espaco de encontro, escuta e criacao. Os estudantes participaram
com entusiasmo das exibi¢des, oficinas, producdes e debates, demonstrando grande
senso de responsabilidade na organizacdo do projeto. Muitos se interessaram por
diferentes areas envolvidas na producdo cinematografica, como roteiro, direcdo,
fotografia e atuacdo, enquanto outros se engajaram mais na leitura e pesquisa de autores
e obras filosoficas, revelando multiplos caminhos de envolvimento e aprendizagem
proporcionados pela experiéncia coletiva no cineclube.

Assim, o CineFil6 consolidou-se como um produto educacional que pode
contribuir para o ensino de filosofia, que reafirma a poténcia do cinema como
linguagem formativa e da filosofia como ferramenta de leitura e compreensdo do
mundo. O projeto demonstrou que € possivel construir na escola um espago de reflexao,
sensibilidade e escuta, mesmo diante das adversidades. Mais do que um resultado, o
CineFilo representa um caminho aberto, que pode inspirar novas praticas e fortalecer o
lugar da Filosofia como disciplina essencial para a formagdo humana. O cinema, como

linguagem estética e pedagogica, pode, conforme defende Cabrera, contribuir para a



formagdo do sujeito no contexto educativo. Ele favorece ndo apenas o despertar do
interesse dos alunos pelos conteudos, mas também amplia as possibilidades de
avaliacdo, promove a socializagdo, fortalece os vinculos afetivos e estimula a

colaboragdo entre os participantes do processo formativo.
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