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RESUMO

Este trabalho apresenta os registros rupestres da Chapada do Araripe, Ceara, Brasil.
Trata-se de identificar os grupos sociais autores dos registros para o estabelecimento de
uma identidade gréfica na érea, através de uma abordagem tedrico-metodoldgica que
compreende essas manifestacbes graficas como sistemas particulares de comunicagéo
social. O nosso objetivo é contribuir para identificacdo de grupos étnicos que se
relacionaram com o ambiente da Chapada do Araripe, no contexto da dispersdo das
diferentes manifestacOes de registros rupestres, hoje pesguisados no Nordeste do Brasil.
Pretendemos realizar o estudo dos registros rupestres da Chapada do Araripe a partir de um
sitio onde estdo presentes gravuras pintadas, na tentativa de estabelecer estudos
comparativos para 0 seu posicionamento no contexto do estudo dessas tradicbes ja
pesqui sadas.

PALAVRAS CHAVES: Registros Rupestres, Chapada do Araripe, Identidade Gréfica,
Nordeste, Brasil.

ABSTRACT

Thiswork presents the rock registers of the Chapada of the Araripe, Ceard, Brazil. It
is treated to identify to the social groups authors of the registers for the establishment of a
graphical identity in the area through a boarding theoretician-metodologica who
understands these graphical manifestations as particular systems of social communication.
Our objective is to contribute for identification of ethnic groups that if had related with the
environment of the Chapada of the Araripe, in the context of the dispersion of the different
manifestations of rock registers, today searched in the Northeast of Brazil. We intend to
carry through the study of the registers of the Chapada one of the Araripe from asmall farm
where are gifts painted engravings, in the attempt to establish comparative studies for its
positioning in the context of the study of these searched traditions already.
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|- INTRODUCAO

1- Os registros rupestres da Chapada do Araripe no contexto das tradi¢des de

pinturas e gravuras do Nordeste do Brasil.

Esta dissertacdo trata dos registros rupestres da Chapada do Araripe, contidos em sete
sitios localizados nos municipios de Crato, Nova Olinda, Santana do Cariri, Campos Sales

e Mauriti, integrantes daregido do Cariri cearense, no Nordeste brasileiro.

A necessidade de investigacéo para identificacdo dos vestigios da cultura material e
imaterial do homem pré-histérico nordestino esta hoje presente no estudo das rotas
migratérias. Nas Ultimas décadas a grande contribuicdo para a compreensdo dos grupos
étnicos que povoaram esse espaco geogréfico em épocas pretéritas veio através do enclave'
arqueol 6gico situado no Parque Nacional Serra da Capivara, no Sudeste do Piaui, com as
pesquisas realizadas pela Fundacdo Museu do Homem Americano - FUNDHAM. Também
tem contribuido para essa investigacdo a Fundagio Serid6, com a &rea® arqueol 6gica do
Seridd no Rio Grande do Norte. Atualmente, com implantacdo Programa de Pés-graduacéo
em Argueologia e Preservacdo do Patriménio da Universidade Federal de Pernambuco -

UFPE, outras areas de pesquisa vem se concretizando.

! O termo enclave arqueolégico, segundo Martin (2003:13): “Com o andamento das pesquisas e o estudo
sistematico dos sitios arqueoldgicos, podem se obter crono-estratigrafias fativeis de determinarem ocupactes
humanas espaco-temporais, demonstrativas da permanéncia humana em toda ou parte dessa &rea. Podemos também
chegar a conhecer os processos de adaptacdo humana e o aproveitamento dos recursos. Chegados a etapa do
conhecimento, poderemos fixar a existéncia de um enclave pré-histérico, como categoria de saida.

2 Ver Martin (2003:13): “Uma &rea arqueoldgica, como categoria de entrada para o inicio e continuidade
sistematica de uma pesquisa, deve ter limites flexiveis dentro de uma unidade ecol dgica que participe das mesmas
caracteristicas geo-ambientais’.



A Chapada do Araripe, que se situa entre a area do Parque Nacional Serra da
Capivara e 0 Serido (figura 1,2,3), ainda € uma lacuna no estudo de aspectos importantes
desses caminhos migratérios do homem na pré-histéria do Nordeste. O nosso objetivo é
contribuir para identificacdo de grupos étnicos que se relacionaram com o ambiente da
Chapada do Araripe, no contexto da dispersdo das diferentes manifestacbes de registros

rupestres hoje pesquisados.
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No inicio das pesquisas arqueologicas no Nordeste do Brasil (1970), ainda ndo
existia um contexto arqueol6gico® com relacdo aos registros rupestres que fosse tomado
como referéncia. ApoOs trés décadas de pesquisa, hoje se considera o0 conceito de
“Tradicdo”® como a classe inicial para ordenar os registros gréficos de grupos que
representam identidades® culturais de cardter geral; “Sub-tradicdo”, que é o ordenamento
das tradicbes por posicionamento geogréfico; e “Crono-estilos’, que ordenam tradiches e
sub-tradicdes para momentos de uma evolucéo cronoldgica dos padrdes de apresentacéo
gréfica’ (Pessis:1992).

Atuamente, ha duas classes de registros graficos pintados que foram mais estudados
no Nordeste do Brasil. Segundo Pessis (ob.cit.): A Tradicdo Nordeste de pinturas é

integrada pela presenca de grafismos reconheciveis como figuras humanas, plantas, objetos

e grafismos puros’, os quais nd0 podem ser identificados. Estas figuras muitas vezes
representam acdes, cujo tema é reconhecivel. A Tradicdo Agreste® de pinturas, que é

¥ Segundo a definicdo de Bahn (1992) o contexto arqueolégico refere-se &s associages fisicas e culturais dos
vestigios arqueol 4gicos e suas inter-rel agoes.

* Segundo Guidon (1984: 1037): “As tradicBes seriam estabel ecidas pelos tipos de grafismos representados e pela
proporc&o relativa que esses grafismos guardam entre si”.

® Para Pessis (1993:13): “As identidades gréficas sdo constituidas por um conjunto de caracteristicas que permitem
atribuir um conjunto de grafismos a uma determinada autoria social. Essas caracteristicas constituem padrfes de
representacdo gréfica que correspondem a certas caracteristicas culturais’.

® O estudo da técnica, da temética e da cenografia das i dentidades gréficas presentes em um sitio.

" Segundo Pessis (2002:32):*Quando uma série de tracos irreconheciveis acha-se no contexto de figuras
reconheciveis, é possivel de imediato identificdla como unidade gréfica. Seus limites ficam estabelecidos pelos
limites da figura reconhecida com a qual mantém uma relagdo de contiglidade. Posteriormente, quando esse
grafismo segregado faz parte do painel constituido unicamente por tragos ndo reconheciveis, € legitimo consideréa-lo
como uma unidade grafica, previamente identificada. Portanto, esse painel de tracos ndo reconheciveis estara
composto no inicio da andlise de duas unidades gréficas. um grafismo puro, identificado previamente como unidade
gréfica, e outro, que comporta o resto dos tracos e espacos do painel.

® Para Martin (2003:13): “As divisdes dentro dessas duas tradi cdes nem sempre foram determinadas com a precisio
e a clareza necessérias. As imprecisdes deveram-se, em parte, a0 desconhecimento e a falta de pesquisas em
grandes é&reas, consideradas possiveis “provincias’ rupestres da regido e em parte, também, porque a Tradicdo
Agreste se transformou em um recurso ambiguo e excludente, tomando-se muitas vezes como dessa tradigdo s6
registros rupestres que claramente ndo podiam ser considerados dentro do Nordeste”.



caracterizada pela presenca de figuras humanas, sendo raros os animais. Nao aparecem
representacdes de objetos nem figuras fitomorfas. Os grafismos que apresentam acdes sdo
raros e retratam unicamente cacadas. As figuras sdo representadas paradas, ndo existindo
movimento nem dinamismo. Os grafismos puros s&0 muito abundantes e apresentam
morfologia diversificada.

Os registros gréficos gravados do Nordeste do Brasil foram enquadrados em uma
Unica Tradicdo Itacoatiara’. Mas, segundo Martin (1996), seria mais apropriado o
estabelecimento de “Tradi¢cbes’ de Itacoatiaras, para ser possivel atender a enorme
variedade que os grafismos e as técnicas de gravado apresentam. Nessa tradicdo tipica da
regido nordestina ha uma predominancia de grafismos puros, antropomorfos bem
elaborados, marcas de pés, lagartos, passaros e desenhos muito complexos. Outra
caracteristica dessa tradicdo é a proximidade dos cursos de agua e que, para Martin,
(ob.cit:269):

“ E evidente que a maioria dos petrdglifos ou itaquatiaras do Nordeste do Brasil
estd relacionada com o culto das aguas. Muitas dessas gravuras nos fazem
pensar em cultos cosmogdnicos das forcas da natureza e do firmamento. E
natural que nos sertdes nordestinos, de terriveis estiagens, as fontes d’'agua
fossem consideradas lugares sagrados, mas o significado dos petroglifos e o
culto ao qual estavam destinados nos sdo desconhecidos”.

Pretendemos realizar o estudo dos registros rupestres da Chapada do Araripe a partir
de um sitio onde estdo presentes gravuras pintadas, na tentativa de estabelecer estudos
comparativos para seu posicionamento no contexto do estudo dessas tradicbes ja
pesquisadas'®. Segundo Martin (2003), a dispersio dos grupos da Tradicio Nordeste pode

° Em Tupi: Pedra Pintada.

1% Devido a reformulaggo por que passa atualmente a Tradicdo Agreste de pinturas (Martin, 2003:13), estamos
considerando para a nossa pesquisa, as relagdes dos grafismos da Chapada do Araripe com as TradicOes Nordeste e
Itacoatiara.



ter acontecido a partir de movimentos migratérios iniciados ha 9.000 anos BP em diregdo a
planicie da Bacia do S0 Francisco. Mas as rotas seguidas pelos grupos sdo por enquanto

incertas.

Para facilitar a nossa pesquisa, dividimos toda a encosta norte do Araripe (sul do
Ceard) que se constitui a &ea em estudo, em trés vertentes', de acordo com suas
caracteristicas geomorfol 6gicas. Denominamos de “ vertente norte” da Chapada (figura4), a
vertente retilinea mais avancada em diregdo norte, a qual do vale sinclinal®, os fluxos
d &gua correm para a sub-bacia do Rio Salgado a leste. As outras duas vertentes sdo
concavas. A leste (figura 5), a sub-bacia do Rio Salgado, que forma no municipio de Crato,
o fundo de um vale cdncavo que se abre depois para uma varzea em direcdo a Milagres e
Mauriti. E a vertente oeste (figura 6), formando o vale estrutural™® da sub-bacia do Rio
Carius, entrada para o semi-arido cearense.

O Sitio Santa F€, localizado no municipio de Crato, esta situado na ata vertente norte
da Chapada do Araripe, a 850 metros de atitude', em um abrigo rochoso de arenito,
préoximo a nascente do Riacho dos Cérias, com localizagdo geogréfica: S07° 10°12.7"" e W
039° 30'33.1"’ (figura7).

" “Planos declives variados que divergem das cristas ou dos interfl(vios, enquadrando o vale. Para efeito didatico
podemos agrupé-las. concava, convexaeretilinea’. (Guerra; Guerra, 1997:634).

12 « parte concava de um dobra, na qual as camadas se inclinam de modo convergente, formando uma depresséo. O
fundo dos sinclinais constitui como que uma bacia ou um vale alongado. Os rios que se instalam nos sinclinais sdo
chamados de primitivos’. (idem:628).

3 «“Terreno deprimido, ladeado por cadeias montanhosas, das quais é separado por falhas que, comumente é
percorrido por um rio alimentado por tributérios que vertem das regides el evadas adjacentes’. (Suguio, 1998:788).

1 «A maioria das gravuras do Parque Nacional Serra da Capivara aparecem com mais fregiiéncia sobre
afloramentos rochosos ou na base rochosa dos abrigos’ . (Pessis, 2003:88)
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Santa Fé é o sitio de referéncia da nossa pesquisa, como propde Martin™, porque
suas caracteristicas técnicas e tematicas nos chamaram a atencéo. O sitio se apresenta com
um corpus gréafico de gravuras, onde encontramos também a presenca no painel de gravuras
pintadas (figura 8). Estas, parecendo terem sido elaboradas com a intencdo de se
congtituirem pinturas, pois sdo diferentes das outras gravuras presentes no painel, que no
estdo pintadas. Esta “intencionalidade” fundamenta-se no fato da combinacéo da gravura
com a pintura proporcionarem aos registros narratividade temdtica, perspectiva e
profundidade, com grafismos que se repetem, causando um efeito “impressionista’*®.
Embora ndo reconhecendo a natureza do que estd representado, as figuras aparecem
sistematicamente, nos levando a pensar em uma significacdo simbdlica'’, um codigo de
comunicacdo social. Esta forma de registro parece escapar dos lineamentos gerais das
pinturas da Tradicdo Nordeste e Agreste apesar do tipo figurativo e do grande tamanho
presente também nestas tradi¢Bes. Possui também a pintura como uma técnica que,
associada a gravura, causa um diferencial morfolégico complementar que o distingue da

Tradicdo Itacoatiara.

O painel de gravuras do Sitio Santa Fé traz & tona um elemento inovador. E o fato de
ndo parecer se enquadrar nas classificagdes de grafismos rupestres pesquisados atual mente

no Nordeste. O Sitio Santa Fé nos motivou ao procedimento de uma prospeccao intensiva

15«0 sitio de referéncia deve ser o ponto de partida; os registros rupestres da area geogréfica de influéncia seréo a
continuacdo l6gica da pesquisa e 0 estudo do contexto arqueol 6gico significara o conhecimento do entorno fisico e
social em que viveram os grupos humanos que habitaram aarea’ . Martin (1996:212).

1% Com o fundamento nas sensagBes Gpticas das cores, 0 termo impressionismo é aplicado a um grupo de pintores
da segunda metade do século XX, na Europa, e representa uma modalidade de arte que exprime a reaidade ndo
como €la é objetivamente, mas como € sentida por aquele que a pintou. Grande Enciclopédia Delta Larousse, 1974,
Rio de Janeiro, EditoraDelta.

7« Aquilo que, por principio ou analogia, representa ou substitui outra coisa; aguilo que tem valor evocativo;
elemento gréfico ou objeto que representa e/ou indica, de forma convencional, um elemento importante para o
esclarecimento ou realizag8o de alguma coisa; sinal, signo”. Martins (1927:194).
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na regido do Cariri em procura de novos sitios com as mesmas as caracteristicas técnicas'™
e teméticas™. Existe a probabilidade de que as caracteristicas presentes nesse sitio estejam
presentes também em outros sitios da regido. Para Pessis (2003:88):“A fata de
identificagdo do grafismo gravado, pela auséncia de componentes morfologicos, torna
prioritérias outras informacfes disponivels, especialmente a técnica de realizacdo”. Os
arranjos graficos das gravuras pintadas de Santa F€, sugerindo uma narratividade tematica,
podem nos permitir, também, o estudo de duas dimensdes de andlise dos padrbes gréficos
de apresentacdo utilizados para o estudo das pinturas rupestres: a técnica de execucéo da
gravura e 0 estudo da tematica, onde a pintura associada a gravura vai funcionar como

principal componente morfol dgico.

18 «“£ a dimensdo material que trata de todos os aspectos da realizacdo técnica dos registros gréficos’. Pessis

(1992:47).

19 “Integrada pelas escol has feitas pelos autores pertencentes & determinada sociedade”. (Pessis, idem:47).
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8. GRAVURASPINTADAS
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2- Osobjetivosda pesquisa

Pretendemos abordar essa pesquisa orientada na perspectiva de trabalho de Pessis
(1993), gque considera os registros graficos como uma fonte de dados para a pesquisa pré-
histérica como um todo. Esta proposta consiste em estudar 0s registros rupestres como uma
forma de comunicacdo social, indo aém dos trabalhos descritivos e considerando os

registros rupestres como uma fonte de informagao arqueol ogica.

O estudo dos registros rupestres com esse enfoque arqueoldgico, deve, segundo
Martin (1996), utilizar-se de sitios referenciais que, pela sua importancia, sirvam de
parametro para definir linhas de pesquisa. Neste projeto em questdo: O enclave de S&o
Raimundo Nonato e a Area do Seridd; abordando o Sitio Santa Fé com seus registros
rupestres, as caracteristicas do entorno e seus problemas de conservacdo; 0s registros
rupestres da area de pesguisa e suas possivels relagdes com as tradigdes de registros
rupestres do Nordeste; o contexto arqueol 6gico, estabelecendo as relagdes com 0s registros

rupestres que possam ser encontrados na area.

Através desse enfoque acerca dos registros rupestres, podemos considerar que um
lugar com representagdes graficas ndo aparece isolado, mas faz parte de um contexto de
menor ou maior densidade de sitios arqueoldgicos e poderemos situar os grafismos da
Chapada do Araripe.

Do nosso ponto de partida postulamos dois objetivos:
1- ldentificar os registros rupestres da Chapada do Araripe e 0s seus possiveis autores
para o estabel ecimento de umaidentidade gréficana érea.
2- ldentificar a relacdo dos grupos étnicos que realizaram 0s registros rupestres da
Chapada do Araripe com os grafismos dos grupos étnicos das tradicdes de registros

rupestres ja pesquisadas no Nordeste do Brasil.



17

Abordamos o0s nossos problemas e hipoteses levando em consideragcdo duas
variaveis:
- A primeira ambiental, buscando a compreensdo dessa variavel como determinante
contextual.
- A segundavariavel, anaitica, segregando identidades graficas diversas na area em estudo

gue ndo se enguadram no contexto das tradicdes ja pesquisadas no Nordeste do Brasil.

3- Osproblemas

O nosso primeiro problema foi verificar que o Sitio Santa Fé encontra-se isolado no
Seu entorno, no seu contexto geomorfolégico e com suas caracteristicas graficas. Por esse
motivo, direcionamos 0 Nnosso estudo para uma maior compreensdo dos aspectos

geomorfol 6gicos e pdleo-ambientais do Araripe.

Na vertente leste do Araripe, onde a riqueza aguiifera alcangca seu maior potencial,
ndo foram encontrados até o momento indicios de registros gréficos nas encostas da
chapada, fato este que para nds constituiu-se uma incégnita. Uma das possivels causas
desse “vazio” gréfico pode ter sido o isolamento dessa alta vertente®® concava que enquadra
também um vale concavo onde nasce a maior fonte da chapada®™. Esse vale pode ter se

constituido uma regizo de lago® “

um paeo-lago”, dificultando o acesso a dtitude. Esse
acesso seria mais fécil pela vertente norte, mais adiantada, circundando o vale leste pela

Serra de Sao Pedro, a nordeste, ou subindo a sub-bacia do Rio Carius, a oeste. O interior da

% Nesta vertente a altitude chega aos 1.000 metros.
?! Nascente do Rio Batateira, principal afluente do Rio Salgado.

?2 Segundo o mito indigena regional, essa vertente concava onde hoje é a cidade do Crato, é o lugar da cama da Mae
D’é&gua, grande serpente encantada que habita os rios do sertdo. (Lenda regional coletada pela Fundagdo Casa
Grande- Memorial do Homem Kariri- Nova Olinda, CE).
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floresta, por sua vez, no cimo do Araripe, sem a presenca da agua, talvez fosse pouco
promissor. Os animais mais raros e dificeis de cagar. Além disso, a altitude do Araripe pode
ter se congtituido uma barreira paleo-climatica, uma vez que no Pleistoceno o reflexo

glacial diminuiu as temperaturas a um nivel global®.

Deparamos-nos com o problema da identidade e da cronologia para a presenca
humana no Araripe e a sua prética gréfica. Ainda sdo perguntas sem respostas. Para esses
primeiros integrantes humanos cagadores coletores, provavelmente os pés de serra do
Araripe, com suas fontes de agua, formaram o ecétono entre dois sistemas bidticos, cada
um oferecendo uma série de recursos para suas presas e também para os proprios homens.
Esses refligios ambientais nos periodos de seca do Nordeste, sempre foram areas de atragéo
para o homem.

Na busca de novos sitios, fomos ampliando a pesquisa a partir do sitio referéncia para
uma érea maior na alta vertente da chapada em direcdo norte/leste e norte/oeste. E, a
medida que fomos realizando as prospeccdes, fomos alcangando cotas mais baixas em

direcéo ao vale.

Seguindo a Chapada do Araripe em direcdo oeste, encontramos e segregamos para

andlise mais trés sitios nas altitudes de 750 a 500 metros. S3o0 eles:;

O Sitio Olho D’Agua de Santa Bérbara, localizado na alta vertente norte da
chapada ja na fronteira com a vertente oeste, numa cota 100m mais baixa que o Sitio Santa
Fé, a 750m de altitude. Nele estdo presentes gravuras e pinturas. Mas estes grafismos ndo

aparentam rel agcbes com as gravuras pintadas do Sitio Santa Fé.

% Segundo Ab’ Saber (1991:12): “ As partes altas eram muito mais frias neste territdrio brasileiro e eram muito mais
barreiras porque associava 0 seu frio com a barreira montanhosa, mas as terras subseqiientes das depressdes
interplandlticas eram mais favoréveis para a sobrevivéncia dos grupos’.
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Na média vertente oeste do Araripe localizamos dois sitios com pinturas. O Sitio
Tatajuba, a 515m de dtitude, e o Sitio Tatajuba 2, a 507 m de atitude. E uma regido da

encosta do Araripe onde predominam os abrigos calcarios.

Em seguida, localizamos duas zonas gréficas no vale do Cariri para identificarmos
possiveis rel ages graficas com estes sitios de atitude da chapada.

A primeira zona grafica a oeste é congtituida por uma regido de gravuras com cinco
sitios situados no espinhaco da Serra dos Bastides, que margeia 0 rio do mesmo nome,
integrante da sub-bacia do Rio Carius. Segregamos para andlise um desses sitios. a Pedra
do Convento, a 628 metros de altitude. Escolhemos este sitio por que ele € 0 mais proximo
do Araripe e se apresenta com uma grande quantidade e variedade de gravuras que podem
esta relacionadas com as itacoatiaras do Nordeste brasileiro. Queremos observar as
possiveis relagdes dessas gravuras com as gravuras presentes nos sitios de atitude do
Araripe.

A segunda zona gréfica a leste, é formada por quatro sitios pintados integrantes da
sub-bacia do Rio Salgado, onde, apos o vale cdncavo, uma vérzea se expande ligando-se no
extremo leste com a sub-bacia do Riacho da Brigida, 0 acesso hidrogréafico do Araripe com
0 Rio Séo Francisco. Nesta regido segregamos dois sitios: A Pedra do Letreiro, a 444
metros de atitude e o Sitio Cajueiro, a 481 metros de altitude. O objetivo é verificar as
possiveis relacbes dessas pinturas com as pinturas da Tradicdo Nordeste e,

conseglientemente, as possiveis relagdes com o contexto grafico do Araripe.

Diante da configuragdo do quadro de uma possivel diversidade grafica na area em
estudo, e também de uma diversidade de escolhas ambientais pelos grupos autores dos

registros, queremos perquirir o que o Sitio Santa Fé, com suas caracteristicas tdo singulares,
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significam no contexto grafico da Chapada do Araripe e, por conseguinte, qual sua relacéo

no contexto das manifestagdes gréficas do Nordeste do Brasil.

Para responder a essas duas indagacOes precisamos conhecer qual a identidade
gréfica dos registros rupestres da Chapada do Araripe. Seriam 0s registros rupestres da &rea
produto de um povo com a mesma apresentacdo socia (portanto grafica), ou de uma
diversidade étnica gravadora e pintora? Podemos realizar estudos comparativos e o
posicionamento desses grafismos do Araripe no contexto das tradigdes de pinturas e

gravuras ja pesquisadas no Nordeste do Brasil?

Através desses questionamentos, nos deparamos com o problema da temporalidade
para a realizacdo dos grafismos. Quando foram feitas as pinturas da Chapada do Araripe?

No mesmo tempo grafico? Ha superposi ¢oes graficas?

4- Ashipoteses

Em busca de respostas, procuramos a compreensdo do gque poderia ter significado a
Chapada do Araripe para esses grupos humanos que habitaram o Nordeste do Brasil em
épocas pretéritas. Através do estudo contextual da geomorfologia e de uma maior
compreensdo paeo-ambiental do Araripe formulamos e procuramos os fundamentos das

nossas hipoteses.

Segundo Ab’Saber (1991) no periodo em questdo houveram flutuagBes climaticas
especificas. Entre 50 mil e 13 mil anos com a desintegracéo da tropicalidade no espaco do
Nordeste, estas flutuacdes resultaram em uma mudanca climatica de semi-aridez, obrigando
o homem a migracdes. Estes grupos de cacadores e coletores que tinham um género de vida

adaptado a certos quadros climéticos procuravam readaptactes em cada flutuacdo. Este
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periodo culminou com uma fase muito seca, &rida e fria, quando desapareceu toda fauna
pleistocénica e os homens se movimentaram em busca de novas &reas. N&o foi um clima
anico, foram climas que comecaram talvez com uma tropicalidade ligeiramente parecida
com a atual. A caatinga entrou em expansdo e essas florestas comegaram a diminuir se
preservando os estoques de biomassas.

O Araripe é um desses estoques gque a natureza preservou e para 0 caminhante
cacador coletor pode ter se constituido durante os véarios periodos de flutuacdo climatica,

uma pai sagem de excegdo Util para sua sobrevivéncia “o lugar das ultimas &guas’ .

A nossa hipétese é que 0s registros rupestres da &rea em estudo, através de suas
caracteristicas técnicas e tematicas, apontam para uma diversidade grafica no Araripe. Essa
diversidade gréfica seria 0 produto de grupos sociais distintos que teriam acancado o
Araripe em busca de um refugo ambiental para sua sobrevivéncia, em tempos cronol 6gicos
diversificados, provavelmente durante as vérias flutuacfes climéticas no Pleistoceno Final

ou inicio do Holoceno.

Com relacdo a identidade gréfica no contexto das tradicles ja pesquisadas, a nossa
hipétese é que se trata de identidades graficas diversas e pelas especificidades gréficas dos
sitios analisados ndo podemos fazer classificagbes dos grafismos do Araripe com as

tradicBes de pinturas ou gravuras ja estudadas no Nordeste do Brasil.
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5- A estrutura dadissertacdo

Nos capitulos que se seguem, apresentamos primeiro a abordagem teorica que
utilizamos, proposta por Pessis (1993) onde consideramos as obras graficas rupestres mais
uma variavel para pesguisa pré-historica. Teoricamente orientamos nossa pesquisa numa
Visdo que busca a compreensdo do sentido e fungdo social dos registros rupestres como
sistemas particulares de comunicacdo socia de determinados grupos étnicos.
M etodol ogi camente nos utilizamos da antropologia visua através de uma visdo sistémica

para andlise dos padrdes gréficos de apresentacdo dos registros rupestres.

Em seguida fazemos uma sintese dos antecedentes histéricos da pesquisa, as noticias
arqueol 6gicas com referencia a area em estudo e as TradicOes Nordeste e Itacoatiara hoje
pesqguisadas no Nordeste brasileiro. O objetivo é de contextualizarmos os grafismos da area

arqueol 6gica do Araripe em relacdo as tradi¢oes ja pesqui sadas.

Apresentamos 0 Araripe, sua localizagdo geografica, seu contexto regional, a sua
formacdo geomorfologica, seu clima, hidrografia, vegetacdo e fauna, salientando a
influéncia dessa paisagem diferenciada no sertdo do Nordeste do Brasil para avida humana.
Procuramos identificar as caracteristicas padleo-ambientais do Araripe e suas influéncias

para os grupos humanos gque alcangaram esse espaco geogréfico em épocas pretéritas.

Tratamos em seguida, da andlise gréfica dos sete sitios pesquisados e da construcéo

do perfil técnico e tematico da amostra para contrastacéo das nossas hipéteses.

Concluimos com o resultado da nossa pesquisa demonstrada através de uma
tendéncia a diversidade gréfica para 0s registros rupestres da area e as nossas perspectivas
futuras apontando para uma necessidade de continuidade e ampliac&o das pesquisas na area

arqueol 6gica do Araripe.
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II- QUADRO TEORICO E METODOLOGICO

6- Abordagem tedrica

A necessidade da comunicagdo € inerente a0 homem desde a infancia da histéria
humana e de sua luta pela sobrevivéncia da espécie. Buscando firmar a sua propria
identidade em relacdo aos outros animais, 0 homem desenvolveu 0 seu pensamento e criou
formas de concretiz&-lo. Para explicar asi mesmo, o que € o mundo, e o que faz no mundo,
0 homem usou a imaginacgo, criando os mitos?*. Com o tempo, somente a oralidade fugaz
da palavra ndo pode atender ao apelo humano de transmisséo da mensagem. A palavra e o
gesto através da tradicdo oral foi a forma encontrada para que o pensamento mitico se
manifestasse e acedesse a comunicagdo. Era preciso que fossem criados cddigos de
comunicagdo que transformassem o texto oral em um texto visual, uma narrativa gréfica’,
a linguagem codificada pela imagem que perpetuasse 0 mito através do rito®®. Os ritos v&o
possuir a funcdo de marcadores de memadria contendo a meméria gestual dos povos de
tradicdo oral. E portanto o rito, a dimensdo material do mito. Este mito que se manifesta
com uma diversidade de leituras e reconstrugdes ao longo do tempo, permanecendo o rito

imutével.

* Para Eliade (2002): O mito é compreendido como a construcéo de explicacdes emanadas de uma sociedade para
elucidar algo desconhecido, tornando-se este portanto, uma necessidade histérica do grupo. O mito se referirhauma
idéia de criagdo, criando explicagdes para o surgimento de algo como de uma determinada cultura, seu padréo de
comportamento, sendo esta assimilada por um grupo e tida como verdade. E a partir desta idéia de criagio, de como
uma sociedade concebe suas origens, valores e idéias sem contestar o discurso ao qual deu origem ao mito, que este
€ tido como paradigma. O mito é a base cultural de uma sociedade; € a partir dele, de sua explicagdo acerca da
criagdo do mundo e dos homens, que a condi¢do humana pode ser modificada.

% Uma descrico genérica de qualquer narrago que usaimagens para transmitir idéias’. (Eisner, 2005:10).

% Os ritos 80 encenagdes gestuais evocadoras da reconstituicdo do mito primordial. O rito € uma manifestagdo de
cunho sagrada que busca restaurar a esséncia dos mitos, pois ao rememorar 0s mitos e ritualizé-los, acreditavam os
homens serem capazes de repetir 0 que os deuses, 0s herois ou ancestrais fizeram na origem. Eliade (ob.cit.)
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Por esse motivo s80 0s registros rupestres de todos os vestigios arqueol 6gicos, os que
possuem duplo valor. No cardter material do significante’’, os grafismos com suas
singularidades nos permitem observar a técnica de elaboracao do rito. No carater intangivel
congtituido pelos temas miticos escolhidos pelos autores e seu valor simbdlico, estes aos
quais ndo temos acesso ao significado que esta perdido no tempo pretérito.

Somente depois de observar a S mesmo e 0 seu ambiente € que o homem pode
imaginar e registrar essas formas imaginadas. Esses registros foram construidos através de
narraces’® que encarnaram de forma simbdlica forcas da natureza ou aspectos da condicéo
humana que o homem desgjava explicar. Segundo Pessis (2003:68), “através de técnicas
graficas, o homem utilizou a imagem como instrumento do conhecimento e verdadeira

linguagem visual, em suafeicéo estética e cognitiva’.

O contato com 0s recursos da natureza permitiu a0 homem o uso das tintas minerais
sobre o préprio corpo, naimitacdo das cores animais e vegetais. Através do dominio dessas
técnicas o homem desenvolveu formas de caracterizacdo grupal com a funcéo teleonémica
de ser diferente. Pode também criar uma representaco visua de apresentacso do grupo®,

reforcando a identidade étnica, singularizando-se em relagéo aos demais.

%" Segundo Pessis (1993:10): “O estudo do significante tem uma persisténcia maior que qualquer significado por
tratar-se de representacfes que envolvem posturas, gestos ou emblemas voluntariamente construidos’.

% “0 ato de contar histrias esta enraizado no comportamento social dos grupos humanos — antigos e
modernos. As histdrias sdo usadas para ensinar o comportamento dentro da comunidade, discutir morais e
valores, ou para satisfazer curiosidades. Elas dramatizam relacfes sociais e os problemas de convivio,
propagam idéias ou extravasam fantasias. Contar uma histéria exige habilidade’. ( Eisner, 2005:11)

% France (1998:93) (...) “uma das funcBes das técnicas rituais é de se oferecer como espetaculo, quer dizer, de se
deixar ver e ouwvir a fim de serem memorizadas, deve-se concluir que elas prOprias executam seu auto-
sublinhamento, seu proprio despojamento: elas mostram certas coisas, escondendo outras; €las mostram para uns,
se escondendo para outros”.
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Estavam criados os codigos sociais de comunicacdo que podiam ser representados

graficamente, caracterizando os padrdes de apresentacdo grupal®.

Essa capacidade simbdlica de transmissdo da mensagem através do registro grafico
permitiu a0 homem que os cddigos de comunicagdo socia fossem os elementos
identificadores de pertenca a determinado grupo étnico, sua prépria identidade®, um

sistema de comunicagdo, uma pré-escrita.

Esses cddigos de comunicacdo social foram, com o tempo, adquirindo a funcéo de
elemento diferenciador dos grupos étnicos pré-histéricos, dentro e fora deles, reforcando a
identidade do grupo autor dos registros. Pois dentro do grupo, quem detém a informagao
detém o poder, chegando o individuo através da informagdo social a integracdo socia. E
fora do grupo nas inter-relacdes grupais, os codigos de comunicacdo vao adquirir a funcdo

de serem os identificadores étnicos que determinam os horizontes culturais.

Pensar assim é partir do inicio da espécie humana, da sua base biol égica e cognitiva
O maior problema na interpretacéo dos registros rupestres € a falta de dados contextuais da
época em que os registros foram feitos. Portanto, € através da reconstrucdo do perfil

biolégico, cognitivo e ecol 6gico® que vamos encontrar as respostas da funcdo dos registros

¥ Esses padrdes de apresentacdo grupal s&o segundo Pessis: “Os codigos de apresentacio do grupo social autor dos
registros que sao marcados por esterettipos rituais, espaciais, ritmicos e temporais’. (explicacdo em aula realizada
no dia 13/04/2004, para alunos da disciplina “ Registros Gréficos da Pré-histéria’, no Programa de Pos-graduacéo
em Arqueol ogia e Preservagao do Patriménio-UFPE).

¥ Para Pessis (1993:13): “O conceito de Identidade Cultural em pré-histéria é a presenca ou auséncia de um
discurso suscetivel de definir o valor simbélico de um significante de qualquer natureza. Assim, a definicdo de uma
identidade cultural fisica € uma construcédo que dispfe da cultura material, e o discurso que lhe outorga o valor
simbdlico”.

% Segundo Pessis (1991:133): “O perfil biolégico é um esbogo das capacidades e das potenciaidades do autor na
sua qualidade de espécie animal que possibilita o conhecimento dos comportamentos filogenéticos presentes no
homem no inicio da sua cultura. O perfil cognitivo fornece informagdes sobre o funcionamento especifico do
homem que Ihe permite conhecer e estabel ecer relagdes entre os elementos do conhecimento. O perfil ecoldgico € o
primeiro nivel de particularizacdo, no qual se obtém informagBes sobre as limitagBes impostas pelo meio e as
caracteristicas das respostas culturais desenvolvidas para superar tais limitaches ambientais”.
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graficos pré-historicos. Poderemos compreender que esses registros sdo a narrativa grafica
de uma memaria grupal da qual a informacéo social se perdeu no tempo pretérito, mas os
registros graficos, codigos significantes de uma cultura material podem nos fornecer uma
rica fonte de dados antropolégicos. Esses dados sdo portadores de todo um contelido

interpretativo e poderemos inferir a compreensdo dos grupos étnicos que os produziram.

No Nordeste do Brasil, a grande inovacdo, em meados dos anos 70, do século XX
veio do estudo dos registros rupestres e da cultura material das ocupagdes pré-histéricas em
abrigos do Parque Nacional da Serra da Capivara, Sudeste do Piaui, inspirado na
semidtica®™, que considera os registros rupestres como fonte de dados da pesquisa pré-
histérica. Essa abordagem mais sistemética das manifestaces graficas rupestres, em
contextos especificos, tem contribuido muito para a melhor compreensdo da construcéo
socia eindividual dessas sociedades.

Acreditamos que qualquer pesquisa que tenha como objetivo o estudo dos registros
graficos, deve estabelecer procedimentos cientificos para que as obras rupestres se tornem
verdadeiramente uma fonte de informacBes antropoldgicas. Este trabalho segue o
referencial tedrico-metodol 0gico dessa nova via de pesguisa que vem sendo desenvolvida e
adotada na atualidade para a investigacdo dos registros rupestres do Nordeste do Brasil,
orientado nos enunciados tedricos de Anne-Marie Pessis, Gabriela Martin e Niéde Guidon,
gue consideram 0s registros rupestres “sistemas particulares de comunicacdo social de
determinados grupos étnicos” .

¥ Ferreira (2002:629): “Ciéncia geral dos signos, dos sistemas de significagéo”.
A semidtica € uma disciplina derivada da Semiologia de Saussure(1969) que propde a utilizacdo do conceito de
“signo” como a unido de um significado com um significante, circunscrita numa relacéo de comunicacdo entre um

“remetente” e um “destinatério”.

22 (...) “manifestations grahiques qui correspondent & des systémes de présentation graphique, ces systémes étant I’
expression des systémes de présentation sociale, lesquels font partie des systémes de communication des sociétés’.
(Pessis, 1987:26).
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Procuramos a vinculagdo dos registros rupestres da Chapada do Araripe a cultura e
ao cotidiano das populagdes pré-histéricas do Nordeste do Brasil, considerando-os como
uma fonte de dados como qualquer outro componente da cultura material, a0 mesmo tempo
em que sdo também uma fonte de informagdes antropoldgicas, pois sd0 representactes
sociais dos grupos étnicos que as realizaram, alcancando uma dimensdo scio-cultural que,
com quaisquer outros elementos da cultura material, ndo poderiam ser abordados para esse

periodo da Pré-Historia.

Os autores dos registros gréficos utilizavam-se de cédigos para perceber e retratar o
seu cotidiano, objetos, as pessoas e 0s mitos. Esses codigos eram fontes de informacgdo a
respeito dos individuos e do meio cultural em que viviam. Para a pesquisa arqueol 6gica néo
importa procurar a significacdo da mensagem codificada, mas sim considerar esses codigos
como significantes de um sistema de comunicacdo. Todo 0 sistema de comunicagdo é
componente de uma estrutura necessariamente hierarquizada em conformidade reciproca
das partes. Entdo nés podemos considerar os registros graficos na sua capacidade funcional .
Dentro desta capacidade funcional estdo os principios seletivos usados pelo produtor dos
grafismos que sdo as técnicas de realizagdo, as escolhas dos temas ou a cenografia dos

temas escolhidos para pintar ou gravar.

N&o chegaremos jamais a conhecer 0 que 0s registros rupestres significavam para
seus autores, mas a andlise desses registros nos gjudard a compreender o comportamento
humano, sua cogni¢do, na medida em que esse estudo ndo se centre no contetdo dos
significados dos registros, mas num objetivo mais abrangente, 0 da organizacdo da

mensagem, o seu sentido e funcéo social.

Os registros gréficos podem ser considerados caracterizadores culturais, pois foram

feitos segundo técnicas proprias a cada grupo cultural, sendo também uma fonte de
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informagdes antropolOgicas das mais ricas, pois sG0 as representacOes graficas das

representacdes sociais dos grupos étnicos que as realizaram.

7- Abordagem metodoldgica

A andise dos registros graficos a partir de uma metodologia que confira ao
pesquisador a autoridade de integré-los ao contexto arqueolégico foi proposta por Pessis e
Guidon (1992), com um ordenamento® inicia que permitiu classificar e agrupar os
registros rupestres do Nordeste do Brasil. Comegou-se com a procura de certas
caracteristicas muito gerais e que permitisse uma classificagdo inicial. Utilizou-se como
primeiro critério taxondmico a técnica de realizacdo dos grafismos distintos em dois
grandes grupos: gravuras e pinturas. Em seguida, se utilizou o critério do reconhecimento
dos grafismos distinguindo-os dos ndo reconheciveis. Através do grupo dos registros
rupestres pintados reconheciveis que foi possivel se identificar as duas classes iniciais,
caracterizadas pelos tipos de grafismo e os elementos de sua composi¢do grafica. No grupo
dos registros rupestre ndo reconheciveis foi somente identificada uma classe
preliminarmente. As gravuras foram identificadas e classificadas na sua maioria como

grafismos ndo reconheciveis.

Com este ordenamento foi designado o conceito de “tradicéo”, que identificaria cada

uma dessas grandes classes de cardter mais geral. Para Martin (1996:214):

“O conceito de tradicdo compreende a representacao visual de todo um
universo simbdlico primitivo que pode ter sido transmitido durante milénios
sem que, necessariamente, as pinturas de uma tradicdo pertencam aos
mesmos grupos étnicos, além do que poderiam estar separados por
cronologias muito distantes” .

¥ “Do ponto de vista metodoldgico 0s conceitos sdo os instrumentos utilizados para distinguir entidades e
agrupélas’. ( Bunge, 1971: 94).
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A andlise

Os registros graficos séo uma fonte de informacéo t&o rica quanto um testemunho
escrito. Podemos aprender a ler esses testemunhos através do concurso de vérias disciplinas
que tratam da imagem. Com a antropologia visual recorremos a essas contribuicoes,
sobretudo as de cardter metodol 6gico. Para os procedimentos da analise, a maneira como a
imagem grafica estd agenciada no espaco “corpus grafico” e os contelidos da encenacéo
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grafica“mise en scéne’*” nos levam a considerar os registros graficos sob trés dimensdes. a

técnica, atemética e a cenografia.

A técnica é a dimensdo material do registro gréfico, que trata de todos os aspectos da
realizacdo que faz parte das caracteristicas do grupo cultural a0 qual os autores dos
grafismos pertenceram. Essa técnica € determinada pelos recursos oferecidos pelo meio-
ambiente, a partir do uso de tintas extraidas de minerais e vegetais e dos instrumentos
utilizados na execucdo dos grafismos no tipo de suporte rochoso, de acordo com as

necessidades e possibilidades do grupo autor dos grafismos.

A dimensdo tematica esta integrada pelas escolhas feitas pel os autores pertencentes a
determinada sociedade, ao realizarem os grafismos. Essas escolhas implicam em comunicar
através do registro gréfico as suas mensagens, aquilo que eraimportante para o grupo.

A Cenografia é relativa as formas na qual se representam, as escolhas tematicas
cumprindo uma funcdo ritual no estabelecimento das tradices e que sdo determinadas por
padrdes culturais, fendbmeno que pode ser percebido quando as representacdes graficas
correspondem a elementos do mundo sensivel.

®France (1998): Estudo da cenografia daimagem. E o ponto de junc&o entre préticas e valores.
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Na imagem grafica rupestre poderemos sempre reconhecer o triplo desenvolvimento
dessas trés dimensdes, embora que em alguns casos, um desses aspectos domina 0s outros,
estabel ecendo-se entre eles relacbes de subordinagdes hierarquizadas. Procuramos através
desses procedimentos de anadlise, o reconhecimento do aspecto dominante dos registros
rupestres da Chapada do Araripe, o qua exprime sua finalidade ou fung¢éo principal
estabel ecendo relacfes de hierarquia entre eles nas suas formas de distribui¢éo espacial nos

corpus gréficos analisados.

Para confrontac8o dos nossos dados e contrastagcdo das nossas hipéteses utilizamos
metodol ogi camente uma abordagem sistémica®. Adaptando o nosso estudo a uma anélise
processual, trabalhamos a decomposi¢cdo do universo imagético tendo hierarquias como
pautas de ordenamento e dominancias a partir dos procedimentos de andlise utilizando-nos
de duas, das trés dimensdes de andlise dos padrdes de apresentacdo gréfica: a técnicae a
temética, associada uma variavel ambiental, tratando-se das caracteristicas geomorfol 0gicas

do Araripe e as influéncias paleo-climaticas.

A técnica, pelas especificidades gréaficas presentes nos grafismos analisados,
consideramos a dominante nos registros rupestres da area. Transmitir a imagem, registrar
sob diversas formas os marcadores de memodria do grupo, exigiu um suporte, O

aprimoramento de tintas e instrumentos para pintar ou gravar, além de posturas gestuais.

Essas técnicas se desenvolveram de acordo com a transmissdo das normas

culturais®” dos grupos autores dos registros. Esse comportamento técnico® no homem é,

% Johnson(2000:104): “La teoria de sistemas aparece préxima a la idea funcionalista de que las culturas pueden
concebirse como organismos - sistemas en si mismo - formados por distintos subsistemas’. Para Watson, Leblanc
& Redman (1974:79-103): “Uma estruturacdo sistémica diz respeito a uma ordenagdo de dados segundo um recurso
metodol 6gico, uma ferramenta ordenadora, oriunda de formalizagdo matematica (teoria de sistemas)”.

% “ Essa transmissdo se faz através de uma memoaria coletiva que intervém no treinamento de jovens por adultos,
meméria cujo contelido pode variar de uma populagdo a outra em fungdo das caracteristicas do meio que em
conseqiiéncia, é susceptivel de evolugdo aum ritmo rapido”. (Leroi Gourhan,1957:55-59).
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portanto, tecnicamente coletivo, se constituindo a soma dos conhecimentos operatorios
adquiridos e da associacdo que se faz em funcdo dos meios de conservacdo e transmissao
de que se dispbe. Dessa forma, desde o inicio, a técnica e a linguagem estiveram

estreitamente vincul adas, se expressando ao longo da evolugdo das agbes humanas.

Na técnica, dimensdo material, a acdo de um instrumento sobre um suporte, isto €,
entre a atividade e seu produto (que no NOsso caso € aimagem grafica), gestos e posturas se

desenvolvem néo por st mesmos, mas nos limites da acéo instrumental sobre o suporte.

NO espago operativo as posturas gestuais sé@o os fios condutores por onde se
desenvolve a ag80 no espaco e no tempo, entre 0S aspectos e as partes de um mesmo
processo (France, 1998). Através do estudo da técnica, numerosas informacfes podem ser
fornecidas a respeito dos autores dessas posturas operacionais nas quais 0 executante
dedicou-se a pintar ou gravar colocando em cena sua propria atividade no espaco e no
tempo através da representacdo dos temas escolhidos. As posturas gestuais revelam o
dominio e a intimidade que os autores tinham com a tinta, os instrumentos, o suporte e a

idéia a ser transmitida através dos temas que evocariam oS ritos.

Na temética, identificando as escolhas e preferéncias gréficas dos registros, ha uma
relacdo que se estabelece entre a idéia mitica a ser transmitida e a imagem gréafica que
compde o rito. Os registros rupestres vao ter a funcdo de colocar em cena a vida e a
apresentacdo socia dos autores no espaco e no tempo. Essa relagdo espago/tempo é
norteada pela forma de apresentacéo gréfica que, por sua vez, vao estar orientadas para um

ou varios destinatarios susceptiveis de observé-a, fixar, sancionar e transformar.

% Segundo Leroi Gourhan (1957:55-59), “0 comportamento técnico é o conjunto de atitudes pisicosométicas que se
traduzem em um ser mediante uma ac&o material sobre o meio exterior”.
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Muitas vezes, 0 tema ndo € reconhecivel e ndo temos acesso a chave do
conhecimento ou da idéia que uma figura péde evocar, mas podemos investigar as varias

maneiras de representacdo daimagem no tempo e no espaco gréfico.

Buscamos a identidade gréfica dos grafismos da érea. A partir dessa abordagem que
parte do estudo do significante, estabelecendo o perfil gréfico de um sitio, procura-se a
identidade gréfica de uma area arqueoldgica que podera ser estabelecida a partir de um
conjunto de sitios em gue ja se dispde dos perfis gréficos. Nosso objetivo metodoldgico é
através da andlise de duas das trés dimensdes, a técnica e a temética, o estabelecimento do
perfil técnico e tematico do Sitio Santa Fé e sua confrontagdo com outros sitios portadores
de registros graficos na &rea em estudo para reconhecimento de uma identidade gréfica
hipotética®, que nos permitam a realizagdo de estudos comparativos com as tradicdes de

gravuras e pinturas ja pesquisadas no Nordeste do Brasil.

Quanto a variavel ambiental, trabalhamos o tempo gréfico através do estudo do
contexto geomorfologico do sitio, a morfologia dos grafismos, do suporte rochoso e seus
problemas de conservacdo. Estes aspectos foram analisados para a compreensdo do
contexto paleo-ambiental dos sitios pesguisados e que incidiram nas escolhas dos autores
dos registros.

A andlise e segregacao das identidades e estudo das superposi¢des graficas presentes
nos painéis pictoricos do Araripe, resultaram nas respostas a diversidade grafica presente na

drea e suarelagio com tempo cronol dgico ainda que indiretamente™ associados.

¥ Falamos numa identidade gréfica hipotética, devido ao reduzido niimero de sitios analisados.

40 “Na andlise do corpus de registros rupestres a segregacdo de superposicdes gréficas constitui um dos
procedimentos para se obter datacBes indiretas, pontos de referéncia cronoldgicos. Estas superposicoes,
visualmente perceptiveis, podem também ser objeto de andlises fisico-quimicas que permitam verificar
ordenamentos cronol dgicos. O estudo das superposi¢cBes permite, sobretudo, |evanta-se uma série de hipoteses
de trabalho que devem, naturalmente ser confrontadas ao conjunto do corpus grafico”. (Pessis, 1992:56).
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I11- ANTECEDENTESHISTORICOS

8- Asnoticiasarqueolbgicasdo Cariri.

As primeiras noticias dos achados arqueoldgicos do Cariri datam de trabalhos
publicados por escritores da regido desde os meados do século XX. Sitios com material
litico e cer@mico, também urnas funerérias foram encontrados através de descobertas
fortuitas por ocasides de construgdes, no cultivo da lavoura, ou durante a caga de animais

nos pés de serra do Araripe.

Nos anos 60, foi doado ao acervo do Museu Historico do Crato pelo historiador Jose
de Figueiredo Filho", uma colecdo de referéncia sobre a arqueologia da regido. Essa
colecdo foi formada pelo Instituto Cultural do Cariri através de descobertas casuais. A
primeira dessas descobertas foi ado Sitio Fernando, em Crato, CE, em 1933, por ocasido da
construcdo de um campo de pouso improvisado para avido. Neste campo foram
encontrados 0ssos humanos dentro de uma urna e também um cachimbo. Em 1959, foi
encontrado casualmente por oper&rios da rede hidraulica, na reforma da Praca da Sé,
também Crato, CE, duas urnas. Uma delas contendo 0ssos humanos e um prato ceramico.
No mesmo ano, também foram encontradas na construcéo da Faculdade de Filosofia do
Crato, cinco urnas, duas as quais foram destruidas pelos operérios. Nas urnas foram
encontrados alguns utensilios liticos e ceramicos, um cranio e um dente. N&o se sabe 0
paradeiro dos 0ssos humanos encontrados nas descobertas. Parte desse acervo litico e
cerdmico encontra-se na guarda do Museu Histérico do Crato. Estes achados foram

associados, na época, aos indigenas submetidos a aldeamento na antiga Missdo do Miranda,

4 José de Figueiredo Filho, membro do Instituto Cultural do Cariri e professor da Faculdade de Filosofia do Crato,
eraformado em farmécia, mas pesguisou e documentou a Histéria do Cariri.
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pertencentes as tribos Kariri* e publicados pelo historiador Padre Antonio Gomes de
Araljo, em seu livro intitulado a Cidade de Frei Carlos (1971).

N&o h& noticias de publicacbes com respeito aos registros rupestres da regido. Em
1992, 0 Memorial do Homem Kariri®®, iniciou, na cidade de Nova Olinda-CE, a guarda em
acervo de uma colecdo arqueoldgica de referéncia, com utensilios liticos, ceramicos e o
registro fotogréfico de cinco sitios com registros rupestres*. Um desses sitios, o Sitio Santa
Fé as quais caracteristicas técnicas e teméticas nos chamaram atencdo, nos levaram ao
inicio das prospeccdes na regido para a formulacdo dos problemas e hipéteses contrastados

Nno decorrer dessa pesquisa.

9- A Tradicéo Nordeste de pinturas

No Parque Nacional Serra da Capivara, Pl, as obras rupestres chamam a atencéo dos
pesquisadores desde a década de 70, pela sua variabilidade, abundancia e riqueza narrativa.
A Tradicdo de Pinturas Nordeste (figura 9) € a que se apresenta com a maior riqueza
grafica. O seu acervo pictorico foi 0 mais pesquisado no Nordeste do Brasil, devido ao tipo
figurativo e a0 seu cardter narrativo, com a presenca de figuras reconheciveis a0 nosso
mundo sensivel. Esses grafismos representam figuras humanas e de animais, representacdes

de plantas e de objetos menos freqlientes, e uma variedade de grafismos puros.

42« Chegando na primeira metade do século X V111 ao Cariri, vindo de Olinda, o padre Capuchinho Carlos Maria de
Ferrara reuniu em povoagdo dezenas de casais de indios da tribo Kariu, pertencente ao grupo Kariri, constituindo-se
como tutor desses indios, exercendo sobre eles o governo espiritual e civil. Foi este aldeamento que recebeu o nome
de Missdo do Miranda, hoje cidade do Crato. Nele foram aldeadas as tribos do Cariri, expulsas do seu habitat
natural, cedendo lugar aos pastos de gado as primeiras vilas daregido”. Araujo (1971:125).

“*® Fundagdo Casa Grande-Memorial do Homem Kariri, Organizag&o ndo-governamental, onde funciona uma escola
de protagonismo e gestao juvenil. Tem como missdo educar criangas e jovens do sertdo através dos seus programas:
Mem0ria, comunicacdo, artes e turismo.

“ Sitios: Santa Fé, Olho D’ Agua, Tatajuba, Pedra do Convento e Pedra do Letreiro.
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Numerosos trabalhos ja foram publicados sobre esta tradicdo de autoria de Niede
Guidon, Anne-Marie Pessis e Gabriela Martin, em que se procurou estabelecer as linhas
evolutivas e os estilos que dela se originaram. Nao é f&cil, portanto, falarmos da Tradicéo
Nordeste sem citarmos quase que literamente, uma dessas trés pesquisadoras,
principalmente Pessis (2003) e sua “Imagens da pré-histéria’, que se constitui um
verdadeiro tratado antropolOgico sobre essas sociedades que habitaram o Nordeste do

Brasil em épocas pretéritas.

Pela sua complexidade, diversidade e maneira como as figuras se relacionam, as
figuras da Tradicdo Nordeste constituem um vasto repertorio primitivo, permitindo a
reconstituicdo de aspectos das sociedades pré-historicas que habitaram o Nordeste
brasileiro. Os grafismos dessa tradicdo fornecem ao pesquisador uma rica fonte de dados
antropol 6gicos sobre a vida cotidiana, as crengas religiosas, rituais, ornamentos e outros
objetos dos grupos humanos que as produziram. As pinturas realizadas com aprimoramento
técnico demonstram a riqueza das escolhas tematicas. Pessis (ob.cit) explica que ndo €
apenas a narratividade da imagem que caracteriza as pinturas, pois em todo o mundo
grupos culturais diferentes pintaram figuras narrativas. O que as diferencia so ateméaticae

as modalidades de encenagdo utilizadas em cada situacéo.

A Tradicdo Nordeste esta presente em toda regido Nordeste do Brasil, mas os dados
arqueol6gicos indicam que sua origem foi no Sudeste do Piaui, na regido do Parque
Nacional Serra da Capivara, onde até agora foram descobertos o maior nimero de sitios
dessa tradicdo. A Tradicdo Nordeste, segundo os dados até agora pesguisados, teria surgido
no inicio do Holoceno. Sua antiguidade comprovada é de 12.000 até 6.000 anos BP.
Segundo Martin (1996:228):

“Trés areas de expansdo poderiam ser admitidas em principio: o vale do Sdo
Francisco até Sergipe, onde, no Municipio de Canindé, foram assinalados
abrigos com as caracteristicas dessa Tradi¢ao, outros grupos rumaram para a
Chapada Diamantina e a area de Central, na depressdo Sanfranciscana, na
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Bahia, e um terceiro, o mais significativo, teria se fixado na regido do Serido,
de onde, posteriormente, expandiu-se em direcdo ao Nordeste da Paraiba. E
possivel que formas modificadas dessa Tradicéo estejam presentes no Ceard, no
alto vale do S&o Francisco e no Mato Grosso” .

O estudo do corpus gréfico da Tradicdo Nordeste permitiu a identificagdo de alguns
arranjos graficos, nos quais € possivel reconhecer o que representam, mas néo € possivel
reconhecer 0 tema da acéo representada. A repeticdo sistemédtica desses arranjos gréficos,
podem se apresentar com variagdes que ndo distorcem a identidade da composi¢éo, nem as
caracteristicas essenciais dos arranjos gréficos. Foram designados de “registros
embleméticos’® esses arranjos que caracterizam a Tradici Nordeste. Um desses
emblematicos € a composi¢do onde duas figuras estdo dorso contra dorso, umaem relacéo a
outra, com os bragos dobrados por cima da cabega e, fregiientemente, faz parte do arranjo,
um grafismo puro composto de trés digitos unidos. Para Martin (ob.cit), sGo cenas
formadas por grafismos de agdo ou composi¢cado que chamamos de “embleméticos’ e que

s80 como “logotipos’ da Tradicdo Nordeste.

E comum a superposicdo®® parcial das figuras nas tradices de pinturas rupestres no
Nordeste. Geralmente essa superposicao cobre somente em partes a figura anterior, sem
introduzir modificagbes que aterem sua identidade. Essas superposicoes podem ser
involuntarias, pois, segundo Pessis (2003:100), “na pré-histéria, dispor de uma superficie
intocada ndo é uma necessidade de ordem material ou cultural”. As figuras que ja estdo
pintadas na parede, segundo esta autora, parecem nao existir e apenas fazem parte das

“ Martin (2003:17): “O hermetismo é uma das caracteristicas, nas pinturas rupestres, dos grupos de agdo que
consideramos emblematicos, nos quais reconhecemos as figuras, mas a mensagem nelas contidas esta perdida. Esse
hermetismo poderia ser necess&rio para a manutengédo das hierarquias no interior do grupo, das ideologias e da
preservacdo das identidades”.

“® Segundo Pessis (2003:102-103): “A superposicao de imagens compreende-se, no contexto de uma hierarquia de
valores culturais, segundo a qual as regras da encenagdo se aplicariam apenas no interior de unidades gréficas. Teria
existido uma delimitacdo cultural do espago material no qual deveriam ser redlizadas as pinturas. Existiria uma
delimitagdo do territério de significagdo no interior do qual certo tipo de registro gréfico deveria ser realizado. A
disposicdo, aparentemente cadtica, das figuras poderia ser entendida apenas por observadores iniciados nas
convencBes codificadas que os capacitariam a compreender o sentido de algumas estruturas de comunicagdo
gréfica. Aquelas para as quais 0 observador ndo tivesse recebido umainiciagdo ndo seriam entendidas’.
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irregularidades da rocha. Podem acontecer também com menor freqliéncia superposicoes
totais que sdo0 mais raras e mais dificeis de detectar. No caso da Tradicdo Nordeste, aregra
geral € a procura do contraste em relacdo a cor de base, de uma forma que o contraste das

cores ressaltam a figura superposta.

Na Tradicdo Nordeste, durante os seis mil anos de sua pratica grafica existem
temas que se repetem, embora apresentem diferencas de encenacdo. A representacdo do
tempo esta presente na encenagdo das representacoes gréficas e toma formas diferentes de
acordo com sua evolugdo. Os temas dessas agdes sdo comuns a tradicdo e aparecem com as
caracteristicas proprias dos diferentes estilos. Nas pinturas da Tradicdo Nordeste foram
segregadas duas classes estilisticas que correspondem a momentos distintos de evolucéo

cenogréfica. O Estilo Serrada Capivara e o Estilo Serra Branca.

O Estilo Serrada Capivara

A dinamica com que foram realizadas as figuras e as cenas representadas nesse estilo,
0 movimento e encenagdo de alegria e ludismo estéo presentes, mostrando atividades de
figuras humanas e de animais. Sd0 composi¢cdes com figuras simples e precisas, com
qualidade técnica aprimorada, denotando um dominio do preparo e utilizacdo das tintas.
Segundo Pessis (ob.cit:114), “a caricatura salienta os aspectos da figura que sdo mais
desenvolvidos e sdo até voluntariamente distorcidos, chamando a atencdo do observador

para o setor onde a concentragdo de dados € maior”.

As figuras humanas simples e a economia de tragos sdo a dominante desse estilo, mas
aparecem também figuras humanas com atributos culturais cerimoniais, como cocares
ornados, figuras antropomorficas com vestimentas e maéscaras, substituindo os tracos

essenciais de identificacéo.
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Outra caracteristica desse estilo é o indicador do género nas figuras que representam
cenas sexuais. Existem trés tipos de figuras portadoras de tracos de identificacio sexual®’.
Segundo Pessis (ob.cit:117):

“Pela natureza das atividades representadas pelas figuras sem diferenciador
sexual, pode-se pensar gue se trata de uma sociedade em que a divisao sexual
do trabalho inexiste e, portanto, em que a mulher participaria de todas as
atividades que em outras sociedades sdo reservadas aos homens’ .

As caracteristicas técnicas estdo salientes nas figuras dos animais. Ha preferéncias
com relacdo a representacdes de animais nesse estilo, onde sdo majoritarios os veados, com
realizacGes muito cuidadosas que manifestam uma dinamica surpreendente. Também a ema
é representada, sendo comum aché-la formando grupos de trés ou quatro exemplares. E
freqlente a apresentacdo de tatus, ongas, coatis e macacos, aparecendo raramente lagartos,
caranguej os e peixes.

As cenas mais representadas no estilo Serra da Capivara sdo as de dancga, tanto
|Gdicas como cerimoniais, cenas de sexo com carater explicito das copulas dos genitais, e a
caca privilegiando as cenas de caga individual. Neste estilo, também aparecem as cenas
onde figuras humanas estédo dispostas em torno de uma arvore e manifestam uma
importancia ritualistica a espécie. O arranjo emblemético “dorso contra dorso” tém suas
primeiras representacdes e com a existéncia de variagbes desse arranjo, como a
representacdo de uma figura de perfil e outra de face. Também aparecem a representacdo
do “dorso contra dorso”, onde os figurantes séo dois veados.

47 pessis (ob.cit:116): (...) “aguelas que, sendo simples ou com atributos culturais, apresentam o falo. Outras que
possuem tragos que permitem identificar o sexo feminino. A presenca desse traco diferenciador observa-se apenas nas
cenas sexuais, em vinculaggo a temética da reproducdo. Finalmente, existe um terceiro tipo de figura humana que néo
apresenta qual quer indicador de género, pela auséncia de todo carater diferenciador sexual”.
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Aparecem também composi¢oes de figuras humanas formando uma escada humana

colocada umas sobre 0s ombros das outras. Para Pessis (ob.cit:124):

“Essa cadeia humana pode ser observada sob dois pontos de vista, um
considerando a perspectiva plana e achatada utilizada no estilo Serra da
Capivara, caso em gue as figuras estariam se segurando no ar, com requintes
de acrobacia; a outra maneira de olhar seria do alto, considerando que as
figuras estariam deitadas no solo, como parte de uma cerimoniaritual” .

Em diferentes sitios do estilo Serra da Capivara aparecem figuras que representam
colméias de abelhas. Em geral, sdo cenas onde a figura humana estd manipulando a
extracdo do mel. Esta é a Unica atividade exploratéria registrada além da caca.

Na Tradicdo Nordeste, as primeiras informagdes sobre o tratamento do espaco
aparecem no estilo Serra da Capivara, onde podemos observar a existéncia de grafismos em
planos horizontais,verticais e obliquos. As figuras mantém entre si distancias reduzidas,
mas regulares. A impressdo de profundidade ou perspectiva entre as figuras que compde
uma cena neste estilo é representada por uma sucesséo de planos horizontais, cada um
correspondendo a uma relacdo de profundidade em relacdo ao plano anterior. Segundo
Pessis (ob.cit:129):

“ O tratamento do tempo utiliza duas estratégias, a primeira estruturada em
torno da representacéo da profundidade, com relacéo de contiglidade no
espaco em concordancia coma contigiidade no tempo; a segunda refere-se a
representacéo da fase dos tempos culminantes, fixada no desenho” .

O cardter essencidlista, a economia de tracos na constru¢do das figuras, das

composicdes e das cenas é tipico e proprio da Tradicdo Nordeste desde seu inicio®. Essa

“8 Para Pessis (ob.cit:130): (...)“ao considerar o corpus gréfico de figuras rupestres como componente de sistemas
de comunicagdo, a aplicagcdo de procedimentos de economia gréfica € um comportamento coerente e necesséario.”
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economia ndo exclui a diversificacdo. Pelo contrario, essa estratégia na construcdo das

figuras permite oferecer uma maior exatidado quando se trata de marcar uma diferenca.

O Estilo SerraBranca

A partir de 9.000 anos, acontecem mudangcas gréficas significativas no estilo Serra da
Capivara. Essas transformagfes sdo no aperfeicoamento técnico, novas teméticas e novas
formas de apresentacdo dos temas. As influéncias do meio ambiente, as mudancas
climéticas ocorridas no inicio do holoceno véo contribuir para novas condic¢des de vida da
populacdo e seu aumento demogréfico™. Isso vai refletir nos registros gréficos,
componentes da cultura material do Complexo Estilistico Serra Talhada, como vai ser
denominada essa fase de transicdo. Enguanto o mais antigo estilo concentra-se nos sitios da
trilha do desfiladeiro da Capivara. Os sitios que apresentam mudangas gréficas concentram-
se no setor do Parque Nacional, conhecido com Serra Tahada.

A evolucdo gréfica corresponde a uma mudanca social, mas ndo significa
necessariamente uma mudanca cultural. Sdo transformagdes resultantes de um processo
lento que, gradativamente, vao modificando os comportamentos do cotidiano e cerimonial.
Surgem novas necessidades na sociedade que vao se representar visualmente através da

encenacado grafica.

Os temas caracteristicos dessa transicdo estilistica sdo cenas de violéncia, que
também apresentam transformagtes das formas mais simples as mais complexas. Asfiguras
sd0 muito diversificadas, o que dificulta o estabelecimento de padrbes gréficos. Mas a

técnica de realizacdo das figuras torna-se mais aperfeicoada, as tintas parecem atingir um

“ Pessis (ob.cit: 137-138): “Importantes mudancas na vegetacéo e na fauna coincidiram com o aumento da
populacéo, o que ficou evidenciado pelas pesquisas arqueol égicas.”
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grau de consisténcia que associado aos instrumentos gréficos, permitem desenhar com

precisdo e leveza sobre o suporte.

Na fase final dessa transicdo, surge o estilo Serra Branca, a partir de uma
diferenciacéo grafica onde se privilegiam os componentes ornamentais, as vestimentas, 0s
cocares e 0 desenvolvimento de uma decoragdo gréfica muito particular das figuras. Neste

estilo existe uma clara escolha pela forma retangular, muito decorada.

O Edtilo Serra Branca apresenta-se com duas caracteristicas que parecem
contraditérias. A tendéncia para a escolha do hermetismo estatico nas figuras
geometricamente enquadradas, acontece a0 mesmo tempo em que aparecem cenas de maior
narratividade, complexidade temética e cenografica em torno do tema da violéncia,
recuperando do Complexo Serra Tahada as solucdes técnicas e cenogréficas, as

diversificando.

Em torno de 6.000 BP, os vestigios graficos da Tradicdo Nordeste desaparecem da
Serra da Capivara.

A Sub-tradicéo Seridd

Segundo Martin (2003:14), “considera-se uma sub-tradicdo como um grupo
desvinculado de uma tradicBo e estabelecida noutra &rea geografica em condicdes

ecol 6gicas diferentes, 0 que implica a presenca de elementos gréficos novos’.

A regido do Seridd esta distante da Serra da Capivara em torno de mil quilémetros.
N&o se sabe ainda quais os caminhos migratérios seguidos pelos grupos para chegarem a

regido. Para Martin (ob.cit:15), a escolha para 0 assentamento dessas populacdes pré-
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histéricas na regido do Seridd pode ter sido a existéncia de uma rede hidrogréfica perene
numa area serrana de brejo, as caracteristicas climaticas favoraveis e as melhores condicoes

de sobrevivéncia dentro de uma regido semi-arida.

Os grupos humanos que pintaram a Sub-tradicdo Seridd enriqueceram a Tradi¢éo
Nordeste com novos elementos como uma tendéncia ao geometrismo nas figuras, maior
complexidade nos atributos e na pintura corporal das figuras humanas. Para Martin (1984),

“0 mundo que aparece nas pinturas do vale do rio Serido € o cotidiano da pré-histéria’.

Foi estabelecido o Estilo Serra da Capivara Il para 0 momento inicial das pinturas
dessa sub-tradicdo. Uma segunda fase foi denominada de Estilo Carnaliba. Nesta segunda
fase, 0 traco grafico mais significativo € a representagdo da cabeca de perfil, um traco
expressionista que lembra a forma da castanha do caju (Anacardium occidentale), que ficou

conhecida como “cabeca de caju”.

O emblemético do Estilo Carnallba sdo as cenas cerimoniais onde duas figuras
adultas parecem proteger ou entregar uma crianca. Esta cena esta presente em todos os
abrigos do estilo. Essas triades familiares, ndo sdo inéditas. O tema aparece também na
Serra da Capivara - Pl, na Chapada Diamantina - BA e no Valle do Peruagcu -MG. Também
aparece nesse estilo, o emblematico “dorso contra dorso”, com variagdes modificadas e

mais complexas, (Martin, Ob. cit.).

Na &rea do Serid6 encontramos trés horizontes graficos que, segundo Martin (ob.cit.)
marcam levas migratérias portadoras de diferentes formas de representar-se e de
representar seus mitos. Um horizonte corresponde a Sub-tradicdo Serido, um seguido
horizonte € atribuido a Tradicdo Agreste e que, segundo esta autora, estaria ainda por
definir com maior precisdo dependendo das diversas areas geogréficas, e um terceiro

horizonte corresponde as gravuras rupestres da area.



Até o momento, ndo se dispde de dados precisos em que se possam relacionar a
cultura material dos sitios escavados na area do Seridd com 0s registros rupestres para se

obter datacoes.



9.TRADICAO NORDESTE DE PINTURAS

o i

PARQUE NACIONAL SERRA DA CAPIVARA-PI
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10- A Tradicao Itacoatiara de Gravuras

O ordenamento proposto inicialmente para o estudo dos registros rupestres no
Nordeste do Brasil classificou, preliminarmente, os diferentes tipos de grafismos em
pinturas e gravuras. O estudo das pinturas com o cardter narrativo e que permitem um
reconhecimento foi privilegiado, possibilitando um ordenamento das identidades de carater
geral. O estudo das gravuras rupestres, que, na sSua maioria, ndo permite um
reconhecimento grafico, foi postergado pela dificuldade da segregacéo das unidades
gréficas™.

Foi denominada a Tradicdo Itacoatiara para designar os registros gravados, que de
todas as manifestagbes de registros rupestres sdo as mais enigmaticas, tendo se prestado as
maiores especulacBes em torno de interpretacdes fantasticas devido ao hermetismo das suas
figuras. No caso das gravuras a segregacao das unidades graficas torna-se mais intricado,
devido ao ndo reconhecimento. Na bibliografia arqueoldgica, as gravuras foram descritas
através do uso dos mesmos critérios das figuras pintadas ndo reconheciveis. Utilizou-se da
morfologia dos grafismos, onde os tracos foram considerados como limite das unidades

gréficas e 0s espagos justapostos como separadores (Pessis, 2002).

Em linhas gerais, podemos dizer que a Tradi¢do Itacoatiara representa hoje todo o

universo simbolico gravado nordestino, onde predominam os grafismos puros, desenhos

% pessis (2002:31): "quando o reconhecimento da figura néo é possivel de imediato, o problema da segregacéo da
unidade gréfica requer certos critérios para estabelecer os limites de seu contorno. A primeira possibilidade seria
aplicar o critério da continuidade do tragcado, procedimento mais utilizado para constituir diferentes classes
morfologicas. Assim, 0 agrupamento de figuras esta baseado na similitude dos tragos continuos que compde a
unidade gréfica. A partir desse critério foram freqlientemente estabelecidos os niveis de complexidade gréfica da
figura, levando-se em consideragéo a densidade de tragos existentes em cada unidade gréfica’.
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muito complexos e bem elaborados que privilegiam as técnicas de realizacdo. Outra

caracteristica é a proximidade das fontes de 4gua, rios e boqueirdes™.

Em sua dissertacdo de Mestrado, Maranh&o (2003), construiu um perfil gréfico para
as gravuras rupestres do Seridd, observando as técnicas de execucdo, a morfologia dos
sitios, do entorno e a petrografia do suporte rochoso. Neste estudo, o autor procurou
constituir a experimentacdo inicial de um método para o estudo das gravuras rupestres,
adaptado do método que Pessis (1987,1989 e 1992) e Guidon (1981,1982,1986) propdem
para o estudo dos grafismos irreconheciveis.

A ordenacdo proposta para os grafismos irreconheciveis atentou-se principalmente
para os grafismos isolados como indicadores de unidades gréficas e para as caracteristicas
da técnica de redlizacdo dos registros. Esses grafismos, uma vez identificados, quando
apareciam dentro das manchas gréficas® no conjunto de outros tracos gravados sdo

segregados, facilitando a analise para aidentificagdo de uma autoria cultural.

Para o estudo das gravuras rupestres irreconheciveis, foram propostos os marcadores
de ordem técnica, cenogréfica e morfoldgica®, tentando adaptar nestas trés categorias, as
dimensdes, material, temética e de apresentacdo grafica proposto por Pessis (1992).

®1 “Por estarem guase sempre nos cursos d dgua e, muitas vezes, em contato com ela, resulta dificil relacionélas
com algum grupo humano, sobretudo pela impossibilidade, na maioria dos casos, de estabelecer associacbes com
restos da cultura materia”. (Martin,1996:268)

%2 “ Entende-se por mancha gréfica o espago maior de agenciamentos entre grafismos dentro de um sitio”. Maranho
(2003:5)

% « Relativa &s formas das unidades gréficas’. Maranh&o (ob.cit:6).
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A Pedra do Inga do Bacamarte, Paraiba.

A Pedra do Inga do Bacamarte (figura 10) € um grande bloco de gnaisse, medindo 24
metros de largura e 3 metros de altura, localizado no Riacho do Ing4, a 37 quilémetros de
Campina Grande - PB. Em suas paredes encontram-se as gravuras mais significativas da
Américado Sul. Sobre a Pedrado Ing4, Martin (1996:270) afirma que:

“nenhuma inscricdo rupestre do Brasil foi tema de tanto interesse para
eruditos e pseudo-cientistas. Mas néo houve pesquisas completas feitas por
arquedlogos profissionais que, isolando as fantasias de que foi objeto desde o
século passado, procurassem inseri-la na pré-histéria do Brasil como uma
manifestacdo do mundo simbdlico indigena na tradicdo rupestre, que se
espalha por todo Nordeste” .

Segundo esta autora, a Pedra de Inga é considerada um caso Unico, os desenhos
polidos foram realizados esculpidos na rocha, seguindo uma linha continua e uniforme,

com trés centimetros de largura a sete milimetros de profundidade.

Para Martin (1984), ndo é preciso de especiaista em linguas mortas para perceber
que os petroglifos do Inga ndo sdo uma escrita nem sinais, ndo guardando entre si, nem
ordem, nem simetria ou relacdo alguma de tamanho, uma vez que s pouco repetidos. E

um erro tentar encontrar a qualguer custo um significado ideografico as sinalizactes.

A hipétese hoje levantada por Martin (1997:303-305) € a delimitacdo da Sub-tradicao
Ingd no espago geografico entre Campina Grande e o Seridd oriental, tendo como
elementos caracterizadores. “ 0 posicionamento ao longo dos cursos d’ agua, aforma curva e
complexa dos grafismos, pontos ou pequenas formas circulares gravadas ordenadamente e
que dao aimpressdo de linhas de contagem”, “ ata densidade dos grafismos preenchendo os
painéis e a técnica de elaboragdo dominante, o raspado e o polimento” (Maranhéo,
ob.cit:34).



10. A TRADIGCAO ITACOATIARA DE GRAVURAS
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11- A associagdo de gravuras e pinturas

Em aguns sitios rupestres do Nordeste, aparecem com certa frequiéncia superficies
gravadas que também foram pintadas, no contorno ou na fenda da gravura com tintas 6xido
de ferro. Para Pessis (2002:34):

“Sgja 0 autor da gravura o responsavel pelo preenchimento com pintura, ou
sgja, outro realizador, interessa considerar estes casos de forma particular.
Nas duas situacdes, as caracteristicas morfologicas do painel gravado e
pintado tem um rasgo complementar que o diferencia das demais figuras
irreconheciveis’ .

E o caso de lati, PE. O Sitio Boi Branco apresenta caracteristicas bem diferentes na
escolha do padréo de apresentacdo gréfica. Os grafismos unicos de grande tamanho, ou em
pequenas associagles estdo ocupando a totalidade dos painéis rochosos, alguns depois
foram preenchidos com tinta vermelha, se repetindo os alinhamentos com pontos cavados
narocha (Martin, 1996).

Também na regido do Seridd, as gravuras do Sitio Casa de Pedra se apresentam com
morfologia diferenciada do universo grafico do Seridd. Martin (2003) explica que nelas o
mais significativo € a aparente preparacéo da rocha suporte com alisado ou raspado sobre a
qual se colocou uma camada de tinta vermelha, para depois realizar gravuras sobre

superficie.

Essa técnica particular de associar o gravado ao pintado esta presente no Sitio Santa

Fé como uma caracteristica morfol égica singular.
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V- A CHAPADA DO ARARIPE

12- Localizagao e car acteristicas geogr aficas.

No centro do Nordeste se ergue o Araripe (figuras 11,12,13), um imenso planalto de
formacéo sedimentar, mais comprido do que largo em sua imponente altitude. Sem divida
€ uma bela paisagem, que do sertdo do Ceard ou Pernambuco podemos contemplar a
quilémetros de distancia, separando-se do espaco por uma regular, extensa e nitida linha
horizontal. De longe o vemos azulado, dando-nos a impressdo de um encontro do céu com
0 mar. “Lugar das Araras’ é o significado do seu nome “Araripe’, originario da lingua
Tupi.>

A Chapada do Araripe € noticia desde o seculo XIX e, segundo o Bardo de
Capanema (1859)*, é “uma Serra em decomposicdo” que delimita geograficamente trés
estados. Ceard, Pernambuco e Piaui. Seus “bragos’, ao oeste, se estendem chegando a
fronteira do Piaui onde se encontram com a Serra da Ibiapaba. A leste, seus vales férteis
chegam até quase o limite do estado da Paraiba pelas Serra do Saco e Serra Verde. Ao sul,
em toda a sua extensdo, limita-se com o Pernambuco. Ao norte, abre seus flancos
avancando em direcdo a depressao sertaneja cearense.

* Pinheiro (1950:15): Segundo este autor, que pesquisou a origem da palavra ‘Araripe’, vem de Rari: Arara e
ype:habitacdo, “Lugar de Arard’. No Dicionério Histérico das Palavras de Origem Tupi, CUNHA (1982):
encontramos o sinbnimo de Arari ou Arary: variedade de Arara.

% Bar&o Guilherme Schuch de Capanema, gedlogo da primeira expedicdo cientifica brasileira redizada pela
Comissdo Cientifica de Exploragdo, a mando do Imperador D. Pedro Il, visitou o Cariri cearense em 1859 e
descreveu a Chapada do Araripe: (...) “ agora de perto, viamos o extenso plano coroando paredes verticais com
angulos sdientes e cavidades reentrantes quase semicirculares. E uma enorme lgje de psamito, com duzentos
palmos pouco mais ou menos de espessura, com as bordas roidas pelas aguas e pelo tempo. Ela representa uma
esponja colossal que as chuvas embebem e que gota a gota despeja para os diversos canais subterréneos que em
todo redor aflora a mesmo nivel e donde a 4gua sai com temperatura de 26° tanto no Crato como em
Pernambuco”. (Pinheiro,1950).
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O Araripe tem uma forma tabular, medindo cerca de 180 quildmetros de
comprimento no seu maior eixo leste/oeste, e com uma variagdo de cerca 30 a 70
quilédmetros de largura no seu eixo norte/sul. No topo da Chapada, a sua area € de 7.500
quildmetros quadrados e sua dtitude varia de 1000 a 700 metros. Suas coordenadas
geogréficas sdo: 38°30° a 40°55’ de longitude Oeste de Greenwich e 7°07° a 7°49' de
latitude sul. O seu territdrio envolve em termos geograficos dois espacos do Nordeste:

A bacia sedimentar do Araripe: constituida de uma zona comprida, ata, que é o
topo da chapada, e de uma zona mais limitada, que € o sopé das encostas da chapada. Esta
zonalimitada é mais ampla ao norte, no estado do Ceara.

Os setores em volta da bacia: ao norte, a depressdo sertaneja setentrional; ao sul,
parte da depressdo sertaneja meridional; ao oeste, parte do complexo I biapaba.

Em termos ambientais, a Chapada do Araripe envolve trés tipos de territérios:

A Areade Protecdo Ambiental do Araripe (APA- 1997) no centro com uma vegetagdo mais
abundante: a Floresta Nacional do Araripe (FLONA- 1946).

Areas extensas no entorno da APA, semi-&ridas, que devido a agdo antrépica estdo
passando por um processo de desertificacéo parcial.

Areas urbanas, em processo de modernizagao.

Ao norte, a natureza do subsolo dessa bacia sedimentar torna a Chapada do Araripe
um grande reservatério de agua (aquiferos), dando origem as inUmeras fontes de pés de

serra: O Cariri cearense.
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12.A CHAPADA DO ARARIPE




13.0 ARARIPE




55

13- O Cariri

Podemos definir aregido do Cariri cearense como um 0asis No coracao do Sseco sertdo
nordestino. Segundo Pinheiro (1950:8), “é o Cariri uma estreita faixa de terreno sertangjo
com fontes que nunca secam”. Para a vida humana, o Cariri é um presente da Chapada do
Araripe.

Geralmente, ndo se julgam sertangjos o0s caririenses. Em virtude de um certo
‘orgulho’ nativista, talvez porque o termo “sertdo” |hes dé a idéia de zona seca e estéril,
acham que sua terra, muito bonita e fértil, ndo deve incluir-se nessa designagdo. Mas como
escreve Pinheiro (ob.cit:8), “quer queiram ou ndo, o Cariri é puro sertdo, definido

textualmente como o interior, 0 coracdo das terras, oposto ao maritimo, a costa’.

Em “Viagem ao interior do Brasil”, o naturaista Inglés George Gardner

(1836/1841)*°, descreveu suas impressdes ao chegar no Cariri cearense:

“Impossivel descrever o0 deleite que senti ao entrar neste distrito
compar ativamente rico e risonho, depois de marchar mais de trezentas milhas
através de uma regido que naquela estagdo era um pouco melhor que um
deserto. A tarde era das mais belas que me lembra ter visto, com o0 sol a
sumir-se em grande esplendor por tras da Serra do Araripe, longa cadeia de
montanhas acerca de uma légua para Oeste da Vila; e o frescor da regido
parece tirar aos seus raios o ardor gque pouco antes do poente é tdo opressivo
ao vigjante nas terras baixas. A beleza da noite, a dogura revigorante da
atmosfera, a rigueza da paisagem, tdo diferente de quanto, havia pouco,
houvera visto, tudo tendia a gerar uma exultacdo de espirito, que sO
experimenta 0 amante da natureza, e que em vao eu desgjava fosse
duradoura, porque me sentia ndo s6 em harmonia comigo mesmo, mas ‘em

paz com tudo emtorno’” .

% texto publicado en MAB, FAAP.(2004). Ciénciadaterra, ciénciada vida. S3o Paulo.
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No Cariri os fatores ambientais favorecem a vida de forma singular e os vestigios
sugerem que a escolha do habitat humano na regido aconteceu desde épocas antigas’’.
Neste sentido, no Cariri, a paisagem do Araripe € fruto de uma histéria comum e
interligada: a histéria humana e natural. Podemos perceber fortemente essa integracdo
porque o ambiente da Chapada reflete na culturalocal, sendo o Cariri considerado um lugar
sagrado®®, berco da cultura cearense, inspirando com maior intensidade a criatividade
humana™. Sua toponimia® e a sua histéria s3 marcadas pelos registros histéricos de
grupos indigenas®, que disputaram suas terras férteis com os primeiros colonizadores desde

o final do século XV11.%

>’ Foram encontrados no Cariri, casualmente, vestigios arqueol 6gicos que sugerem a presenca do homem na regido
em épocas anteriores a colonizagdo do Brasil.

% “S30 locais ou acidentes geogréficos que se constituem de uma importancia ambiental impar para a vida

humana’. Em: Marconi; Presotto (1989:171).

% O cariri é uma riqueza em patriménio imaterial, mestres populares, manifestagies artisticas, movimentos de arte
popular. Também eclodiram na sua histéria movimentos messi anicos como o Caldeirdo do Beato José Lourengo e a
figura mitica do Padre Cicero Romé&o Batista (século X1X).

% O nome Cariri foi herdado dos indigenas submetidos a aldeamento na Missdo do Miranda, hoje Municipio de
Crato-CE, pelo Capuchinho italiano Frei Carlos Maria de Ferrara, no século de XVIII. Segundo FIGUEIREDO FILHO
(1964:6): “Cariri, quer dizer calado, tristonho, taciturno”. Para outros escritores a palavra vem do éimo Guarani :
Cari: branco ey ou yg: &gua, Segundo: TAVORA (1963).

8 Segundo Sturdat (1939:124): “No alto sertdo do Cariri viviam tribos irrequietas, cuja braveza indomita lhes
propiciara a posse de t&o ricas e opulentas terras. Ai vagueavam, entre outras, os CariUs, que ocupavam as hascentes
do Carius e Bastides, os ferozes calabagas, da margem esguerda do Salgado, os CarcuassUs e a nagéo erradia dos
Cariris, Caririés ou Kiriris. Estes tltimos silvicolas, oriundos da Chapada da Borborema, vieram habitar o vale e a
serra do Araripe, em cujas faldas ingremes, emboscados, resistiram opinosa tenazmente ao invasor branco”.

62 «Baianos devassadores de sertdes foram os primeiros, na ordem cronoldgica, a reconhecer o Cariri, subindo o
Salgado e o riacho dos Porcos, e descendo estes, vindo da Terra Nova, e pela Chapada do Araripe, deixando atras o
riacho daBrigida”. Pinheiro (1950:12-14).
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A regido do Cariri com seus vinte e oito municipios™ se constitui hoje o principal
nucleo urbano do interior do Ceara. Esta localizada no centro do Nordeste, distante de 500

a 800 quilémetros de oito das nove capitais estaduais.

14- A Bacia Sedimentar do Araripe

Geomorfologia, clima e hidrografia

Para entender como surgiu e evoluiu o Araripe € preciso voltarmos no tempo, ao Pré-
cambriano e correlaciona-lo com as outras bacias nordestinas. O Nordeste possui rochas de
embasamento com idade acima de 500 milhdes de anos e representa uma area de escudo
com estabilidade tectonica que permaneceu emersa durante a unido dos supercontinentes
Laurasia do hemisfério Norte, Gonduana do hemisfério Sul e a formacdo da Margem
Continental brasileira. Neste periodo, houve a reativacdo de antigos lineamentos do Pré-

cambriano, dando origem &s bacias do interior, incluindo o Araripe®.

De acordo com o estudo que foi realizado pelo DNPM (1996), a arquitetura da bacia
Mesozbéica do Araripe compreende, de maneira genérica, uma formacdo de dois
compartimentos superpostos, com estilos estruturais diversos. Na parte inferior, encontra-se
uma zona de riftes®, encravada no embasamento precambriano, e, na parte superior, uma
cobertura tabular, sub-horizontal, encobrindo discordantemente as bacias do tipo rifte

(exceto no vale do Cariri), e as areas adjacentes do embasamento precambriano.

% Abaiara, Altaneira, Antonina do Norte, Araripe, Assaré, Barbalha, Barro, Brejo Santo, Campos Sales, Caririagu,
Crato, Farias Brito, Grangeiro, Jardim, Juazeiro do Norte, Jati, Lavras da Mangabeira, Mauriti, Milagres, Missao
Velha, Nova Olinda, Penaforte, Porteiras, Potengi, Santanado Cariri, Varzea Alegre, Sdlitre e Tarrafas.

64 Carvalho; Santos, 2004. Em Ciéncias da Terrae daVida. MAB-FAAP.

% As bacias sedimentares brasileiras sao todas elas formadas por riftes, “trincaduras’, que com o tempo quebraram
e foram preenchidas por sedimentos. “ Encravadas no embasamento da Provincia Borborema e associadas a grandes
lineamentos precambrianos ocorrem uma série de pequenas bacias sedimentares com estruturaggo tipica de riftes
juvenis e preenchidas por sedimentos terrigenos de idade eojurassica a neocretacia’ (DNPM, 1996:27).
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Alguns estudos utilizam o termo Sequéncia Pos-Rifte, posteriormente renomeado
como Tectono-sequéncia Pés-Rifte, para designar nas bacias interiores do Nordeste, os
estratos sedimentares, mesocreteacicos, de comportamento tabular e sub-horizontal,
limitados na base por uma discordancia regional, pré-aptiana, e expondo o topo na capa de
extensas chapadas (Ponte,1990:27 apud DNPM,1996 ).

A Chapada do Araripe € uma das fei¢cbes topogréficas mais importantes que se
encontram em toda regido Nordeste do Brasil, consistindo geologicamente em uma série de
rochas sedimentares, cobrindo a antiga série de schistos crystalinos, gneiss e granitos
(Small, 1979). Do ponto de vista geomorfolgico essa Chapada é apresentada® como
testemunho resultante da erosdo de uma seqiiéncia sedimentar®”, com cerca de 600 a 700
metros de espessura, que foi depositada nesta extensa &rea em tempos mesozoicos,
observando, porém, que a area de deposicdo desses sedimentos transcende em muitos
quildmetros os limites da Chapada. A sedimentacéo da Bacia do Araripe principiou-se no
ambito da &gua doce, mas 0 mar invadiu a regido, formando camadas de gipso e rochas
associadas. Peixes fossels caracteristicos de ambiente marinho testemunham a presenca do
mar naregido em épocas pretéritas. A ligacdo com o mar interrompeu-se temporariamente e

areducdo de salinidade propiciou o desenvolvimento de faunas ndo marinhas.

A Bacia sedimentar do Araripe € um planalto isolado, composto por unidades
estratigréficas denominadas formagdes®®. Nuvens (1994) explica que a Chapada do Araripe

% Segundo Santos; Valenca, (1968, vol.40:339-417).

%" As bacias sedimentares correspondem a depressdes que através de eras geol dgicas foram sendo preenchidas com
detritos ou sedimentos trazidos de outras eras. Estes sedimentos ou detritos podem ser das mais diferentes origens:
fluvial, marinha, edlica, lacustre, vulcanica, etc.®’. (Nuvens,1994:18)

% Desde 0 século XIX que vérios estudiosos fazem referéncias a geologia da Chapada do Araripe. Entre eles
podemos citar: 0 botanico George Gardner (1836); O gedlogo Guiherme Schurch Capanema (segunda metade do
sec. XIX); Frederick Harrt (1870); E.D. Cope (1871); Smith Woodward (1887); C.E. Bertrand (1900); Horace
Small (1913); D. Guimardes & L.J. de Moraes (1920); Karl Beurlen(1957); Anjos, Barbosa, Barros, Dantas, Moraes
e Ramos ( 1963 a 1974).
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e formada por uma série sedimentar quase horizontal, a série Araripe, que € constituida de

quatro formacdes distintas que s&o:

| - Formacdo Mauriti ou Arenito conglomeratico, que é o membro mais inferior de

aspecto quartizitico e que aflora apenas naregido do Cariri, Ceara

Il - A Formagdo Missdo Velhaou arenito inferior, de cores vermelhas ou amareladas,
estratificacdo cruzada que esta bem presente nos municipios de Missdo Velha e Brgo

Santo, no Ceara.

1l - A Formag8o Santana que € constituida na base de um folhelho betuminoso
fossilifero, seguindo-se de um siltito argiloso, tendo acima calcario laminado, ocorrendo
ainda a gipsita, cujas jazidas representam um grande valor econdbmico e acima um calcério
margoso com concregdes calcarias fossiliferas. Na regido de Crato - CE, essa formagdo
apresenta sua maior espessura, chegando acerca de 250 metros.

IV - A Formagdo Exu, Argjara ou Arenito superior, se constitui no membro mais
constante de toda a série e é formado por arenitos clinicos de cores variegadas, onde
predomina o vermelho escuro dispostas em camadas espessas sub horizontais, tendo um
méximo de 250 metros no Crato. Quanto a &rea, 0 arenito se estende para o norte e leste a
alguma disténcia da Chapada, enquanto a Oeste, 0s Xistos cristalinos e granitos ficam muito

perto do flanco escarpado da serra. (Small,1979).

A superficie da Chapada é tabular estrutural secionada por erosdo com grande
homogeneidade fisiografica. A drenagem superficial € inexpressiva, atestando a elevada
porosidade e permeabilidade das rochas que a capeiam. A Chapada do Araripe acha-se

limitada por toda a sua extensao por escarpas erosivas, sendo mais pronunciadas nos setores
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nordeste e sul, onde se tornam mais abruptas. A oeste, a escarpa que liga esta superficie a

depressdo sertanegja € menos ressaltada, por vezes, a ser esbocada.

A litologia, da Chapada é constituida por rochas sedimentares cretaceas. Os estratos
mergulham suavemente para norte e leste, 0 que possibilita a ocorréncia de inimeras
nascentes responsaveis pela presenca dos "brejos’ de pé serra. O contato dos sedimentos
cretaceos com as rochas Pré-Cambrianas é feito na cota média de 480m. A presenca de
morros testemunhos sd chegou a ser constatada na porcdo meridional; 0os mesmos se

mantém no mesmo nivel altimétrico da superficie do Araripe.

Podemos compreender que, morfologicamente®, a Chapada do Araripe se apresenta
como uma mesa, sustentada pela formacdo Exu, com eixo maior leste/oeste, possuindo
cerca de 180 Km de comprimento. O eixo norte/sul tem uma variagdo entre 30 a 70
quildmetros. No extremo ocidental, uma projecao de cerca de 80 quilémetros prolonga o
platd em angulo reto, servindo de limite entre Pernambuco e Piaui. No topo, a chapada,
cuja area se estima em sete mil e quinhentos quildmetros quadrados, mantém-se geralmente
em altitudes de 750 metros, com leves ondulagdes, sendo mais elevado o lado oriental. A
superficie se apresenta plana, possuindo na parte leste, entre as cidades de Crato, Jardim, no
Ceard, e Exu, em Pernambuco, uma altitude superior a 900 metros. Nas vizinhancas de

Araripina- PE, diminui gradativamente até um pouco mais de 700 metros.

Cerca de 95% do territério do Ceara € dominado pelo clima semi-arido quente,
segundo a classificagdo de Kdppen. As variagdes de temperaturas nas diferentes regides do
estado s30: no litoral 27°C, serras 22°C e sertdo: 33° C, durante o dia, e 23° C a noite. O
indice pluviométrico € superior a 1.000mm na Chapada do Araripe, Serrade Uruburetama e
Baturité e Serra da Ibiapaba onde as chuvas ocorrem com mais freqliéncia. Nestas serras e
chapadas as chuvas sdo mais regulares e com periodo mais longo, tornando as temperaturas

amenas, chegando na Chapada do Araripe nas épocas mais frias ao 10° C e em seus vales a

% (Nuvens, Ob. Cit: 39).
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18° C. As &guas pluviométricas da Chapada do Araripe caem de Janeiro a Junho, podendo

retardar-se. Nos anos secos séo mais demoradas, mas nunca desaparecem total mente.

A camada de calcério representa, segundo Small (ob.cit.), papel importante na
estrutura da Chapada, quanto a0 suprimento de &gua. “E uma imensa esponja as trés
primeiras camadas do planato, nas quais se embebem todas as aguas pluviais que nele
caem”. Ao atingirem as éguas da chuva o calcario impermeavel, forma-se um deposito,

origem das fontes de pé de serra.

Explica Small (ob.cit) que a inclinagdo dessas camadas produziu ainda a
concentracdo d’ agua numa linha norte e sul através dos Municipios de Crato e Jardim. Nos
flancos da chapada que sdo cortados por esta linha, ha grande abundancia de agua, que
brota de uma altura de 725 metros sobre o nivel do mar. No Crato € comum na época
chuvosa, a populagdo dos pés de serra ouvir ruidos produzidos pela corrente das aguas que
formam as nascentes, a quem o povo chama de “gemidos da serra’. No vale, em aguns
lugares distantes varios quilémetros da Chapada brotam olhos d’ agua derivados, talvez do

grande deposito existente acima umas dezenas de metros.

Sdo trés as unidades hidrolégicas que encontram suas nascentes na Chapada do
Araripe:

| - Ao sul, a Bacia do Riacho da Brigida, no estado de Pernambuco, integrando-se a
Bacia do Rio S&o Francisco;

Il - Ao Norte, o alto Jaguaribe, no Ceara, com seus componentes. a oeste a Sub-bacia
do CariUs e, aleste, a Sub-bacia do Salgado;

Il - A oeste, a Sub-Bacia do Rio Canindé, afluente do Rio Parnaiba, no estado do

Piaui.
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Pertencendo a Sub-bacia do Rio Carius e do Rio Salgado nascem no Cariri 0s riachos
e demais rios que cortam o vale (de leste para oeste), os mais significativos séo: Riacho dos
Porcos, Rio Batateira, Riacho dos Carias, Rio Caras, Riacho Coroatd, Rio Carius, Riacho

Seco, Rio dos Bastides e Riacho da Concel ¢&o.

A Vegetacao

O semi-arido do Nordeste abriga ilhas de umidade. S8o paisagens de excegdo. A
biodiversidade dessas florestas Umidas do sertdo ainda é pouco conhecida. Essas “ilhas
verdes’ podem guardar reliquias do tempo em que a Mata Atlantica e a Amazonia eram

uma Unica grande floresta’.

A Chapada do Araripe é uma dessas manchas de vegetacdo™ sempre verde em um
“mar de caatinga’. No Nordeste do Brasil as paisagens predominantemente mais
caracteristicas € a caatinga, 0 cerrado, o cerraddo, onde as plantas sdo adaptadas a seca. A
Chapada do Araripe mantém um diferencial importante nessa paisagem nordestina, gragas a
sua dimensdo e seu relevo, permitindo as nuvens formarem e trazerem chuvas as encostas,
dando origem a densas florestas caducifolheadas e, inclusive, nos locais mais protegidos, a

uma floresta densa e Umida comparével a Amazonia e a Mata Atlantica.

"0 “Nunca houve uma parada na evolugo da vida no planeta e a Chapada do Araripe apenas prova que o tempo é
feito de transformacGes. Neste lugar privilegiado encontramos o passado da terra, registrado em duas instancias
simulténeas: a primeira compreende os testemunhos da fauna e da flora de periodos geoldgicos distantes,
conservados em fisseis. A outra, engloba espécimes vegetais e animais vivos que sugiram naguela regido, no
mesmo periodo, e que ndo sofreram transformagdes, conservando as mesmas caracteristicas de entéo, lado a lado
€om outros organismos que sofreram adaptaces’. CARVALHO (2004) em texto publicado em Ciéncias daterrae
ciéncias davida, Sao Paulo, MAB, FAAP.

™ Esta vegetacdo é classificada como uma Floresta Estacional Perenifélia Montana (Mata imida) (Veloso et al.,
1991). Estendendo-se por quase 200km em uma linha sinuosa sobre 294 nascentes que representam 85% das fontes
existentes na Chapada (DNPM, 1996). Nos trés quintos restantes da encosta predomina a Floresta Estacional
Decidual Montana (Mata seca) (Veloso et a., 1991). A Mata seca recobre poucas nascentes, das quais apenas uma,
tem vazao superior a 10m3/h, enquanto na Mata imida, encontram-se 68 fontes que superam esse valor, chegando
ao volume maximo de 376m3/h (DNPM, 1996).
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Encontramos no Araripe toda a diversidade das familias caracteristicas dos sub-
bosques das florestas densas e sul-americanas™ que constituem grupos sobreviventes

situados entre a AmazOnia e a mata Atlantica atual .

O que mantém hoje o recobrimento florestal dessas elevacfes é a agdo combinada da
localizagdo geogréfica, altitude, disposicdo do relevo em relacdo ao mar. Altitude e
arrumacao do relevo agem juntas para formar um enorme muro que bloqueia os ventos,
condicionando a formagéo de chuvas na vertente exposta aos ventos no topo das el evacoes,
justamente onde a floresta se estabeleceu. Os solos também participam desse processo por

meio de suas propriedades adequadas ao suporte da floresta.

H& muito tempo” revestiram & Chapada do Araripe vastas florestas que foram
destruidas pelos agricultores e criadores. Ainda hoje faz-se abroca - “queimada’ para 0 uso
da agropecuaria, 0 que prejudica terrivelmente o solo, destruindo a cobertura vegetal e
prejudicando a manutencéo das populacdes de fauna silvestre, a qualidade de agua e o
equilibro do solo. Da primitiva floresta™ restam algumas espécies como Visgueiros (Parkia
platycophald), Jatobas (Hymenae eriogyne) e Pau d 6leo (Copaifera Lagsdorf). No mato
rasteiro das capoeiras encontramos 0 Velame (Créton glandulosum), o Baaio Velho, a
Canela de Saracura, 0 Marmeleiro Bravo, o Cambui, o qual do fruto o vinho é muito
apreciado. Na parte da serra denominada Agreste”™, dominam os Aracés de Veado, os

Araticuns (Anona spec), o Pau Terra (Qualea parvifolid)que se faz o carvéo, os Muricis

2 As piperéceas, rubidceas, melastomatéceas, begonidceas, marantécess, aréceas, constituem esse grupo de
sobreviventes. (em Ciéncias daterra e ciéncias da vida, 2004. Sdo Paulo, MAB,FAAP)
" Refiro-me agui a0 tempo antes da chegada da colonizag&o ao sul do Cearano século XVII.

™ O estudo feito pelo botanico Philipp von Luetzelburg naregi&o do Cariri, anotou em seu trabalho 200 espécies da
Chapada do Araripe. Sua publicacgo foi feitano “Boletim”, érgdo da Inspetoria Federal de Obras contra as secas do
Ministério da Aviacdo e obras publicas, volume 9-nimero |- 1938.

" Araripe pernambucano.
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branco e vermelho (Styraz spec), a Faveira (Dimorphandra Gardnoriana) que serve de
combustivel para os engenhos de rapadura, a Manicoba (Maninhot microdondron) e o

Pequizeiro (Caryocar coriaceum).

O pequi’, fruto do pequizeiro, nativo do Araripe, é arredondado, de cor verde,
contém um caroco coberto de uma camada carnosa de notével valor nutritivo. No “ tempo
do piqui” , como é chamado regiona mente os periodos de Dezembro a Marco, é tradicéo na
regido a sua coleta para comé-lo cru ou cozido, com grande comercializacdo nas feiras

locais.

Na Chapada do Araripe, em face das condi¢des morfol bgicas e climéticas favoraveis,
a vegetacdo hoje se apresenta bastante diversificada, encontrando-se ali florestas, cerrado e
caatinga sendo que a predominancia de um desses tipos é definida pelo relevo, pelos solos
como pela propria luta natural do homem pelo espaco. Atualmente o Araripe € um mosaico
de mavientes naturais ndo perturbados e de ambientes marcados pela presenca humana,

urbanizacdo, areas cultivadas e exploracdo da gipsita.

A Fauna

A Chapada do Araripe constitui-se desde sua formagdo um verdadeiro refgio paraa
vida selvagem do Nordeste. Uma ilha de floresta tmida no semi-&rido, um lugar de maior
riqueza, representando um ambiente significativo e heterogéneo”’, onde evolui uma

comunidade bastante diversificada de plantas e animais.

® Ha noticias de que a coleta do Pequi ja era praticada pelos grupos indigenas habitantes do Cariri, antes da
colonizagdo do sul cearense. Na colecdo arqueol dgica de referéncia do Museu Histérico José de Figueiredo Filho,
existe uma peca litica que foi encontrada junto aos achados casuais em Crato. Trata-se de um pequi esculpido e
pintado de verde.

" Locais secos, imidos, planos, acidentados, altos baixos, acoitados pelo vento, protegidos do vento, quentes, frios,
ensolarados e sombreados.
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Foi Gardner (1840) que teve o pioneirismo ao trazer para 0 mundo cientifico as
primeiras comunicacdes relativas a fauna da Chapada do Araripe, divulgando os peixes
fosseis. Com apoio no material coletado, Agassiz (1807-1873) descreveu sete novas
espécies de peixes fosseis’. Em 1856, o Instituto Histdrico e Geogréfico Brasileiro realizou
uma expedi¢do de engenheiros e naturalista ao interior do Brasil. Essa Comissdo cientifica
de exploracdo incluindo a Chapada do Araripe em seu roteiro (Paiva; Campos:1995),
percorreu 0s Municipios de Barbaha e Crato, entre dezembro de 1859 e fevereiro de 1861.
Esta expedicéo que permaneceu no Ceara por dois anos e cinco meses e formou uma
colecdo zooldgica, na sua quase totalidade cagada na Chapada do Araripe. Dessa colegéo
fizeram parte 12.000 insetos, 80 répteis, entre os quais cobras venenosas. Diversos barris de

peixes fluviais e na parte referente a onirtologia, acima de 4.000 aves.

No inicio da década de 80, outras coletas foram empreendidas no Araripe por
herpetélogos do Museu de Zoologia da Universidade de S&o Paulo (MZUSP). Obtiveram

além de répteis e anfibios, mamiferos e aves da regiéo.

As aves podem ser consideradas indicadores ambientais. Elas representam o que
acontece ou acontecerd em grande parte, com outros grupos de animais. Desta forma, a
extingdo das aves deve ser considerada como um aerta sobre 0 uso inadequado dos

recursos naturais gue ndo devemos ignorar (Silva; Régo, 2004).

Preliminarmente, foi elaborada uma relacdo de aves para a Floresta Nacional do

Araripe contendo 155 espécies (Nascimento 1996"%). Neste documento, a lista é revisada e

8 Aspidorhynchus comptcni, Lepidotus temnurus, Phacolepis brama, Phacolepis buccalis, Phacolepis latus,
Cladocyclus gardneri e Calamopleurus cylindricus.

" Fonte de Pesquisa: Fundago Araripe. Crato-CE.
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ampliada para a regido da Chapada do mesmo nome, sendo apresentados aspectos
biol6gicos das espécies e recomendagdes para sua conservacdo, levando-se em conta o
papel a que se destinam a Floresta Nacional do Araripe e a Area de Protecio Ambiental do
Araripe, no sentido de viabilizar o uso inteligente dos recursos naturais a partir da garantia
de manutencdo da diversidade bioldgica regional. O soldadinho-do-araripe (Antilophia
bokermanni) é um excelente exemplo sobre essa questdo. Esta ave foi encontrada® em
1996 na nascente do Farias, fonte situada no distrito de Argjara, Barbalha - CE. A espécie
encontra-se criticamente ameacada de extin¢do, indicando que os recursos dos quais ela e
nos seres humanos dependemos estdo sendo utilizados de maneira exploratria sem
preocupagao com a sustentabilidade.

Devemos salientar que a importancia dessas ilhas verdes ndo se restringe a sua
riqueza biolégica e ao endemismo, mas também aquilo que podem oferecer na formar de
alimentos, &gua e outros recursos naturais gratuitamente. Nessas regifes nascem cursos
d agua que beneficiam milhares de pessoas e torna possivel a prética da agropecuaria rio
abaixo, funcionando tal qual uma caixa d’ agua natural em meio ao semi-arido. Além disso,

€sses rios matam a sede de numerosos animais da caatinga no periodo da seca.

O Araripe por todas essas caracteristicas deve ter se congtituido um lugar especial

para os grupos humanos gque habitaram o Nordeste brasileiro em tempos pré-historicos.

8 “Galileu Coelho e Weber Silva observaram pela primeira vez um macho adulto de uma ave do género
Antilophia localizada, sabendo que, naguele momento, haviam encontrado uma preciosidade. Descrito
cientificamente na Ararajuba, Revista Brasileira de Ornitologia, o passaro foi nomeado em portugués como
soldadinho-do-araripe, e, em inglés, Araripe Manakin. O nome cientifico foi sugerido por Roberto Otoch em
homenagem ao pesquisador Werner Bokermann, por suas contribuicfes a ornitologia brasileira: Antilophia
bokermanni Coelho e Silva, 1998". (Silva; Régo, 2004:10).
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15- Consider acdes Paleo-ambientais

“Conta a lenda indigena regional que no Cariri existiu ha muito tempo uma
lagoa encantada®™, da qual os Kariri sio descendentes. Segundo esta lenda, a
lagoa encantada € a morada da mde d' &gua, uma enorme serpente metade
mulher, que descontente com a chegada dos invasores brancos, um dia vai
retirar a psezdra gue tapa a nascente do rio Batateira e inundar novamente toda
aregiao” .

Diz o dito popular que toda lenda tem um fundo de verdade. Observando o contexto
geomorfolégico e ambiental, encontramos um fundamento para a lenda da lagoa encantada
na forte ligagdo que o Cariri tem com a agua desde a formagdo sedimentar do Araripe. A
regido é descendente de uma histéria natural ligada a transgressdes e regressdes marinhas
gue deixaram marcas nas camadas geoldgicas da terra, no relevo, nos fésseis de plantas e

animais.

Da histéria humana herdamos os registros rupestres, vestigios de uma presenca que
nos remete a um tempo mais antigo. As descobertas em todo o mundo sugerem gue a
prética gréfica teve origem no mesmo periodo, a cerca de 32.000 AP*. N&o ha nenhuma
evidéncia histérica ou proto-historica para que possamos relacionar 0s registros rupestres

do Araripe aos grupos indigenas que a colonizacdo encontrou ao chegar a regido.

8 Ver: “O Mito da submersao”. GOMES (1971:103).
% |_enda catal ogada pelo Memoria do Homem Kariri- Nova Olinda-CE.

8 Até agora, as mais antigas datacdes de pinturas rupestres sio as da gruta de Chauvet, na Ardeche (Franca), onde
0s registros graficos se situam entre 32.000 e 31.000 anos, época em que teria acontecido o desaparecimento do
homem de Neanderthal.
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Postulamos, portanto, que essa prética grafica pode ter sido obra de grupos pré-histéricos

gue conviveram com o paleo-ambiente do Araripe em épocas mais antigas.

Para Guidon (1991) as descobertas arqueoldgicas no Sudeste do Piaui permitem
situar o Nordeste brasileiro dentro de um quadro geral da evolucdo do clima e da paisagem

no planeta e suas repercussoes regionais, utilizando a seguinte cronologia:
Pleistoceno inferior: entre 2 milhdes e 600 mil anos.
Pleistoceno médio: entre 600 mil e 100.000 anos.

Pleistoceno Superior: entre 100 mil® e 12 mil anos™.

As dataces de pinturas mais antigas no sudeste do Piaui sdo de 29.000 BP. S&o
marcas simples ndo reconheciveis e que atestam que grupos humanos tinham essa prética

pictural jano Pleistoceno®.

Perquirir quando o homem encontrou o Araripe e qual era o contexto ambiental
naguele periodo ainda € uma construcdo cientifica a ser feita. Inimeros trabalhos foram
publicados referentes ao periodo cretéceo e ao estudo dos fdsseis do Araripe. Do

quaternério ainda sabemos pouco. No quaterndrio recente e no principio do holoceno, entre

# Este periodo que corresponde ao comego Ultima glaciagéo Wisconsin paraa América

% “Esta data é aceita para a regido do sudeste do Piaui como o fim do pleistoceno e inicio do holoceno” (Guidon:
1991:17).

8 « Fragmentos de rocha, pintados com tintas feitas de 6xido de ferro que se encontra na regizo, foram achados nas
escavagOes do sitio Boqueirdo da Pedra Furada”. (Pessis,2003:85).
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cerca de 30.000 a 8.000 BP desapareceram os grandes mamiferos terrestres®’ na América
tropical, dos quais fésseis foram achados na regiao®. Segundo Andrade; Cardoso; Saraiva
(1999), no achado desses o0ssos fosseis, “ 0s sedimentos associados sdo do tipo argiloso,
com coloragdo cinza esverdeado, e contendo niveis conglomerdticos, resultantes da
dteracdo do embasamento cristalino por intemperismo”’. Observou-se, ainda, niveis
estratigréficos intercalados contendo matéria organica para um suposto ambiente lacruste.
A distribuicéo dessa megafauna nos mostra que, durante o Pleistoceno, as condicdes paleo-
ambientais da regido, onde hoje esta representado o ambiente da caatinga do Araripe®,
foram provavelmente mais amenas, apresentando possivelmente um mosaico de vegetacdo

do tipo cerrado e floresta tropical.

Um estudo realizado pela Universidade de S&o Paulo-USP® para a reconstrucdo
paleo-ambiental (vegetacdo e clima) no Nordeste do Brasil, incluiu a &rea do FLONA.

Através dos isotopos do carbono da matéria organica dos solos e fragmentos de carvéo foi

8«Na América do Sul, como do Norte, a era do recuo das geleiras foi acompanhada por sibita extingdo da
megafauna. No sul do continente, diversos géneros de mamiferos desapareceram repentinamente. Tem-se
formulado a hip6tese de que essa extingdo deveu-se a matanga excessiva nas cagadas. Existe uma tese contréria de
gue essas criaturas foram extintas pela transformacdo climética’ (Dean,1998:39). Segundo Ab’Saber (1991:14),
“quem terminou com a mega-fauna foram essas mudangas cambiantes extremamente rapidas, muito mais que os
homens. Essa mega-fauna desapareceu porque desapareceram as condicOes de sobrevivéncia paraela’.

8 Segundo Andrade; Saraiva; Cardoso (1999:17): “Restos fésseis de um animal de grande porte foram encontrados
em uma profundidade de aproximadamente 4 metros, durante a escavacdo de um barreiro, nalocalidade Coqueiros,
municipio de Salitre-CE (S-07° 12’ 11''/W-40° 28' 78'"), em Outubro de 1998. O material encontra-se depositado no
Museu de Fésseis do Centro de Pesquisas Paleontol dgicas da Chapada do Araripe-CPCA/DNPM- 10° DS-Crato-
CE, fazendo parte de sua colegdo paleontoldgica. O esqueleto semi-completo e bem preservado apresenta 0ssos do
cranio, mandibula direita, fémur esquerdo, imero, calcaneo esgquerdo, vértebras, costelas e partes da regido pélvica
e escipula. A andlise dos ossos permitiu aidentificagdo como Eremotherium laurillardi (LUND:1992)", Cartelle &
Bohorquez,1992.

¥owm unicipio de Salitre-CE estalocalizado a Oeste do Araripe, fronteira com o estado do Piaui, no ambiente
semi-arido da APA Araripe.

% Susy E. M. Gouveia (Laboratério 14C, CENA/USP ), Luiz C. R. Pessenda (Laboratério de Istopos Estavels,
CENA/USP), José A. Bendassoli, Ramon Aravena (Department of Earth Sciences, University of Waterloo,
Canada), Adauto S. Ribeiro4, Soraya E.M.G. Saia, Mariana Vedoveto (Departamento de Biologia, UFS).
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constatada que a distribuicdo desses fragmentos encontrados no solo da FLONA e
respectivas datagOes indicaram a presenca de uma vegetacdo arbérea mais densa durante o

periodo estudado, onde foram observadas trés fases:
Um periodo de predominio arbéreo entre ~15,000 e 9000 anos AP.

Um periodo de abertura das vegetagdes com contribuicdo de plantas C4, entre

~9000 e 4000-3000 anos AP, provavel mente relacionado a um clima mais seco.
Um periodo de retorno do predominio da vegetacdo arborea depois de 3000 AP.

Espécies remanescentes ndo extintas dessa fauna e flora sdo encontradas ainda hoje
no Araripe. As recentes pesquisas em climatologia do quaternério recente e do holoceno
mostram que as variacfes climaticas foram responsavels pelas repetidas fases de aumento
ou recuo da floresta densa sobre formacdes vegetais mais abertas do tipo floresta clara ou
cerrado®. Neste perfodo, pararam as chuvas e diminuiram as redes hidrogréficas do sertzo.
Por sua vez, as afinidades floristicas entre a Amazbnia e a Mata Atlantica argumentam
grandemente em favor da continuidade entre essas formagOes vegetais em diversos
momentos do Quaternério. Para este autor, as vertentes Umidas da Chapada do Araripe
podem ser consideradas como um testemunho atual, sob forma densa e imida, e como uma
reliquia do periodo em que Amazbnia e Mata Atlantica formavam um conjunto florestal
Unico. Essas ocorréncias podem ser explicadas pela teoria de refigio™. A presenca de
brejos florestados que formaram verdadeiros reflgios no interior do espaco ecoldgico das
caatingas pode ter sido a combinagdo regiona predominante de paisagens no ultimo
periodo seco do quaternario inferior.

%! Segundo (Blanc, 2004) em Ciéncias da terra e ciéncias da vida, S&o Paulo, MAB, FAAP.

% «Estas massas florestais que na medida em que a semi-aridez caminhou, se reduziram no espago total, foram
também o banco genético da natureza que se reexpandiu, que se emendou e que esqueleceu sobre o0 espaco total.
Entdo é de uma importancia fundamental entender-se que os brejos tal como eles estdo no conjunto das terras semi-
aridas nordestinas até o nivel agreste sdo um modelo de desintegracdo da tropicalidade e de penetragdo mais ampla
da semi-aridez e a0 mesmo tempo eles sdo um modelo para demonstrar onde ficaram os bancos genéticos e que
embora sendo pequenos, eram bancos e que tiveram capaci dade de se expandir”. (Ab’ Saber,1991: 54)
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As fontes do Araripe, com a agua correndo permanentemente, devem ter permitido
uma diversidade biolégica propria do ecossistema florestal. Segundo Ab’ Saber (ob.cit),
podemos entender a pai sagem como um espago ecol 6gico com um nivel de integracéo entre
fatores fisicos, suportes geocol 6gicos e biomassa vegetal se projetando no espaco total com
uma certa organizaci0. E essa organizacio que os homens cacadores e coletores

perceberam e sobre esse espago caminharam.
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V-ANALISE GRAFICA DOSREGISTROSRUPESTRES DO ARARIPE

Neste capitulo, tratamos da andlise dos sete sitios pesquisados, dos procedimentos
para a identificacdo das caracteristicas técnicas e teméticas da amostra. Em principio,
procuramos determinar a construcdo do perfil técnico e temético de cada sitio como
categoria de entrada da pesquisa para o0 reconhecimento de uma identidade gréfica

hipotética da érea como categoria de saida e contrastacdo das hipoteses |evantadas.

Partindo do Sitio Santa Fé como referéncia, com suas caracteristicas técnicas e
teméticas, observando a diversidade grafica dos sitios da area de pesquisa, onde estéo
presentes gravuras e pinturas, optamos por trabalhar com duas das trés dimensdes de
andlise: a técnica e a temética. Neste caso seriam analisadas as possiveis relagdes de
ordemmaterial e tematica entre os sitios da érea e, posteriormente, as relagbes com as

tradicOes ja pesquisadas: Nordeste e Itacoatiara.

Segregamos trés sitios no vale do Cariri (nos extremos leste e oeste) para observamos
as possiveis relacbes gréaficas das pinturas e gravuras desses sitios, com os sitios de altitude
da Chapada do Araripe que se localizam nas vertentes oeste e norte. Conhecendo aregido, é
muito facil imaginar que os grupos humanos que alcancaram o vale, tenham avistado
distante a Chapada do Araripe e buscando sua atitude e suas fontes perenes, rumado para

s

EY

Contemplamos nesta pesquisa todos os sitios de altitude que localizamos na Chapada
do Araripe®, mas, no vale, alguns sitios ficaram de fora por vérias razdes, uma delas a falta
de tempo hébil para um bom levantamento e a ampliagéo das prospecgdes na area, distancia

e inacessibilidade. Procuramos uma boa representatividade dos registros rupestres da area,

% Tivemos noticias recentes de outros sitios de atitude na regido entre o Sitio Santa Fé e o Sitio Tatajuba, mas
ainda faz-se necessario uma prospecgdo para confirmagdo dessa informacgdo, o que sO sera possivel com a
continuidade sistematica da pesquisa.
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através de um melhor levantamento fotografico possivel que nos fornecesse as condicoes

necessarias para uma boa analise.

Do levantamento fotografico

Para cada sitio se observou um protocolo de registro fotografico particular de acordo
com suas caracteristicas geomorfol dgicas. Os instrumentos utilizados foram:
- 1 CANON EOS 5000
-1 CANON EOS 20D
- 1 Macintosh
- Adobe Photoshop 7.0 para edicéo das imagens
- Tabelado IFRAO (10cm)

As fotografias foram tiradas do entorno do sitio (norte/sul/ leste/ oeste), seu plano de
visdo do contexto, planos gerais dos corpus graficos, divisdes espaciais da topografia da
rocha de acordo com a utilizagdo gréfica do suporte e detalhes macro dos grafismos. Foram
anexados ao levantamento fotogréfico, fotos satélites, mapas cartogréficos georeferenciados

e aficha de levantamento dos sitios pararegistro no IPHAN**,

% Utilizamos a ficha dos sitios para levantamento inicial dos dados coletados e para 0 procedimento do
cadastro no IPHAN. Optamos por ndo inclui-las nos anexos, em virtude dos dados levantados estarem
inseridos na andlise dos sitios.
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16- O Sitio Santa Fé

O contexto, a morfologia e os problemas de conservacao do sitio.

Na formacdo do Arenito Superior do Araripe voltado para o vale sinclinal da
depressdo sertangja cearense esta o Sitio Santa Fé, numa frente avangada da vertente norte,
a uma altitude de 850 metros em relagcdo ao nivel do mar. Do sitio vemos no vae o
encontro do Rio Caréas e o Riacho dos Carias, com suas aguas de curvas sinuosas entre 0s

serrotes a desaguar no Acude Umari (figura 14).

Santa Fé é um “pé de serra’ muito frio e de uma paisagem verdgante. Sua
temperatura varia entre 15° e 18° nas épocas mais amenas, chegando aos 25° nos periodos
mais quentes. Grandes reinados de babaguais compdem paisagem, cortada por muitos
riachos que descem das nascentes da serra (figuras 15,16,17,18,19,20). Hoje é uma regido

de peguenas propriedades agricolas, na qual em uma delas localizamos o abrigo.

O acesso ndo é dificil. Da cidade do Crato subimos em direcdo a vertente norte da
Chapada, numa estrada vicinal, para o Distrito Santa Fé. Andamos 15 quilémetros. Da Casa
da propriedade do Sr. Sérgio Limaverde, onde deixamos o carro, andamos a pé em direcéo

a0 “talhado” da serra cerca de 400 metros.

O Sitio Santa Fé € um pequeno abrigo sob rocha da série classificada como Arenito
Superior (Small,ob.cit). Os sedimentos dessa série pertencem a uma unica unidade

litoestratigrafica denominada também de Formag&o Exu®™.

Segundo Assine (1992) na formag&o Exu ou Arenito Superior da bacia sedimentar do

% Classificago de Beurlen (1963).
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Araripe, foram depositados os sedimentos aluviais da seqiiéncia Albiano-Cenomaniana™,
indicando uma reativacdo tectdnica com soerguimento epirogénico’ da regido ja no
Albiano Médio/Superior. Esta formagdo constitui-se de uma associagdo de fécies™
heteroliticas, caracterizada por grande diversidade de lit6tipos, recorrentes e geneticamente
relacionados. Ritmitos™ argilo-siltosos de coloragdo avermelhadas, arroxeadas e
amareladas, com laminagéo plano-paralela, constituem a principal fécies presente. Aos
ritmitos associam-se, também, arenitos em que predominam as fragdes areia fina a média,
dispostos em corpos de geometria lenticular com espessuras variando de alguns centimetros
aalguns metros.

Segundo ainda este autor, uma outra caracteristica marcante € a presenca de
truncamentos na estratificagao, constituindo diastemas'® angulares internos & unidade. Sdo
interpretados como gerados durante a sedimentacgéo, produto da tecténica sindeposicional.
Em aguns intervalos, os ritmitos podem apresentar-se com dobramentos convolutos, por

deformagdo penecontemporanea’®. Em outros, apresentam-se rompidos formando brechas

% Terceiraidade mais antiga da divisdo pentapartite da época Gélica (Gallic) do periodo Cretaceo, situado acima da
idade Aptiana (Aptian) e abaixo da Idade Cenomaniana (Cenomanian). Andar (unidade cronoestratigrafica de
rochas formadas durante aquel e interval o de tempo, pertencente ao periodo Cretaceo. (Suguio,1998:23).

% “Movimentos de subida ou de descida de grandes &reas da crosta terrestre, de modo lento. Caracteriza-se por um
regjustamento isostético de areas, dominando assim os movimentos verticais lentos, por vezes seculares’. (Guerrg;
Guerra, 1997:225).

% “Parte de um corpo sedimentar que se distingue das demais pelas suas caracteristicas litoldgicas definidas pelas
condicOes ambientais. (...) A fécies representa parte com aspecto distinto, porém em continuidade as outras fécies,
isto é uma facies ndo existe por si s, sendo em relacdo a outras fécels de uma unidade estratigréfica. As unidades
podem ser cronoestratigréficas, quando as fécies componentes sdo sincronicas ou litoestratigréficas, quando as
féaceis representam variacgOes laterais de uma formagdo, membro, etc.” (Suguio, ob.cit:328).

% “ Rocha sedimentar composta por repeticao ritmica e alternada de dois tipos litol dgicos diferentes. Usado também
parareferir-se ao par de laminas ritmicas ou a uma camada Unica gradacional”. (Suguio, ob.cit:674).

1% segundo Suguio (ob.cit:232) “Interrupco relativamente breve no ambito local, na histéria sedimentar dentro da
formacéo”.

10! Refere-se & mudanca que ocorre em um sedimento enquanto ainda se acha sob influéncia direta do ambiente no

qual seformou. A cimentag&o, por exemplo, € um fendmeno contemporaneo. Suguio ( ob.cit:592).
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intraformacionais, com contatos erosivos por sobre litogias subjacentes. Sobrepostas as
faceis heteroliticas, a associagdo de féceis psamiticas'® registra o recobrimento das
planicies aluviais argilosas, frequentemente Umidas, por sedimentos tipicamente fluviais.
Apresentando-se em ciclos com granodecrescéncia ascendente, dados por niveis seixosos
na base seguidos de arenitos grossos com estratificagdo cruzada tabular acanalada e
dispostos em sets decimétricos a métricos, em meio aos quais ocorrem facies lamiticas de
planiceis de inundacdo, os sedimentos em guestdo sdo interpretados como produtos de rios
meadrantes'®,

Segundo Small (ob.cit), este arenito é vermelho escarlate e um pouco duro, muito
heterogéneo, quartzoso no qual encontram-se concrecdes calcarias que tém a aparéncia de
depdsitos de cal em torno dos pés das plantas. Ligada a esta camada do arenito existe, logo
abaixo, uma série de arenitos moles vermelhos e amarelos. Neste arenito encontramos
siltitos, argilitos roxos, vermelhos, amarelos e micaceos. A medida que essa camada se
aproxima da base vai se tornando um arenito muito fino, micéaceo e fridvel’®, de cor
amarela ou amarela esbranquicada. Embora possamos perceber a olho nu essas camadas,
elas se integram umas nas outras se agrupando e se constituindo todas o Arenito Superior
do Araripe.

1% Particul as arenosas (Suguio, Ob.cit:640).

198 padrao de canal fluvial caracteristico de rios maturos de baixo gradiente, com ampla planicie de inundagéo, por
onde divaga o rio com trajetéria mais ou menos sinuosa. (Idem:509).

% Propriedade dos minerais e das rochas de se fragmentarem, facilmente, até mesmo por simples pressio dos
dedos. (Guerra; Guerra, ob.cit:288).
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15. CHEGANDO A SANTA FE
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16. LOCAL SANTA FE
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17.VISTA DO SITIO PARA O VALE NORTE




81

18. VISTA DO SITIO PARA O VALE OESTE
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19. VISTA DO SITIO PARA O VALE LESTE




20. VISTA DO PAREDAO DO SITIO SANTA FE
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O Sitio

Santa Fé esta situado 3 quilGmetros a leste da nascente do Riacho dos Céarias. Acerca
de 500 metros a leste do sitio, uma fonte d agua corre formando um pegqueno riacho e,
abastecendo mais abaixo, uma plantagdo de bananas. O ambiente é Umido e florestado com
arvores e babacuais de grande porte. Poucos raios de sol penetram pela manha no pareddo
do sitio devido a vegetacdo. Os babacus encostam-se ao talhado da chapada dificultando a
visdo do vale e tornando o ambiente com pouca luminosidade, principalmente no periodo
datarde, quando o sol j& se esconde no poente a oeste do sitio por detrés das folhagens. Nao
€ permitido 0 acesso de pessoas ao local do abrigo sem autorizacdo do proprietario, o que

tem facilitado a sua preservacgéo.

O abrigo esté suspenso do solo atual por uma base rochosa de 1,35 metros de aturae
mede 6 metros de largura por 4 metros de comprimento (figuras 21,22,23). O teto é muito
alto e estd em avancado processo de intemperismo® por infiltragdes causadas pelas dguas
das chuvas e umidade nos estratos da facies da rocha (figuras 24,25). O dificil acesso néo
permitiu medirmos a sua altura que € superior a 15 metros. No chdo da base do abrigo
encontram-se soterradas placas de rocha que desabaram do teto e do pareddo gravado. E
bem provavel que algumas dessas placas contenham vestigios picturais. As marcas da
alteracdo intempérica das aguas das chuvas que escorrem no pareddo a direita do abrigo,

estdo causando a0 mesmo uma pétina de coloracéo esverdeada.

No estado atual, o pareddo de arenito estd num processo de degradacdo visivel
causado por agentes naturais™. A esfoliagdo da rocha é visivel e topografia da parede se

1% Segundo Lage (2003:39): “em um processo natural o cimento rochoso é atacado ou pela agio de microrganismos

ou a agua da chuva que quando cai, sobretudo na enxurrada, infiltra nos interticios ou escorre na superficie pintada,
dissolvendo os sais solGiveis ou simplesmente arrastando os insol Gveis”.

1% 530 0s processos fisicos, quimicos e bioldgicos que podem ocorrer isolados ou em conjunto, mas em qual quer
caso, 0 intemperismo esta sempre presente.
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apresenta com Vvarios nichos'®” irregulares e fraturas que se descamam deixando a mostra a
facies heterolitica. No pareddo o arenito € variegado, composto de gréos muito finos,
sititos-argilitos e também de gréos mais grossos cimentados com uma matriz
conglomerada composta de silicatos, quartzo e feldspato. Esta matriz forma um pdé
esbranquicado, “caulim”, nas brechas onde a rocha est4 em processo de desplacamento.
Além disso, a facies da rocha no seu interior apresenta uma grande quantidade de sais

(nitritos, nitratos, sulfatos etc.) devido a prépria histéria sedimentar que a formou.

A micro fauna composta de pequenos insetos, cupins, abelhas, aves e roedores fazem
seus ninhos nos nichos do abrigo, provocando também sua depredacdo. Em Santa Fé alguns
insetos fazem pequenos orificios na rocha. Com o tempo estes orificios vao se tornando

maiores, prejudicando o suporte e consequentemente, os grafismos.

Trés batentes naturais localizados do lado direito ddo acesso a rocha superficie do
abrigo. O ambiente do interior é semicircular, Umido e aconchegante. Na facies inferior do
suporte a esquerda, vemos vestigios de um rodapé pintado de vermelho ocre que lembra um
costume muito antigo das casas do sertd0™®. Santa Fé foi um sitio intensamente gravado e
pintado. Os grafismos estdo dispostos a uma altura méxima de 2 metros e minima de 30
centimetros. Os vestigios indicam que eles outrora ocuparam todo o paredéo.

Todos os grafismos sdo gravuras, mas no centro do corpus grafico ha uma setor

antigo'® onde vemos um conjunto gréfico que se destaca das demais gravuras. S&0 as

97 “Designacéo usada na geomorfologia para indicar cavidades que se encontram nas paredes de uma rocha’.
(Guerra; Guerra, ob. cit:466).

1% por ocasido de uma festa popular do sertdo do Cariri conhecida como “Renovaggo do Coragdo de Jesus’ é

costume pintar a casa com tintas de cores fortes e utiliza-se o vermelho da tinta ocre nativa para pintar portas,
janelas e o rodapé do interior daresidéncia.

19 A f4cies desse setor, é composta de um arenito quartzoso, o qual recobriu outrora toda a estrutura concova
do abrigo, portanto mais antigo. As outras facies que hoje formam o pareddo do abrigo, sdo constituidas de
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gravuras pintadas de Santa Fé. Perquirir o que faz esse sitio de gravuras com caracteristicas
t&o singulares na altitude do Araripe e situa-1o no espaco e no tempo nédo é uma tarefa fécil,
tratando-se de pré-histéria onde trabalhamos somente com vestigios. O proprio sitio €
apenas um vestigio, um testemunho gréafico incompleto, uma vez que parte do painel ja se

perdeu por processos tafondmicos e agentes i ntempéricos.

camadas inferiores a decomposicéo do arenito quartzoso que se preservou no centro do painel, onde estéo as
gravuras pintadas.
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21. VISTA DA ESQUERDA DO ABRIGO
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22.VISTA CENTRAL DO ABRIGO
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23.VISTA DIREITA DO ABRIGO
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24VISTA SUPERIOR DO ABRIGO
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25. INFILTRACOES
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A Técnica

No corpus gréfico do Sitio Santa Fé predomina a dimensdo material, onde a técnica
da gravura e da pintura aparecem associadas, formando a unidade gré&fica’®. O
desenvolvimento dessa técnica singular foi muito favorecida pelos recursos naturais
oferecidos pelo meio-ambiente. Na nossa andlise, o suporte foi dos recursos naturais, o

mai s importante pelo seu alto grau de heterogenei dade.

A morfologia do suporte:

No arenito da série superior do Araripe, com um grau de hetereogeneidade e
consisténcia fridvel, gravar foi uma atividade que ndo exigiu um grande esforgo fisico.
Gravar num abrigo sob rocha arenitica em condicdes climéticas favoraveis de uma floresta
densa e Umida, nas proximidades de recursos hidricos perenes, possuiu um diferencial
importante em relacdo as gravuras realizadas em rochas de uma maior dureza, como se
congtitui a maioria das pedreiras e os mataces dos sertdes nordestinos. Neste caso do Sitio

Santa F€, houve uma notdria economia de energiaindividual pararealizacdo das gravuras.

No levantamento fotogréfico, segregamos o suporte do corpus grafico do sitio (da

esquerda para a direita) em trés painéis de andlise.

Painel 1 (figura 26):

Neste painel 0s processos tafondémicos e 0s agentes intempéricos da petrografia séo
bem visiveis deixando a mostra uma pétina esverdeada. O arenito de facies psamitica muito
fridvel e composto de gréos muito finos com uma topografia irregular, onde ha varios
nichos. Na facies hetereolitica superior a direita notamos que um arenito de maior dureza,

avermelhado pelo éxido de ferro, recobriatodo o painel anteriormente.

10 Neste caso, ndo temos o problema da segregacéo da unidade gréfica da gravura através dos limites do seu
contorno (Pessis: 2002), pois a pintura aplicada a gravura deixa claro esses limites.
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No maior dos nichos (na facies superior a esquerda) um conjunto grafico se destaca,
parecendo que houve uma escolha de gravar dentro do nicho. Mas quando analisamos
melhor, percebemos que a composicao gréfica tem sua sequéncia fora do nicho, na fécies
direita, mais acidentada. Isto pode significar que as irregularidades topogréficas do suporte
ndo importavam para os autores. No nicho vizinho, a esquerda, ha manchas intempéricas

escuras da infiltracdo d’ agua originaria do teto.

Outras gravuras estdo distribuidas no suporte, parecendo realmente ndo ter havido
nenhuma preocupacdo dos autores com a irregularidade topogréfica do mesmo. A presenca
de esfoliagGes na parede causados pelos insetos, demonstram que neste setor, o arenito do
abrigo tem um grau de dureza muito baixa. Uma patina esbranqui cada causada pelos sais da
rocha recobre sutilmente a facies do suporte. No lado direito do painel, uma grande

litdclase na rocha limita naturalmente o painel de cimaa baixo.

Na fécies inferior do painel h4 uma acentuada marca horizontal de estratificacdo
fluvial no sedimento composta de gréos seix0sos angulares e semi-angulares arredondados.
Esta marca estratigrafica limita a facies inferior de todo o pareddo onde aparecem 0s
vestigios de que o rodapé da parede do abrigo foi pintado. Estes vestigios estdo pintados em
fragmentos de camada do mesmo arenito de maior dureza que vemos na parte superior do

suporte.

Também nota-se claramente que a juncdo da facies do pareddo com a base do solo
era a continuidade do mesmo arenito de maior dureza e o abrigo tinha uma estrutura
cbncova. A infiltragdo d' &gua quebrou esta estrutura e as placas caidas do teto a soterraram
acomodando o sedimento do piso que cedeu. Isto nos sugere a possibilidade de uma
sondagem na superficie do abrigo, e de nele encontrarmos enterrados vestigios

argqueol 6gicos.



26. PAINEL 1
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Painel 2 (figura 27):

Esse painel se destaca dos demais, pois nele estdo as gravuras mais significativas do
Sitio Santa Fé. S0 o conjunto das gravuras pintadas. O suporte que serviu de base para a
realizagdo das gravuras pintadas é um suporte de maior dureza constituido de uma arenito
quartzoso avermelhado. Sua facies avermelhada apresenta-se por intemperismo causado por
oxidagdo, com uma coloracdo heterogénea amarelada. Este era 0 suporte matriz que

recobria anteriormente toda a parede concova do abrigo.

Essa fécies se descamou em camadas muito finas, deixando & mostra as marcas das
gravuras que um dia foram pintadas (painel 3). Também se desplacou em camadas mais
grossas, deixando a mostra uma fécies interior composta de um arenito siltito-argiloso mais

claro, de gréos mais finos, como no suporte do painel anterior (1).

Na facies onde estdo as gravuras pintadas, no centro do painel, o arenito tem uma
espessura de 5 a 10 cm, onde uma brecha se forma por detras dele, deixando a mostra uma
camada inferior constituida de gréos que formam um pd muito fino composto
principalmente de feldspato, “caulim”. ApOs essa camada, nota-se a presenca de uma

facies virgem de coloracéo branca, rosa e arroxeada.

Na fécies inferior do mesmo painel, quase sem a presenca de gravuras, a composi ¢ao
do arenito € a mesma do painel 1. Se no tempo pretérito existiram gravuras, hoje ndo ha
mais vestigios no suporte. Apenas as marcas dos agentes intempéricos prevalecem,
deixando visiveis os processos de desplacamento e infiltracdo. No solo do abrigo observa-
se um bloco de arenito caido da parte superior do suporte. Também nessa facies inferior do
painel, existem os indicios de uma mesma formacdo céncova do pareddo com a superficie
do abrigo. Uma acentuada infiltracdo de agua da chuva penetra na rocha pelo teto e mina

quase na altura de superficie.
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27. PAINEL 2
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Painel 3 (figura 28):

Na facies desse painel pode-se ver uma fina descamagéo do arenito quartzoso que
outrora teve a mesma coloracdo avermelhada do painel 2. Nele existem vestigios de
gravuras que faziam parte do conjunto das gravuras pintadas. Neste painel, o
desplacamento do arenito ocorre em |&minas muito finas, deixando & mostra as marcas

incisas dos sulcos das gravuras pintadas que existiram na camada que se deteriorou.

Uma patina escura a cima e esverdeada a direita, marca o desgaste que a agua da
chuva esta causando no suporte. No canto da fécies inferior do painel, sdo visiveis os

vestigios da fratura que quebrou e cedeu a estrutura da superficie pretérita.
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28. PAINEL 3
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Da execucéo, os instrumentos, as tintas e as posturas gestuais:
Para a andlise da execucdo dos instrumentos e das tintas utilizadas dividimos os trés
painéis de analise do suporte em seis painéis fotogréficos (figuras 29 a 41). Usamos

também as fotografias macro para andlise no interior de cada painel (figuras 42 a 49).

Os instrumentos utilizados para gravar em Santa Fé foram preparados em funcdo da
técnica que o grupo autor queria realizar, mas também em relacdo a dureza do suporte. A
nossa hipotese € gue tenham sido utilizados instrumentos para percutir, aprofundar, raspar,

alisar e polir os sulcos que algumas gravuras presentes no pareddo possuem.

Para a realizacdo das gravuras de Santa Fé, podem ter sido usados instrumentos
liticos de feitos de seixos preparados a partir até mesmo de um quartzito, suficiente para
gravar no Arenito. Na regido do Cariri € comum encontrar casualmente diversas
ferramentas de material litico, com uma diversidade de rocha, onde as mais comuns sdo

quartzito, quartzo, o silex e o granito™*.

Observamos que as gravuras pintadas maiores, foram realizadas a partir de uma
técnica muito simples que consistiu em utilizar um instrumento para aprofundar o suporte a
partir de tragos e angulos retos. Uma vez feito os tragos iniciais, uma espécie de “esbogo”
da gravura, houve uma raspagem no interior da gravura, seguida de um polimento interno
onde seria aplicado atinta e arredondado os angulos. No caso dos detalhes em que houve a
necessidade de pegquenos angulos curvilineos, foram utilizados instrumentos para percutir

uma continuidade de pontos que depois viraram tragos e sulcos.

1 Colegdo de referéncia dos Museus da regizo do Cariri.
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Para a redlizacdo de algumas gravuras se utilizou um instrumento com um gume
muito fino para gravar no interior dos pequenos cupuliformes™?. Estes cupuliformes com

interior gravado foram também pintados.

As tintas no caso das gravuras pintadas sd0 as maiores responsaveis pelo efeito
impressionista e de profundidade. S&o elas que d&o o acabamento final de arredondamento
nos contornos, e em alguns casos recobrem os tracos retos do gravado que serviu de esbogo

paraarealizacédo dafigura.

A tinta vermelho ocre tem um alto grau de densidade. Observamos que a mesma ndo
se espalhou com homogeneidade, e ha alguns casos em que ela faz um borrado no contorno
da gravura. Existem algumas gravuras em que a tinta é tdo densa que poderiamos com
facilidade retiré-la da superficie da gravura, sem danificar o suporte. Chamou-nos atencéo o
grau de conservagdo da tinta, que em algumas gravuras nos causa a impressao de que foram
pintadas recentemente. As propriedades de maior consisténcia do suporte podem ter

facilitado essa conservacéo.

No suporte, junto das gravuras pintadas, ha um cupuliforme que parece ter servido de
depdsito de tinta. Nele, ha vestigios de tinta endurecida com a marca de uma digital
sugerindo que o dedo foi um instrumento utilizado para pintar.

As posturas gestuais exigidas para a realizacdo do trabalho de gravar e pintar em
busca do resultado desgjado denotou em algum esforgo por parte dos autores mesmo
considerando o baixo grau de dureza do suporte. Os grafismos estdo, em média, na atura
do corpo de um ser humano de 1,80m o que deve ter facilitado o trabalho em campo

12« Os cupuliformes que estdo presentes na Tradic&o Itacoatiara se caracterizam pela presenca de gravuras polidas
(depressdes hemisféricas ou em calotas de esferas) e que representam mais da metade dos grafismos do Ceard’.
(Prous,1992:515)
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manual 3, Mas também existem na parte superior vestigios da presenca de outras gravuras
que podiam estar num plano mais alto. Em todo caso, nos parece que os autores dos
grafismos estavam conscientes do resultado desgjado e da técnica de execucdo necessaria
para consegui-lo. A confeccéo de pequenos detalhes no gravado, no polimento e na pintura,

demonstra que houve um “minucioso capricho” dos autores na técnica de execucao.

3 Campo manual definido por Leroi-Gourhan (1971-1972:108): “O espago circular acessivel a0 executante sem
mudar a posi¢ao”.
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29. ANALISE DOSPAINEISGRAFICOS
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30. PAINEL 1- DA ESQUERDA PARA A DIREITA
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31. PAINEL 1-PARTE INFERIOR
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32.PAINEL 2- DA ESQUERDA PARA A DIREITA
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33.PAINEL 2- PARTE INFERIOR
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34. PAINEL 3- DA ESQUERDA PARA A DIREITA
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35. PAINEL 3- PARTE INFERIOR
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36. PAINEL 4- DA ESQUERDA PARA A DIREITA

T
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37. PAINEL 4- PARTE INFERIOR
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38. PAINEL 5- DA ESQUERDA PARA A DIREITA
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39. PAINEL 5- PARTE INFERIOR
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40. PAINEL 6- DA ESQUERDA PARA A DIREITA
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41. PAINEL 6- PARTE INFERIOR
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A temédtica

As gravuras do Sitio Santa Fé apresentam grafismos que se repetem em todo o
corpus gréfico, com temas morfol 6gicos semelhantes, onde um grafismo oval € atravessado

verticalmente por uma fenda™*

. Este é 0 simbolo mais constante em todo o painel, seguido
dos cupuliformes com pequenas gravuras no interior, principalmente os tridigitos. Depois
destes, observa-se no painel a esquerda, gravuras polidas de médos e pés. As gravuras

repetem o tema das gravuras pintadas, e apresentam também outros temas.

A combinagdo da técnica da gravura com a pintura proporciona aos registros uma
maior narratividade temética, causada pelo efeito da cor, perspectiva e profundidade. Os
grafismos maiores gque se repetem no centro do painel, nos lembram a figura de passaros
em perspectiva™. Estes grafismos que se repetem diminuindo de tamanho causam um
efeito impressionista de distanciamento entre as figuras. Embora ndo reconhecendo a
natureza do que esta representado, as figuras nos levam a pensar em uma significagdo
simbdlica, um codigo de comunicagéo social. Esse codigo esta presente repetidamente em

todo o corpus grafico.

No painel também encontramos uma gravura pintada com a morfologia de uma linha
sinuosa. Essa gravura € conhecida pelos moradores do lugar como “mée d’agua’. Nesta
situacéo, como no caso das figuras que lembram péassaros, tentar extrapolar significados €,

segundo Pessis (1993), tarefa que ndo da garantias devido ao cardter polissémico dos

14 Segundo Pessis, 2004 (in: Ciéncias da terra e ciéncias da vida, S8 Paulo, MAB, FAAP: (...) “as gravuras de
grande porte recuperam temas morfoldgicos das gravuras pequenas e modificam sua apresentagdo. No setor
esquerdo do primeiro painel existe um grafismo oval atravessado horizontalmente por uma fenda que acaba numa
virgula invertida gravada. No setor central, achamos uma série de figuras de grande porte em que o grafismo oval
fez um giro de 90°, de modo a ser atravessado por um eixo vertical gravado. Na parte superior da figura existe a
virgula invertida. Quatro figuras estdo dispostas sobre um eixo obliquo, o que produz uma impressdo de
profundidade e distanciamento entre as figuras. Essas figuras tem sido todas preenchidas com tinta vermelha, de
tonalidade escura e com uma consisténcia densa’.

5 Para Pessis (2004:0b.cit.) “neste sitio um observador atual pode assimilar essas formas a gravuras ornitomorfas,
pois avirgulainvertida tem elementos que podem sugerir um bico estilizado”.
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grafismos. Porém, a presenca das gravuras pintadas proximo a nascente do Riacho dos
Céarias e do curso do Rio Caras, € um fato que merece ser considerado no contexto
arqueol 6gico. Como também devemos considerar o préprio espaco total do Araripe com
sua rigueza aquifera e o que essa riqueza pode ter significado para os grupos humanos

autores dos grafismos.
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42. GRAVURASPINTADAS AO CENTRO DO PAINEL 3
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43. GRAVURASPINTADAS 2
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44. GRAVURASPINTADAS 3




120

45. GRAVURASPINTADAS 4
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46. FORMAS CIRCULARES
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47. PESINHOS 1
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48. PESINHOS 2
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49.GRAVURAS DE MAOS
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Perfil técnico e teméatico do Sitio Santa Fé

Analisando o suporte do sitio foi observado nele os vestigios de dois tempos gréficos

em quatro tipos de suportes:

1. O primeiro tempo € o das gravuras pintadas que foram realizadas quando todo o abrigo

era constituido de um arenito mais duro, quartzoso, de cor vermelho ocre como é ainda hoje

a constituicdo do arenito nafacies central do paredao.

Os vestigios indicam gue esse arenito mais antigo, recobria todo o pareddo e

também a superficie do abrigo. O abrigo tinha uma morfologia concava.

As gravuras pintadas maiores (60 cm) tiveram sua técnica elaborada a partir de um
esboco que aprofundou o suporte em angulos retos com um instrumento litico de
maior dureza. Esse esboco que tem tracos com cerca de 1 a 2 cm, depois foi
raspado, alisado e polido com ajuda da prépria tinta que serviu para dar o
acabamento nos contornos.

Outras gravuras, como a linha sinuosa (35 cm) que necessitou de angulos
curvilineos mais fechados, foi utilizado um instrumento para percutir pequenos
pontos que depois foram raspados, polidos, dando o acabamento com a tinta.
Observamos que esse grafismo tem um alto relevo mais acentuado na parte superior
e este contraste com a parte inferior somado a pintura no interior causam um efeito

impressionista de profundidade.

Outro instrumento litico de gume mais fino gravou tridigitos no interior de

peguenos cupuliformes muito bem polidos (5 a 10 cm).
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2. No segundo suporte, nafécies direita do pareddo observou-se um tempo intermediario do
suporte, com vestigios das gravuras pintadas. A descamagao no arenito esta acontecendo
em camadas laminares muito finas, deixando a mostra as marcas das gravuras gque existiam

na camada superior e alguns vestigios da pintura.

- Através desses vestigios percebe-se que os instrumentos utilizados tinham um grau de

dureza que possibilitou que aincisdo penetrasse ha camada inferior do suporte.

- Observar-se também esses vestigios na féacies inferior onde aparecem as marcas do rodapé

pintado.

3. O terceiro suporte é mais visivel a esquerda do pareddo. E um suporte constituido de uma
facies arenitica muito fridvel, de cor clara. Esse arenito € mais recente, e trata-se de uma
camada inferior ao arenito mais antigo. No suporte estéo as gravuras gue ndo sao pintadas e

fazem parte de um segundo tempo gréfico.

- Essas gravuras repetem os temas do painel mais antigo. Algumas gravuras tiveram um
cuidadoso polimento interno, facilitado pela baixa dureza do suporte. Outras gravuras usam

apenas aincisdo parariscar o arenito, mas reproduzem o tema principal .

- No suporte existe um conjunto de gravuras bem polidas, composto de oito pequenas méos
com cerca de 3 cm, simetricamente justapostas quatro a quatro por a gravura de um pé em
maior tamanho (10 cm) ao centro. Acima da gravura do pé, vemos a sequéncia de dois
tridigitos (15 cm) que também parecem fazer parte do mesmo conjunto grafico. Esse
conjunto grafico é diferente das outras gravuras tanto pelo tema como pela técnica de
EXecucao.
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- Na parte superior do suporte a esquerda do abrigo observa-se ainda 0 que restou do
arenito antigo. Na parte inferior do suporte o arenito esta se degradando em camadas mais
finas, como a direita do pareddo, deixando a mostra vestigios de um suporte pintado como

0s rodapés das casas do sertdo.

4. O quarto suporte corresponde ao tempo presente. E uma fécies virgem composta de um
arenito poroso e muito fino, de uma cor que vai do branco ao arroxeado. Ele esta presente
na camada inferior do suporte mais antigo a mostra no centro do pareddo. Quando esse
arenito atingir todo o pareddo ndo havera mais vestigio algum das gravuras pintadas de
Santa Fé.
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17- O Sitio Olho D’agua de Santa Barbara

O contexto, a geomorfologia e os problemas de conservacdo do sitio

Seguindo de Santa Fé pela vertente norte do Araripe em direcdo a vertente oeste cerca
de 40 quildmetros, localizamos no Municipio de Nova Olinda, o Sitio Olho D’ Agua de
Santa Bérbara, com coordenadas geogréficas S 07° 08'30.6"" e W 039° 38'28.6"" (figuras
50 e 51).

O sitio esta situado entre duas fontes importantes: na primeira, origem do nome do
sitio corre da Baixa do Zabelé na vertente norte para o Riacho Coroata em diregdo ao Rio
Carius. A segunda a oeste € a fonte do Brejo Grande, origem da principal nascente da Sub-

bacia do Rio Carius e que limita a vertente norte da vertente oeste.

Trata-se de um pequeno abrigo sob rocha arenitica a 751 metros de altitude em
relacdo ao nivel do mar. Nessa regido a cota de atitude da chapada € 100 metros mais baixa
que na regido do Sitio Santa Fé, onde chega aos 1.000 metros. Esse rebaixamento da
vertente norte do Araripe € acompanhado pelo pronunciamento de escarpas erosivas que
ganham morfologia variada, deixando mais visivel o topo do planalto, litologicamente
formado pelo mesmo Arenito Superior do Araripe - Formagdo Exu. Os moradores dos pés
de serra costumam chamar a formagdo dessas escarpas pronunciadas de “Castelo

Encantado” *°.

Como sugere o proprio nome do lugar, no Sitio Olho D’Agua de Santa Bérbara

nascem muitas fontes de &gua, algumas das quais conta a lenda regional que foram tapadas

1 Diz alenda Kariri que o castelo encantado é a morada da mée d*4gua. (Fonte: Fundag&o Casa Grande-Memorial
do Homem Kariri- Nova Olinda-CE).
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pelos indios Kariu com a chegada dos brancos invasores as suas terras. No vale, vemos a
depresséo sertangja com 0s serrotes que contornam o leito do Rio Carius.

No pé de serra desse sitio existiram florestas com arvores de grande porte. Mas a
colonizagdo sul cearense, descendo 0 Rio Jaguaribe rumo ao Cariri com 0s seus comboios,
transformou a extensa floresta em pasto para a pecuéria, expulsando os indios de suas terras
e transformando o lugar indigena em estrada das boiadas™’. Hoje esse vale é uma zona de
ecétono entre dois sistemas bidticos: floresta e caatinga, uma entrada para 0 semi-arido

cearense.

17« estrada das boiadas ou dos Inhamuns e a estrada nova das boiadas merecem destagque, por servirem de
comunicagdo entre Pernambuco e o Ceard, via Paraiba - Rio Grande do Norte. Cortando a estrada gera do
Jaguaribe, iam ambas desenvolver-se em diregdo ao Piaui, com variantes para Sobral e outras localidades da
Ibigpaba’. (org. Souza, 1989:36)
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50.MAPA DE LOCALIZACAO DO SITIO OLHO D’AGUA DE SANTA BARBARA
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51.FOTO SATELITE-SITIO OLHO D'AGUA DE SANTA BARBARA
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O sitio
O abrigo est4 dentro de um terreno de propriedade particular, pertencente ao Sr.
Edmar Ferreira Goncalves. O acesso é muito facil porgque a propriedade esta a margem da

CE 220 que ligao Ceara ao Piaui.

Um pequeno abrigo medindo 1,57cm de altura, 5 metros de comprimento por 2,5 de
largura com uma formag&o litoldgica classificada como Exu inferior. Essa formacéo é
restrita a porcdo oeste da bacia, e constitui-se de uma associacdo de facies heteraliticas,
caracterizada por grande diversidade de lit6tipos, recorrentes e geneticamente relacionados
(Assine,ob.cit). No interior do abrigo esse arenito € composto de ritmitos argilo-siltosos
com disponibilidade de areia muito fina com uma coloragdo esbranquicada. Na facies
superior ao teto a dominancia é de um arenito seixoso com estratificacdo cruzada e uma

coloracdo avermel hada.

Ha muito tempo o sitio vem sofrendo os processos tafondmicos dos agentes
intempeéricos e da agdo antrépica. As escarpas erosivas da chapada soterraram o abrigo que
hoje s6 tem uma altura de 1,57m. Nota-se claramente esse soterramento no relevo formado
pelo o sedimento em frente ao abrigo que o esconde e no posicionamento dos grafismos no
suporte da rocha, numa altura da superficie atual (figuras 52 a 57). Vemos também
inumeros blocos erodidos que cairam dessas escarpas. Os constantes incéndios por causa da
queimada ou “broca’ para o cultivo da lavoura, ja danificaram o pareddo rochoso,
fraturando-o, além de destruirem a cobertura vegetal, expondo o sitio a violentos processos
edlicos e a excessiva insolagdo. A micro fauna presente no abrigo sio os cupins e 0s

roedores, especial mente 0s mocos.
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52. VISTA DA FRENTE DO ABRIGO
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53.VISTA DO VALE
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54.VISTA CENTRAL DO ABRIGO
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55. VISTA CENTRAL DO ABRIGO-COPIA
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56. VISTA DO LADO ESQUERDO DO ABRIGO
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57.VISTA DO LADO DIREITO DO ABRIGO
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A técnica

No Sitio Olho D’ Agua de Santa Bérbara, encontramos pinturas e gravuras.

O suporte:

A petrografia do abrigo, muito heterogénea € formada na sua facies superior de um
arenito conglomerado com uma estratificacdo de varios seixos, atestando um ambiente
fluvial pretérito. Esse arenito que recobre todo o teto do abrigo é semelhante ao arenito do
painel 1 de Santa Fé, maisfriavel. No interior, o abrigo € formado por varios nichos de uma
camada interior do mesmo arenito do teto. A acdo do intemperismo esté gradativamente
recobrindo essa fécies com uma pétina de silicato que na propor¢do que se aproxima da
superficie do abrigo vai se tornando mais esbranquicada. Essa facies se desplaca, deixando
amostra uma facies virgem de um arenito branco, argiloso e fridvel que quando cai no chéo
do abrigo se decompde se transformando numa areia muito fina. No maior dos nichos, ao
centro do abrigo, encontramos vestigios picturais gravados e pintados. Essas placas quando
caem se decompde naturalmente, sendo quase impossivel encontrarmos soterrados pedagos

de placas de rocha com vestigios de pinturas ou gravuras.

Para a andlise do suporte do Sitio Olho D’ Agua de Santa Bérbara o procedimento foi
adivisdo em trés painéis de andlise fotogréfica.

Painel 1 (figuras 58,59):

Esse painel a esquerda do abrigo tem uma féacies com topografia irregular e
heterogénea formada por pequenos nichos em processo de desprendimento. Em apenas um
deles existem vestigios pintados. Essas pinturas estdo cobertas por uma pétina de sais da
rocha o que as tornam quase invisiveis. Na fécies inferior do painel, observar-se o0s
contornos escuros na rocha causados pelo incéndio das queimadas. A agua da chuva escorre

ao lado direito do painel e o recobre com uma pétina esbranquicada. A eroséo causada por
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uma queda d’ &gua da chuva no suporte nos déo indicios de que a cobertura do abrigo jafoi

maior do lado esquerdo (leste do sitio).

Painel 2 (figuras 60,61):

No painel central do abrigo compreendemos melhor a histéria da formacéo litologica
do abrigo. Existe nesse suporte um processo acelerado de descamagdo deixando a mostra
uma facies heterogénea composta de trés camadas. Observa-se a facies externa da rocha
mai s conglomerada, com tonalidade variegada composta do vermelho e amarelo ocre. Uma
patina de silicatos recobre essa facies dando a ela uma tonalidade que vai do rosa ao
branco. Nessa primeira camada, a topografia € irregular com a presenca de varios nichos.
No maior dos nichos ha uma concentracdo dos grafismos pintados. Os autores parecem ter
escolhido o interior dos nichos onde a topografia € mais regular. A segunda fécies é
intermediaria resultado do desprendimento da primeira camada. Nela ndo encontramos
grafismos. A terceira facies, a direita do suporte, € uma camada virgem, porosa e

esbranquicada com a presenca de fel dspato.

Painel 3 (figura62):

O painel 3 esta separado do painel anterior por uma extensa litéclase resultante de
uma brecha na rocha causada pelo desplacamento da camada exterior. Uma intensa pétina
lodosa esverdeada recobre quase a totalidade do painel. Os vestigios picturais visiveis estdo
quase a atura da superficie atual. S0 vestigios gravados e pintados. A presenca desses
grafismos na facies inferior do suporte, quase soterrados pelo sedimento sugere a
possibilidade de, numa sondagem, encontrarmos vestigios picturais recobertos pelo solo
atual .
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58.PAINEL 1
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59. PAINEL 1- COPIA
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60. PAINEL 2
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61. PAINEL 2-COPIA
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62. PAINEL 3
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Da execucéo, os instrumentos, as tintas e as posturas gestuais:

Para a andlise técnica dos instrumentos e das tintas utilizadas, no Sitio Olho D’ Agua
de Santa Barbara, procedemos com a mesma divisdo em trés painéis e acrescentamos as
fotografias macro dos grafismo. Também utilizamos o recurso do aumento de saturacéo e
contraste das imagens no programa Adobe Photoshop 7.0, devido as pinturas se
encontrarem atualmente quase invisiveis no suporte resultado dos processos intempéricos

gue jacitamos.

O corpus gréfico do sitio é guase na sua totalidade de grafismos pintados. Essas
pinturas sdo todas de uma tinta vermelho ocre pouco densa. Algumas pinturas estdo com
suas cores originais alteradas pelo recobrimento dos sais e tém uma aparéncia mais
arroxeada. O suporte muito poroso e friavel ndo permitiu uma melhor conservacéo dessa
tinta. Na sua maioria, pode-se observar apenas o vestigio pictural ténue no suporte, o que

dificultou a nossa andlise.

No painel 1, existe apenas uma mancha grafica pintada incompleta, ndo sendo

possivel nenhuma identificacao.

No painel 2, onde estdo a maioria dos vestigios graficos (figuras 63 a 69), existe ao
centro uma composicdo pictérica de antropomorfos com tragos esqueméticos medindo
cerca de 10cm. Eles se entrelacam parecendo formar uma escada humana. Esse conjunto
esta superposto a um tridigito gravado. E uma gravura com os sulcos muito desgastados, os
guais um morador do lugar interferiu no gravado aumentando o sulco com uma faca. Essa
gravura que mede 12 cm foi gravada com um instrumento que provocou um corte raspado
no arenito com cerca de 2 cm. Ao lado esquerdo, vemos um zoomorfo, provavelmente um
lagarto. Em cima, a direita, estdo mais dois antropomorfos que parecem ter uma relacéo
com o conjunto gréfico. Na seqiiéncia, um terceiro grafismo deixa dividas tratar-se de um
zoomorfo, pois se encontra aterado. Tanto o primeiro zoomorfo como essa outra figura,
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tiveram um preenchimento de tinta mais acentuado. Tenha sido o dedo ou outro
instrumento utilizado para pintar, existiu uma imprecisdéo no contorno da pintura dos

grafismos.

A direita do painel estd um conjunto gréfico mais nitido. E um grafismo de linhas
onduladas paralelas formando uma figura de trés anéi's concéntricos, cortados por uma linha
sinuosa ao meio. A gravura de um tridigito que esta relacionado com a gravura anterior se
encontra superposta pela linha inferior dessa pintura gue a contorna e liga-se a gravura de
um pé (15 cm). Superpostos a0 pé gravado vemos pequenos pontos de tinta. Para a
realizac80 dessa gravura foi utilizada uma técnica de raspado e polimento semelhante ao
conjunto gréfico do painel 1 de Santa Fé. Do lado direito desses grafismos vemos 6

peguenos pontos pintados.

A esquerda do painel existe um grafismo pintado (cerca de 15 cm) parecendo um
antropomorfo com tracos de contorno aberto, com os pés e os bragos estirados para frente.
A esguerda dessa mancha, grafismos pintados no interior de quatro pequenos nichos
formam uma mancha grafica de dificil visualizacdo. O auxilio do programa Adobe
Photoshop 7.0, nesses casos aumentou a visualizagdo da mancha, mas ndo possibilitou uma
maior nitidez nos contornos da figura, dificultando a andlise.

No paine 3, os grafismos estédo quase a atura da superficie atual. S8o0 apenas
vestigios picturais “ manchas pintadas’ no suporte. Esses vestigios estdo em superposicdo as

figuras de dois pés gravados e polidos (figuras 68, 69).

Como atualmente o abrigo se encontra soterrado pela eroséo da encosta da serra e
pelo sedimento do proprio abrigo, ndo sabemos a altura do abrigo em relagdo ao corpo de
um ser humano no tempo em que 0s autores realizaram os grafismos. Podemos apenas

concluir que pelo o contexto geomorfol dgico, um abrigo de arenito fridavel, onde atinta foi
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extraida nas proximidades, pintar e gravar se constituiu uma atividade sem grandes esforcos

fisicos.

A temética

Um problema encontrado na andlise do corpus gréfico foi a pouca visualizagdo dos
grafismos o que dificultou por consequéncia 0 estudo da temética. As pinturas se
apresentam com uma sequéncia de peguenas figuras antropomorfas, agregadas umas as
outras e afigura de um zoomorfo. Outros grafismos nédo identificados poderiam tratar temas
abstratos para 0 nosso universo simbolico. As gravuras de tridigitos e pés repetem o mesmo
tema de algumas gravuras ndo pintadas de Santa Fé. Porém a degradacdo do suporte com
seus problemas de conservacdo, e mais os fatores antropicos das queimadas proximo ao

local prejudicaram consideravel mente a nossa andlise.
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Perfil técnico e temético do Sitio Olho D’ Aqua de Santa Barbara

- O corpus gréfico apresenta superposicies de pinturas sobre gravuras. Essas gravuras
superpostas pelas pinturas s30 semelhantes, as gravuras do Sitio Santa Fé. E interessante
notar que houve uma preferéncia dos pintores, de cobrir uma peguena parte das gravuras,
sem alterar a sua visao.

- Todos os grafismos foram realizados no mesmo suporte friavel e muito poroso,

observando a topografia dos nichos.

- As superposi¢des denunciam dois tempos gréficos:

1. O primeiro tempo gréfico é o das gravuras que estdo superposta pelas pinturas. O
primeiro conjunto de gravuras esta formado por 1 pé e dois tridigitos. O primeiro tridigito
esta superposto pelo conjunto de figuras antropomorfas sem interferir na sua visualizacéo.
O segundo tridigito, ligado a gravura do pé, esta cuidadosamente associado ao contorno da
pintura sem interferéncia da sua visualizacdo. Essas gravuras repetem o tema dos pés e

tridigitos presentes também no Sitio Santa Fé.

O segundo conjunto de gravuras esta formado por dois pés superpostos pelas as
pinturas. Nesse caso, a pouca visualizagdo das pinturas ndo nos permitem uma melhor
andlise.

2. O segundo tempo foi o da realizacdo das pinturas. As pinturas utilizaram um Unico tipo

de tinta ocre, com baixa densidade.
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- As pinturas foram realizadas com tracos espessos de 1 a 2 cm. Algumas pinturas tém os
contornos cheios, como a figura zoomorfa. Outros grafismos apresentam tragos de angulos

curvilineos e contornos abertos.

- Os antropomorfos tém apenas 0s tracos essenciais, esquematicos, com os bragos e pernas

abertos.

Os grupos humanos que conviveram no abrigo do sitio Olho D’Agua,
provavelmente encontraram o ambiente de uma floresta densa e Umida cercada pelas
nascentes que formam dois rios importantes para a regido, o Rio Caras e o Rio Carius. A
proximidade do abrigo, com o vale a oeste, onde o leito do Rio Carils segue 0 Seu curso,
proporcionou uma variedade de recursos para a sobrevivéncia. Para Ab’ Saber (ob.cit), o
olho d'&gua, a fonte, um bregjo, um péaleo-brejo no periodo Pleistocénico era um reflgio
ideal para 0 homem, numa gruta préxima em que houvesse uma paisagem Util para sua
defesa e imprescindivel & sua sobrevivéncia. O Sitio Olho D’ Agua de Santa Bérbara pode

ter reunido todas essas condicdes pal eo-ecol bgicas.

Quando esses grupos conviveram no ambiente, as escarpas erosivas da chapada
deviam ser menos pronunciadas e 0S processos erosivos menos intensos. Ao lado esquerdo
do abrigo existem mais dois outros abrigos soterrados pelo o sedimento. O sitio tem um
bom potencial para uma escavacdo arqueologica passivel de revelar vestigios da cultura

material dos autores dos grafismos.

Postulamos pela existéncia de sedimento no abrigo e as caracteristicas paleo-
ecolédgicas, que o sitio Olho D’Agua de Santa Bérbara foi um lugar de habitacdo™® de

grupos humanos em tempos pretéritos.

8 Os sitios de habitagdo podem ser uma ocupagdo temporéria (provavelmente estacional) mas de ocupagBes
repetidas, permanente ou de curta duragéo. (Martinez:1990).
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18- O Sitio Tatajuba

O contexto, a geomorfologia e os problemas de conservacdo do sitio:

O Sitio Tatajuba™'® esta localizado na vertente oeste do Araripe, a 65 quilémetros do
Sitio Santa Fé, no Municipio de Santana do Cariri, com coordenadas geogréficas S 07°
06'56.0"" e W 039° 49'18.0"" (figuras 70 e 71) . E um abrigo calcario™® da Formacdo
Santana***, a 515 metros de altitude em relagio ao nivel do mar. O acesso é feito através da
BR 220 que liga o Ceara ao Piaui, a 17 quilébmetros do Municipio de Nova Olinda, a direita

numa estrada vicinal. E uma grande fazenda de propriedade do Sr. Joaquim Ferreira.

Nessa regido o relevo do Araripe e dos morros a noroeste formam um estreito
corredor por onde desaguam as nascentes da chapada que correm para 0 Riacho Seco e

abastecem o Acude Tatajuba. Em épocas de “cheia ou bom inverno” %

, € costume popular
0s moradores da regido se amedrontarem com a possi bilidade da parede do Acude Tatajuba
“estourar” e inundar todo o vale do Rio Carits. O mito popular da mée d’ &gua presente no
vale a leste da chapada faz-se presente a oeste, com a lenda da grande serpente encantada

gue mora ho agude.

O Caritis tem 0 seu curso aimentado por um vale estrutural como uma fronteira

geografica separando a vertente oeste do Araripe da entrada para o semi-arido cearense. A

9 A palavra Tatajuba é origindria do Tupi e significa “Espinheiro das amoras brancas’ (planta das moréceas).
(Cunha, 1982:284).

120 Rocha formada essencial mente de carbonato de célcio. O calcério é um termo latino calcarius, e significao que

contém cal.

21 A Formagdo Santana depois da Formacdo Exu é a segunda em ordem decrescente da série sedimentar do

Araripe.

122 Como é chamado no Cariri o periodo das chuvas no seu periodo mais intenso (Dezembro a Marco).
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vegetacdo da regido que um dia fez parte da floresta do Araripe, hoje representa uma
transicdo para a caatinga ja muito acentuada pelos fatores antrépicos da desertificacéo™.
Trata-se de uma zona de ecotono entre a chapada e outra feicdo que se configura. O contato
entre elas € marcado por brusca mudanca litologica e, pelo menos locamente,
descontinuidades de natureza erosiva. A diminuicdo progressiva da declividade e a
presenca de depdsitos de talus®* nas escarpas da Chapada do Araripe dificultam em campo
a visdo entre a Formacdo Exu inferior’®® e a formagdo subseqiiente denominada Formag&o

Santana, correspondente ao Aptiano-albiana'?®.

A Formacdo Santana € litologicamente composta por uma secdo de folhelhos
papiraceos™’ calciferos, insterestratificados com calcérios micriticos laminados, formando
extensos bancos com espessuras de até mas de duzentos metros. Folhelhos
pirobetuminosos com teores de até 25% de carbono organico total, e frequentemente
calciferos devido a abundéncia de carapagas de ostracodes, continuam presentes. O registro
fossilifero € abundante, sendo também encontrados conchostraceos, fragmentos vegetais

lenhosos carbonizados, além de peixes (Assine, ob.cit.).

123 «Como parte da biosfera da caatinga, o Araripe esta evoluindo em decorréncia do desenvolvimento de duas
dindmicas. a dindmica da natureza, das manifestacdes nesta regido das transformagdes do planeta (variactes
climéticas, eroséo etc...) e a dindmica da sociedade, as iniciativas dessa biorregido e dos poderes plblicos e
privados atuando locamente (efeito do desflorestamento, da poluicdo etc...)”. Gervaiseau; Arraes (2004) in:
Ciéncias daterrae ciéncias davida, S50 Paulo, MAB, FAAP.

124 Acumulagéo de detritos rochosos angulosos no sopé de uma vertente fngreme, transportados declive abaixo
essencia mente por agdo gravitacional.

125 Mabessone & Tinoco (1973) apud Assine (1992), constataram que a Formag&o Exu, na porcio oeste da Bacia, é
formada por dois membros com caracteristicas litologicas diferentes que foram denominados informamente de
membros inferior e superior.

126 « Unidade crono-estratigréfica de rochas formadas durante a segunda idade mais antiga da diviséo pentapartite da
Epoca Gélica do Periodo Cretéceo, situada acima da idade Barremiana e abaixo daidade Abiana’. (Suguio: ob.cit).

127 “Sedimento de granulacdo fina (pelito) com fissilidade bem desenvolvida que é praticamente paralela ao
acamamento. Quando esta propriedade é muito acentuada, como acontece nos folhelhos pirobetuminosos, constitui
0 chamado folhelho papiraceo”. (Suguio: ob.cit).
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O Sitio

Um afloramento calcario laminado contornando o sopé da chapada, numa altitude
média de 500 metros em relagdo ao nivel do mar, estd localizado a sudeste do Agude
Tatgjuba. Nele existem dois abrigos de formacdo calcaria onde encontramos vestigios
picturais. Pela proximidade (cerca de 100 metros), denominamos respectivamente os
abrigos de Tatgjuba e Tatajuba 2.

Este afloramento calcério estd em crescente estado de eroséo o que podemos perceber
claramente subindo a chapada a pé em direcdo ao sitio. Em todos os lugares existe uma
abundancia de pedras calcérias pelo chdo. Na regido do Cariri, 0s moradores denominam
essas pedras de “laje Cariri” (lgjeiro) ou “ pedra de peixe’ para aquelas com vestigios

fossais.

O primeiro sitio é um abrigo onde a facies de calcario laminado é muito exposta
(figuras 72 a 75). Quase ndo observamos nele os vestigios do teto que um dia existiu.
Encontramos na superficie atual |ajes de calcario, algumas com vestigios picturais, que se
desprenderam da parte superior do abrigo. No que restou do teto existe a presenca de
estalactites®. Hoje, se trata de um grande pareddo irregular com aproximadamentel8

metros de comprimento. Sua altura é superior a5 metros.

A vegetacdo em volta € a caatinga. Ha presenca de animais, aves, mocos, além de
insetos, morcegos, e principamente abelhas. Vemos também muitas peles de cobras
penduradas entre as laminas do calcario. Na andlise das fotografias no laboratério, com o
aumento da definicdo da imagem, percebemos a presenca de trés delas, nas fendas do

paredao.

128 “Depésito cilindrico ou conico, em geral de composicdo de calcita ou aragonita, pendendo mais ou menos
verticalmente do teto de uma caverna calcaria’. (Suguio:294)



163

72VISTA DA DIREITA DO ABRIGO
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73. VISTA DA FRENTE DO ABRIGO
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74. VISTA DA ESQUERDA DO ABRIGO
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A Técnica

No Sitio Tatajuba, a técnica utilizada pelos autores dos grafismos foi a pintura nas

cores vermelho-ocre e preto.

O Suporte:

A topografia do suporte é de formagdo cérstica™® onde os agentes naturais estdo
agindo rapidamente e recobrindo os grafismos. Os processos fisicos, quimicos e biol6gicos
estdo ocorrendo em conjunto, acelerando o intemperismo. A erosdo facilitada pela
morfologia laminar do calcério, ocorre causada pelos fatores climaticos, principalmente a
&gua da chuva que acentuam fraturas e provocam esfoliacBes. O mais grave desses fatores
s80 0s agentes quimicos, como a agua, o 6xido de manganés e os fatores bioldgicos,

presenca de fungos, insetos e répteis, além da propria formagédo orgéanica da rocha calcéria

A &gua através da lixiviagdo em alguns poucos casos preservou o grafismo, reagindo
com o calcério, formando uma pétina sobre a pintura. Mas na grande maioria das pinturas,
formou uma pelicula opaca, alterando a cor original, encobrindo-a parcialmente ou formou
uma crosta amarelada, cobrindo-a totalmente. O 6xido de manganés, de cor preta, que é
eliminado pelo calcario, estd muito presente no abrigo recobrindo a pintura, principal mente
na parte superior onde estéo as estal actites.

Os fatores antrépicos também estdo presentes. Ha pichacdes no pareddo causadas
talvez por coletores de mel que visitam com fregiiéncia o local. E uma prética comum a
coletado mel de abelha. Durante a retirada, os coletores costumam fazer o uso do fogo para

afugenta-las, provocando manchas escuras no pareddo e danificando as pinturas e o suporte.

129 Ela resulta da erosio cérstica, que é mais efetiva em rochas que, além de serem sol(veis como o calcério,
apresentam sistemas de juntas bem desenvolvidas.
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No suporte estdo presentes trés falhas isoclasticas. A maior delas tem um eixo
invertido em angulo de 180° dividindo o suporte e nela marcamos o ponto zero do abrigo

paraarealizacdo do protocolo de registro fotogréfico.

Observamos gque um intenso descamamento das laminas calcérias do suporte tanto
horizontal mente como verticalmente tem acelerado sua decomposi¢éo.

Da execucéo, os instrumentos, as tintas e as posturas gestuais:

As manchas graficas das pinturas recobertas pela patina nos ddo indicios de tratar-se
de um grande pareddo intensamente pintado nas cores vermelhas e pretas. Um dos
problemas da nossa andlise foi a pouca visibilidade dos grafismos. Em apenas alguns
lugares do painel podemos observar alguns arranjos gréficos e distinguir a presenca de
outros recobertos pela patina. Mas a identificacdo desses grafismos € apenas uma andlise

parcial, sdo “o0s vestigios dos vestigios’.

Painel 1 (figura76,77):

Neste painel visualizamos uma composicdo gréfica. A esquerda no ato, esta uma
sequéncia de tracos em linhas finas verticais pintadas de preto. Mais abaixo, outros
grafismos pintados de tinta ocre vermelha formam desenhos geomeétricos circulares com
um tragado em linhas mais espessas com cerca de 10 a 15cm. A tinta vermelha apresenta
uma cor rosada devido o recobrimento da pétina. Para 0s autores parecem que as
irregularidades do suporte foram ignoradas e os grafismos continuam o tracado sem
importar a sequéncia laminar irregular do cacario. Sdo figuras geométricas e tragos
continuos e arredondados.

Painel 2 ( figura78,79):
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No painel estdo seqiiéncias gréficas de tragos finos verticais pintados de preto, alguns
intercalados de preto e vermel ho.

Na parte central do painel, ha uma tripla superposicdo. Sdo sequiéncias de grafismos
em “forma de um x” ou em linhas onduladas, vermelhos e em grande tamanho (30 cm), os
tracos se apresentam com uma técnica grosseira (10 cm) que superpde outros grafismos
menores também vermelhos (15 cm). Estes formam uma sequéncia continua de tracos
ondulados em duas filas paralelas no painel. Os grafismos de tinta preta e tracos finos

superpdem também esses grafismos.

O destaque desse painel é o teto com vestigios pictéricos em bom estado de
conservacgao. Podemos perceber melhor a densidade da tinta ocre que tem uma tonalidade
vermelho escuro. Nele ha uma seqiiéncia de “x” e tridigitos que também sdo superpostos
pelos grafismos de cor preta. Em uma outra figura no teto, vemos uma linha sinuosa preta
preenchida de pequenos tragos paral el os que lembram os couros de cobra que encontramos

no paredéo.

Na parte inferior do painel pode-se observar uma interferéncia antropica no paredéo

com rabi scos contemporaneos.

Painel 3 ( figuras 80,81):

Esse painel onde se acentua uma falha isoclastica, percebe-se alguns vestigios
pintados. Do lado direito, os grafismos que vemos parecem dar continuidade a sequéncia
gréfica do painel anterior de linhas onduladas, inclusive na mesma atura topogréfica
laminar. Do lado esquerdo estdo outros grafismos com linhas sinuosas verticais.

Painel 4 ( figuras 82,83):
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No painel observa-se um conjunto grafico do lado esquerdo. Nele existe a repeticao
dos grafismos em forma de “Xx” e uma mancha gréfica. Ao centro outro grafismo com linha

sinuosa horizontal.

Para pintar, podem ter sido usados o vermelho ocre, o preto do carvéo ou o
jenipapol30

precisos no acabamento, facilitando a maior largura do tragado. Nos tracos finos o préprio

. Os instrumentos podem ter sido o proprio dedo, ou outros instrumentos ndo tao
carvao pode ter servido ou outro tipo de instrumento como um pedaco de cip6 ou espinho.
Alguns grafismos estdo em um nivel muito alto para um ser humano pintar em

posicdo normal, 0 que nos sugere que algum recurso adicional foi usado pelos pintores para

alcancarem a parte mais ata do paredao.

% Fruto de &rvore rubiécea de bagas arométi cas usadas para fazer licores. Também usada para pintura corporal dos
indigenas do Nordeste.
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76.PAINEL 1- DA DIREITA PARA ESQUERDA
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77. PAINEL 1- DA DIREITA PARA ESQUERDA- COPIA
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78. PAINEL 2- DA DIREITA PARA ESQUERDA
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79. PAINEL 2- DA DIREITA PARA ESQUERDA-COPIA
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80. PAINEL 3-DA DIREITA PARA ESQUERDA
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81. PAINEL 3- DA DIREITA PARA ESQUERDA- COPIA
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82. PAINEL 4- DA DIREITA PARA ESQUERDA
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83. PAINEL 4- DA DIREITA PARA ESQUERDA- COPIA
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A Temética
Em virtude do alto teor de degradacéo do painel, ndo pudemos fazer nenhum tipo de
reconhecimento dos grafismos, nos detendo a andlise das formas do tracado no suporte.

Estes grafismos apresentam temas geométricos ndo reconheciveis para 0 NOSSO UNiverso
cognitivo.

Existe uma repeticdo sistematica de alguns grafismos em todo o suporte, com a
presenca de linhas onduladas, sinuosas e linhas sequenciais em forma de “x” (figuras 84 a

102). Essas repeticdes nos sugerem que para os autores, uma temética foi a mais dominante
em todo o suporte.
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84. DETALHE DO PAINEL 1
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85. DETALHE DO PAINEL 1
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86. DETALHE DO PAINEL 1
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87. DETALHE DO PAINEL 1- COPIA
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88. DETALHE DO PAINEL 2- TETO
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89.DETALHE DO PAINEL 2- TETO
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90. DETALHE DO PAINEL 2
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91. DETALHE DO PAINEL 2
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92. DETALHE DO PAINEL 2- COPIA




189

93. DETALHE DO PAINEL 2
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94. DETALHE DO PAINEL 2- COPIA
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95. DETALHE DO PAINEL 2
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96. DETALHE PAINEL 2- COPIA
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97. DETALHE DO PAINEL 3
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98. DETALHE DO PAINEL 3- COPIA
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99. DETALHE DO PAINEL 3
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100. DETALHE DO PAINEL 3- COPIA
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101. DETALHE DO PAINEL 4
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102. DETALHE DO PAINEL 4- COPIA
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Perfil técnico e tematico do Sitio Tatajuba.

Nesse sitio ha predominancia de um tema gréfico em todo o pareddo. As figuras
geométricas pintadas denunciam preferéncias nas escolhas teméticas onde aparecem

tecnicamente;

Uma predominancia de linhas ondul adas ou sinuosas.

- Umapredominancia de tragos em formade “x”.

- Uma sequiéncia sistemética dos grafismos.

- A utilizacdo do espaco no teto do abrigo para a realizagéo dos grafismos como uma

continuidade do paredéo.

A superposicdo estd presente em um dos painéis (painel 2), onde observamos 3

tempos gréficos.

1. O primeiro sdo linhas de sequiéncias horizontais em forma de “x” com espessura de 5¢cm

e 15 cm de tamanho com pintura vermelho-ocre.

2. O segundo tempo repete os temas da primeira e séo linhas seqiiéncias horizontais em
formade “x” com espessura de 15 cm e 30 cm de tamanho com pintura vermelho-ocre.

3. O terceiro sd0 sequéncias de tracos paralelos horizontais de espessura muito fina,
pintados de preto. Esses tracos variam de espessura, de muito finos até 3 cm. Ha também os

tragos muito finos horizontai s sinuosos continuos de cor preta
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Porém, observar-se que os dois primeiros momentos graficos repetem os temas, as

tintas utilizadas, aumentando apenas as propor¢des dos grafismos.

A visivel degradacdo do suporte prejudicou a nossa andlise, mas identificamos que no
Sitio Tatajuba hd uma maior tendéncia a geometrizacdo dos grafismos que tém uma técnica
de execucdo que nos parece pouco elaborada. Ha uma tendéncia a repeticdo e ao

seguénciamento das pinturas.

Pela formagcdo geomorfolégica do relevo, podemos postular que anteriormente ao
acude, os riachos que o abastecem formavam um rio mais perene e caudaloso que
alimentavam o Carits. Os dois abrigos localizados estavam situados em uma fronteira
ambiental entre a chapada e o rio, o que deve ter facilitado a sobrevivéncia de grupos
humanos no local.
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19- O Sitio Tatajuba 2

O contexto, a geomorfologia e os problemas de conservacdo do Sitio

Localizado a 100 metros do primeiro abrigo, este sitio tem coordenadas geogréficas S
07° 07°05.8'" e W 039° 49'18.3"’ a 507 metros de altitude em relagdo ao do nivel do mar
(figura 103). As feicBes geomorfol 6gicas sdo semelhantes ao primeiro abrigo, pois trata-se
da mesma formacé&o topografica (figura 104 a 107). Porém, o abrigo possui um teto mais
extenso, passando-nos a nocdo de interior. Esse teto varia de 2,5m a 1,65 da superficie
atual. Ha uma presenca mais acentuada de estalactites, pois 0 processo de infiltragdo da
&gua que cai da chuva na parte superior, infiltra pelas rachaduras do teto. Durante a nossa
estadia no sitio, observamos e sentimos varias vezes 0s pingos d dgua cairem sobre nos do

teto imido.

No abrigo os processos tafondmicos e 0s agentes intempéricos sdo exemplos do que
ocorreu com o abrigo anterior, onde o teto ndo existe mais. A oxidagdo mais acentuada
recobriu quase todo o suporte e a pouca luminosidade interna ndo evidencia a presenca de
grafismos no pareddo. Apenas em uma trincadura do teto que goteja, estdo os vestigios

picturais quase ininteligiveis pelalixiviagao.

Do lado direito do abrigo, observa-se que o abrigo ja foi muito maior, e que uma

parte dele jafoi destruida pela erosdo.
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103. FOTO SATELITE-SITIO TATAJUBA 2
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104. VISTA DO ABRIGO
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105. VISTA DA DIREITA DO ABRIGO
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106. VISTA DA ESQUERDA DO ABRIGO
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107. VISTA DE FRENTE DO ABRIGO
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A técnica

Os vestigios pictoricos do sitio indicam que atécnica utilizadafoi a pintura.

O Suporte:

O suporte pintado que ainda resiste ao intemperismo é uma pequena parte do teto.
Nele existe um intenso gotejamento vindo de cima do abrigo, onde a vegetacdo é mais
abundante favorecendo a umidade e a retencdo d agua da chuva. Nota-se a presenca de
trincaduras, que causardo a queda da parte superior do abrigo e a presenca de fungos

formando uma patina de coloragdo verde.

Uma pelicula amarelada recobre parcialmente os grafismos dificultando a nossa
visdo. Se no restante do teto e pareddo existiram pinturas, hoje ndo ha mais nenhum

vestigio.

Da execucéo, os instrumentos, as tintas e as posturas gestuais:

No unico painel perceptivel (figura 108 a 113), vemos dois grafismos:

- Um grafismos de linhas sinuosas que forma uma grande figura de contorno fechado
semelhante um zoomorfo (cobra) de 2m e 10cm de comprimento, onde vemos a
cabeca e a boca entreaberta. No meio do corpo, os contornos dos tragos alargam

para depois estreitar-se parecendo uma jibdia alimentada.

- Outro grafismo ndo reconhecivel de tragos retos (2cm de espessura) esta na

sequiéncia do zoomorfo e parece formar com o primeiro uma composic¢ao grafica.
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A tinta utilizada foi o vermelho-ocre. Os tragos tém cerca de 5 cm de espessura e ndo
parecem ter sido pintados com o dedo e sSsm com um instrumento que proporcionou uma

maior precisao no tracado causando uma uniformidade.

A Temadtica

Dos dois grafismos visiveis, um deles repete um dos temas do abrigo anterior onde

aparece:

- Um grafismo de linha sinuosa e contornos fechados que lembra um zoomorfo.

- Outro grafismo ndo reconhecivel aparece no painel, composto por quatro tragos

retos, um horizontal etrésverticais.

Perfil técnico e temético do Sitio Tatajuba 2

Embora existam semelhancas gréficas e geomorfologicas entre os dois abrigos
(Tatajuba e Tatgjuba 2), ndo podemos afirmar que tratam-se de uma mesma identidade
grafica ou de um mesmo tempo grafico. Os poucos vestigios gréficos ainda presentes no

abrigo néo sdo suficientes para determinar o seu perfil.
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108. PAINEL NO TETO - COM AGUA DESTILADA
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109. DETALHE DO PAINEL 1- COM AGUA DESTILADA
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111.DETALHE DO PAINEL 2- COM AGUA DESTILADA
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112. DETALHE DO PAINEL 2
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113. DETALHE DO PAINEL 2- COPIA
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20- O Sitio Pedra do Convento

O contexto, a geomorfologia e os problemas de conservacdo do sitio

A Pedra do Convento pelas suas caracteristicas de quietude e soliddo é considerada
um lugar insolito no meio do sertdo. S&o trés abrigos formados por um matacéo de gnaisse
onde em um deles existem vestigios rupestres gravados. O sitio esta localizado no
Municipio de Campos Sales, com coordenadas geogréficas S 06° 57'53.7' e W 040°
09'59.5"", a628 metros de altitude em relagdo ao nivel do mar (figuras 114,115).

O acesso ao sitio é dificil. A distancia de Crato € 88,73 quilémetros em direcdo ao
Municipio de Potengi, onde adentramos o sertdo. Andamos em direcéo norte mais de 30
quildmetros de estrada vicinal, utilizada apenas por motocicletas ou animais. Nas
proximidades do sitio reside apenas a familia do Sr. Meton Gomes, que é a proprietaria da

terrae aqual ndo se encontrava naresidénciano dia danossavisita.

O Sitio Pedra do Convento se encontra no alto de uma regido onde a topografia
acidentada é constituida por uma cadeia de serrotes formados de xistos™** e gnaisses™ com
intrusdes graniticas™. Este grupo de rochas pertence provavelmente ao comego da era
Paleozoica e €, segundo Small (ob.cit), classificado como “Série Ceard’. Estas rochas
encontradas a Noroeste de Campos Sales se estendem até Simdes no Piaui. Sd0 em regra,

de um gnaisse duro, cinzento com intercalacdes de xistos pretos e marrons. Nestas

13! Rochas metamoérficas nas quais os diferentes minerais se encontram dispostos em camadas.

132 Rocha cristalina com os mesmos elementos do granito- quartzo, feldspato e mica, porém orientados.

133 Rocha de textura granular composta de quartzo, feldspato acalino e mica
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formagbes sdo muito frequentes também os veios de quartzo e o solo é coberto por

fragmentos dessa rocha, nas quais os afloramentos se destacaram.
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114. MAPA DE LOCALIZACAO- SITIO PEDRA DO CONVENTO
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115. FOTO SATELITE- SITIO PEDRA DO CONVENTO

Sitio Pedra do CGI"_}"-"E'I':].tp-':_:_I

i Ch

06 MDA EarthSat
006 DigitalGlobe

7°0312.86° "5 40°07:03:.88° W jelev 17411t :Streamin




219

O Sitio

A Pedra do Convento € um abrigo de uma cor acinzentada, formado por grandes
blocos de pedra, com trés entradas de acesso ao interior do abrigo (figuras 116 a 124). Pela
sua morfologia que se destaca de longe no &ido sert@o, é conhecida nas redondezas como
uma “serpente encantada’, “a mae d'agua’. Segundo Martin (ob.cit), a maioria dos
petroglifos do sertdo estdo relacionados ao culto das aguas. Observando o contexto
ambiental em que estd inserida a Pedra do Convento, fomos buscar os possiveis
fundamentos da ligagdo do lugar com a &gua, ja que o mesmo se encontra no ato de um
serrote do seco sertdo semi-arido cearense.

Foi observado através de cartografia e de foto satélite que a Pedra do Convento esta
contornada pelos Riachos Riachdo, Riacho de Baixo e Riacho das Ciganas, situada no
inicio do espinhago da Serra dos Bastides que contorna o rio de mesmo nome, em linha reta
a0 norte do Araripe e da principal fonte d’ &gua do Riacho Conceico. A noroeste da pedra,
o Riacho da Conceicdo faz sua curva em direcdo nordeste para se encontrar com 0
Jaguaribe. Houve um tempo em o Araripe com suas hascentes, abasteciam perenemente as
bacias hidrogréaficas regionais, permitindo que a floresta chegasse mais longe e a Pedra do
Convento poderia nesse tempo ter pertencido a um outro contexto ambiental.

Hoje o sitio se encontra em meio a uma vegetacdo de caatinga, intensificada pelas
constantes queimadas do solo para uso da agropecuaria. No abrigo, apenas alguns
babacuais teimam em permanecer nas proximidades. Ha dois anos atras, o abrigo quase foi
incendiado, chegando o fogo a deixar suas marcas no paredao.
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116. VISTA DO SITIO CONVENTO
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117. VISTA DO ABRIGO
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118. VISTA DA FRENTE DO ABRIGO
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119. VISTA DO LADO DIREITO DO ABRIGO
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120. VISTA DO LADO ESQUERDO DO ABRIGO
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121. VISTA DETRAS DO ABRIGO
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122. VISTA 1 PARA O VALE
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123. VISTA 2 PARA O VALE
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124. VISTA 3PARA O VALE
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A técnica

A Pedra do Convento foi intensamente gravada externa e internamente. A estrutura
facoidal** exterior do abrigo se encontra recoberta por uma camada de pétina escura e um
gradativo processo de descamamento, causados pelos fatores de excessiva insolagdo, agua
da chuva e vento. Esses processos estéo danificando rapidamente as gravuras externas do
abrigo que quase ja ndo sdo percebidas. Também o excesso de luminosidade no local néo
facilita a visibilidade e nem o levantamento fotografico. Por esse motivo, priorizamos o
registro no interior do abrigo, onde as gravuras se encontram em bom estado de

CoNnservagao.

O suporte:

Internamente, na textura do abrigo, constituido de um gnaisse duro e cinzento, 0s
principais fatores que causam intemperismo sdo os bioldgicos. O interior Umido e escuro
favorece a presenca de morcegos que fazem seus ninhos nas fendas do paredé@o. A urina e
as fezes do morcego (himus) recobrem as gravuras, criando uma crosta gordurosa escura.
As &guas das chuvas escorrem pelas fraturas da rocha e formam uma péatina esverdeada por

cimadas gravuras.

A pouca luminosidade interna dificultou a identificagcdo e a visibilidade dos pareddes
gravados. Para a nossa analise, utilizamos os recursos do programa Adobe photoshop 7.0
para aumentar o contraste e a luminosidade de algumas fotografias e facilitar a visdo das

gravuras.

3 Textura de rochas metamoérficas igneas, na qual aparecem grandes olhos ou agregados minerais de forma
lenticular arredondada, sendo muito fregiiente nos gnaisses brasileiros. (Guerra; Guerra, ob.cit).
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Da execucdo: os instrumentos e as posturas gestuais.
Para facilitar a nossa analise dividimos os painéis de acordo com as trés entradas do

abrigo.

Entrada 1- Painel 1 ( figuras 125 a 129)):

Do lado esguerdo, esta presente uma pétina de himus de morcego recobrindo as
gravuras. A direita, as gravuras do painel tém os sulcos largos e polidos que variam de 2 cm
a mais de 5cm de largura e 3cm de profundidade. Na sua maioria sd0 gravuras nao

reconheciveis. No centro do painel estdo duas gravuras que representam maos humaneas.

Painel 2 ( figuras 130, 131):

Nesse segundo painel as gravuras tém os sulcos mais estreitos ndo chegando a 3 cm,
sendo dificil medir sua profundidade. Acima, no painel, vemos as marcas de picotagem que
devem ter sido a técnica inicial para abrir o sulco no suporte duro, aprofundando-o. Para
realizar essas marcas de picotagem, o instrumento utilizado devia ter um alto grau de

dureza e uma ponta muito fina, permitindo, assim, perfurar o suporte.

As gravuras desse painel foram realizadas muito justapostas, dificultando a

a135 =

percepcao de onde acaba e comega a gravura ™, sdo, portanto, grafismos néo reconhecivels.

Vemos tridigitos, linhas sinuosas e uma gravura que lembra um lagarto.

Na sequiéncia desse painel, no alto esquerdo do pareddo aparece uma gravura de 60cm
de altura que utilizou a técnica de raspagem e polimento no interior do sulco largo céncavo
(5 a 8 cm). Essa gravura recoberta de lodo esta no pareddo, em ambiente alto e muito

escuro, de dificil visualizacéo.

% Na hibliografia arqueolégica, as formas gravadas foram descritas como figuras segregadas com 0s mesmos

critérios morfoldgicos utilizados para as figuras pintadas ndo reconhecidas; os tragos foram considerados como
limite das unidades gréficas e 0s espagos justapostos, como separadores. (Pessis: ob.cit).
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125. VISTA DA ENTRADA 1
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126. PAINEL 1- ENTRADA 1
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127.DETALHE DO PAINEL




128. DETALHE DO PAINEL 1
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129. DETALHE DO PAINEL 1
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130.PAINEL 2- ENTRADA 1




237

131.DETALHE DO PAINEL 2- ENTRADA 1




238

Entrada 2- Painel 3 ( figuras 132 a 134):

Esse painel esta localizado entre a fenda de dois blocos na entrada 2 do abrigo. As
gravuras sao iluminadas pela luz exterior. S&0 gravuras com sulcos de uma profundidade
acentuada como as do primeiro painel e com polimento no interior. S0, na sua maioria,
tridigitos e figuras que lembram um zoomorfo (lagarto). Na seqiiéncia do painel, ja no
interior do abrigo vemos um conjunto de cupuliformes com 6¢cm de profundidade e 5cm de

diametro.

Painel 4 (figura 135):

Este painel tem gravuras dificels de estabelecer os limites de seus contornos. S&o
linhas sinuosas, cupuliformes, tridigitos, na maioria com polimento no interior do sulco.
Algumas incisdes sdo mais profundas e os sulcos estreitos, outras tém os sulcos mais largos
e polidos. No canto do painel, a esquerda, esta outro conjunto de cupuliformes, estes com

sulcos bem acentuados que chegam a 5¢cm.
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132. ENTRADA 2
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133. PAINEL 3- ENTRADA 2
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134.PAINEL 3- ENTRADA 2
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135. PAINEL 4-ENTRADA 2
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Entrada 3-Painel 5 (figura 136 a 139) :

Este painel estd na parte inferior de um bloco da entrada 3, apresenta gravuras
maiores (cerca de 50cm) onde ha um maior grau de arredondamento nos contornos dos
grafismos curvilineos. S&o figuras circulares e polidas no interior, cupuliformes e linhas

SiNUOSas.

Painel 6 (figura 140):

As gravuras desse painel se encontram numa parte alta do paredéo e pararealiza-las,
0s autores utilizaram algum outro recurso além do préprio corpo para acancar 0s
grafismos. S8o0 gravuras em forma de cruz, onde o sulco horizontal tem um &ngulo

cobncavo.
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136. ENTRADA 3
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137. PAINEL 5- ENTRADA 3
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138. DETALHE DO PAINEL 5- ENTRADA 3
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139. DETALHE DO PAINEL 5- ENTRADA 3
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140. PAINEL 6
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A temédtica

As gravuras do Sitio Pedra do Convento ndo apresentam temas compreensiveis ao
nosso universo cognitivo. As escolhas foram feitas na realizacéo de tridigitos, linhas de
sulcos sinuosos, concavos, grandes figuras circulares, cupuliformes, gravuras de méos e

figuras que parecem representar um zoomorfo (lagarto).

Pela intensidade como o abrigo foi gravado, pode-se perceber a importancia que os

temas representados deviam ter para 0s grupos autores.

Perfil técnico e teméatico do Sitio Pedra do Convento

A técnica utilizada para a realizagdo da gravura no gnaisse, foi a partir da picotagem,
onde um sulco inicial permitiu a realizagdo do gravado. As gravuras foram depois
aprofundadas, raspadas e polidas. N&o foi possivel identificar como os autores abriram
sulcos téo arredondados e com um alto grau de precisdo em um suporte tédo duro, talvez

tenha sido usada também a técnica de abrasividade no suporte.

No suporte gravado foram realizados grafismos:

com motivos lineares verticais e horizontais/ inclinados e horizontais.

gravuras circulares, pontos concavos e cupuliformes.

gravuras sinuosas.

gravuras de méaos.
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- gravuras que lembram zoomorfos.

Existem também preferéncias técnicas para o gravado e sua distribuic¢éo no suporte.

Postulamos que pelas suas caracteristicas técnicas e temédticas, o Sitio Pedra do
Convento esta associado a Tradicdo Itacoatiara que engloba as gravuras do Nordeste
brasileiro. Porém sera necesséario que prospeccdes sgjam realizadas na regido em busca de

maiores dados e que a propria Tradi¢do |tacoatiara possa vir a ser mais pesguisada.

Nos dois abrigos visinhos a Pedra do Convento, ndo encontramos nenhum vestigio de
gravuras. O sitio nos sugere que os outros dois abrigos, muito proximos, foram lugares de
habitacdo ou de refugio temporario de cacadores e que na Pedra do Convento foi realizado

algum tipo deritual.

O contexto geomorfoldgico nos faz pensar que em tempo pretérito, o sitio teve uma
ligacdo com o ambiente do Araripe. O Municipio de Campos Sales, onde o sitio esta
situado, € integrante da Area de Protecio Ambiental do Araripe. Do cimo da Pedra do
Convento, olhando para o sul em linha reta, podemos vislumbrar no horizonte aguela
chapada.
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21. A Pedrado Letreiro

O contexto, a geomorfologia e os problemas de conservacdo do sitio.

Ao leste do Cariri, no municipio de Mauriti e limite com a Paraiba, existe uma
regido de véarzea delineada pelas Serras do Saco e Serra Verde. Nela correm 0s veios
d" 4gua*®® que nascem na Chapada do Araripe e vao desaguar no Riacho dos Porcos e Rio
Salgado. E um vale onde, ao longe, quase invisivel, vemos o Araripe a despontar no
horizonte. Este vale se liga pelo extremo |este da chapada a Bacia do Riacho da Brigida (ao
sul) principal acesso do Araripe em direcdo a0 Rio S0 Francisco. Nessa planicie
localizamos no espinhago nordeste da Serra do Saco, a Pedra do Letreiro, com coordenadas
S07°1756.1" e W 038° 38'37.7’ e numa atitude de 444m em relagdo ao nivel do mar
(figuras 141,142).

O acesso ndo é dificil. Pegamos a estrada asfaltada de Crato a Milagres, cruzamos a
BR 116 e chegamos a Mauriti. De la fomos ao Sitio Coité, numa boa estrada vicinal.
Andamos, ao todo, cerca de 120 quilébmetros. A Pedra do Letreiro fica a esquerda da

estrada.

1% Riacho da Palha, Riacho S&o Miguel, Riacho do Mel e Riacho Fleicheira.
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141. MAPA DE LOCALIZACAO DOS SITIOS PEDRA DO LETREIRO E
CAJUEIRO
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142. FOTO SATELITE- SITIO PEDRA DO LETREIRO
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O sitio
A Pedrado Letreiro é um mataco™’ de arenito conglomerético™*® com 22 metros de

altura situado em um depésito de aluvizo™

na beira de um riacho. Esta formacéo
corresponde segundo Assine (ob.cit), ao Arenito Inferior do Araripe e constitue-se quase
que exclusivamente de arenitos, onde descontinuos niveis decimétricos de siltitos brancos
com tonalidades arroxeadas completam o quadro de uma unidade litologicamente
monotona. Na parte inferior predominam arenitos feldspaticos, freqlientemente verdadeiros
arcosios™ e sdo brancos, réseos, tem granulometria média a muito grossa, muitas vezes
conglomerética, com gréos angulares e subangulares. Niveis de conglomerados ocorrem,
sendo mais comuns na base onde incluem fragmentos liticos do embasamento e feldspatos
bem preservados. Em direcdo ao topo, os arenitos feldspaticos gradam para arenitos
quartzosos branco-acinzentados de granulometria média a grossa, com seixos de quartzo
dispersos ou acompanhando os planos de estratificacdo, quando por vezes formam niveis

delgados de conglomerados quartzosos.

Na Pedra do Letreiro a vegetagdo € a caatinga escassa, constituida de pouco mato
com a presenca de alguns cgjueiros. Segundo Small (ob.cit), o arenito conglomerético das
proximidades de Mauriti do qual o abrigo é formado, cimentado por éxido de ferro, trata-se
de uma série superposta parte da camada inferior da Chapada, constituida de um arenito
conglomerético pobre em Oxido de ferro, e que ndo forma um solo muito consistente de

37 Designac&o regional usada para as bolas de rochas compactas.

138 “Nas vizinhangas de Mauriti encontra-se arenito vermelho conglomerético muito rico em ferro, no qual os
seixos, muitas vezes, estdo fortemente cimentados pelo oxido de ferro. Em um ou dois lugares, encontrou-se este
material nos morros ao sul e sudeste de Mauriti, que se erguem a poucos metros do nivel geral do grande depésito
deauvido que di existe” ( Small:1979).

39 Detritos ou sedimentos clasticos carregados e depositados pelos rios. Este material é arrancado das margens e
das vertentes, sendo levado em suspensao pelas aguas dos rios que acumulam em bancos, constituindo os depésitos
aluvionares.

0 Rocha formada pelas arenas cimentadas, também chamada de granito recomposto. Um arenito de gréos

grosseiros, congtituido de detritos graniticos, entre os quais os fragmentos feldspaticos ndo sdo decompostos.
(Guerra; Guerra, ob.cit:52).
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areia branca e seixos soltos. E esta camada de areia branca que vemos nos arredores do

abrigo.

A morfologia do abrigo é constituida por trés blocos de pedras separados que um dia
formaram um sb. Observa-se no solo em volta, principamente na parte que denominamos

de “frente do abrigo”'*

, que muitos blocos cairam da parte superior, sugerindo que o teto
tenha sido um dia muito mais extenso. Esses blocos soterrados no solo pelas chuvas e
sedimentos, formam hoje um piso de consisténcia dura no chdo a frente do abrigo, o que

dificultaria uma escavagéo (figuras 143 a 146).

No entorno do abrigo esta a estrada vicinal de acesso a sua esquerda delimitada pela
cerca do terreno™ . A frente e a direita vemos a planicie com a Serra do Saco ao fundo. De
cima do abrigo, a esquerda, vemos o Araripe. Por detras corre um riacho limitado na
margem esquerda por um serrote que se liga a Serra do Saco. Em volta, numa distancia de
uns 300 metros, na beira do riacho e do serrote, podemos contar quatro abrigos de
formagdes areniticas semelhantes a Pedra do Letreiro. Ha uma probabilidade de que se
encontrem nelas vestigios arqueoldgicos. Infelizmente o tempo ainda ndo permitiu que

realizéssemos prospecgdes no local ( figurasl47 a154).

A sua localizagdo, muito proxima a agua, o contexto ambiental e o abrigo que foi
intensamente pintado nos da aidéa de um lugar de passagem e permanéncia temporéaria de

diversos grupos humanos.

1 Porque é onde esta a maior concentragéo de pinturas, além de possuir uma abertura na rocha nos dé a idéia de
uma entrada para o interior.

2 A Pedra do Letreiro hoje esté |localizada em um terreno de propriedade da Prefeitura Municipal de Mauriti.
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143. VISTA DO ABRIGO
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144. VISTA DO ABRIGO PELO LADO DIREITO
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145. VISTA DO ABRIGO PELO LADO ESQUERDO-ESTRADA
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146. VISTA DETRASDO ABRIGO
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146. VISTA DETRAS DO ABRIGO
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148. VISTA DO ABRIGO PARA O VALE 2 (DETRAS)
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149. VISTA DO ABRIGO PARA O VALE 3 ( ESQUERDA)
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150.VISTA DO ABRIGO PARA O VALE 4 (DIREITA)
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151. DETALHE DA VISTA DO ABRIGO PARA O VALE COM A LINHA AZUL
DO ARARIPE AO FUNDO
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152. FRENTE DO ABRIGO
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153. VISTA DO ABRIGO-LADO ESQUERDO
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154. VISTA DO ABRIGO-LADO DIREITO
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A técnica

Na Pedra do Letreiro os grupos humanos autores dos grafismos utilizaram a técnica
da pintura, embora estejam presentes também algumas gravuras que foram cobertas de

tinta

O Suporte:

Um matacdo de arenito conglomeratico rico em Oxido de ferro foi 0 espaco utilizado
para a readlizacdo dos grafismos. A erosdo causada pelo intemperismo no arenito esta
formando fraturas, desplacamentos e descamamentos deixando a mostra uma facies interior
esbranquicada com a presenca de feldspato. Esse interior esbranquigado contrasta com o
vermelho do oxido de ferro presente na facies externa do arenito. A coloracéo causada por
esses fatores no suporte rochoso € uma variedade entre as tonalidades de vermelho, rosa,

amarelo e branco, dificultando a visualizagdo dos grafismos.

Da execucao, os instrumentos, as tintas e as posturas gestuais:

Para a andlise dos painéis gréficos, utilizamos da divisdo natural do suporte, suas
variagOes topogréficas e seus painéis de realizagdo pictorica. Foram segregados 6 painéis de
levantamento.

Painel 1- Facies superior do abrigo (figuras 155 a 160):

Este painel é o primeiro que se observa quando chegamos ao abrigo devido sua
localizagdo e porque esta intensamente pintado. Trata-se de uma comprida faixa formada
pela rocha. Com cerca de 15m de largura por 1,5 de altura, esta separado do teto por uma

fraturano arenito. Na parte inferior € limitado com o teto do interior do abrigo.
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A esquerda esta a figura de um antropomorfo (60cm). E um grafismo de contorno
fechado, sem preenchimento e tracos finos, pintado com tinta ocre amarela. A figuracom a
cabeca encapuzada (ou sem cabeca), estd de perfil, tem a perna direita ligeiramente
inclinada, ndo tem bragos e usa uma vestimenta. Do contorno da cabega, um tridigito faz
uma discreta superposi¢ao iniciando uma seqiiéncia com mais dois tridigitos que descem a
sua direita, estes pintados de vermelho ocre. Segue-se uma composicdo de grafismos
irreconheciveis. Estes grafismos tém preenchimento vermelho-ocre repetitivo que parecem
peguenos bastonetes. Mais a direita, vemos outro grafismo que parece ser um outro
antropomorfo dorso contra dorso, onde s6 vemos um tronco e quatro pernas, sem cabeca e

acima um outro grafismo com preenchimento interno que pode ser um zoomorfo.

A sequéncia gréfica do painel segue para a direita a uma certa distancia dos
grafismos anteriores. Nele um “emaranhado” de grafismos em grande proporgdo causam a
visdo um caos gréfico dificil de identificar. Sd0 desenhos circulares concéntricos, com
linhas duplicadas e sinuosas. Nesses grafismos ha presenca de superposicdes graficas.
Percebemos a presenca de grafismos pintados em ocre amarelado que estdo superpostos por
outros grafismos. S&o tragos simples, quadrados ou circulares. Vemos pequenos grafismos,
quase manchas gréficas, que parecem pequenos antropomorfos. A lixiviagdo presente no
arenito torna dificil a visualizagcdo desses grafismos, pois causa no suporte uma tonalidade
amarelada que se confunde com a cor dessas pinturas. Outras figuras circulares em
vermelho-ocre superpdem as primeiras. No alto, a esquerda, linhas duplas paralelas em “v”
superpdem as figuras circulares. Essas figuras circulares, algumas amarelas, séo
contornadas por fora, por outra figura circular de uma coloragdo vermelha ocre. Outros
grafismos formam sequiéncias de pequenos pontos circulares com uma tinta de coloracéo

vermel ho escuro e superpdem outras figuras circulares amarelas mais ao centro do painel.

No canto direito com uma pintura vermelho denso esta uma figura que parece um
lagarto. Este zoomorfo foi pintado de vermelho-ocre, com as mesmas tonalidades dos

grafismos circulares maiores. Mas o preenchimento de tinta total no interior do contorno da



270

figura provoca uma densidade que aparenta ser mais escura. Percebemos isto claramente
quando trabalhamos a imagem digital. No canto inferior direito vemos outros grafismos
isolados. Nestes podemos identificar os pequenos pontilhados concéntricos ap conjunto de

pontilhados que se superpde as figura circulares amarel as.

Acimaadireita, vemos dois antropomorfos sem cabega (medindo cerca de 30 cm) em
postura “dorso contra dorso”. Chamou-nos atencdo a presenca do emblematico da Tradicéo
Nordeste. As méos dessa figura sO possuem trés dedos, como algumas figuras daquela
tradicdo™®. Ao redor da figura vemos pequenas “manchas de tinta’ amarela, as quais
devido ao tamanho e aimprecisao causada pelarocha, sdo de dificil visualizagdo, mas ddo a
impressdo de pequenos antropomorfos de méos dadas™. Essas pequenas figuras s
observadas de um canto a outro do painel, mas so as vemos na imagem digital, devido a
luminosidade excessiva no local e as cores variegadas do suporte. Na extrema esgquerda do
suporte, vemos mais algumas manchas gréficas, a maioria sem condicdes de identificacéo.

%3 por exemplo, ver Pessis (2003): Figura mascarada da toca do Pitombi ( pag.61); dupla de figuras mascaradas da
toca do Canoas (pag. 72); Tocada Extremall (pag. 84).

% No levantamento fotogréfico esses grafismos estavam imperceptiveis. Um novo levantamento posterior, com
fotografias macro, podera confirmar ou ndo tal consideragéo.



271

155. PAINEL 1- PARTE SUPERIOR (DA ESQUERDA PARA DIREITA)
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156. PAINEL 1- DA ESQUERDA PARA DIREITA




273

157. PAINEL 1- DA ESQUERDA PARA DIREITA-COPIA
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158. PAINEL 1- DA ESQUERDA PARA A DIREITA
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159. PAINEL 1- DA ESQUERDA PARA A DIREITA- COPIA
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160. PAINEL 1- DA ESQUERDA PARA DIREITA
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Painel 2 (figuras 161 a171):

A esquerda vemos uma fécies muito desgastada pelo intemperismo onde a rocha esta
descamando, deixando a mostra o interior esbranquicado que intervém na visualizacdo dos
grafismos. S80 pinturas com uma grande tendéncia & geometrizacdo, linhas sinuosas,
algumas apresentando preenchimento interno.

Na entrada do abrigo uma grande figura antropomorfa (65 cm) aparece pintada com
uma tinta vermelho escuro. Uma patina branca causada pela lixiviagcdo no suporte somada a
descamacdo, desgasta 0 painel onde esta a figura. Este antropomorfo aparenta estar com os
bragcos na cintura e a cabega de perfil. O mesmo usa uma vestimenta “espécie de tlnica’
que apresenta dobras em volta do pescoco e proximo das pernas. No interior do abrigo,
estdo outras figuras que repetem a mesma técnica da pintura da figura anterior, com uma
tonalidade vermelha mais escura. S&o grafismos que formam tragos retos de linhas

pontilhadas, linhas sinuosas e formas circul ares.

No pequeno interior do abrigo, ha uma passagem como se fosse um corredor. Nele
vemos uma figura que parece ser um unico grafismo (20cm por 30cm), composto por linhas
gue se cruzam. Mas quando aumentamos a resolugdo da imagem, percebemos que tratar-se
de 7 peguenos antropomorfos com tracos muito esquemdticos, que se entrelacam. A
oxidacdo da facies do suporte esta recobrindo a pintura vermelho escura com uma patina

amarel o-ocre tornando-o dificil de visualizar.

Mais para o interior do corredor, um grande grafismo (50 cm) com linhas
pontilhadas esta junto de uma marca gravada no suporte que esta coberta por uma tinta da
mesma tonalidade do grafismo. Esta tinta faz um borrado sobre a gravura. Acima e ao lado

direito estdo outros grafismos irreconheciveis.
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Na seqiéncia do painel, ja no seu exterior (canto esquerdo), existe uma pintura
circular com tragos simétricos no interior (20 cm). A esquerda, uma sequéncia de 4
antropomorfos (15 cm) feitos a partir de tracos paralelos continuos em “v”, que parecem
caminhar de méos dadas. Do quarto antropomorfo da seqUéncia, observa-se apenas o
registro de uma perna e um braco. Os tragcos muito simplificados passam a idéia de
movimento. No segundo antropomorfo, 0 ombro esquerdo esta ligeiramente levantado e a
cabeca voltada para frente, enquanto o seguinte esta de perfil. A tinta usada nessas pinturas
foi 0 amarelo-ocre. Abaixo, pode-se ver linhas sinuosas verticais simétricas. No canto
esquerdo pintado com outra tinta de cor vermelho-ocre, estdo também dois pequenos
antropomorfos (10 cm). Em um canto baixo do suporte, outro antropomorfo com tragos
geométricos e contorno preenchido (15 cm) este, em posicdo frontal com os dois bracos

para cima, unidos a cabega.
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161. PAINEL 2 (DA DIREITA PARA ESQUERDA)
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162. PAINEL 2 (DA DIREITA PARA ESQUERDA)
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163. PAINEL 2 (DA ESQUERDA PARA A DIREITA)- COPIA
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164. PAINEL 2- INTERIOR DO ABRIGO
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165. DETALHE DO PAINEL 2- INTERIOR DO ABRIGO
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166. DETALHE DO PAINEL 2- INTERIOR DO ABRIGO-COPIA
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167. DETALHE DO PAINEL 2- INTERIOR DO ABRIGO
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168. DETALHE DO PAINEL 2- INTERIOR DO ABRIGO
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169. DETALHE DO PAINEL 2- INTERIOR DO ABRIGO
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170. DETALHE DO PAINEL 2- INTERIOR DO ABRIGO
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171. FINAL DO PAINEL 2
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Painel 3 (figura172): Teto do abrigo
No teto do abrigo, com muitas infiltragdes, podemos perceber a presenca de poucos
grafismos. O que vemos sdo grafismos incompletos por causa da camada de arenito que ja

se deteriorou, linhas sinuosas e circulares paralelas.



291

172. PAINEL 3- TETO DO ABRIGO
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Painel 4 (figura173):

Este suporte esta localizado na facies externa do bloco que fecha o corredor do
abrigo (painel 1). O painel de pinturas esta muito apagado por uma pétina branca que o
recobre, fruto da lixiviacéo da rocha que aflora sais do interior. Para visualizarmos melhor
esse painel, utilizamos aém dos recursos de aumento de saturacdo e contraste, de agua

destilada, o que acendeu consideravel mente as pinturas.

S80 pinturas com tendéncia a uma grande geometrizacdo, circulos concéntricos,
linhas pontilhadas, linhas convexas. A tinta utilizada foi uma tinta vermelho escuro e os
tracos foram feitos com um tipo de pincel fino. As figuras variam de tamanho e ocupam
toda a fécies esquerda do bloco. A direita, ainda observa-se vestigios de dois grafismos ndo
reconheciveis, onde o maior deles (60cm), € formado por quatro linhas paraelas verticais e
duas horizontais. Acima uma figura com preenchimento interno, pode ser um zoomorfo. A
esguerda existem pinturas circulares em uma tonalidade vermelho mais claro.

Na base do abrigo, nas proximidades desse painel, estédo duas gravuras justapostas,
feitas com a abertura de dois sulcos na rocha que parecem ser depdsitos de tintas. Porém, a
tinta que estd por cima dessa gravura parece ter sido intencionalmente espalhada e esta
muito bem aplicada sobre o suporte, com homogeneidade e densidade, numa tonalidade

vermel ho-ocre.
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173. PAINEL 4
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Bloco 1- Painel 5 (figura 174) :

Essas pinturas estdo em um bloco de pedra atras do abrigo. Nele, os vestigios
pictoricos sdo de um vermelho-ocre mais claro e as figuras geomeétricas circulares e com
tendéncia a uma triangulac&o. Vemos antropomorfos de tragos triangulares e grafismos néo
reconhecivels. Observamos que o instrumento utilizado para pintar os contornos das figuras
causam ao tragado um certo grau de imprecisdo, inferior a outros grafismos do sitio. Porém,

os grafismos causam um maior impacto visual pela geometrizacdo das figuras.

Bloco 2- Painel 6 (figura 175, 176):
Nesse bloco, a frente do abrigo, observamos um grande grafismo de linhas
retangulares paralelas e abaixo um zoomorfo de contorno preenchido. Na outra facies do

mesmo bloco, vemos apenas manchas de pintura e um grafismo isolado.

Bloco 3- Painel 7 (figura 177, 178):
Esse bloco esta a frente do abrigo, e possivelmente fazia parte do teto. Nele vemos

um unico grafismo que parece ser afigura de um zoomorfo (passaro).

Bloco 4- Painel 8 (figura 179 a 181)):

Este painel esta localizado em um outro bloco, a esquerda do abrigo. Nele vemos a
repeticéo de alguns grafismos geométricos e o grafismo de linhas retangulares paralelas do
painel 5.
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174. DETALHE DO PAINEL 5- BLOCO 1
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175.BLOCO 2
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176. DETALHE DO BLOCO 2
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177.BLOCO 3
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178. DETALHE DO BLOCO 3
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179.BLOCO 4
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180. BLOCO 4- COPIA
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181.BLOCO 4
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A temédtica

Na Pedra do Letreiro observa-se que a presenca de alguns grafismos reconheciveis,
antropomorfos e zoomorfos, trazem ao sitio uma maior riqueza tematica. Dois desses
antropomorfos usam vestimentas (figura 182) . O emblemético “dorso contra dorso” ndo
esta representada com cabeca (figura 183). Nos grafismos mais geometrizados existem
antropomorfos com corpos triangulares. Uma variedade de grafismos compostos de linhas
paralelas, sinuosas e figuras geométricas, circulares, retangulares e triangulares, preenche
0s painéis gréaficos. Pela observacdo dos grafismos, postulamos que 0s autores procuraram
retratar seu cotidiano, priorizando figuras humanas, animais e uma variedade de grafismos

nao reconheciveis ao nosso universo simbolico.



182. ANTROPOMORFO
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183. EMBLEMATICO
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Perfil técnico e teméatico do Sitio Pedrado Letreiro

Os pintores da Pedra do Letreiro utilizaram tintas minerais produzidas do éxido de
ferro presente no proprio arenito do suporte rochoso. Em uma pequena volta ao redor do
sitio espalhados pelo chdo, podemos encontrar fragmentos de “pedras de tinta’, como séo

chamadas regiona mente.

As tonalidades encontradas nas pinturas sdo o amarelo-ocre, vermelho-ocre, um

vermelho mais escuro (que Small chama de escarlate) e um vermelho ocre mais claro™®.

No interior e no solo do abrigo existem algumas gravuras que foram também
pintadas de vermelho. A gravura do interior parecendo que foi gravada e a tinta de uma
consisténcia vermelho escarlate foi passada em volta da fenda dando a impressdo de um
borrado ou da limpeza de um instrumento utilizado para pintar. No solo também existem
duas gravuras pintadas, mas nestas a consisténcia da tinta vermelha utilizada tem uma
maior definicdo da cor e densidade. Porém, a tinta dessas gravuras também nos da a
impressdo de que foi derramada por cima da gravura se espalhando pela rocha, mas sem

apresentar escorrimento, ou que a gravura serviu como depésito de tintas.

Para identificarmos os possiveis instrumentos utilizados, observarmos que as pinturas
foram feitas na sua grande maioria com contornos sem preenchimento e tragos com pouca
espessura. Encontramos também grafismos com preenchimento de tinta no interior, onde a
concentragdo da tinta causa uma tonalidade muito escura. A densidade dessa tinta usada
para o preenchimento necessitou de um instrumento gque absorvesse uma boa quantidade de

tinta que seria depositada na pintura (talvez algodéo), sem provocar escorrimentos. Alguns

% Segundo Pessis, (2003): “As diferencas de tonalidades se atinge através de fatores, como variedades de
concentragdo na tinta de componente ocre, vermelho, amarelo, laranja, marrom, aquecimento da mistura a diversas
temperaturas e diferenca na umidade”.
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grafismos foram feitos com tragos muito finos, indicando a delicadeza de um outro
instrumento, talvez um pequeno pincel de cipd ou espinho. Nesses grafismos aparecem
peguenos pontilhados muito pequenos e bem elaborados. Alguns grafismos de contorno
aberto apresentam uma sinuosidade dupla com tanta simetria que parecem ter sido
elaboradas com dois dedos em movimento simultaneo. Outros grafismos ndo apresentam
tanta simetria no tragado, onde o instrumento utilizado ndo possibilitou uma maior precisdo.
Estes instrumentos pintaram as figuras com maior tendéncia a geometrizagdo, que ndo tém

tragos t&o precisos, mas ganham pelo efeito visual que causam aumamaior distancia.

Para gravar, devido a natureza do suporte pouco duro, qualquer silex ou quartzito
encontrado no riacho proximo pode ter servido de instrumento para a realizacdo das
gravuras. Essas gravuras sdo simplesmente incisdes na rocha e ndo deve ter necessitado de

um instrumento muito elaborado.

Na Pedra do Letreiro, a altura dos grafismos da parte superior do abrigo, ultrapassa o
plano manual do executante que deve ter se utilizado de outros recursos além do proprio
corpo para alcancgar o suporte. Também o teto pintado demonstra uma necessidade pictorica
importante a ser registrada e deve ter causado ao pintor certo desconforto gestual. Mas a
maioria das figuras representadas ndo denotou muito esforgo fisico, estando num raio de

atuacdo manual possivel e confortével aos autores dos registros.

Os grafismos apresentam o dominio de uma motricidade fisica e cognitiva onde

aparecem:

- figuras de tragos de contornos abertos;

- figuras de tracos de contorno fechado;
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- figuras com preenchimento;

- linhas paralelas sinuosss;

- peguenos detal hes curvilineos;

- figuras geometrizadas,

- linhas paralelas uniformes;

- tragos contiguos, circulos e figuras pontilhadas.

Pela analise técnica e tematica do Sitio Pedra do Letreiro, a nossa hipétese é que ele
se constituiu um corredor de passagem humana, ligando o Araripe a0 Vae do Séo
Francisco e a Paraiba. A diversidade grafica presente nos painéis de andlise do abrigo e as

superposi ¢des presentes no painel superior, apontam para quatro tempos graficos:

- O primeiro tempo, os grafismos foram pintados com uma tinta amarelo-ocre. Ha
presenca de figuras humanas de contornos fechados e abertos, das quais uma usando
vestimenta e outras formam uma seqiiéncia de figuras que parecem caminhar de
maos dadas. Outros grafismos tém formas circulares, quadradas ou apresentam

sinuosidade.

- No segundo tempo, outros grafismos foram pintados de um vermelho escuro, onde
vemos um antropomorfo de contorno fechado, usando uma vestimenta. Outros

grafismos sdo pontilhados e com figuras geométricas circulares e curvilineas.
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- No terceiro tempo grafico, os grafismos foram pintados com uma tinta vermelho
ocre consistente, com um alto grau de densidade. Sdo figuras antropomorfas de
contornos abertos e tragos sinuosos, 0 qual vemos 0 emblemético “dorso contra
dorso”. Os grafismos geométricos sdo, na sua maioria, circulos concéntricos que

superpde outros grafismos. Aparece um zoomorfo com contorno preenchido.

- O quarto tempo nos mostra figuras geométricas com tendéncia a triangulacéo.
Aparecem antropomorfos com formas triangulares. Também estéo presentes

grandes figuras retangul ares compostas por linhas paralelas que se quadruplicam.

Observamos que embora esteja presente no abrigo uma diversidade técnica nos
grafismos, os temas se repetem, onde neles h4 uma maior tendéncia aos grafismos néao

reconheciveis.

O Sitio Pedra do Letreiro pode ter sido um lugar de convergéncia de grupos
migrantes do Vae do S&o Francisco ou da Paraiba que por ali conviveram com o ambiente

de acesso ao Araripe.
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22- O Sitio Cajueiro

O contexto, a geomorfologia e os problemas de conservacdo do sitio

O Sitio Cqjueiro esta localizado no Municipio de Mauriti, a sudoeste do espinhaco da
mesma Serra do Saco onde estd a Pedra do Letreiro. Suas coordenadas geogréficas sdo S
07° 21'43.03" e W 038° 45'30.39"" e sua atitude 481 metros em relacdo ao nivel do mar.
Este abrigo tem sua localizacdo onde o espinhaco da serra chega mais préximo da vertente
leste do Araripe (figuras 184,185).

O acesso se faz por uma estrada vicinal na entrada da zona urbana, a esguerda cerca

de 5 quildémetros. O sitio € uma propriedade particular do Sr. Méarcio Martins.

O contexto geomorfolégico do sitio € muito semelhante ao da Pedra do Letreiro, o
mesmo Arenito Inferior do Araripe. Mas a sua dtitude € maior, pois tratase de um
afloramento rochoso que erodiu da encosta da Serra do Saco e se encontra a média vertente.
Nessa encosta, a Serra do Saco se limita com um vale que se abre de encontro ao Araripe
pela vertente leste dessa chapada. Nesse vale, ao sopé da serra, forma-se uma lagoa, num
chdo de um solo argiloso, 0 que indica uma regido de bregjo em periodos chuvosos, talvez

um paleo-rio.

A vegetacao é a caatinga com a presenca de muitos cagjueiros, dando origem ao nome

do lugar.
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184. FOTO SATELITE- SITIO CAJUEIRO
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185. VISTA DO SITIO CAJUEIRO
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186. VISTA DO ABRIGO
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187. VISTA DO ABRIGO 2
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A técnica

No Sitio Cajueiro atécnica utilizada para a realizacéo dos grafismos foi a pintura.

O Suporte:

O sitio € um pequeno afloramento rochoso de arenito onde vemos em uma das facies
a presenca de grafismos pintados a uma atura de 4m da superficie atual (figura 188). Essa
facies se apresenta com homogeneidade e uma maior dureza causada pela presenca no
arenito de quartzo branco-acinzentado de granulometria média a grossa. O suporte tem essa
coloragdo cinzenta que facilita a visualizagcdo das pinturas vermel ho-ocre.

Os processos intempéricos apresentam fissuras, fraturas, com pouca presenca de
descamamentos. As fraturas soltam grandes e compactos pedacos de rocha que se

desplacam.

Observa-se a presenca de uma pétina escura e amarela por onde escorrem as aguas da

chuva por entre os blocos de pedra.

No suporte ha casas de cupins, insetos e os vestigios de fezes de roedores.

Da execucdo, os instrumentos, as tintas e as posturas gestuais:

Identificamos um anico painel gréfico no suporte medindo cerca de 40cm de largura
por 70cm de atura. Os grafismos foram elaborados com uma tinta densa vermelho-ocre
(figura 189). O maior grafismo mede 40cm e a espessura do traco é de 2cm. Ha um
grafismo composto por linhas duplicadas com certa sinuosidade que nos sugere ser um
antropomorfo estilizado. Dos bragos do antropomorfo saem tragos sinuosos que se afinam.
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Seja esse grafismo um antropomorfo ou um grafismo ndo reconhecivel, os tragos
duplicados parecem repetir as formas de alguns grafismos da Pedra do Letreiro. A cima
outro grafismo que se inicia de um ponto concéntrico e tem uma forma de espiral, se

estende duplicado para baixo.

Pequenas manchas gréficas estdo a esquerda e a direita do painel e denunciam a

existéncia de outros grafismos hoje invisiveis.

Os tragos picturais demonstram que o dedo foi um dos instrumentos utilizados para
pintar, seguido de outro instrumento de um trago mais fino.

A temética

Os poucos vestigios picturais do sitio indicam uma temética onde prevalecem os

grafismos ndo reconheciveis com tragos curvilineos, sinuosos e duplicados.
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188. PAINEL 1




318

189. PINTURAS
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Perfil técnico e teméatico do Sitio Cajueiro

Os grafismos indicam uma semelhanca técnica e tematica com o terceiro tempo

grafico da Pedra do Letreiro, onde aparecem:

A cor vermelho-ocre densa;

O dedo como instrumento predominante;

A predominancia de grafismos de linhas duplicadas sinuosas;

O grafismo de um possivel antropomorfo feito a partir de linhas duplicadas.

O sitio se apresenta, pelas suas caracteristicas morfol bgicas e ambientais, como um
lugar de passagem. Pela proximidade da Pedra do Letreiro em direcdo ao Araripe, talvez

fosse o0 Sitio Cajueiro um indicador do caminho.
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VI- CONCLUSOES

23- A variavel ambiental.

Quando abordamos os nossos problemas e hipéteses levando em consideragcdo uma
variavel ambiental, procuravamos a compreensao contextual do Araripe no periodo do
Pleistoceno Final e inicio do Holoceno em relagdo aos grupos humanos cagadores coletores

do Nordeste Brasileiro.

Sabemos'*® que houve uma desintegracéo da tropicalidade entre 50 e 12 mil anos
atras, com flutuagdes climéticas que criaram quadros flutuantes. Ela terminou com um
exagero de semi-aridez, e este exagero provocou o homem a novas migracoes em busca de
novos quadros climaticos. Essas flutuagdes tiveram o seu momento maximo entre 14.000 e
12.700. E importante observamos que a degradacio mais pronunciada ndo conseguiu

eliminar os estoques de todas as vegetacOes brasileiras.

Concluimos através dos dados geomorfolégicos e ambientais levantados, que o
Araripe com suas vertentes Umidas, no Pleistoceno Final e inicio do Holoceno constituiu-se
sempre uma paisagem de excecdo. As analises dos perfis técnicos e tematicos apontando
uma diversidade gréfica nos sitios pesquisados, apresentam o Araripe como um lugar
potencia para o reflgio de grupos humanos cagadores e coletores migrantes em alguns dos
momentos de intensa aridez do Nordeste brasileiro. O Sitio Santa Fé fez parte desse espaco
total. Provavelmente, no tempo que o abrigo foi intensamente gravado e pintado, o sitio

integrava a paisagem de excecdo do Araripe.

Outros grupos deixaram suas marcas nos suportes rochosos das variacdes de atitude

do Araripe de acordo com suas caracteristicas, preferéncias e identidades culturais em

18 Ab’ Saber (1991:12).
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tempos graficos distintos. Mas ndo ha indicios de outros sitios com grafismos semel hantes

as gravuras pintadas de Santa Fé. Este sitio, até 0 momento, constitui-se Unico.

Trata-se apenas de um Unico sitio, mas as especificidades presentes nele, apontam
para uma autoria social que néo faz parte do contexto dos outros grafismos pesquisados na
area do Araripe e nem do contexto das Tradices Nordeste, Agreste e Itacoatiara. A nossa
anadlise gréfica através do estudo técnico feito no suporte utilizado para a realizacéo das
gravuras pintadas, indicam que os grafismos do Sitio Santa Fé sdo dos registros rupestres

da &rea, os mais antigos do Araripe.

Postulamos que as gravuras pintadas de Santa Fé foram elaboradas por um grupo
social muito antigo, onde apenas uma pequena parte daquele pareddo grafico se preservou
até hoje, o que judtifica ndo encontrarmos até o momento nenhum sitio com gravuras
semelhantes. Observamos que nas proximidades de Santa Fé, existem inimeros abrigos,
todos sem a presenca de vestigios pictéricos, porém o suporte de arenito friavel que os
compde sdo bem mais recentes. Concluimos pelas caracteristicas geomorfol0gicas
analisadas™’ que quando os autores das gravuras pintadas realizaram os grafismos, o abrigo
ainda era constituido em todo a sua facies do arenito quartzoso que encontramos hoje
apenas no centro do pareddo. Com o tempo, 0s processos intempericos foram modificando
a facies do pareddo, deixando a mostra outra fécies, de um arenito mais friavel que foi
também gravada, em um outro tempo grafico. Observou-se ainda vestigios de tinta
vermelha ocre em alguns locais em que 0s restos do arenito quartzoso ainda recobrem um
pouco do arenito fridvel, a esquerda do pareddo gréfico.

Outro fato que justifica aquelas gravuras pintadas pertencerem a um grupo social
muito antigo € a escolha da elevada altitude do abrigo sob rocha, associada as proximidades

de fontes d’' &gua perenes. Seria através da vertente norte mais avancada, por onde do vale,

17 \/er: Perfil gréfico do Sitio Santa Fé, pag. 124.
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se chegaria primeiro ao topo da chapada, escapando da aridez do sertédo. As gravuras
pintadas de Santa Fé sdo os registros graficos de maior altitude do Araripe. Por se constituir
um pé de serra muito umido e frio, acreditamos que quando o abrigo foi habitado, as
condigdes climéticas regionais no Nordeste eram de intensa semi-aridez. Os autores dos
grafismos encontraram no local, um clima ameno, agua e caca f&cil para sua sobrevivéncia.

24- Consideracfes quanto a segregacdo das identidades gr aficas.

Na segunda variavel, analitica, procuramos a segregacéo das identidades graficas
diversas na area em estudo que pareciam ndo se enquadrar no contexto das Tradicles j&
pesquisadas no Nordeste do Brasil. A Tradicdo Nordeste de Pinturas tem cronologicamente
suas primeiras representacbes a 12.000 BP, evoluindo durante os 10.000-8.000 anos
seguintes, quando surgem dispersdes populacionais para outras areas. Em torno de 6000
anos BP desaparecem os vestigios pictéricos dessa tradicdo no Sudeste do Piaui, quando
aparecem manifestacOes rupestres filiadas a outras tradi¢des, indicadoras de grupos étnicos

diversos e com caracteristicas culturais diferentes'®.

Pela andlise dos perfis técnicos e teméticos da amostra, observamos referente aos
registros rupestres da érea em estudo: a presenca de gravuras pintadas, gravuras e pinturas
na Chapada do Araripe.

18 Martin (1996:229).



190. Tabela 1. Osgrafismosdo Araripe
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Nome dos Sitios GravurasPintadas | Gravuras | Pinturas

1.Sitio Santa Fé X X

2.Sitio Olho d' agua de Santa Bérbara X X
3.Sitio Tatgjuba X
4.Sitio Tatgjuba 2 X
5.Pedra do Convento X

6.Pedrado Letreiro X X
7.Sitio Cgjueiro X
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Dasgravuras pintadas

Em um tempo pretérito, a totalidade do abrigo do Sitio Santa Fé era formado de uma
facies hetereolitica Unica, composta de um arenito cimentado com quartzo, de maior
dureza, com coloracéo avermelhada. Foi neste tempo que os autores das gravuras pintadas
deixaram suas marcas no suporte. Esse grupo dominava a técnica de pintar gravuras.
Concluimos que o sitio ndo era um local de habitacdo, mas de algum tipo de ritual, um
santudrio™*®, onde houve a repeticdo sistemética em quase todo o paredd de um simbolo
gréfico muito importante para o grupo. Esse simbolo teve a func¢éo de ser um marcador de
memoria que perpetuasse a tradicdo cultural do grupo, contendo dessa forma uma narrativa

mitica™>°.

No arenito do suporte mais recente (lado esguerdo do painel), outros autores
gravaram, mas ndo dominavam a pintura. Porém repetiram o mesmo simbolo gravado

anteriormente e inovaram com o conjunto gréfico das maos, pés e tridigitos.

E interessante notar que n&o houve superposi ¢des nos grafismos. O que aconteceu foi
um desgaste natural do suporte que pel os vestigios pictéricos existentes™*, concluimos que
jd eragravado e pintado, deixando um espaco livre para que fosse gravado posteriormente.
Os autores que gravaram nesse NOVO suporte parecem que reconheceram os grafismos
anteriores, 0s respeitaram e procuram reproduzi-los, a sua maneira, sem a pintura. Porém,
muito tempo pode ter se passado entre as gravuras pintadas e as gravuras subseguientes,

umavez que os tempos geol 6gicos para 0 desgaste natural de um suporte, mesmo tratando-

9 Um lugar evocativo de um rito. Templos, casas, cidades, sepulturas, estabulos, arvores, objetos, pedras, animais
e até cacos de ceramica podem ser considerados santuérios. (Marconi; Presotto, 1989:171).

130 0 discurso mitico sofre um processo de mutagdo com o passar do tempo, afetando diretamente a dinamica
dos acontecimentos. A narrativa mitica se transforma ganhando novos e multiplos significados que sdo
evocados ritualmente para buscar a dimens&o ontol 6gica do mito. (Eliade: 2002).

31| ado esquerdo do pareddo-painel 1.
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se de arenito, sdo mais longos do que o tempo para grupos humanos ndmades de passagem

por um lugar.

A composic¢do da gravura com a pintura nas gravuras pintadas de Santa Fé formam,
portanto, um produto grafico intencionalmente elaborado para proporcionar aquele efeito
visual de profundidade e, dentro dessa perspectiva, evocativo de uma tematica ritualistica.
N&o se tratava apenas de um grupo com um dominio conjunto de duas técnicas, mas eles
desenvolveram algo mais, chegando através do uso da cor e da nogdo de distanciamento
entre as figuras, a uma técnica geradora de um efeito visual, ao qual estamos chamando de

“impressionista’.

Esse efeito visual s6 foi possivel com guda de um suporte consistente, um arenito
com a dureza™ necesséria para realizar o gravado e perdurar atinta. A cor vermelha da

tinta ocre assumiu um papel central, modelando as gravuras e acentuando a profundidade.

Dasgravuras

No Sitio Santa Fé e no Sitio Olho D’ Agua de Santa Béarbara, existem gravuras que
apresentam morfologia e temética semelhante. Sdo gravuras de pés e tridigitos que se
repetem nos dois abrigos. As escolhas do suporte para o gravado séo do mesmo tipo de
arenito friavel da série superior do Araripe. Por ser o0 Olho D’ Agua de Santa Barbara o sitio
mais proximo de Santa F€, seguindo da vertente norte no sentido oeste, acreditamos que
€ssas gravuras possam pertencer a um mesmo grupo social posterior aos autores das

gravuras pintadas.

E importante observar que no Sitio Olho D’ Agua de Santa Bérbara, essas gravuras

estdo superpostas pelas pinturas, 0 gue hdo ocorreu em Santa Fé. Essa superposi¢ao ocorreu

152 F4cies hetereol itica de arenito quartzoso.
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de forma parcial como € comum nas tradi¢coes de pinturas do Nordeste, onde a pintura ndo

prejudicou a apresentacdo da gravura

As gravuras do Sitio Pedra do Convento fazem parte de um outro contexto
geomorfolégico da érea pesguisada. Acreditamos que as mesmas estegjam relacionadas a
uma zona de Itacoatiaras que poderiam ter descido o Rio Jaguaribe margeando o Rio

Bastides pel o espinhaco da sua serra ao encontro do Araripe.

Assinalamos, portanto, que na area existem a presenca de dois perfis gréficos distintos

para as gravuras ndo pintadas:

- O primeiro, das gravuras de altitude da Chapada. Este perfil, relacionado com as gravuras
que aparecem no painel das gravuras pintadas do Sitio Santa F€, mas em outro tempo
grafico, quando um grupo social que ndo pintava, preservou e repetiu o tema antigo do
painel. Esse mesmo grupo social conviveu no ambiente pretérito do Sitio Olho D’ Agua de
Santa Bérbara, anteriormente aos autores dos grafismos pintados.

- O segundo perfil gréfico esta relacionado aos Rios Bastides e Riacho Conceicéo,
integrantes da regido oeste do Araripe e pela andlise, concluimos que fazem parte das
Itacoatiaras nordestinas. As gravuras da Pedra do Convento foram realizadas com um outro
tipo de técnica para atender as exigéncias de um ambiente com geomorfologia diferenciada,
maior dureza e consisténcia do suporte. A tematica da Pedra do Convento parece abordar

um temética ritual istica comum as Itacoatiaras nordestinas, “o culto &s aguas’ >3,

153 Martin (1996).
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Das Pinturas

A Pedra do Letreiro, localizada no vale do Cariri, é at& 0 momento o sitio mais
expressivo com registros graficos pintados que temos noticias na regido, apresentando uma
variedade técnica, porém conservando sua temédtica, com a presenca de antropomorfos
caracterizados com vestimentas e a predominancia de grafismos néo reconheciveis.

Neste sitio encontramos a representacdo do emblematico “dorso contra dorso” da
Tradicdo Nordeste de Pinturas. Na Pedra do Letreiro também estédo presentes uma
variedade de grafismos ndo reconheciveis, na sua grande maioria denominados de

“geométricos’ .

Por outro lado, a pouca expressividade dos sitios com pinturas na atitude do Araripe
deve-se ao fato principalmente da degradacdo que os fatores naturais causaram nos suportes

pintados do arenito fridvel e do calcario.

O que parece ter ocorrido € que grupos humanos cacadores e coletores podem ter
vindo do vale do S&o Francisco ou da Paraiba, ja durante o periodo Holocénico, migrantes
talvez das areas do Serid6 ou da Serra da Capivara. Chegando ao vale do Rio Salgado e
avistando o Araripe, subiram vae a cima, contornando a vertente leste pela Serra de Sdo
Pedro (a nordeste). Esses grupos teriam alcangado a vertente mais avancada (norte) e dali

se expandido rumo ao oeste do Araripe, chegando ao Olho d’ &gua e ao Tatajuba.

N&o temos ainda indicios de registros gréficos na fronteira da Chapada do Araripe

com o Piaui, no extremo oeste. Também né&o foi localizado no vale norte e oeste, nenhuma

154 Segundo Martin (1996: 262): “ A definicgo de geométrico é aplicada quando o grafismo lembra alguma
das formas geométricas conhecidas... 0 problema é subjacente a ambigiidade das definicBes e a escolha do
gue pode ser considerado “geométrico” para definir uma tradigéio com esse nome”.
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zona grafica de pinturas. Outra possibilidade seria grupos humanos em momentos
climaticos propicios, ultrapassarem a barreira florestal, de escassez d’ agua e caca do cimo
do Araripe no sentido sul/norte (Pernambuco-Ceard). Mas ainda néo foi possivel verificar
essa hipotese. Continuamos com a incdgnita para as vias de penetracdo desses grupos no
Araripe.

No Sitio Olho d'Agua de Santa Bérbara, encontramos pinturas superpostas as
gravuras gue estdo relacionadas ao segundo tempo gréfico do Sitio Santa Fé. Isso pode
significar que as pinturas desse sitio correspondem a um terceiro tempo grafico no Araripe,
posterior as gravuras pintadas e as gravuras.

O Sitio Tatajuba, numa altitude inferior aos sitios Santa Fé e Olho D’ Agua de Santa
Bérbara, apresenta-se também com superposicoes graficas, onde foram observados 3
tempos gréficos. No caso dessas superposicoes gréficas, ndo temos dados suficientes para
relacioné-las com os grafismos de Santa Fé, do Olho d’ Agua de Santa Bérbara e nem aos

grafismos da Pedra do Letreiro.

Observamos poucos grafismos recorrentes, isto €, semelhantes. Estes grafismos estao
presentes em mais de um sitio analisado. Um conjunto grafico de gravuras do sitio Santa Fé
é recorrente no sitio Olho d’ Agua. Dois grafismos do Sitio Olho D’ Agua de Santa Bérbara
se apresentam semelhantes a dois grafismos da Pedra do Letreiro. O mesmo acontece com
um grafismo do Sitio Tatgjuba presente também na Pedra do Letreiro. Outra semelhanca
gréfica foi percebida entre um grafismo do Sitio Olho D’ Agua de Santa Bérbara e um
grafismo do Sitio Tatguba. Mas no momento Sd0 apenas recorréncias, ainda nado

susceptivels de afirmagdes seguras acerca dessas identidades.



166. Tabela 2: Recorréncias gr éficas

Grafismo Técnica | Sitiosrecorrentes
i Gravura | Santa Fé e Olho D’Agua de
v )
,I"” Santa Barbara
v@:’ﬂ Pintura | Olho D’Agua de Santa Bérbara,
Tatgjuba e Pedrado Letreiro
Pintura | Olho D’ Aguade Santa Bérbarae
- Pedrado Letreiro
b 1 Pintura | Tatgjubae Pedrado Letreiro

329
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Com relacdo aos sitios de pinturas assinalamos algumas caracteristicas técnicas e
teméticas presentes na area. A Utilizagdo preferencial de tinta vermelha ocre com
variedades de tonalidade e densidade é a dominante em todos os sitios de pinturas
analisados, seguida em peguena propor¢do do amarelo ocre e do preto.

Os desenhos graficos das pinturas se apresentam com contornos abertos, fechados e
em menor quantidade com contorno preenchido no interior, no caso dos zoomorfos. Nessas
figuras zoomorficas com contornos preenchidos (Sitio Olho D’é&gua de Santa Bérbara,

Pedra do L etreiro) hd uma predominancia de lagartos,

Foi observado a presenca de alguns borrados nos contornos dos grafismos pintados,
tanto nos sitios de altitude, como nos sitios do vale. Pela andlise dos tragados das pinturas,
observamos gque o dedo pode ter sido a utilizagdo preferencial como instrumento para
pintar. Mas provavelmente outros instrumentos também foram utilizados. pincéis de

consisténcia grossa, fina e algum tipo de fibra.

As figuras antropomorficas se apresentam esqueméticas (no Sitio Olho D’ Agua de
Santa Bérbara, Tatajuba, Pedra do Letreiro e Sitio Cajueiro). Algumas figuras humanas
usando vestimenta (Pedra do Letreiro) e duas figuras antropomorficas dorso contra dorso
(Pedrado Letreiro).

Pela nossa andlise pode-se observar que nos sitios do Araripe predominam uma
maioria de grafismos ndo reconheciveis com uma tendéncia a geometrizacdo. Sao pinturas
de linhas sinuosas, linhas onduladas, linhas circulares, linhas duplicadas paralelas, tragos
paralelos continuos, pontilhados, triangulares, retangulares, circulos concéntricos, linha

sequenciais de tragos em formas “x” e de “v”.
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Com relagcdo ao tempo gréfico, foram assinaladas a presenca de superposicoes
gréficas em trés dos sitios analisados (Sitio Olho D’ Agua de Santa Bérbara, Sitio Tatajuba
e Sitio Pedra do Letreiro, indicando tempos de realizacéo grafica distintos para as pinturas

do Araripe.

25- Resultados

Concluimos que a predominancia no Araripe caminha para uma variedade técnica e
tematica das pinturas. Essa variedade pode ser produto de grupos com identidades gréficas
diversas que foram adentrando as vertentes Umidas do Araripe em momentos cronol 6gicos
distintos. Mas possivelmente com a continuidade das andlises, encontraremos pinturas
pertencentes a um mesmo grupo social, em mais de um sitio de pinturas, porém em
momentos de evolucdo gréficas diferentes. Algumas superposicoes graficas apontam para

esse resultado, como no perfil do Sitio Tatgjuba e Pedrado Letreiro.

Ainda é muito cedo para chegarmos a segregacdo de identidades gréficas na area.
Faz-se necessario que haja mais prospeccfes nas trés vertentes da chapada para que
possamos aumentar 0 nimero de sitios analisados.

Confirmamos a nossa hipotese de uma diversidade grafica para os registros
rupestres da area. Através da variedade de caracteristicas dos perfis graficos analisados e do
estudo das superposicdes graficas, apontamos a presenca pretérita de uma diversidade
gréfica no Araripe. Essa diversidade gréfica seria 0 produto de grupos sociais distintos que
teriam alcangado o Araripe em busca de um refugo ambiental para suas sobrevivéncias, em
tempos cronol 6gicos diversificados, provavelmente durante as varias flutuacdes climaticas
no Pleistoceno Final ou inicio do Holoceno. Como néo trabal hamos diretamente com dados

cronol 6gicos, ndo temos como precisar quando chegaram esses grupos. Apenas assinalamos
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tempos gréficos distintos, de acordo com a andlise dos suportes e das superposicoes

gréficas.

Propomos como resultado de nossa anadlise gréfica, que os grafismos da area
pesquisada fazem parte de um contexto arqueoldgico onde predominam a diversidade de
identidades gréficas. Mas 0 nimero de sitios analisados ndo € ainda, suficiente para a
segregacao dessas identidades e nem para a caracterizacdo de suas relagbes com o contexto

das tradicoes ja pesquisadas.

26- Perspectivas futuras

Essa pesguisa foi apenas o inicio, um levantamento preliminar dos grafismos da area.
Muitas de nossas perguntas ainda estdo sem respostas. Nos deparamos com os limites
cronolégicos impostos pela datagdo indireta do estudo técnico do suporte e das
superposicdes graficas. Faz-se necessario que hagja uma continuidade sistemética das
pesquisas arqueoldgicas no Araripe e a obtencdo de dados cronoldgicos diretos. As

prospeccdes em algumas regides devem ser priorizadas.

- A vertente norte do Araripe em direcdo a Serra de S8o Pedro a nordeste;

- A Serrade S50 Pedro;

- A Ponta da Serra que separa a vertente leste/norte, ligando-se a Serra de S&o Pedro;

- Todaavertente leste do Araripe;

- A Serrado Mé&ozinha;

- A regi@o da Pedra do Letreiro, incluindo os dois sitios que ndo abordamos nesta
pesqui ol

- A vertente oeste do Araripe fronteira do Ceara com o Piaui;

> Sitio Anaué e Sitio Cajueiro 2.
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- A regido do vale oeste, fronteira entre a Pedra do Convento e o Araripe;

Através da ampliacBo das prospecgdes nos lugares promissores onde ja foram
observadas algumas concentracdes de sitios com gravuras e pinturas, buscando dados mais
precisos das cronologias para a presenca antiga de grupos humanos no Araripe, poderemos
inferir suas relagbes com os registros rupestres. O objetivo € chegarmos a compreensao do
que se constituiu o Araripe no contexto pré-histérico nordestino.
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