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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar o processo de criacdo e a trajetdria do
espetaculo teatral Os Titeres de Porrete: tragicomédia de Dom Cristovdo e Sinha Rosinha,
exercicio cénico-pedagogico produzido na disciplina Teatro de Formas Animadas — codigo
ARS587 —, do Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal de Pernambuco no
primeiro semestre de 2022. Examina o texto — obra do dramaturgo espanhol Federico Garcia
Lorca — e o espetaculo a partir das especificidades do Teatro de Animagao, género teatral para
o qual eles foram concebidos. Examina as origens do teatro de titeres popular resgatado por
Lorca, especificamente o personagem Dom Cristovao. Investiga as abordagens artisticas e
pedagobgicas e a contribui¢ao da experiéncia para a formagao dos artistas-docentes. A pesquisa
utilizou referéncias bibliograficas e documentais e, para coleta de dados, entrevistas com os
componentes do elenco. A pesquisa demonstrou a importancia das praticas teatrais e
processos criativos desenvolvidos no ambito académico como experiéncias potentes de
formacao profissional.

Palavras-chave: Teatro de Animacao, Federico Garcia Lorca, Dom Cristévao, Titeres.



ABSTRACT

This study aims to analyze the creation process and trajectory of the theatrical performance
Os Titeres de Porrete: tragicomédia de Dom Cristovado e Sinha Rosinha, a scenic-pedagogical
exercise produced in the Animated Forms Theater course (code AR587) of the Theater
Licentiate Degree program at the Federal University of Pernambuco (UFPE) during the
first semester of 2022. It examines the text — a work by the Spanish playwright Federico
Garcia Lorca—and the performance based on the specificities of Animated Theater (Teatro
de Animagdo), the genre for which they were conceived. The work investigates the origins of
the popular puppet theater genre rescued by Lorca, specifically focusing on the character Don
Cristébal. Furthermore, the study investigates the artistic and pedagogical approaches
adopted and the contribution of this experience to the formation of the artist-teachers
involved. The research utilized bibliographic and documentary references and, for data
collection, interviews with the cast members. The research demonstrated the importance of
theatrical practices and creative processes developed within the academic scope as potent
experiences for professional development.

Keywords: Puppetry Theater, Federico Garcia Lorca, Don Cristdbal.
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1 INTRODUCAO

A presente monografia se propde a investigar o processo criativo, no campo da
memoria e da estética teatral, do espetaculo Os Titeres de Porrete: Tragicomédia de Dom
Cristovao e Sinhda Rosinha. Essa producao nasceu do curso de Licenciatura em Teatro da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), como resultado da disciplina Teatro de Formas
Animadas. O espetaculo, que comecou como uma atividade académica, rapidamente se
destacou ao ser apresentado em festivais importantes, como o Festival Estudantil de Teatro e
Danca (FETED), e integrar a programacao do Palco Giratorio do Sesc, em 2024. Isso revelou
sua relevancia artistica e pedagdgica no cendrio teatral pernambucano.

O foco ¢ examinar etapas de criacdo do espetdculo, sua construgcdo cénica e as
contribuicdes pedagdgicas proporcionadas aos estudantes de teatro envolvidos. Além disso,
discutir a importancia de levar o teatro de bonecos para além do ambiente universitario,
valorizando-o como uma préatica artistica rica em historia e cultura. A pesquisa contextualiza a
peca dentro do vasto campo do teatro de animacdo, com énfase no teatro de bonecos, que
possui uma trajetoria ancestral e multifacetada, presente diversas tradi¢cdes teatrais mundo
afora. O teatro de formas animadas ao qual Os Titeres de Porrete se associa, envolve a
animacao de bonecos, sombras, mascaras e outros objetos, criando um fazer teatral que ¢ ao
mesmo tempo técnico e poético.

Para a realizacdo deste estudo, optei por uma pesquisa de natureza bibliogréafica e
qualitativa. O trabalho baseou-se em um levantamento bibliografico e documental,
apresentando um estudo de caso sobre o teatro de formas animadas e a obra de Federico
Garcia Lorca, buscando fundamentagdo teorica para a andlise do espetaculo.
Complementarmente, foram coletados depoimentos dos estudantes envolvidos no processo de
cria¢do, por meio de envio de arquivos escritos, visando capturar suas vivéncias e percepgdes
sobre o impacto da sua experiéncia na sua formacao.

No Brasil, o teatro de bonecos tem fortes raizes na tradi¢do popular do mamulengo,
especialmente no Nordeste, como apontava Hermilo Borba Filho (1966) ao associar essa arte
ao imaginario popular e suas manifestagdes festivas. O espetdculo Os Titeres de Porrete
incorpora elementos dessa heranca, buscando um diédlogo com o teatro de bonecos de Lorca,
na Espanha. Ambas as expressoes artisticas se apropriam do riso, da critica social e do jogo

com a tradi¢do oral. A andlise do texto, Tragicomédia de Dom Cristovao e Sinhd Rosinha, de
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Federico Garcia Lorca, ¢ um ponto chave. Lorca influenciado pelo teatro de titeres' da
Andaluzia resgata essa tradicdo popular para criticar convengdes sociais e explorar temas
universais, como poder, violéncia e amor. A montagem estudantil do texto de Lorca
estabelece um dialogo com sua propria cultura teatral, encontrando paralelos em certos
aspectos do mamulengo nordestino, o que enriquece a experiéncia estética e pedagdgica da
peca.

O processo de criagdo de Os Titeres de Porrete além dos aspectos técnicos, teve um
componente pedagodgico eminente, realizado num contexto de uma disciplina universitaria
voltada para a formagdo de artistas docentes. A montagem proporcionou aos alunos uma
experiéncia pratica valiosa, onde conceitos e técnicas foram aplicados em um ambiente de
criagdo colaborativa, com orientagdo da professora diretora e a divisdo de tarefas entre as
equipes de nucleos de criagdo. Essa vivéncia ¢ fundamental no aprendizado em artes cénicas,
permitindo o desenvolvimento de habilidades técnicas e a compreensao das dindmicas de um
processo criativo complexo. Além disso, o espetaculo foi crucial na formacao dos licenciados
enquanto futuros professores de teatro, ao demonstrar o uso do teatro de bonecos como uma
ferramenta pedagogica, abrindo caminhos para futuras praticas docentes que incorporem o
teatro de animagao.

Outro aspecto relevante desta pesquisa ¢ a reflexdo sobre a importancia de perpetuar o
teatro de bonecos fora do ambiente académico. Apesar de sua rica historia no Brasil, essa
pratica foi, por vezes, marginalizada. O sucesso de Os Titeres de Porrete fora da
universidade, com apresentagdes em festivais e mostras, ¢ um exemplo de como o teatro de
bonecos pode ser revitalizado e alcangar novos publicos, contribuindo para a diversidade e
inovagdo na cena teatral contemporanea. Finalmente, este estudo busca preencher uma lacuna
tedrica no campo do teatro de formas animadas, especialmente no contexto académico. Ao
analisar o espetaculo, esta monografia pretende contribuir para a constru¢do de memdria,
servindo como registro documental e colaborando com uma bibliografia mais ampla sobre o
teatro de animacdo no Brasil, destacando sua relevancia enquanto entretenimento, pesquisa
académica e experimentagao artistica.

Para desenvolver essa pesquisa, esta monografia sera dividida em trés capitulos:

O primeiro capitulo apresentara a disciplina de teatro de formas animadas da UFPE,

abordando seu plano de ensino e o objetivo de introduzir os alunos ao universo do teatro de

! Titeres ¢ uma palavra em espanhol que é frequentemente usada para se referir aos bonecos de apresentagdes
teatrais. A nomenclatura se tornou comum no Brasil e em outros lugares do mundo para designar o teatro de
bonecos.
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animacao através de conceitos basicos, referéncias e praticas. Em seguida, o foco se volta para
a figura de Federico Garcia Lorca, explorando sua vivéncia no contexto cultural da Andaluzia,
regido da Espanha que tanto o inspirou. Dentro desse panorama, apresentaremos que o
espetaculo foi desenvolvido a partir do texto Tragicomédia de Dom Cristovdo e Sinhd
Rosinha, de autoria dele. Além disso, nos aprofundaremos na figura do Dom Cristévao,
personagem popular que serviu de inspirag@o para a criagdo da obra do dramaturgo.

No segundo capitulo, a pesquisa sera focada na montagem do espetdculo. Serdo
mostrados os detalhes de ensaios, as técnicas adotadas e a preparagdo dos atores. Também
abordaremos o trabalho das equipes responsaveis pela criagcao dos elementos visuais, sonoros,
aspectos da encenagdo e a dindmica de todo o processo de construgdo cénica, principalmente a
oficina dos bonecos usados na peca.

O terceiro capitulo cobrira o periodo poés-disciplina, apresentando a expansdao do
espetaculo, seu caminho para chegar a outros palcos, o aperfeicoamento e a manutencdo da
peca, as apresentacdes realizadas até o momento e a afirmacdo do conjunto enquanto grupo.
Além disso, esse capitulo buscard os depoimentos das experiéncias dos alunos envolvidos no
processo — incluindo minha propria experiéncia — analisando como a participacdo nesse
projeto influenciou a sua formacdo enquanto professor, artista e arte-educador.

Em resumo, esta pesquisa analisa o processo criativo de Os Titeres de Porrete:
Tragicomédia de Dom Cristovao e Sinha Rosinha, destacando sua relevancia artistica e
pedagogica no contexto do curso de Licenciatura em Teatro da UFPE. Através de anélise de
etapas de criagdo do espetaculo, das técnicas de animacdo de bonecos e das atribuicdes
tedricas de autores como Federico Garcia Lorca, Irley Machado, Ana Maria Amaral, Hermilo
Borba Filho, Ian Gibson, Daniela Rosante Gomes, busca-se refletir sobre a importancia do

teatro de bonecos no cendrio cultural atual e sua perpetuagdo fora dos muros da universidade.
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2 O TEATRO DE FORMAS ANIMADAS NA CENA LORQUIANA: UM ESTUDO
SOBRE “OS TiTERES DE PORRETE”

O teatro de formas animadas, também conhecido como teatro de animacao, constitui
uma vasta area das artes cénicas que transcende a atuagdo humana direta. Ela abrange diversas
modalidades, como o Teatro de Sombras, que cria narrativas através de silhuetas projetadas
pela luz; o Teatro de Bonecos, que utiliza figuras animadas? por diferentes técnicas (seja luva,
vara, fios etc)’; o Teatro de Mascaras, que usa os objetos faciais por meio da a¢do do ator para
a criagdo de personagens e arquétipos em cena; ¢ o Teatro de Objetos, onde os itens
cotidianos ou fabricados ganham vida e fung¢do dramatica por meio da animagdo e
ressignificagdo. “Cada um em separado pertence a um género teatral, e quando,
heterogeneamente misturados, adquirem caracteristicas proprias e constituem o teatro de
formas animadas.” (Amaral, 1991, p.18).

O termo animacdo remete a capacidade de dar alma a elementos inanimados,
conferindo-lhes movimento, expressao ¢ um papel ativo na constru¢ao da narrativa. Para Ana
Maria Amaral (1991), a animacao no teatro de formas animadas tem o movimento como sua
esséncia. E através dele que se cria a ilusdo de vida e a¢do nos objetos e bonecos, tornando
possivel o ato teatral ao dar vida ao inanimado.

O estudo do teatro de animagdo integra a formagdo dos alunos do curso de
Licenciatura em Teatro da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). O curriculo do
curso contempla uma disciplina tedrico-pratica obrigatoria, intitulada “Teatro de Formas
Animadas”, com a carga horaria de 120 horas, oferecida no quinto periodo. Também ha uma
disciplina eletiva de 30 horas, “Historia do Teatro de Bonecos”, ambas ministradas pela
professora Izabel Concessa®.

O programa da disciplina cursada em 2022 pela minha turma (entrada de 2020),

apresentava em sua ementa a abordagem das técnicas do teatro de animacdo, pratica de

2 Seguiremos nesta monografia a tendéncia atual de usar a palavra “animagio” ou “animado” no lugar da palavra
“manipulac¢ao” ou “manipulado”, utilizadas por muito tempo para designar a agdo de movimentar os objetos
cénicos do teatro de animacao (bonecos, sombras, mascaras) para dar-lhes vida.

3 Existem muitas técnicas de animagdo de bonecos. As técnicas citadas acima sdo muito utilizadas e funcionam
da seguinte forma: na técnica “luva” o boneco ¢ animado com a mao do ator dentro do corpo do boneco; na
técnica “vara” o boneco ¢ animado por uma vara longa que sustenta o corpo do boneco e varas mais finas que
movimentam os bragos; os bonecos de fios sdo animados por meio de fios ou corddes presos a diversas partes do
corpo do boneco.

“Izabel Concessa é professora adjunta na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), com mestrado em
Historia e especializagdo em Artes Cénicas. Sua vasta experiéncia em Artes se concentra na Historia do Teatro,
Teatro de Formas Animadas, Teatro Infantil ¢ Arte Educag@o.



18

confecc¢do e encenagdo com bonecos, mascaras, sombras e/ou objetos, com o objetivo geral de
introduzir os alunos nesse universo. Os objetivos especificos buscavam identificar os
subgéneros do teatro de animagdo e suas especificidades; identificar as distintas técnicas do
teatro de animacgao; identificar e praticar os principios basicos da animacao; e proporcionar ao
aluno a oportunidade da pratica teatral com bonecos, sombras, mascaras e/ou objetos.

Os conteudos da disciplina estavam divididos em quatro unidades. A primeira unidade
abordava estudos teéricos sobre conceituacdo e terminologias e género de teatro de animagao,
focando em técnicas diversas de animacao do boneco. Discutimos a dramaturgia no teatro de
animacdo e a relacdo com o ator-animador. Abordamos também o teatro de objetos, o teatro
de sombras e o teatro de mascaras, suas caracteristicas ¢ aspectos histdricos. Finalizamos a
unidade com uma base tedrica solida do teatro de formas animadas.

A segunda unidade da disciplina aprofundou-se na pratica do ator-animador. Sempre
iniciando com aquecimentos propostos pela professora da disciplina, Izabel Concessa, a
unidade focou em exercicios de sensibilizagdo, concentragdo e energia. A anima¢do do
boneco de luva foi central, explorando aspectos técnicos como altura, caminhada, ritmo,
respiracao e sincronia entre fala e movimento do boneco em cena. A unidade também abordou
partituras de gestos e movimentos e a criacdo de pequenas cenas, além de pratica de animagao
com sombras, expandindo as técnicas dos estudantes da turma.

Na terceira unidade fizemos a leitura e analise do texto dramatico selecionado para o
exercicio cénico, a concep¢do dos personagens e figurinos e a constru¢do dos bonecos,
cendrios e objetos de cena. A quarta unidade, e por fim, a ultima, foi dedicada as praticas de
ensaios para a apresentacao de finalizacao da disciplina.

A disciplina de Teatro de Formas Animadas daquele ano contou com a ajuda de trés
monitores, Breno Pereira da Silva, George Luiz Bezerra Silva e Romero Paulino de Mendes,
que contribuiram com muito entusiasmo, ajudando na formacdo daquela turma iniciante no
teatro de animacdo. Foram essenciais para a dindmica de funcionamento da disciplina,
ajudando em todos os momentos de oficina, ensaio e no exercicio pratico final.

A partir dessa imersao pratica na constru¢do dos bonecos, ensaios e estudos de textos,
a disciplina culminou na apresentagdo de Os Titeres de Porrete: Tragicomédia de Dom
Cristovdo e Sinha Rosinha, de Federico Garcia Lorca. Essa escolha nao foi aleatoria, uma vez
que a dramaturgia de Lorca para o teatro de bonecos reflete uma profunda conexao com a

cultura popular espanhola, elementos que rondam sua vasta e influente obra.
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2.1 O autor Federico Garcia Lorca

No processo de constru¢do do espetaculo o primeiro passo foi conhecer o autor da
obra. Como resumiu Gomes (2011, p. 02) Federico Garcia Lorca foi “poeta, dramaturgo,
pianista, diretor de teatro, desenhista, ator, figurinista, cendgrafo, contador de historias,
encantador de gente, criador”. De fato, ele foi um artista multiplo, detentor de vérias
habilidades e talentos. Mas foi como dramaturgo e poeta que ele se projetou como um dos
mais importantes e influentes artistas do século XX. Lorca nasceu numa familia tradicional da
Espanha, em 5 de junho de 1898, no municipio de Fuente Vaqueros, pertencente a provincia
de Granada, na regido da Andaluzia®. Primogénito de Vicenta Lorca Romero e Federico
Garcia Rodriguez, ele era, dentre os filhos do casal, o mais apaixonado pela arte. Desde cedo
elaborava dramatizac¢des, que apresentava para a vizinhanga e para a criadagem, construidas a
partir do que presenciava no dia a dia da sua casa e da sua comunidade, como a ida a missa e
outras ritualidades do contexto catdlico cristdo, que era muito forte na época. Essa
religiosidade, como explica Machado (2018), implicaria diretamente na vida pessoal de Lorca

e estaria presente, futuramente, em algumas obras do autor.

[
Fonte: Fotos licenciadas sob dominio publico. Dados de pesquisa

(2025).

> Andaluzia ¢ uma comunidade auténoma localizada no sul da Espanha composta por 08 (oito) provincias:
Almeria, Cadiz, Cérdoba, Granada, Huelva, Jaén, Malaga e Sevilha.
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O menino Lorca cresceu numa familia bem sucedida, detentora de posses e cargos
importantes na sociedade espanhola, usufruindo de algumas regalias. Mas ndo foi s6 uma boa
condi¢do social o que a familia lhe proporcionou. Federico, também, usufruiu do ambiente
artistico criado pelos seus familiares. Os Garcia de Fuente Vaqueros possuiam uma invulgar
aptidao musical, herdada pelo poeta. O bisavd Antonio tinha uma bela voz e tocava bem
guitarra; seu irmao, Juan de Dios, era um violonista competente. E os quatro filhos de
Antonio revelaram dotes semelhantes. Federico, com certeza, conseguiu captar a esséncia
artistica de sua familia e eleva-la a outro nivel (Gibson, 1989).

Ao ingressar na Universidade de Granada, em 1914, onde estudou Literatura, Filosofia
e Direito, o interesse de Lorca pela arte se intensificou, levando-o a envolver-se
profundamente com as atividades culturais universitarias. A formac¢do académica de Garcia
Lorca proporcionou-lhe uma base solida. Seu envolvimento com o teatro, desde o comeco de
sua trajetoria como dramaturgo, o levou a se opor a ideia de um teatro voltado para o mercado
e a buscar um teatro poético, integrando diversos elementos de outras formas artisticas na
criagdo de um teatro completo (Machado, p.180). As obras lorquianas foram assumidamente
feitas com tom poético ¢ sua fama de poeta s6 reafirmou sua competéncia em transmitir
poesia dentro da dramaturgia. Ele fez uso de seus dons e criatividades artisticas nos diferentes
trabalhos que realizou, dando singularidades dramaticas a cada projeto, sem esquecer o

sentido do teatro. Como observou Machado:

A inclinagdo de Lorca pela arte do teatro fez com que ele abordasse o drama de uma
perspectiva rigorosamente teatral, considerando sempre que o texto alcanca sua
maxima virtualidade apenas quando ¢é colocado em cena. E exatamente essa
concepcao de Lorca que vai permitir que o autor devolva ao teatro sua natureza de
rito e festa. E, ainda, dentro dessa perspectiva de rito e festa, que vamos encontrar a
dramaturgia de titeres de Lorca. (Machado, 2018, p. 181).

Lorca acreditava que o teatro era o melhor instrumento para levar cultura a populagao,
e que essa cultura deveria ser disseminada para atingir até os locais mais remotos. Com essa
perspectiva, Lorca esteve a frente do grupo teatral La Barraca, do qual foi co-fundador,
diretor e ator. Formado por estudantes universitarios de diversas areas do saber, vinculados a
Residéncia de Estudantes de Madri, o grupo tinha como objetivo levar o teatro a regides da

Espanha onde a cultura era negligenciada ou inexistente.
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Figura 2 - La Barraca, grupo de teatro de Lorca.

RPTT I

Fonte: Fotos licenciadas sob dominio publico. Dados de pesquisa (2025).

Essa iniciativa contou com o apoio do governo, influenciado por Fernando de Los

Rios, ministro da Instrugdo Publica e Belas Artes do Governo da Segunda Republica e amigo

proximo de Lorca, permitindo que o projeto tomasse forma. A motivagdo principal do

dramaturgo era promover o resgate cultural das populagdes marginalizadas, garantindo a

continuidade da heranga artistica espanhola e fomentando o pensamento critico. Isso o

colocava em oposi¢do ao teatro burgués da época, ao qual Lorca atribuia uma desconexao
com as questdes sociais € politicas mais urgentes. lan Gibson (1989, p. 368) afirma que:

Lorca queria que a Barraca levasse arte, ndo “literatura”, ao interior da Espanha,

apresentando produgdes dos classicos que estimulassem a imaginagdo dos

camponeses e aldedies por sua simplicidade e modernidade. Estava seguro que a

qualidade essencialmente hispanica das obras exibidas faria com que as pessoas

comuns que iriam encontrar em suas turnés assistissem as pegas com interesse. Os
fatos mostrariam que ele estava certo.

Lorca ndo contou apenas com seu talento. O conhecimento dos cldssicos e de uma da
literatura geral de alto nivel, com quem Lorca entrou em contato ao longo de sua formacao, o
inspiraram e serviram de referéncia para o desenvolvimento do seu teatro, sobretudo os
autores do século de ouro espanhol, como Calderén de la Barca, Tirso de Molina e Lope de

Vega®. O teatro espanhol do século XVII era um entretenimento popular, mas que

® O século de ouro espanhol foi um periodo de esplendor artistico e literario, que se estendeu do final do século
XV ao final do século XVII, quando a Espanha se destacou na producao cultural. Neste periodo, atuaram
grandes nomes da literatura, como Calderéon de La Barca (1600-1681), dramaturgo conhecido por sua obra
filosofica “A Vida € Sonho”; Tirso de Molina (1579-1648), criador do personagem de Don Juan na peca “O
Burlador de Sevilha”; e Lope de Vega (1562-1635), chamado de “monstro da natureza”, por sua vasta obra que
revolucionou o teatro espanhol.
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desempenhou um papel importante na educagdo do povo, transmitindo valores e discutindo
temas importantes para a cultura espanhola. Daniela Rosante Gomes (2011, p. 79), referindo-
se a influéncia dos autores classicos desse periodo sobre Lorca, destaca que:
O lema deste teatro - divertir educando o putblico - foi um dos alicerces do
pensamento teatral lorquiano, um principio que ndo s6 se converteria na inspiragao

do trabalho da companhia La Barraca, como confluiria com os anseios mais intimos
de Lorca: uma arte que fizesse sentido e vez ao povo [...]

Embora o foco de Lorca fosse a democratizagdo da arte ¢ a criagdo de um teatro
politico, ele nunca negligenciou os aspectos estéticos e plasticos de suas produgdes. Para ele,
a mensagem sO alcancaria o publico e transformaria sua percep¢do se fosse transmitida de
forma cuidadosa e impactante. Esse compromisso estendia-se a orientagao detalhada em todos
os niveis da producdo teatral, desde a preparagdo dos atores até a execu¢do de diferentes
géneros textuais, como a comédia e o drama. Sua visdo era de um teatro acessivel e bem
elaborado, que ndo apenas transmitisse ideias, mas também encantasse e cativasse pelo rigor
artistico. Assim, Lorca consolidou sua contribui¢do para um teatro que integra transformagao
social e exceléncia artistica em um s6 movimento.

O conjunto da obra de Lorca inclui prosa, poesia e teatro. Na prosa as obras mais
importantes sdo Impressoes e Paisagens (1918), Desenhos (1949) e Cartas aos amigos
(1950). Sua obra poética ¢ extensa, destacando-se Romanceiro Cigano (1929), Poeta em Nova
York (1940), Sonetos de Amor Obscuro (1936). Quanto as obras teatrais, Felipe Pedraza
Jiménez e Milagros Rodriguez Caceres (1980) citados por Mario M. Gonzélez (2013),
classifica-as em “teatro maior”, “teatro de ensaio” e “teatro menor”. Na classificagdo
denominada “teatro maior”, encontram-se as pe¢as mais conhecidas e representadas,
consideradas obras-primas, € a quem o autor deve muito da sua popularidade: Mariana
Pineda (1925), Dona Rosita, a solteira (1935), e as pecas reunidas sob a denominacao de
“Trilogia da Terra Espanhola”, Bodas de Sangue (1933), Yerma (1934) e A casa de Bernarda
Alba (1936). Essas obras carregam um cunho dramatico forte e mostram a sensibilidade de
Lorca ao criar personagens que mostram as confusdes e os anseios humanos, abordando
questdes presentes no cotidiano da sociedade e denunciando uma Espanha tradicionalista,
repressora e patriarcal. Em Bodas de Sangue (1933), uma das suas maiores obras, Lorca extrai
referéncias de fatos reais acontecidos no seu pais na época: um caso tragico de assassinato
mostrado pela imprensa espanhola (Gibson, 1989).

Hé outro conjunto de pegas, incluidas na classificacdo “teatro de ensaio”, que o autor

preferiu ndo encenar durante sua vida, por considera-las obras que sO poderiam ser
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compreendidas com o passar dos anos. Nesse grupo destacam-se duas pecas longas intituladas
O Publico (1933) e Assim que passem cinco anos (1931), além de varias pegas curtas, com
didlogos breves, como 4 donzela, o Marinheiro e o Estudante (1928) e Didlogo Mudo dos
Cartuchos (1928). Entre as pecas classificadas como “teatro menor” encontram-se obras
como O Maleficio da Borboleta (1920), A sapateira Prodigiosa (1930), Amor de Dom
Perlimpimpim com Melissa em seu Jardim (1933), Tragicomédia de dom Cristovdo e Sinha
Rosinha (1922) e Pequeno Retabulo de Dom Cristovao (1931). Mesmo tendo vivido pouco, o
autor produziu um vasto acervo de obras, que inclui, também, pecas teatrais inconclusas e
pecas escritas na juventude, entre 1917 e 1921, “cuja publicagdo, ha poucos anos, impde um
consideravel aumento da obra dramadtica lorquiana”, como observa Gonzalez (2013, p. 9).
Muitas obras do autor chegam a ser langadas apds a sua morte, fato esse que contribuiu para a
continuacdo de seu legado artistico.

No inicio do século XX a Espanha enfrentava uma grave crise econdmica e social. A
polarizagdo politica dividia o pais, gerando instabilidade constante e aliancas ideoldgicas cada
vez mais intensas. Ao longo dos anos, essa divisdo civil se aprofundou com o vai e vem de
diferentes correntes politicas. Enquanto isso, o Estado espanhol pouco avangava em pautas
sociais e seguia dependente de estruturas agrarias e autoritarias, afastando-se das
modernizacdes e industrializagdes que transformavam seus vizinhos europeus. ApoOs a crise
do modelo monarquico, a Espanha se dividiu entre os liberais, que buscavam um pais
moderno, e os defensores da monarquia absolutista de base catolica. Federico Garcia Lorca
viveu nesse cendrio de tensdo entre progresso e conservadorismo, o que influenciou
profundamente sua obra e visdo de mundo. Embora ndo fosse filiado a partidos, Lorca
cultivou um olhar critico que desafiava os valores tradicionais promovidos pela extrema
direita. Foi num contexto de uma nagao ferida e dividida que o autor cresceu e se desenvolveu
intelectualmente, tendo como consequéncia desempenhado o papel de um artista
transformador (Gibson, 1989).

A instabilidade politica e o crescimento dos movimentos nacionalistas fragilizaram a
democracia e criaram um ambiente propicio para conflitos e disputas ideologicas — algo que
também acontecia em outros paises na €poca. Nesse cenario, o fascismo, com forte apoio da
Igreja Catolica, ganhou destaque e o general Francisco Franco assumiu a lideranga de um
golpe militar que deu inicio a Guerra Civil Espanhola (1936 — 1939). Apesar dos esforcos de
resisténcia por parte de grupos populares e movimentos de esquerda, as forgas fascistas

avancaram e tomaram o controle do pais.
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Nesse contexto, Lorca deu apoio a Frente Popular, tornando-se alvo do grupo fascista,
que empreendeu contra ele uma campanha de difamacdo moral. Além das razdes de ordem
politica para a perseguicdo ao artista, Lorca enfrentou, também, a repressao dos conservadores
espanhois devido a sua homossexualidade. Com o acirramento dos conflitos, Lorca foi preso
na cidade de Granada, onde foi fuzilado pelas tropas franquistas, aos 38 anos de idade, no dia
19 de agosto de 1936 (Gibson, 1989, p. 17).

A morte de Federico Garcia Lorca ¢ um dos episdédios mais simbolicos e tragicos da
Guerra Civil Espanhola. Sua execucao, por forgas franquistas, transcende o ato de violéncia
contra um individuo e representa um ataque direto a liberdade de expressao tao defendida
pelo autor, a diversidade e ao pensamento progressista na Espanha da época, tornando-se um
simbolo da brutalidade do regime ditador e da repressao cultural que marcaria a Espanha por
décadas. A morte de Lorca e os motivos que o levaram a ela sdo insepardveis de seu legado
artistico. O corpo do artista andaluz nunca foi localizado e seu nome e suas ideias silenciadas
durante os anos do governo franquista, ressurgindo ap6s a morte do ditador, em 1975 (Gibson,

1989).

2.1.1 As raizes andaluzas de Federico Garcia Lorca

Para aprofundar nossa compreensao sobre a obra de Federico Garcia Lorca durante a
disciplina de Teatro de Formas Animadas, os monitores que auxiliavam a professora na sala
de aula, nos guiaram, por ela orientados, em um estudo sobre sua terra natal, a Andaluzia.
Esse aprofundamento foi fundamental, pois nos permitiu entender como as vivéncias € 0
contexto cultural de Lorca influenciaram diretamente a sua dramaturgia. Essa imersdao nos deu
as ferramentas necessdrias para a realizacdo do nosso espetaculo com a profundidade e a
autenticidade que a obra merece.

A cultura da regido onde Federico Garcia Lorca nasceu foi uma das principais fontes
de inspiragdo para sua obra. Fuente Vaqueros, sua cidade natal, localizada na regido de Veiga
de Granada, na Andaluzia, surge em seus textos quase como um personagem, enriquecendo a
leitura com imagens vividas. Lorca utilizava memorias e impressdes desses lugares para criar
cenarios familiares, dando aos seus personagens um ambiente carregado de intimidade e
autenticidade. Mas nao s6 na paisagem andaluza que se reflete na obra de Lorca, ele absorveu,
também, a cultura popular daquela regido.

A Andaluzia, uma das 17 regides autonomas da Espanha, faz fronteira com Portugal e

¢ a parte da Europa mais proxima da Africa. Essa regido destaca-se por suas paisagens
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naturais exuberantes e, também, por sua historia, marcada por intensos processos politicos e
pelo contato com os arabes que invadiram a Peninsula Ibérica — regido sudoeste da Europa
que compreende Espanha e Portugal — e, ali se instalaram por mais de sete séculos’, deixando
herangas culturais na Espanha, visiveis na arquitetura, na religiosidade, na lingua, na
gastronomia ¢ na arte. Por conta de sua riqueza e clima favoraveis, a regido se tornou a
preferida dos conquistadores arabes, que ali permaneceram por mais tempo, deixando
herancas culturais mais fortes que em outras partes da Espanha. O préprio nome ‘‘Andaluzia’
vem do arabe andaluz, que significa “terras do Ocidente”.

A Andaluzia tornou-se expoente de um dos ritmos musicais mais reconhecidos
mundialmente: o flamenco. Sua danga contagiante, somado ao forte toque dos ritmos que
misturam acordes de violdo, palmas, batuque do cajon® e a tradicional castanhola’, transporta
quem o escuta, automaticamente, ao universo espanhol.

O flamenco surgiu na Andaluzia por volta do século XVIII, a partir de uma rica fusdo
de culturas. Ele se desenvolveu com a influéncia de povos na Africa, Asia e, especialmente,
dos ciganos de origem indiana. A marca profunda deixada pelos ciganos foi essencial para o
estilo, com a introdu¢do de instrumentos e ritmos que se tornaram a base do género.
Rapidamente, o flamenco se espalhou pela Espanha e se tornou um dos elementos culturais
mais famosos e produzidos mundialmente.

Pineda Novo (2007) revela a profunda conexdo de Federico Garcia Lorca com o
flamenco que moldou grande parte de sua obra e do seu pensamento artistico. Inspirados em

poetas como Manuel Machado!® (1874 — 1947) e artistas como Manuel Torre!! (1878 — 1933),

7 Os 4rabes invadiram a Peninsula Ibérica em 711 e se foram em 1492. A ascensio de reinos catolicos fez com
que os ultimos povos mulgumanos fossem expulsos apds a Guerra de Granada - (1482-1492).

8 0 cajon é um instrumento musical de percussio originario do Peru, mas se tornou um elemento fundamental na
musica flamenca. Tradicionalmente feito de madeira, o cajon € um cubo oco no qual o musico se senta para
tocar, batendo nas suas faces com as maos, dedos ou até com um pedal. Seu som ¢ ressonante e variado, com
diferentes tonalidades dependendo de onde ¢ tocado.

9 A castanhola é um instrumento tradicional caracteristico da musica flamenca da Espanha. Possui seu uso e
origem principalmente relacionadas a regido da Andaluzia. Feitas de madeira, estas sdo duas pecas concavas
unidas por um corddo que deve ser feito para bater umas nas outras para produzir seu som. As castanholas tém
mais de trés mil anos de criacdo, sua invencao € cunhada aos fenicios que elaboraram as primeiras castanholas
ou gravetos, usando madeira comum e gragas ao comércio expandiram-se pelo Mediterraneo, acentuando-se em
paises como a atual Croécia e Italia.

10 Manuel Machado (1874-1947) foi um poeta e dramaturgo espanhol, conhecido por seu papel como membro da
Geragdo de 98. Nascido em Sevilha, ele deixou sua marca na literatura espanhola do inicio do século XX.

1 Manuel Torre (1878-1933) foi um influente cantor de flamenco e compositor de cangdes flamencas. Nascido
em Jerez de la Frontera, ele ¢ lembrado por sua participagao no historico Concurso de Cante Jondo de 1922, em
Granada, que foi organizado por Manuel de Falla.
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e com a mentoria do compositor Manuel de Falla'? (1876 — 1946), Lorca tornou-se defensor
da cultura andaluza. Essa imersdo, o levou a incorporar a esséncia do flamenco em sua
dramaturgia, como na obra Os Titeres de Porrete, em que inseriu ritmos € instrumentos
caracteristicos dessa arte. A regido da Andaluzia, também ¢ conhecida por sua rica tradigao
teatral, incluindo o teatro de bonecos,!® forma de teatro popular bastante antiga naquela regido

com fortes raizes histdricas, de onde Lorca resgatou o personagem Dom Cristdvao.

2.2 O Teatro de Bonecos de Lorca: didlogo com a cultura popular

A Espanha ¢ sem duvida um dos paises de maior expressividade e tradi¢do no teatro
de bonecos, mantendo um legado que se expressa até os dias de hoje. Até mesmo em
momentos cruciais do desenvolvimento sociopolitico do pais, como a Guerra Civil da
Espanha e o surgimento das republicas, ele foi utilizado como estratégia de compartilhamento
de ideias politicas.'*

Dom Cristovao ¢ o personagem principal do teatro de titeres da Espanha. Tao popular,
que seu nome ¢é usado genericamente, como sinénimo do teatro de bonecos de luva.'> Como
afirma Gomes, (2011, p. 78) ele ¢ “o vilao que faz as vezes do anti-herodi no teatro de guirniol
espanhol e no teatro de titeres de Federico Garcia Lorca.”” Sua origem estd relacionada a
Commedia dell’Arte, uma forma de teatro popular que surgiu na Italia no século XVI. Os
espetaculos de Commedia dell’Arte ndo se baseavam num texto escrito, mas num roteiro
basico, chamado “canovaccio”, sobre o qual os atores improvisavam. Os personagens eram
fixos e representavam “tipos”, com caracteristicas proprias e bem definidas. Outra
caracteristica era o uso de mascaras. Cada personagem tinha figurino e méscara proprios que,

de imediato, os identificava ao entrarem em cena. As personagens da Commedia dell’Arte

12 Manuel de Falla (1876-1946) foi um renomado compositor espanhol e figura central da miisica do século XX.
Ele estudou piano e composi¢do em Madri, onde demonstrou seu interesse pelo flamenco andaluz e pelo cante
jondo.

13 Por causa dessa tradicdo de teatro de bonecos, a Andaluzia mantém o “Festival das Marionetas de Cadiz”,
evento com apresentagdes de espetaculos de teatro de bonecos da Espanha e de varios paises.

1% Durante a Guerra Civil Espanhola (1936-1939), varios teatros de marionetes foram criados para apoiar a causa
republicana, contra os nacionalistas, liderados pelo general Francisco Franco. Mas ndo foram apenas os
movimentos republicanos ligados a democracia que utilizaram os titeres como estratégia de persuasdo. A base
ditatorial de Franco, também coloca em pratica um plano para doutrinar, principalmente criangas, utilizando o
teatro de bonecos, com a supervisdo das organizacdes juvenis ligadas ao regime, para afirmar pensamentos
fascistas. Cf. ORTEGA CERPA, Désirée; UNIMA SPAIN. Spain. World Encyclopedia of Puppetry Arts,
2012. Disponivel em: https://wepa.unima.org/en/spain/. Acesso em: 1 fev. 2025.

130 proprio Garcia Lorca usa o termo “Cristobical” ou “Cristobital” como sindnimo de teatro de fantoches ou da
arte de manipula-los ou até mesmo do artista que os movimenta. Ja com os termos “Cristobicas” ou
“Cristobalitos” ele faz referéncia aos bonecos ou aos personagens desse tipo de teatro. Cf CENTRO
DRAMATICO NACIONAL. Cuaderno pedagégico n. 7. [S. 1.]: Centro Dramético Nacional, 1997/1998.


https://wepa.unima.org/en/spain/
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fornecem um panorama das classes sociais, representando e satirizando figuras da sociedade,
e podem ser agrupadas em trés categorias: patrdes, enamorados e criados. Entre os patroes,
tipos comicos e ridiculos, encontravam-se personagens como Pantalone, velho rico, avarento
e grosseiro, sempre apaixonado por jovens que o desprezavam. E figura constante da
Commedia dell’Arte e representa a burguesia. O Doutor, que ora aparece como médico, ora
como jurista, representa os intelectuais pedantes, cheios de erudi¢do, verborragia e linguagem
empolada. O Capitao, autoridade militar, cheio de fanfarronices e demonstragdes de valentia,
mas, ao final, vé-se que ¢ um covarde que se fingia de her6i. Outra categoria incluia os
chamados “enamorados”, que eram personagens jovens e elegantes, e representavam casais
apaixonados. Finalmente a categoria dos criados, composta por uma lista enorme de
personagens chamados genericamente de zanni, — entre eles Arlequim, Pulcinella, Briguela,
Pedrolino, Scapino — incluia as figuras mais populares, que apareciam em cena sempre em
dois, sendo um astuto e agil e o outro pateta e tolo, as vezes fundindo-se as duas
personalidades em um sé personagem. Os zanni, criados espertos e criativos, € responsaveis
pelos quiproqués do enredo, traziam o humor fisico para o palco, com quedas, pancadarias e
Improvisos.

A Commedia dell’Arte constituiu as primeiras companhias profissionais de teatro,
centradas na atuacdo de atores com recursos de interpretacdo e improvisacao admirdveis. Seu
sucesso € sua permanéncia no cenario artistico europeu por aproximadamente dois séculos,
deixaram marcas profundas na cultura ocidental. As companhias realizavam suas
apresentacdes em ruas, pragas e feiras, mas devido a seu sucesso passaram a ser convidadas,
frequentemente, a se apresentarem em saldes reais e para figuras importantes da sociedade
italiana (Berthold, 2000).

O teatro de bonecos popular tem uma grande afinidade com a Commedia dell’ Arte. H&
pontos de convergéncia entre eles. O improviso, por exemplo, ¢ uma marca forte nos dois
géneros, visto que seus atores dominavam a esséncia e a expressividade de seus personagens,
conseguindo de forma espontinea e criativa, adaptar os gracejos as situacdes do momento.
Eles nao ficavam reféns de textos ou dramaturgia prévia e “os detalhes eram deixados ao
sabor do momento.” (Berthold, 2000, p. 353). Cristina Grazioli (2009) reafirma esse ponto:

A commedia dell'arte e os espetaculos de marionetes podem, portanto, ser definidos
como dois géneros teatrais ndo literarios, ou seja, nao necessariamente vinculados a
um texto. Além disso, essas duas formas tomaram emprestado elementos de dois

outros géneros também: a comédia erudita, ou comédia literaria, e a tragédia, que
sdo frequentemente parodiadas.


https://wepa.unima.org/en/contributor/cristina-grazioli
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Ambos, Commedia dell’Arte e Teatro de Bonecos, compartilharam da mesma cultura
popular que os alimentou. As ruas, as pragas, as feiras foram seu bergo, e 14, também,
compartilharam do mesmo publico. Era, portanto, natural que se contaminassem. O
intercambio entre a Commedia dell’Arte e os bonecos se estendeu durante muito tempo.
Tanto os marionetistas italianos, quanto os grupos de Commedia dell’ Arte se alimentaram de
escolhas estéticas um do outro. Vérios personagens de Commedia dell’ Arte transformaram-se
em bonecos. Na Italia, ainda no século XVIII, conforme explica John McCormick (2006, p.
38) “uma parte do repertorio do teatro de bonecos era muito semelhante a dos comediantes da
Commedia dell’Arte: o uso de personagens fixos mascarados com Pulcinella, Arlecchino,
Briguela, Pantalone, Doutor, Tartaglia, Colombina.” Principalmente os zanni fizeram sucesso
no teatro de bonecos e, especialmente um, Pulcinella, teria vida longa e se multiplicaria.

Naquele periodo, muitos artistas cénicos deixavam a Itdlia em busca de ganhar
dinheiro no exterior. Foi assim que os bonequeiros e as companhias de Commedia dell’ Arte

se espalharam por toda a Europa. Como explica McCormick (2006, p. 33):
Na metade do século XVII os bonequeiros ¢ suas companhias viajavam fazendo
apresentagdes de marionetes, que eram frequentemente denominadas de acordo com

a figura principal, Pulcinella. Os manipuladores de bonecos de luva pertenciam a
estirpe de artistas de rua e viajavam com um palco rudimentar e poucos bonecos.

Ao final do século XVIII a Commedia dell’Arte desaparece, mas os seus
personagens continuaram vivos no teatro de bonecos, que herdou ndo sé os personagens, mas
todo um contexto teatral praticado até hoje. A medida, porém, que Pulcinella adentra a
Europa, vai adaptando-se as culturas locais, adquirindo peculiaridades dos paises que o
acolheram, ganhando diversificagdes de nomes e aparéncias, mas guardando as caracteristicas
essenciais do personagem. Discorrendo sobre a historia das marionetes na Franca, Hermilo
Borba Filho comenta:

Os primeiros a se libertarem da influéncia religiosa, na Renascenga, foram os
italianos e deles surgiu, no mundo das marionetes, uma figura internacionalmente
conhecida até os dias de hoje: Pulcinella, secundada por uma multiddo de outros
tipos. A invasdo italiana na Franga, notadamente através de seu teatro, e, mais
particularmente, da commedia dell’arte, forma de espetaculo popular com inimeras
pontes de contato com o espirito das marionetes, propiciou a fusdo de tipos, dando

nascimento ao Polichinela. Foi o reinado dos teatrinhos de boneco que adquiriram
um prestigio enorme nos meios populares [...] (Borba Filho, 1966, p. 32)

E ¢ assim que Pulcinella — que ainda ¢ até hoje o boneco popular da Itilia — se
transforma em Polichinella, na Franca; em Punch, na Inglaterra; em Petruska, na Russia; em

Kasper, na Alemanha; em Dom Cristovao, na Espanha e em muitos outros.
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Figura 3 - Pulcinella na Commedia Dell’arte; Pulcinella no Teatro de Bonecos

Fonte: Fotos licenciadas sob dominio publico. Dados de pesquisa (2025).

Figura 4 - Representagdes de Dom Cristovao em boneco de luva interpretado por Titeres de La Tia Elena
(Tolosa, Espanha). Construcao dos bonecos: Elena Millan (2013)

it

Fonte: TOPIC (Centro Internacional do Titere de Tolosa). Foto: Josu Otaegi.

A aproximagdo do dramaturgo com os titeres veio ainda na infancia, quando
desenvolveu seus primeiros titeres com uso de pano e papel. O menino Lorca se deslumbrou

com o teatro de bonecos desde que assistiu a uma montagem de rua feita por artistas
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populares que encenavam com o guiiiol'®. “Federico nunca vira um espetaculo daqueles — na
aldeia eram raridade — e ficou alvorocado” (Gibson, 1989, p. 38). Lorca costumava
acompanhar a mae a capela da cidade, onde havia uma imagem da virgem com o menino nos
bracos que ele adorava contemplar. Muito o impressionava o ritual da missa, as procissdes €
as festividades religiosas. Ergueu, portanto, num muro baixo no quintal de sua casa, um
pequeno altar com uma imagem da virgem, enfeitado com rosas colhidas no jardim e, diante
dos empregados e da familia, brincava de “dizer missa”. Apos assistir ao espetaculo dos
artistas itinerantes, substituiu o altar por um teatro de fantoches, ¢ do bau de roupas velhas
que ficavam no sotdo de casa, sairam os tecidos para os figurinos dos bonecos, que foram
costurados por sua ex-ama de leite. Assim, comecou a fabricar seus proprios bonecos. Pouco
tempo depois, sua mie o presenteou com um teatro de fantoches trazido da melhor loja de
Granada (Gibson, 1989). Foi nesse primeiro contato com a tradicdo do teatro de bonecos
andaluz, que comecou o amor de Lorca pelos bonecos, amor que o levaria a escrever varias
pecas nesse género, ¢ que, como sugere Gibson (1989, p. 39), teria servido, também, de
inspiragdo para o trabalho da Barraca, “teatro universitario itinerante, que viajou durante

quatro anos pelas estradas da Espanha, armando seu palco portatil em pragas de aldeia [...]".

Figura 5 - Buenos Aires, 1934, Garcia Lorca
com o boneco na mao ao lado de Elena Cortesina

H

o

Fonte: Fonte: Fotos licenciadas sob dominio ptblico. Dados de pesquisa (2025).

16 Tradicional personagem do teatro de bonecos da Franga. Seu nome é usado genericamente como sindnimo de
boneco de luva.



31

Durante sua juventude, Lorca explorou histérias populares relacionadas a personagens
como Cristovao, Currito e Rosita, que formariam a base de suas obras de bonecos. Em 1921,
Lorca, preocupado com o declinio da tradigdo titiriteira, empreende uma pesquisa sobre o0s
espetaculos de titeres, entrevistando pessoas da regido. Em carta a um amigo, Lorca descreve
as historias dos titeres tradicionais da Andaluzia, que ele ouviu da boca dos aldedes. Uma
dessas historias foi o ponto de partida para a criacdo da pegca Os Titeres de Porrete:

Tragicomédia de Dom Cristovdo e Sinhd Rosinha, escrita entre 1921 e 1922:

Imagine que numa dessas cenas um sapateiro chamado Currito de Puerto de Santa
Maria quer tirar as medidas de Dofia Rosita para fazer-lhe sapatos, ¢ ela resiste por
medo de Cristobal, mas Currito € ardiloso e a convence cantando-lhe ao ouvido este
verso: ‘Rosita, o que eu ndo daria para ver a pontinha do teu pé! Se eu pegasse, logo
ao acompanhamento de uma deliciosa vulgaridade. Mas, entdo, chega
Cristobal e o liquida com duas porretadas (Gibson, 1989, p. 137).

k)

saberias...

As apresentacdes com os titeres em feiras e pragas em todo o mundo atraiam a
populacdo que formava plateia para se divertir com as intrigas que aconteciam nas historias
encenadas com os bonecos, em que os personagens resolviam os conflitos com o uso de
“porretadas”. O popular guignol andaluz se comportava da mesma forma, razio pela qual
Lorca, ao desenvolver um teatro para os bonecos populares, passa a chama-los Titeres de

Cachiporra.’’

Neste tipo de teatro, com técnica de luva (...), o personagem central (ou herdi [sic]) é
sempre uma figura irreverente que possui comportamento dissoluto e caracteristicas
fisicas pronunciadas, tais como: narigdo, corcunda, olhos esbugalhados ou bocarra.
Na verdade ¢ uma espécie de anti-her6i [sic] que fala palavrdes, muda as regras do
jogo, questiona as autoridades, subverte a ordem e entra em toda espécie de
confusdo, resolvendo seus problemas com eficiente expediente: o porrete! Uma
tradigdo que o pequeno Federico voltard a encontrar em sua juventude. (Gomes,
2011, p. 21).

O dramaturgo descobre na obra para titeres formas de manuten¢do de sua propria
escrita, propondo um teatro poético, mas sem fugir da realidade, mesmo com elementos
fantasiosos, como o uso do préprio boneco. E necessario dizer que, embora o teatro popular
de bonecos atraia as criancas em todo o mundo, — como atraiu o menino Lorca —
originalmente aqueles espetaculos ndo se destinavam especificamente as criangas. Assim,
também, as pecas de Lorca, embora escritas para bonecos, recurso tido como infantil, ndo sao

pecas infantis.

17 A palavra cachiporra em lingua espanhola é usada como sindnimo de basto, cassetete, porrete.
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Segundo Machado (2018, p. 192) “Considera-se o conjunto de pegas para marionetes
como o momento inaugural da fase vanguardista da cena lorquiana. Seu teatro de titeres pode
ser visto como uma produtiva fase de exercicio poético.” A partir da dramaturgia para
bonecos, Lorca pode embarcar na ludicidade e contar historias unicas, que fugiam do
convencional, juntando seu desejo de escrever para esse género teatral com seu objetivo de

resgatar a arte e a cultura da Andaluzia.

Lorca via na pureza teatral da velha farsa andaluza a possibilidade de realizar um
teatro autenticamente popular, que pudesse reunir os temas da tradi¢do guinholesca
culta e popular. Nesse sentido, pode-se dizer que a dramaturgia de titeres criada por
Lorca oscila entre as duas vertentes e se encontra permeada por elementos hibridos.
As farsas, no conjunto da obra do autor, parecem assumir o carater de experimento
vanguardista, em que os bonecos contestam a “naturalidade” da cena. (Machado,
2018, p. 187).

Na dramaturgia de Lorca, Dom Cristévao, vai além de uma figura cdmica popular,
transformando-se, juntamente com seus outros companheiros de madeira, em bonecos
movidos por impulsos humanos, que carregam criticas sociais profundas dentro de uma
contextualizacdo maior, como destaca o Centro Dramatico Nacional (1998). Don Cristobal
surge nas historias lorquianas em um momento de transformacdo politica e artistica da
Espanha do século XX, sendo usado na dramaturgia do autor como ferramenta de critica ao
conservadorismo e ao abuso do poder.

O trabalho de pesquisa e divulgacdo do boneco popular da Andaluzia, empreendido
por Lorca, promoveu o resgate e a visibilidade do personagem Dom Cristovao, cuja fama, na
atualidade, deve-se, em grande parte, a sua interferéncia. Lorca ainda escreveria outras pegas
para os titeres, como A Menina que rega o Manjericdo e o Principe Perguntador (1923),

Pequeno Retabulo de Dom Cristobal (1931), A Sapateira Prodigiosa (1933).

Figura 6 - Dom Cristovao confeccionado pelos estudantes - Espetaculo ““Os Titeres de Porrete’’

Fonte: Lopes (2023a).
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3 A TEORIA EM PRATICA: DA ANIMACAO DOS BONECOS A ENCENACAO DO
TEXTO DE LORCA

Depois de explorar a profunda conexao de Federico Garcia Lorca com o teatro popular
de bonecos e a figura emblematica de Dom Cristévao — que tanto influenciou sua visao
artistica — ¢ hora de trazer essa tradi¢do para a pratica. O proximo passo para a nossa jornada
de pesquisa, nos leva para a sala de aula, onde a teoria se transformou em vivéncia. Dando
inicio a nossa experiéncia pratica na segunda unidade da disciplina de Teatro de Formas
Animadas, mergulhamos no universo da animag¢ao do boneco de luva, a mesma técnica que
animava as pecas de Lorca e a escolhida para o exercicio pedagdgico apresentado ao final da
disciplina. Esse foi o ponto que nos permitiu, de forma direta, nos conectar com a herancga e
os desafios desse rico fazer teatral. O “boneco de luva” ¢ assim chamado, porque o ator
coloca a mao dentro do boneco, pela roupa do boneco que € aberta na parte de baixo e que,
na verdade, forma o corpo do boneco, preso as maos e¢ a cabega, que podem ser
confeccionados em materiais diversos. O dedo indicador entra no pescogo € movimenta a
cabega do boneco, enquanto o dedo polegar entra em um dos bragos e os outros dedos
podem se encaixar no outro brago. A mao do animador, portanto, “cal¢a” o boneco como se
este fosse uma luva.

As habilidades de animag¢do adquiridas por meio das aulas com exercicios variados,
sdo0 a base para um proposito ainda maior. O caminho formativo da disciplina tem o objetivo
de formar estudantes capazes de levar essa arte para além do meio académico. Ana Maria
Amaral (2007) destaca a importincia de centros universitarios — como a UFPE — em
promover o ensino do teatro de formas animadas. Ela ressalta que essa formacgdo ¢
frequentemente presente em cursos de licenciatura, o que torna o boneco um excelente
instrumento pedagdgico. Assim, os dominios das técnicas aprendidas nos exercicios
praticos, capacita os futuros arte-educadores a utilizarem as formas animadas em sala de
aula, oficinas e outros espacgos educacionais.

Para conseguir desenvolver as habilidades de anima¢do do boneco de luva e ter um
bom desempenho na técnica, as aulas praticas, primeiramente, foram feitas sem o auxilio de
bonecos. Inicialmente, nas salas de danca e no teatro do Centro de Artes ¢ Comunicacao, a
turma, vestida com trajes de trabalho pretos para garantir a neutralidade em cena, participou
de uma série de exercicios focados no corpo. A professora atenta aos detalhes, conduziu
intensas sessoes de relaxamento. Nelas, os alunos deitavam-se no chao por longos periodos.

Esse exercicio fundamental ndo apenas aprimorou a compreensdo do proprio corpo e estado
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de atencao plena, como também promovia um desligamento das tensdes cotidianas, levando
muitos ao relaxamento total. Esse processo foi fundamental para a formagdo dos atores
manipuladores, preparando-os para o desafio de dar vida ao boneco. Realizamos, também,
exercicios de concentragdo, energia, consciéncia corporal e espacial, elementos essenciais
para o trabalho do ator-animador. Como nos diz Holanda (2010, p. 101), “o ator, corpo e
mente, deve voltar-se ao processo de animacdo, numa percepgao dilatada do contexto de
trabalho e nele focado.” O ator, também, deve ter controle da energia empregada para a
animacao do boneco ou objeto animado, de acordo com a agdo a ser representada. Essa
nogdo estd intimamente ligada a um aspecto basico do trabalho do ator-animador: ao
contrario do teatro em que os personagens sdo humanos, no teatro de animagao o ator deve
se expressar através do objeto, fazendo dele uma extensao do seu corpo. A essa capacidade
do ator-animador de “colocar sua carga interpretativa em uma forma que ¢ externa a ele
denominamos de ‘desdobramento objetivado’.” (Holanda 2010, p. 99).

Em algumas dinamicas realizadas, a turma erguia os bragos e as maos, simulando o
peso e o tempo que o ator-animador passa em cena, familiarizando-se com a ideia de uma
atuacdo longa e com o perfeito alinhamento e altura necessarios. Essa etapa combinada com
a “blablacdo”!®, permitiu que o coletivo visualizasse a animacdo do boneco antes mesmo de
té-los em maos, consolidando as bases para o trabalho com o boneco.

Com o corpo ja preparado e algumas nogdes bésicas ja assimiladas, as aulas evoluiram
para o dominio de técnicas essenciais a animag¢do do boneco de luva. A turma comegou,
primeiramente, com o uso de bonecos didaticos, ou seja, bonecos de expressao facial neutra,
cujos rostos apresentam apenas oS tragos essenciais € ndo representam personagens,
apropriados aos exercicios de aprendizagem. A professora Izabel Concessa guiou os
exercicios focando em aspectos basicos da animagdo como a caminhada do boneco, a altura, o
equilibrio, a respiracdo e o ritmo, elementos importantes para dar vida e expressividade ao
boneco. Da mesma forma, foi trabalhado o ‘‘olhar projetor’’, que ¢ a agdo de direcionar o
olhar do boneco para o ponto de interesse da cena, guiando, assim, o olhar do publico para o
foco da cena; e a sincronia entre fala e movimento, em que cada palavra precisa estar alinhada
com o movimento do boneco. Também foram trabalhadas técnicas como a “triangula¢do”
que, conforme explicado por Beltrame (2008), ¢ uma técnica no teatro de bonecos que utiliza

o olhar do boneco para estabelecer uma conexao direta com a plateia. Ao criar um triangulo

18 Blablagio no teatro é um exercicio de improvisagio onde os atores usam sons e gestos, em vez de palavras
articuladas, para se comunicar e transmitir ideias. E uma técnica que visa desenvolver a expressdo corporal, a
vocalizagdo e a capacidade de transmitir significado sem o uso da linguagem convencional.
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dindmico entre boneco, o publico e o outro elemento de cena, essa técnica convida o
espectador a participar ativamente da narrativa; e o ponto fixo, técnica que estabelece um eixo
ao boneco, evitando alteragdes de nivel e que proporciona uma maior estabilidade na
animacao, preparando a turma para entradas e saidas do boneco em cena. De posse desses
conhecimentos praticos, partimos, entdo, para exercitar partituras de gestos € movimentos, em

que o principio da economia deve ser aplicado.

Figura 7 - Bonecos didaticos durante as aulas praticas no Teatro Milton Baccarelli

Fonte: Mendes (2022a).

Figura 8 - Exercicios praticos de animagao

“\A\]ll,jlj‘l

(Ls

Fonte: Mendes (2022c).
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Para o ator-animador, ¢ fundamental entender a conexao entre seu proprio corpo € o
boneco. Como defende Caroline Holanda (2008), o teatro de animag¢do exige uma abordagem
sintética, ou seja, o ator deve focar no essencial, usando o minimo de gestos para uma
performance clara e objetiva. Essa ideia esteve presente nos nossos exercicios praticos,
principalmente no controle corporal, crucial para alcangar um dominio preciso. A autora ainda
refor¢ca que o corpo do ator funciona como uma ferramenta de controle, encontrando um
equilibrio entre sua presenga em cena e a vida que ele d4 ao boneco. E essa busca por
harmonia que prepara o estudante para a complexa tarefa de animar um personagem.

Beltrame (2008) nos mostra que, embora a técnica seja fundamental para a animacao,
a imaginagdo e a forma unica de cada ator sdo o que realmente ddo vida ao boneco. E a
criatividade que permite que ele atue por si mesmo. Para reforgar esse vinculo, Paco Paricio
(2024, p. 19) sugere um ritual: que o bonequeiro ‘‘olhe atentamente antes de iniciar a
apresentacao ¢ antes de vestir ou enluvar os bonecos.”” Essa interagdo intima, aliada ao
processo de descoberta nos exercicios/ensaios, foi crucial para os estudantes. Mesmo com os
bonecos inexpressivos, cada um adquiriu uma marca Unica em seus exercicios, e esse vinculo
se aprofundou ainda mais com o uso dos bonecos criados para encenar o texto de Federico
Garcia Lorca.

Além do foco na animacao do boneco de luva, a disciplina também explorou outra
vertente do teatro de formas animadas que entraria no exercicio cénico de conclusdo. A
pratica da animagdo com sombras introduziu a turma em um novo universo de possibilidades
cénicas. Esse exercicio ndo apenas expandiu o repertorio técnico dos estudantes, mas também
reforcou a compreensdo de que a animagdo vai além da forma tridimensional, trabalhando
com a luz, a projecio e a imaginagio para dar vida as silhuetas'®.

A experiéncia pratica da segunda unidade, guiada pelo plano de ensino da disciplina,
nos permitiu compreender o complexo processo de dar vida a um objeto inanimado. O
dominio do corpo do ator-animador, a aquisicdo das técnicas de animagdo e a busca por um
vinculo criativo com o boneco foram etapas necessarias. Ao assimilar a teoria e vivenciar a
pratica, os estudantes se prepararam para o objetivo final da disciplina: a encenacdo. Os
conhecimentos e as habilidades desenvolvidas nesse processo se tornaram a base solida para a

realizacdo do trabalho proposto.

19 No Teatro de Sombras trés elementos sdo essenciais: uma fonte de luz, uma tela e um objeto —
bidimensional ou tridimensional — entre a luz e a tela para criar as sombras que aparecerdo projetadas na tela.
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Figura 10 - Exercicios praticos de teatro de sombra

Fonte: Mendes (2022).

3.1 Analise do texto lorquiano: A Tragicomédia de Dom Cristovio e Sinha Rosinha

Na terceira unidade da disciplina, aprofundamos o estudo do texto escolhido pela
professora para a encenacdo: Os Titeres de Porrete: Tragicomédia de Dom Cristovdo e Sinha
Rosinha, de Federico Garcia Lorca. Analisada em conjunto com os estudantes, a obra foi
destrinchada para entender como a visdo do autor, tdo influenciada pelo teatro popular de
bonecos, se manifesta em sua estrutura, linguagem e personagens. Essa analise nos permitira
ir além da técnica, explorando as nuances da narrativa que ganhou vida através dos bonecos.

Antes de tudo, a “tragicomédia” € um género teatral que mescla elementos da tragédia
e da comédia. Nela, o enredo pode comegar com situagdes sérias e dramaticas, tipicas da
tragédia, mas se desenvolve para um final feliz ou comico, caracteristico da comédia. A
adaptagdo para a finalizacdo da disciplina Teatro de Formas Animadas, realizada pela
professora da disciplina com a colaboragdo dos monitores, exigiu modificacdes significativas
do texto original de Lorca, com intuito de melhorar a fluidez da encenacdo. Nosso objetivo foi
criar uma montagem, que, mesmo se afastando de alguns elementos da obra original,
mantivesse sua esséncia de forma acessivel e envolvente para o publico. Para isso, realizou-se
ajustes e cortes, como a retirada de algumas adverténcias do personagem Mosquito, que
interrompia as cenas para comentdrios, garantindo uma continuidade mais dindmica da
narrativa. Além disso, diversas passagens foram eliminadas ou encurtadas, como a cena do
Sapateiro, que no texto original aparece em multiplos momentos, mas em nossa adaptacao,

surge apenas em uma breve apari¢ao.



38

Também houve cortes e mudangas em personagens existentes, e a introdu¢do de novos
personagens, como as Amigas de Rosinha, criadas especificamente para oferecer mais
oportunidade de atuagdo para as alunas da turma, visto que a obra original de Lorca possui
personagens majoritariamente masculinos. Essas adaptacdes foram cruciais para conciliar as
demandas do texto original com as necessidades praticas da encenacdo académica, visando
valorizar a participagdo dos estudantes e a clareza da narrativa.

A historia traz Dom Cristovao e Sinhd Rosinha como protagonistas, e ¢ dividida em
seis quadros. H4, também, uma Adverténcia (um prologo)?° feita pelo personagem Mosquito,
espécie de apresentador, tipo caracteristico dos espetaculos de teatro de bonecos populares.
No texto original o personagem ¢ acompanhado por instrumentos musicais e, de acordo com o
proprio autor,”! ele é a representacio da alegria do povo andaluz. Por meio dessa personagem,
o autor faz uma critica ao teatro burgués e aristocratico da época, caracterizado por sua
superficialidade e falta de envolvimento com a realidade social: “teatro de marqueses e
burgueses”, onde “os homens vao dormir e as mulheres...para dormir também". Ha uma

dentincia a passividade e a aliena¢do promovidas por espetaculos que atendiam as elites e se

distanciavam das preocupagdes populares (Centro Draméatico Nacional, 1998).

Figura 11 - Personagem Mosquito - Espetaculo “Os Titeres de Porrete”

N

Fonte: Lopes (2023b).

“Preparem-se para suportar o génio do safado Cristévao e chorar as ternuras de Sinha
Rosinha que, além de mulher, ¢ uma ave sobre o acude, uma delicada passarinha ....”. Com

essa “adverténcia”, Mosquito, mistura de inseto, diabrete e duende, antecipa revelagdes sobre

20 Sessdo introdutoria de uma obra, que apresenta questdes preliminares, contexto ou o proposito do autor.

2L A rubrica da entrada do Mosquito diz o seguinte: “Serdo dois clarins e um tambor. O Mosquito surgira de
qualquer ponto, por onde se queira. E um personagem misterioso, parte duende, parte fantasma, parte inseto. Ele
representa a alegria da vida livre, a graga e a poesia do povo andaluz. Traz uma cornetinha de feira.”
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a natureza dos protagonistas e abre o espetaculo convidando o publico a acompanhar a
Tragicomédia de Dom Cristovdo e Sinha Rosinha: nessa histéria acompanhamos Rosinha,
uma jovem e bela andaluza, de uma familia tradicional em decadéncia, que vé seu pai
arranjar-lhe um casamento for¢ado com o poderoso Dom Cristovao. Seu coragdo, porém,
pertence a Cocoliche, um jovem boémio e pobre. A unido arranjada desafia esse amor, com
Dom Cristévao impondo sua vontade através do dinheiro e da violéncia, esta ultima
simbolizada pelo seu “porrete”, objeto que aparece em varias cenas para coagir o0S
personagens. Rosinha enfrenta diversos percalgos, incluindo o retorno de um ex-namorado e
as pressdes sociais de sua época. Esta tragicomédia®? explora o dilema de uma mulher entre o
amor, as convengdes ¢ a tirania. Mosquito também sera responsavel por fechar a peca,
decretando o fim de Dom Cristovao e celebrando o funeral do brutamontes.

Ha na dramaturgia camadas morais especificas, presentes na maioria dos personagens.
Dom Cristovao recebe do texto lorquiano nuances diferentes do boneco popular homdénimo
famoso na Espanha. Como vimos anteriormente, o boneco popular ¢ caracterizado por ser
rude e briguento, um espirito rebelde e anarquico herdado do pulcinella que, apesar de (ou por
causa de) sua truculéncia, possuia um carater libertdrio e um humor agridoce que cativava o

publico.

Figura 12 - Dom Cristévao e Sinha Rosinha — Espetaculo “Os Titeres de Porrete”

Fonte: Lopes (2023c).

22 Género teatral ou literario que mescla elementos da tragédia e da comédia. Caracteriza-se por abordar temas
sérios e até dolorosos, tipicos da tragédia, mas com a inclusdo de momentos comicos e, frequentemente, um
desfecho que ndo é puramente tragico, podendo ser feliz ou conciliador.
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Na peca de Lorca, o personagem Cristovao tem um papel de destaque, mas se
apresenta como o vildo da historia, egocéntrico, vaidoso, machista e autoritario, um homem
que usa de sua influéncia e dinheiro para conquistar o que deseja, inclusive a Sinhd Rosinha.
Bruto e violento, Dom Cristovao, faz uso do porrete para amedrontar seus adversarios, para
submeter os outros a sua vontade ou intimidar quem o contrarie.

A morte de Dom Cristévao ¢ marcada por uma espécie de metateatro. Na cena da
barbearia, Dom Cristévao dorme enquanto o barbeiro faz sua barba e cabelo, preparando-o
para o casamento. O barbeiro tem, entdo, a oportunidade de examinar bem a cabeca do seu
cliente e constata que “Dom Cristovinho tem a cabeca de madeira! De madeira de choupo!
Ah, ah, ah! E olhem, olhem quanta pintura!” (Lorca, 2015, p.101). Na adapta¢do feita para a
nossa montagem a palavra “choupo”?? ¢ substituida por “mulungu”, para remeter aos bonecos
populares do Brasil, os mamulengos, cujas cabecas sdo esculpidas em madeira de mulungu,
arvore nativa do Nordeste brasileiro.

No final da peca, quando o vildo morre de forma tragica, Cocoliche, constatando o
que Figaro ja anunciara, chama a atencdo de Rosinha, gritando: “Olhe, ndo tem sangue!” E
conclui: “Cristovinho ndo era gente!” (Lorca, 2015, p. 122). Fica claro que o autor quis
demonstrar a falta de humanidade do personagem, tendo em vista seus valores morais e
atitudes adotadas durante toda a historia.

Dom Cristévao aparece na vida de Rosinha como a grande solugdo dos problemas
financeiros do pai da jovem. Esse encontro toma forma ap6s Rosinha aceitar a op¢ao de casar
dada por seu pai, sem ao menos saber a identidade do noivo, que ela pensava ser seu
namorado Cocoliche. A personalidade impositiva de Cristovinho (como também ¢ chamado
Cristovao pelos personagens da histéria) fica bem clara na cena em que ele e o pai da moca
fecham o acordo. Cristovinho “compra” a noiva e ainda tenta diminuir o valor da
“mercadoria” dizendo ao pai: “Fechamos o trato! Dou ao senhor cem moedas para saldar suas
dividas e o senhor me da sua filha Rosinha... o senhor deve ficar contente porque ela ja...
passou um pouco do ponto” (Lorca, 2015, p.76). O pai ainda tenta retrucar a insinuagao de
que a filha estaria velha para casar dizendo: “Mas ela tem dezesseis anos!” Cristovinho,
porém, arremata: “Disse que est4 passada e pronto!” (Lorca, 2015, p. 76).

O personagem Pai de Rosinha participa da histéria como um tipico burgués espanhol

falido, um homem desesperado por retomar seu status social. Lorca insere na histéria um

23 Choupo é o nome dado a vérias arvores do género populus. Sio comuns na Peninsula Ibérica e na Europa
Central e crescem em clima frio e temperado. Sua madeira, de boa qualidade, ¢ usada na confeccdao de moveis,
embalagens e artesanato.
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embate entre esse personagem e sua filha, evidenciando a pouca relevancia das opinides
femininas na época e as tentativas da Sinha de afirmar sua autonomia e tomar suas proprias
decisdes. Rosinha se mostra altiva em diversas passagens do texto, mesmo sendo descrita de
inicio como “uma delicada passarinha” e chorosa pelas atitudes de Cristovao e de seu pai. A
jovem tenta recusar Dom Cristévao, mostrando que nao busca apenas status, mas um amor
verdadeiro. Seu dilema estd entre a seguranca social e os sentimentos genuinos. Com
Cocoliche, ha afeto sincero. “O dinheirinho para as gentes do mundo; eu fico com o amor.”
(Lorca, 2015, p. 64), ¢ uma frase de Rosinha que reforca sua escolha pelo amor ao invés do
interesse material. H4 uma fala importante, que demonstra a consciéncia de Rosinha sobre as
imposigdes sociais, o desrespeito pelas mulheres, pelas liberdades individuais e a conivéncia
das instituigoes:
De padre e de pai, n6s mogas ja estamos cheias. Todas as tardes, trés, quatro vezes, o
padre nos diz: “Vocé vai morrer no inferno! Vai morrer queimada! Pior que os
cdes!”; mas eu digo que os cdes se casam com quem querem e passam muito bem!
Como eu gostaria de ser um cdo! Porque se eu brigar com meu pai, vai ser um

inferno; mas, se lhe fizer a vontade, vou penar no outro, o inferno de cima! Os
padres bem que podiam ficar quietos... (Lorca, 2015, p. 69)

ApoOs ver os reais motivos e a falta de carater do futuro marido de sua filha, o pai se
arrepende do acordo feito com Dom Cristovao, mas ja ndo pode voltar atras.

O interesse sexual de Dom Cristovao por Rosinha fica claro em varias passagens do
texto, revelando as reais inten¢des do casamento e a coisificagao no tratamento dado a noiva.
Na cena III do primeiro quadro Dom Cristévao, observando Rosinha e medindo-lhe os
atributos fisicos antes de fechar o acordo com o pai da moga, conclui que ela ¢ de fato a
menina mais bonita do povoado e diz: “Fico com ela definitivamente. Deve medir um metro
de altura. A mulher ndo deve medir nem mais nem menos. Mas que corpo e que porte!”
(Lorca, 2015, p.67). E mais adiante, na mesma cena, mostrando Rosinha de longe ao seu
criado, Cristovao comenta que a boca da moga “¢ um pouquinho grande, mas de corpo ¢ um
violdao” e que ela ¢ “uma femeazinha suculenta!” (Lorca, 2015, p.70). E na cena II do sexto
quadro, minutos antes do casamento, ao ver Rosinha vestida de noiva, quase sem conseguir se

controlar, Cristovao exclama: “Ai, que apetitosa esta! Que belo par de coxas!” (Lorca, 2015,

p.109).
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Figura 13 - Personagens Cocoliche e Rosinha, casal protagonista dos “Titeres de Porrete”

Fonte: Nascimento (2022a).

A sensualidade também aparece, embora envolvida em afeto e como uma
consequéncia natural da atracdo entre os jovens, nas cenas de namoro entre Rosinha e
Cocoliche, como, por exemplo, quando Cocoliche pede um beijo a Rosinha em um dos seus
encontros. Considerando que o texto ¢ dirigido, principalmente, aos jovens, € que se trata de
uma tragicomédia, essas passagens sensuais, quando aparecem de forma explicita (como em
algumas falas de Cristovao) recebem um tratamento comico. Outras vezes aparecem de forma
sutil, como tdo bem observou Gomes (2011, p. 86): os momentos sensuais “se ndo podem ser
aludidos explicitamente, sdo tecidos sob uma sofisticada linguagem implicita, com as
brincadeiras e metaforas que o poeta sabia urdir como um mestre.”

Personagens secundarios também compdem a historia e possuem importancia para o
desenvolvimento da trama. Entre eles estdo os trés Mogos boémios, amigos de Cocoliche, que
o consolam e oferecem os “ombros amigos” apoOs ele se desmanchar em desesperadas
lagrimas por saber do noivado de sua amada com Dom Cristovao. Esses companheiros,
conspirando a favor do amigo, providenciardo para que Cocoliche consiga entrar na casa de
Rosinha antes do casamento a fim de falar com a moca: “Cocoliche, a meia-noite vocé tera a
porta aberta e tudo o mais!” (Lorca, 2015, p. 84), diz um deles. Na tentativa de erguer sua
moral e alegrar o rapaz, que sofre por amor, os Moc¢os levam Cocoliche para beber e cantar na
taberna. A cena da taberna abre de forma alegre, fugindo do tom dramadtico das cenas
anteriores. E 14 que vamos encontrar o taberneiro a servir as mesas e os Marinheiros que, na
versdo original, sdo contrabandistas. Sdo esses Marinheiros os responsaveis por criar
curiosidade em cima de um homem mascarado sentado proximo a eles na taberna.

Posteriormente, descobrimos que se trata de Currito, ex-namorado de Rosinha.
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Currito, que apds anos viajando pelo mundo esta de volta a cidade, se depara na
taberna com os Mocos e Cocoliche falando sobre a Dona Rosinha, a qual os rapazes dedicam
um brinde. Logo, o mascarado se empolga para saber mais do assunto e ir atras da moga. Ele ¢
um dos pontos chaves para o desenrolar seguinte da historia. Esse personagem chega na vida
de Rosinha para complicar ainda mais a vida da garota. Ao descobrir o noivado de Sinha com
Dom Cristovao, Currito quer a todo custo reconquista-la. Mas como se aproximar de
Rosinha? A oportunidade surge quando, comentando o assunto com um antigo conhecido da
cidade, descobre que o Sapateiro sera o responsavel por levar os sapatos do casamento para

Rosinha e vé€ nisso uma chance de se aproximar da moga.

Figura 14 - Personagens Marinheiros e Taberneiro - Espetaculo “Os Titeres de Porrete”

Fonte: Nascimento (2022b).

Garcia Lorca traz na Tragicomédia trabalhadores comuns do cotidiano espanhol e lhes
da fungdes importantes no desenvolvimento do texto. Figuras como o Sapateiro, o Barbeiro e
o Taberneiro representam a classe trabalhadora, frequentemente alvo de desprezo e
humilhagao por parte de Dom Cristovao. O Taberneiro chega a levar uma surra de porrete do
Dom Cristovao dentro da sua propria taberna. Sua postura autoritaria e arrogante reflete a
logica do capitalismo, em que os poderosos exploram e ridicularizam aqueles que sustentam a
sociedade, refor¢cando a desigualdade e a submissao dos mais pobres (Gomes, 2011).

Outro desses personagens ¢ o Figaro, barbeiro da cidade, representado de forma bem
caricata e um dos mais humorados da historia. Sua introducao na peca deve-se a forte relagdo
de Lorca com o mundo da musica. O personagem Figaro, que posteriormente inspiraria Lorca,
teve sua criagdo nas comédias do dramaturgo francés Pierre Augustin Caron de

Beaumarchais, como “O Barbeiro de Sevilha” e “As Bodas de Figaro”. Essas obras foram
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adaptadas para 6pera mundialmente famosas por Gioacchino Rossini ¢ Wolfgang Amadeus
Mozart, respectivamente. Sendo pecas centrais do género da Opera bufa, elas foram
fundamentais para ampla popularizagcdo do Figaro (Cantoni; Schwarm, 2024).

Como destaca Gomes (2011), Figaro ¢ um dos poucos, ou talvez, inico personagem
que enfrenta as acdes de Cristovao. Sua arma ¢ usar o deboche nas interagdes coOmicas entre
os dois. Ao comegar os preparativos para o penteado no cabelo do noivo, Dom Cristévao logo
adverte com rispidez: “Se me cortar, furo vocé! E, se disse que furo, furo mesmo!”. Ao que
Figaro ironicamente responde: “Exceléncia, admiravel! Estou encantado! Tran, lara, lara!”

(Lorca, 2015, 99).

Figura 15 - Figaro e Dom Cristovao em cena - Espetaculo “Os Titeres de Porrete”

Fonte: Lopes (2023d).

Voltando a Currito, o personagem consegue, finalmente, — apo6s fazer chantagem
emocional com o Sapateiro por ele ser um velho amigo da familia — convencer o Sapateiro a
entregar-lhe os sapatos do casamento. O plano de Currito era apresentar-se como ajudante do
Sapateiro, substituindo-o na entrega e experimentacao dos sapatos. Isso facilitou a entrada do
rapaz na casa da moga. Ao chegar no quarto dela, que esta vestida de noiva e desesperada com
a aproximacao do matrimonio, Currito se revela. Rosinha se assusta e Currito exclama: “Sim,
Currito! Aquele que se foi pelo mundo e voltou para casar com vocé!” (Lorca, 2015, p. 103).
Ele a convida para ir-se com ele e tenta abragéd-la, mas Rosinha o rejeita, dizendo: “Vocé quer
que eu me perca, seu safado!” (Lorca, 2015, p. 104).

Tanto a posi¢ao de Cristovao, como a de Currito demonstram o quanto as figuras

masculinas impunham, de uma forma ou de outra, seu dominio sobre as figuras femininas,
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dispondo delas como lhes interessasse, ou exercendo autoridade ou iludindo-as. Além de
Rosinha, que tem 16 anos, o texto ndo revela a idade dos outros personagens. No entanto,
percebe-se, pelas informagdes que ao longo do texto sdo fornecidas sobre os dois
personagens, que, tanto Currito quanto, principalmente, Cristovao, sao bem mais velhos que
Rosinha. Talvez por isso, Lorca tenha deixado os proprios leitores ou espectadores
concluirem que Rosinha tinha apenas 11 anos quando se enamorou de Currito que confessa
que se ausentou por 5 anos. Concordamos, portanto, com Gomes (2011) quando argumenta
que as relagdes patriarcais e autoritarias presentes no texto reforcam a fragilidade da imagem
feminina, imposta por homens mais velhos e ricos ou pela autoridade do chefe da familia.

O ultimo quadro da peca traz uma sequéncia de agdes e reviravoltas que se passam no
quarto de Rosinha. Sem imaginar que ali estd um farsante, o pai permite que Currito continue
experimentando os sapatos na garota e sai do quarto. Porém, ao escutar os passos e 0s
murmuarios de Dom Cristovao, que se aproxima do quarto, Rosinha e Currito ficam
desesperados e Rosinha esconde seu ex-namorado dentro do guarda roupa. Apds chegar no
quarto e se deparar com a Sinha vestida de Noiva, o brutamontes rasga elogios e se encanta
com a beleza da jovem, que ndo demonstra interesse, sempre fugindo dele e criando desculpas
para ndo se aproximarem. Cristovao ¢ interrompido pelo Coroinha que vem avisar da
aproximacao do casamento e da chegada do padre.

Dom Cristévao sai do quarto da menina e Cocoliche entra pela janela. Os dois se
abragam comovidos pelo reencontro. Mas dom Cristévao logo retorna para buscar a noiva,
pois o casamento ja ird comecar. Novo alvoroco e Rosinha esconde Cocoliche, também,
dentro do armario. Assim que os noivos saem, Cocoliche e Currito se enfrentam e trocam
insultos, mas ouvem os sinos da igreja e os fogos de artificio, ambos, desolados, entendem
que perderam Rosinha para sempre.

Apbs o casamento, Sinhd Rosinha tenta distrair seu marido para libertar os dois que
estdo escondidos no seu quarto. Dom Cristovao bébado, acaba dormindo, sendo uma 6tima
oportunidade para fuga dos que se escondem. Na tentativa, o velho Cristovao acorda e se
depara com os rapazes no quarto; levanta seu porrete e ameaga bater em todos. Currito

consegue ser mais agil e o acerta com uma faca, dando fim, assim, a Cristovinho.

Ao observarem o morto, descobrem, com espanto, o que o barbeiro ja anunciara,
Don Cristoébal € um boneco de madeira tosca, uma marionete. A cortina se fecha — o
texto termina — sem que o espectador saiba realmente se a peca se trata de
marionetes que representam o papel de pessoas — como se acredita — ou se, ao
contrario, Lorca inverteu o comportamento classico, fazendo com que atores
representassem bonecos. S6 Don Cristobal deixa evidente sua condicdo de
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marionete. E sobre esta constatagio liberadora que a obra se situa. (Machado, 2018,
p. 189).

Os Titeres de Porrete ¢ uma obra de juventude. Mas nela ja estdo contidos varios
elementos presentes no conjunto da obra do autor, como a exaltacdo do amor e da arte, e de
valores como a liberdade, a independéncia e a justica.

A influéncia da cultura andaluza e popular estdo presentes em todo o texto,
reafirmando a estética de resgate popular espanhol que Lorca tanto desejou. Versos poéticos
em varias cenas mencionam a Andaluzia. O verso que abre a cena I do terceiro quadro, que na
encenacao do nosso curso de Licenciatura em Teatro foi musicado livremente pelo grupo, faz

referéncia a Cadiz, Gibraltar, Sevilha e Malaga, regides da Andaluzia:

De Cadiz a Gibraltar,
que bom caminho!

O mar conhece meu passo

Pelos suspiros!
Al, donzela, donzela,

Quanto barco no porto de Malaga!
De Cadiz a Sevilha,

Quantos limdezinhos!
O limoal me conhece

Pelos suspiros.
Ali, donzela, donzela,

Quanto barco do porto de Malaga!

(Lorca, 2015, p. 80)

Lorca incorpora suas raizes andaluzas a dramaturgia, tornando seu texto
profundamente pessoal. Sua ligacdo com Malaga exemplifica essa conexdo: “No fim do
verao, os Garcia Lorca, como de costume, passaram algumas semanas em Malaga, a cidade
andaluza que o poeta muitas vezes afirmou ser sua favorita” (Gibson, 1989, p. 346).

As obras de Lorca, como observa Gibson (1989), passeavam por uma Espanha
conhecida do autor, que cresceu em uma regido de planicies montanhosas, ruralista, fértil e
pacata. Veiga de Granada, regido da Andaluzia, lugar onde viveu Lorca, ¢ citado em suas
obras, inclusive na pec¢a que aqui analisamos.

Na cena III do segundo quadro os Mogos entram cantando versos — que na adaptacao
para a nossa disciplina foram musicados livremente e cantados por Cocoliche — que
mencionam o rio Guadalquivir, o maior da Andaluzia, que corta toda a regido de leste a oeste.

Minha amada sempre se banha
no rio Guadalquivir,

Minha amada borda lencinhos
com a seda carmesim. (Lorca, 2015, p. 75)
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Ao longo de toda a peca ha inimeras referéncias a cultura e a natureza andaluza, ora
nos didlogos, ora nas rubricas, ora nas cangdes. Ha, por exemplo, colocadas nas falas do
personagem Cocoliche, referéncias a tradicional feira de Mairena del Alcor?*, em Sevilha, e a
Pedro Romero®®, um dos maiores toureiros de todos os tempos. Nas rubricas com indica¢des

9926

para cendrios ha sugestdes como “laranjeiras num pequeno pomar”~°, “praca de um povoado

9927

andaluz”, e bar decorado com “velhos cartazes de touradas”’. Quanto aos figurinos

encontram-se sugestdes como “trajes populares de principios do século XIX” e “chapéu
calanés™?®,
A musica ¢ um elemento que atravessa toda a pega. Sua presenga deve-se a forte
relacdo de Lorca — que era musico e tocava piano muito bem — com ela, ¢ a sua intensidade
como elemento cultural da Espanha andaluza. Mas, além disso, a musica ¢ um elemento
indispensavel nos teatros de bonecos populares e Lorca disso ndo se esqueceu, fazendo uso
abundante dela em Os Titeres de Porrete ndo s6 como elemento de ligagdo, abrindo e
fechando cenas e quadros, ou contribuindo para criar a atmosfera das cenas, mas, também,
como parte constitutiva da cena, a exemplo de quando Rosinha, chorosa, canta o Vito?’, uma
tradicional cangdo andaluza com raizes flamencas. “Minha menina que canta...E uma linda
can¢ao”, diz o Pai. E Dom Cristovao, com desprezo, responde: “Bah! Vou ensina-la a cantar
com voz mais aspera e natural [...]” (Lorca, 2015, p. 79). Ora a musica popular aparece
simbolizada em instrumentos trazidos pelas maos dos personagens, como violdes, pandeiros,
tambores ou sanfonas; ora em versos que devem ser musicados; ora em cang¢des tradicionais.
Em Os Titeres de Porrete a linguagem, como na obra de Lorca como um todo, ¢
essencialmente poética, ornada de imagens, simbolos e metaforas. At¢é mesmo a paisagem

natural da Andaluzia ¢ descrita em poesia e usada para traduzir o estado de espirito dos

24 Tradicional festa na provincia de Sevilha, Espanha, considerada a primeira feira da Andaluzia. Fundada em
1441 pelo rei Jodo 11 de Castela para repovoar a cidade, marca o inicio da temporada de feiras na regido,
ocorrendo na semana anterior a Feira de Abril de Sevilha.

25 Famoso toureiro espanhol (1754-1839) originario de Ronda, Malaga, e descendente de uma célebre familia de
toureiros. E notdrio por ter inaugurado a Praga de Touros de Ronda em 1785.

26 Na Andaluzia as laranjeiras, presentes nas ruas, pragas e jardins, integram a paisagem urbana e a cultura local.
Em Sevilha, especialmente, elas remontam a ocupacido romana e mugulmana e fazem parte da identidade da
regido.

27 Essas referéncias encontram-se respectivamente nas rubricas que abrem o Primeiro Quadro, o Segundo
Quadro e o Terceiro Quadro.

28 Chapéu calanés (ou calanis) ¢ um chapéu de 13 ou feltro, com copa baixa e conica, e abas viradas para cima. E
um chapéu tradicional da Espanha, fabricado no municipio de Calanas, na provincia de Huelva, Andaluzia, e é
usado por lavradores e gente do povo.

29 El Vito: Cangao folclérica e danga tradicional da Andaluzia, Espanha, com origens no século XVI. Remetendo
a Sdo Vito (padroeiro dos dangarinos), ¢ uma musica rapida em 3/8, frequentemente associada ao bolero e com
passos que remetem a arte taurina, sendo cantada com letras variadas.
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personagens, como o texto a seguir, que sai da boca de Rosinha. E com essa fala poética que

encerramos esta explanagao sobre o texto.

A serra de Coérdoba tem sombras sob seus olivais, sombras achatadas, sombras
mortas, que nunca se vao. Ah, dormir entre suas raizes! A serra de Granada tem pés
de luz e penteado de neve. Ah, repousar em suas fontes! Sevilha ndo tem serras.
Tem longos caminhos cor de laranja. Ah, neles me perder! (Lorca, 2015, p. 117).

3.2 Oficina de criacio dos bonecos de luva

Apos as aulas praticas de animagdo dos bonecos de luva no Teatro Milton Bacarelli, e
adentrando na unidade III, conforme ja explicamos, os estudantes voltam para a sala de aula
convencional para passarem por rodas de leitura e de estudo do texto Os Titeres de Porrete:
Tragicomédia de Dom Cristovdo e Sinhd Rosinha, para entender o enredo, as ideias centrais,
as personagens € o tempo-espaco da peca — uma analise completa. A partir desse estudo, foi
possivel criar croquis dos personagens, imaginando e transpondo para o papel o perfil fisico
de cada boneco — como peso, cor de pele e de cabelos — e suas expressdes fisionomicas, de
acordo com idade, personalidade, posi¢do social, profissio e outras caracteristicas e
peculiaridades de cada personagem. Ao contrario do rosto humano, que se transforma
continuamente ao sabor das emocdes, o rosto do boneco é uma mascara com expressio fixa*’.
O estudo do texto nos leva a identificar as caracteristicas emocionais ou os estados de espirito
principais que melhor definem ou caracterizam as personagens, € que serdao fixados na
expressdo facial do boneco. Essa etapa do trabalho, portanto, ¢ imprescindivel, tanto para a
compreensdo da obra e para fundamentar a interpretacdo dos atores, quanto para o
desenvolvimento da oficina de construgao.

O passo seguinte foi confeccionar os personagens na oficina de criacdo de boneco de
luva. Cada estudante ficou responsavel por confeccionar um personagem da historia, ndo
necessariamente, o que cada um iria representar no espetadculo. Essas aulas aconteceram nos
laboratorios de artes visuais do Centro de Artes e Comunicacao. Tanto a técnica de animagao
quanto o material para a confec¢do j4 haviam sido determinados pela professora, desde o

inicio do processo, pois sdo escolhas técnicas e estéticas definidas previamente pelo diretor,

30 Alguns bonecos sdo construidos de modo a mover boca, olhos, sobrancelhas, ou sdo confeccionados com
material maleavel, como espuma, de modo a mudar um pouco a expressdo do rosto em alguns momentos. Mas
trata-se de recursos limitados.
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de acordo com a encenacdo proposta por ele. Portanto, comecamos a colocar “a mao na
massa”. No sentido figurado e literal. Os bonecos foram feitos de Papel Maché ou Papier-
Mdcheé, técnica de modelagem de origem francesa, que significa “papel amassado”, muito
conhecida e usada na confecgcdo de itens decorativos e artesanatos. A turma usou o papel
higiénico amassado com as maos em uma bacia com agua ¢ depois triturado em um
liquidificador. A escolha desse material, muito usado na confec¢do de bonecos, ¢ feita pela
sua textura maleavel para moldar formas, como ¢ o caso do rosto dos bonecos. Na oficina de
confecgdo contamos com uma convidada, a bonequeira Maria Oliveira®', que ministrou a
oficina junto com a professora Izabel Concessa durante duas semanas, ensinando como fazer
os bonecos. O convite a Maria Oliveira tem, também, o intuito de propiciar aos alunos o
conhecimento e a aproximagao com artistas bonequeiros do nosso estado, além de fazé-los
usufruir de seus conhecimentos.

Com a técnica ensinada por Maria e Izabel, as cabecas dos bonecos foram modeladas
em torno de uma bolinha amassada de jornal, sustentada por um suporte de madeira. Assim,
em cima dessa base, a massa de papel maché triturada e misturada pela turma, foi ganhando a

forma de cada personagem.

Figura 16 - Construc¢do dos bonecos no ateli€ de artes do CAC da UFPE

=,

Fonte: Mendes (2022¢).

31 Maria Oliveira é bibliotecaria formada pela UFPE, atriz registrada no SATED-PE (N°140), cantora, filiada a
Ordem dos Musicos do Brasil e mamulengueira-bonequeira filiada 8 APTB/ABTB/UNIMA. Faz parte da Rede
Brasileira de Bonequeiras e da Associacao dos Artesdos de Pernambuco. Tem seu trabalho registrado no
Dicionario de Atrizes Pernambucanas e no Catdlogo do Mamulengo Pernambucano. Com um curriculo de quatro
décadas como atriz, bonequeira e mamulengueira, Maria Oliveira faz parceria com seu filho Lucas Oliveira de
Moura Arruda nas areas de musica e teatro de bonecos. Juntos fundaram a Companhia Artistica Mamulengos e
Catrevagens, com realiza¢do de Cursos de Iniciacdo ao Teatro de Bonecos e apresentagdo de espetaculos teatrais
€ musicais.
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Durante o periodo dessa oficina (setembro de 2022), a cidade do Recife passou por um
tempo chuvoso, colocando em risco a secagem natural das pegas moldadas para a
apresentacdo da pega. Com isso, os bonecos passaram por uma secagem artificial, sendo
colocados ao forno com supervisdo da bonequeira Maria Oliveira. Além da cabeca, o boneco
de luva é composto pelas maos e pelos dois membros superiores, feitos pela turma com
papeldo e emborrachados. Para fazer as maos dos personagens, foram cortados moldes iguais,
padronizando um tamanho, e pintados posteriormente com a mesma tonalidade do rosto do
boneco. Os bragos dos bonecos foram feitos com rolinhos de papel higi€nico reutilizados
(aqueles que sobraram depois de fazer a massa). S@o nesses rolinhos que o ator coloca o dedo
para fazer a animacao dos bragos da personagem.

Apds esse procedimento, os bonecos foram pintados de acordo com as defini¢des dos
personagens e impermeabilizados com cola para dar durabilidade ao boneco. Tivemos que
esperar as roupas, que ainda estavam sendo confeccionadas, para montar toda a estrutura
fisica do boneco (cabega, corpo ¢ maos), além de colocar cabelos — feitos de 13, pelicia, ou
pintados com tinta. Depois de vestidos, estariam prontos para serem levados a cena.

Na nossa encenacao, alguns personagens bonecos apareciam como humanos. Por isso,
era preciso que o personagem do Cocoliche se parecesse com o ator Lucas Carvalho, que o
interpreta na forma humana. Para garantir essa semelhanga, a confeccdo do boneco ficou a
cargo do bonequeiro experiente Antero Assis®?, ja que a habilidade de reproduzir feigdes de
forma realista, ¢ algo que se garante com a pratica de anos. Além disso, para a personagem
principal, Rosinha, interpretada por Gio Miranda, Antero criou duas versdes da boneca, uma
com o vestido comum e a outra com o do casamento. Esse ¢ um procedimento comum no
teatro de bonecos. Conforme Paco Paricio (2024, p. 66), ‘‘as vezes ¢ conveniente duplicar o
boneco para fazer uma troca rapida de roupa ou alguma modificagdo que o desenvolvimento
da fabula exige.”

Aprender a construir bonecos ¢ parte indispensavel da formagdo de artistas
bonequeiros. Afinal, ndo se trata de um boneco qualquer, mas um boneco confeccionado para
a cena. O bonequeiro ¢ um misto de ator e artista plastico. Embora alguns bonequeiros se
dediquem mais a atuar e outros a confeccionar, todos t€ém que entrar em contato com esse
fazer artesanal. E preciso conhecer e praticar as técnicas basicas da confeccio, aprender a

manusear as ferramentas, a lidar com os materiais mais utilizados e experimentar um pouco

32 Antero Assis ¢ o bonequeiro responsavel pelo Espago Cultural Vovézito, fundado por ele em 2013, em
Igarassu/PE. O local ¢ dedicado a pesquisa, formagao e produgdo de arte com bonecos, abrigando um acervo
com mais de 100 pegas de diferentes tipos, como mamulengos, marionetes e bonecos gigantes. O espago
promove oficinas, espetaculos e debates culturais, além de realizar o Festival de Teatro de Bonecos de Igarassu.
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das inumeras possibilidades de construgdo, dentro da diversidade de tipos de bonecos e suas
respectivas técnicas de animagdo. Nenhum artista domina todas as técnicas nem adquire todas
as habilidades dentro de um universo tdo amplo como o do teatro de animagdo, em que varios
oficios se misturam: desenho, pintura, modelagem, costura, marcenaria, escultura... Nesse
oficio artesanal ¢ necessario desenvolver habilidades e, também, paciéncia, pois, como afirma
Nardi (2014, p. 147) “Num mundo onde tudo ¢ fabricado em linha de producao, a construcao

do boneco ou objeto torna-se um ato de resisténcia.” N&s tivemos a nossa iniciagao.

Figura 17 - Oficina de confec¢@o de bonecos no atelié de artes do CAC da UFPE

Fonte: Mendes (2022f).

Figura 18 - Secagem dos bonecos
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Fontes: Mendes (2022g).
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Figura 19 - Construcdo dos bonecos no atelié de artes do CAC da UFPE

Fontes: Mendes (2022h).

3.3 Nucleos de criacio a encenacio

Apbs a finalizagdo dos bonecos, a etapa seguinte do processo de criacdo da disciplina
foi dedicada aos ensaios, com o objetivo de dar vida ao texto de Garcia Lorca. A professora
iniciou a fase de trabalho pratico por meio de testes, distribuindo papéis provisorios para que
os alunos explorassem as possibilidades de cada personagem e experimentassem vozes. Essa
abordagem permitiu uma familiarizagdo maior com o texto. Durante esse periodo, algumas
pecas do acervo do Laboratorio de Teatro de Animagio (LATAN)* foram usadas para os
ensaios, substituindo alguns bonecos que ainda estavam em fase de finalizagdo. Esse recurso
foi importante para ndo comprometer o cronograma, garantindo que o trabalho de criagao
continuasse num ritmo constante.

A transicdo para a a¢do cénica se consolidou com a definicdo dos atores-animadores

para cada personagem. A partir dessa escolha definitiva, o grupo pdde se dedicar a construgao

33 0 Laboratorio de Teatro de Animagio (LATAN) esté ligado ao Curso de Licenciatura em Teatro do
Departamento de Artes. Esta localizado no segundo andar do Centro de Artes e Comunicagdo e ¢ coordenado
pela professora Izabel Concessa.
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minuciosa das cenas. O trabalho concentrou-se na memorizagdo das falas, na criacdo das
vozes e na definicdo das partituras de movimentos e marcagdes de palco. A cada ensaio, a
relacdo entre ator e boneco foi se aprofundando, fortalecendo a conexdo necessaria para a
animac¢ao. Nesse momento, todo o conhecimento adquirido nas aulas de animagao de bonecos
veio a tona para ser aperfeicoado em cada gesto, em cada movimento. A medida que a
diretora-docente “marcava” e “limpava” as cenas, ia, a0 mesmo tempo, recordando as licdes
aprendidas nas aulas de pratica de animacdo. Esse ¢ o0 momento, também, em que os atores,
criando suas interpretagdes, precisam recorrer a lembranca do estudo das personagens e das
motivacdes e objetivos dessas personagens, para encontrar as entonacdes, ritmos e
movimentagdes corretas. Essa fase de pratica intensa foi fundamental para que o processo
criativo evoluisse de forma coesa, preparando o elenco para a apresentacao final.

A medida que os ensaios avancavam a ideia de encenacdo concebida pela diretora-
docente foi ficando mais clara. O exercicio cénico da turma havia sido idealizado para
bonecos, atores e sombras. Nessa concepg¢do, ha cenas s6 com bonecos, cenas s6 com atores e
cenas em que contracenam atores ¢ bonecos. Os bonecos sdo animados na forma tradicional
da técnica /uva, ou seja, sdo vistos por tras de uma tenda que esconde os seus animadores.
Alguns personagens tém seus duplos, pois aparecem, ora como bonecos, ora como
personagens humanos.

O projeto de encenacdo ganhou uma cena em sombras para complementar a beleza da
peca. A diretora do espetaculo, Izabel Concessa, resolveu usar esse género que, assim como
os bonecos, faz parte do universo do teatro de formas animadas. A cena de sombras, sem
falas, apenas com animacao das silhuetas e musica, faz a passagem entre outras duas cenas: a
cena em que o Pai e Dom Cristoviao se encontram para selar em definitivo o acordo de
casamento, € a cena da taberna, em que o personagem Currito aparece pela primeira vez. A
chegada do personagem Currito na ficticia taberna de Andaluzia ganhou uma parte importante
na encenacdo. Mas essa cena ndo existe no texto original. Segundo a diretora, a inspiragao
para a inclusdo da cena no espetaculo, veio das andangas do personagem Currito pelo mundo
e representa a sua chegada a Andaluzia. As sombras trazem para o espetaculo um momento de
relaxamento das tensdes dramadticas, uma quebra no ritmo agitado das cenas, mergulhando o
espectador numa atmosfera de suavidade e, ao mesmo tempo, de mistério. A cena consiste
numa paisagem de céu e mar, sobre a qual evoluem as silhuetas de um péssaro solitario e de
um navio que cruza o oceano e atraca no porto. Ao invés da tela tradicional de sombras, um
grande tecido branco trazido por dois atores estudantes (os mais altos do grupo) € esticado na

boca de cena do palco. Por tras dele, move-se um tecido azul, segurado de ponta a ponta,
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simulando o mar. Para que as formas possam aparecer, um componente do grupo fica
responsavel por fazer a iluminacio™, que deve ser localizada atras de todos esses objetos
citados, evitando aparecer partes do corpo dos atores. Ao longo das apresentagdes, as sombras
mudaram de forma e foram melhorando, tal qual o espetaculo como um todo. No total, sdo
oito pessoas®® para realizar essa cena, onde o som de mar e elementos de porto sdo
ambientalizados na sonoplastia®.

A definigdo final do elenco, com atribui¢do de atores e bonecos, foi a seguinte:

Quadro 1 - Atores-discentes e seus respectivos personagens

ATORES-DISCENTES | PERSONAGENS
Gio Miranda Sinha Rosinha
Guilherme Mergulhao Dom Cristévao
Lucas Carvalho Cocoliche

Lucas Vinicius Currito

Leo Bougas Pai de Rosinha
Diniz Luz Mosquito

Michele Félix Taberneiro

Luan Lucas Leite Sapateiro

Alvaro Figaro, Cavalo e Vigario
Rafael de Souza Mogo 1

Ruan Henrique Mocgo 2

Tiago Torres Moco 3

Isabela Belo Criado

Alice Boa Hora Marinheiro

Karol Spinelli Marinheiro
Marcilio Santos Marinheiro

34A iluminacdo da cena de sombras estd a cargo de Diniz Luz, que, desde a estreia, realiza a técnica com o uso
de uma fonte de luz de celular.

3 A cena de sombra era composta por oito estudantes. Dois segurando o tecido branco (Ruan Henrique e
Marcilio Santos); trés na animagao das figuras (Alice Boa Hora, Luan Lucas Leite e Mariana Azevedo); dois
segurando o tecido que formava o mar (Thayna Nascimento e Ruana Toledo); e um na luz (Diniz Luz).

36 A sonoplastia desta cena, criada por Diniz Luz, foi composta por misicas do grupo Meta Meta, misturando as
musicas Agd Lonan e Okoto.
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Maria Guerra Homem

Helena Borges Amiga de Rosinha
Mariana Azevedo Amiga de Rosinha
Ruana Toledo Amiga de Rosinha
Thayna Nascimento Amiga de Rosinha

Fonte: Ficha técnica do espetaculo (2022).

Em um projeto de encenagdo, os elementos visuais € sonoros sdao a alma do
espetaculo, criados por uma equipe de especialistas como cendgrafos, iluminadores e
figurinistas, sob o olhar do diretor. Em nossa experiéncia pedagogica, nos, os estudantes, nos
tornamos essas equipes. Nos dividimos em nucleos de criagdo, cada um escolhendo a area
com que mais se identificava. Essa abordagem nos permitiu colocar a “mao na massa” e
entender na pratica a importancia de cada etapa do processo. Mais do que apenas otimizar o
trabalho, a divisao por afinidade transformou a teoria em uma experiéncia colaborativa, onde
o esfor¢o de cada um se uniu para dar vida ao espetaculo. As escolhas para a montagem do
espetaculo ficaram de responsabilidade das equipes de figurino, cenario, sonoplastia,
iluminacdo e divulgagdo/design, com supervisdo geral da diretora do processo, Izabel
Concessa. Com a dire¢do e toda pesquisa sobre o universo andaluz, as equipes conseguiram
elementos para compor a encenagao.

A equipe de figurino®’ fez uma pesquisa, buscando elementos de inspiragdo para
compor os desenhos das roupas dos bonecos, buscando referéncias nos trajes tradicionais da
Espanha, com inspiragdo, principalmente, nas touradas e elementos ciganos. A equipe
também desenvolveu o trabalho de costura das pecas, fazendo a maioria dos figurinos dos
bonecos, além de colagem de aderecos e acessorios de cena. Neste processo contaram com a
ajuda de duas costureiras’® que desempenharam um papel mais técnico em pegas mais
complicadas, que exigissem uma experiéncia maior. Elas ficaram responsaveis pelo figurino
da protagonista Rosinha e suas amigas, além do traje dos marinheiros, Dom Cristdvao, o Pai e
o Vigario. Os tecidos foram pensados por cor, textura e caimento que coubesse melhor em
cada boneco e também pensando em suas caracteristicas fisicas. Os materiais usados na
confeccdo, cuja compra foi feita pela professora Izabel, incluem cetins, feltros, brocados,

rendas, botdes dourados, caracteristicos dos trajes tradicionais. A equipe de figurino também

37 A equipe de figurino foi composta pelos estudantes Gio Miranda, Luan Lucas Leite, Mariana Azevedo,
Thayna Nascimento e Ruana Toledo.
38 Silvana Lira e Nice Ribeiro.
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foi responsavel por confeccionar as roupas dos atores humanos, garantindo que fossem
idénticas aos dos bonecos.

O grupo da cenografia ficou responsavel por confeccionar elementos cénicos para a
peca. Era necessario que os elementos da cena estivessem prontos para que os ensaios
fluissem. A Tragicomédia de Dom Cristovio e Sinha Rosinha comeg¢a com a jovem
protagonista bordando em seu bastidor, esse que foi um dos elementos principais para compor
o cenario, onde um belo tecido de cetim com bordados floridos derrama-se pela tenda, dando
um efeito estético bonito para a cena. Outro esquema cenografico importante para a historia ¢
a da passagem na taberna, onde pequenos bancos de madeira foram usados para serem mesas
de bar para os bonecos, com copos de madeira colados em sua superficie; também ha uma
prateleira composta com garrafas e copos de bebida pendurada ao fundo da cena, além dos
barris feitos com garrafa pet e papietagem nas laterais, aplicando uma atmosfera popular ao
ambiente. Além desses, destacam-se também o biombo do quarto de Rosinha e a Lua®, que
aparece ao fim do espetaculo. Todos esses elementos foram confeccionados respeitando-se a
escala de proporcao do boneco de luva, com excecdo das garrafas de bebida que aparecem em
escala humana a fim de provocar um efeito exagerado e comico.

A sonoplastia foi meticulosamente construida com uma fusdo de sons ao vivo e
gravados, resultado de uma pesquisa cuidadosa de referéncias hispanicas que davam o tom e a
atmosfera a peca®. O material gravado inclui musicas flamencas, que remetem as vivéncias
de Garcia Lorca e as tradi¢des andaluzas, e a can¢do que elegemos como musica tema do
casal enamorado, Cocoliche e Rosinha, Estoy Enamorado, composi¢do de Donato Poveda e
Estéfano Salgado, além de outras composi¢des que marcam diversas cenas. A cena de Figaro
na barbearia, por exemplo, contou com a utilizacdo de um trecho da 6pera O Barbeiro de
Sevilha (1816), como referéncia a origem da personagem, como ja mostrado nesta pesquisa, €
o enterro de Dom Cristévao contou com o requiém*’ de Amadeus Mozart*?. Algumas cangdes
sdo cantadas ao vivo pelos proprios atores. Um exemplo notdvel dessa elaboracdo sonora

ocorreu na cena de sombras e na chegada do personagem Currito, onde foi criada uma

39 0 objeto foi adicionado na retomada do espetdculo no Festival Estudantil de Teatro e Danca (FETED). A lua
fica pendurada nas varas moveis do teatro e foram feitas com rodas de isopor pintadas com tons azul e muito
glitter.

0 A equipe de sonoplastia foi composta por Alice Béa Hora, Diniz Luz, Guilherme Mergulhdo, Helena Borges,
Karol Spinelli, Lucas Vinicius, Marcilio Santos, Rafael de Souza e Ruan Henrique.

10 termo réquiem designa tanto a missa cantada pelos mortos quanto a musica erudita composta para essa
ocasido. Recebe esse nome por estar associado aos funerais e por significar "descanso" em latim.

42 Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791) foi um dos maiores compositores do periodo classico. Considerado
um prodigio musical, comegou a compor ainda crianga e se destacou em diversos géneros, como opera e
sinfonia, deixando mais de 600 obras, incluindo a famosa 6pera A Flauta Magica e seu Réquiem inacabado.
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paisagem sonora: ela uniu sons sem direitos autorais, uma captagdo de dudio autoral (o som
metalico de um sino) e uma mixagem das musicas “Okotd” e “Agd Lonan”, ambos do album
GIRA, do grupo Meta Meta. Essa abordagem hibrida foi essencial para a imersdo na narrativa
¢ na ambientacdo da encenacao. A trilha sonora ao vivo, também foi um elemento essencial,
enriquecendo a encenagdo com uma camada de dinamismo e autenticidade. Além de
elementos tradicionais, a equipe de sonoplastia explorou elementos da sonoridade da cultura
andaluza com toques de violdo e o uso da castanhola. Outros objetos foram utilizados para
criar efeitos especificos: a caminhada de um cavalo era simulada com a percussao de cocos
secos, enquanto o pandeiro € o sino pontuaram a fala de um personagem. A atmosfera
misteriosa, por sua vez, era criada com pau-de-chuva e sons de instrumentos de sopro, que
simulavam assobios. A criatividade se expandiu com o uso de copos, um leque e até mesmo
uma radiografia para simular o efeito do trovdo, o que demonstra a pesquisa aplicada a
construcao do ambiente sonoro.

A iluminacdo foi pensada especificamente para a encenagdo com os bonecos, indo
muito além do que apenas iluminar o palco. O desenho de luz elaborado pela equipe*’, buscou
se adaptar as particularidades desse tipo de espetaculo, onde o foco de atencdo do publico
precisa ser direcionado com precisdo. O principal objetivo era valorizar os bonecos e a acao
que se desenrolava. O desenho de luz teve que se adaptar a diferentes necessidades: uma cena
de sombras e a entrada de atores humanos em cena, que vinham da platéia. Assim, cada foco
de luz foi uma escolha consciente para realcar a presenga e os movimentos dos bonecos no
espaco cénico.

A equipe de design e divulgagio*, se encarregou da comunicagio visual, criando a
identidade do espetaculo. O principal material foi o poster, que carregava a atmosfera da peca
ao apresentar a figura de uma mulher, e de um homem segurando um violdo, uma imagem
que remete diretamente a cultura espanhola e aos personagens de Federico Garcia Lorca.
Além dele, a equipe fez folders distribuidos ao elenco e cartazes impressos, colocados em
espacos publicos. A divulgacao digital, por sua vez, foi realizada por meio das redes sociais
dos alunos e do diretdério académico do curso de teatro, ampliando o alcance da comunicagao.
Com o elenco, os bonecos e todos os aspectos técnicos alinhados, a produgdo estava,

finalmente, pronta para ir ao palco do Teatro Milton Baccarelli.

3 A equipe de iluminagdo foi composta por Kamile Nascimento e Diniz Luz.
4 A equipe de design gréfico e divulgacdo para a disciplina foi formada por Alvaro de Farias, Isabela Belo, Léo
Bougas, Maria Guerra, Michelle Félix e Tiago Torres.



Figura 20 - Equipe de figurino

Fonte - Santos (2022a).

Figura 21 - Marinheiros na cena da taberna - Espetaculo ‘Os Titeres de Porrete’’

Fonte - Lopes (2022¢).
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Figura 22 - Cena de Sombras do espetaculo “Os Titeres de Porrete”

Fonte - Lopes (2023f).

Figura 23 - Instrumentos usados durante a sonoplastia do espetaculo ‘‘Os Titeres de Porrete’’

Fonte: Lopes (2023g)
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4 O IMPACTO DO PRODUTO ARTISTICO NA FORMACAO DOS ESTUDANTES
DE TEATRO DA UFPE E SUA RELEVANCIA PARA ALEM DA ACADEMIA

Em meio as dificuldades de um semestre letivo pos-pandémico, com tempo reduzido
devido a necessidade de reorganizagao do calendario académico, o nosso exercicio cénico foi
apresentado as 15 horas no dia 03 de novembro de 2022 e apresentado para professores e
estudantes do Centro de Artes e Comunicagdo; e a convite da professora Izabel, tivemos a
presenca de estudantes do Colégio de Aplicagio da UFPE®.

Depois de um longo periodo sem apresentacdes presenciais, Os Titeres de Porrete:
Tragicomédia de Dom Cristovdo e Sinhd Rosinha marcou o tdo esperado retorno das
apresentacdes ao vivo no curso de teatro. Foi a primeira producdo de teatro de formas
animadas a voltar ao palco do Teatro Milton Baccarelli apos a pandemia de Covid-19, e a

apresentacao foi um sucesso, com o teatro lotado.

Figura 24 - Finalizagdo da disciplina (ensaio aberto) no Teatro Milton Baccarelli

™

Fonte: Nascimento (2022c).

Ap6s o fim da disciplina, o grupo dispersou e ndo foi pensado uma continuidade do
espetadculo em outros lugares. Foi apenas em setembro do ano seguinte a estreia, em 2023, que
voltariamos a apresentar o texto de Garcia Lorca no 20° Festival Estudantil de Teatro e

Dan¢a*® (FETED), na cidade do Recife. Esse festival ¢ uma 6tima oportunidade para

5 0 Colégio de Aplicagdo da UFPE (CAp-UFPE) ¢ uma escola vinculada a Universidade Federal de
Pernambuco, voltada a formagao pratica de futuros professores. Atende ao Ensino Fundamental (6° ao 9° ano) e
ao Ensino Médio (1% a 3* série), funcionando como espago de experimentagdo pedagogica que integra pesquisa,
ensino e extensdo, sendo referéncia para praticas inovadoras em arte-educagao.

4 Criado em 2003, o Festival Estudantil de Teatro e Danga (FETED) ¢ um dos principais eventos de artes
cénicas do Recife voltado a produgao estudantil. Organizado por Pedro Portugal, o festival promove anualmente
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estudantes iniciantes no meio teatral, para mostrar ao publico externo as produgdes
construidas, seja em escolas, cursos livres € na universidade, como ¢ 0 nosso caso.

Izabel Concessa, diretora do processo, foi quem surgiu com a ideia de retomar o
espetaculo, motivada pelos constantes apelos dos alunos. Estive com ela no trabalho de
inscricdo do projeto de encenagdo para a participagao no festival, sendo esse meu primeiro
contato como produtor do grupo que se estende até hoje. Assim, depois dos tramites e a
concordancia dos estudantes em voltar a encenar o texto lorquiano, partimos para organizagao
e ensaios. Quatro alunos que integraram o corpo discente da disciplina ndo puderam
continuar, entdo, alteracdes e substituicdes foram feitas para continuidade do processo.

Como o grupo era grande, as alteragdes no elenco puderam ser feitas sem
complicagdes. Um dos ganhos da equipe foi a integragdo de Blandon Aravanis, também
estudante de teatro, que assumiu a operacdo de som, func¢do que exerce até hoje. A
apresentacao no FETED aconteceu em 03 de setembro de 2023, as 16 horas, no Teatro Apolo,
no Recife. A participagdo do grupo no festival foi uma 6tima oportunidade para os estudantes,
onde a maioria vinha de periodos online e sem oportunidade de apresentagdes presenciais. Foi
o momento de levar o espeticulo para outros lugares fora da universidade; um grande
aprendizado que despertou um senso de profissionalismo entre os participantes. Sem duvidas,
a participacao dos Titeres em outros espagos criou uma maturagdo em todos os integrantes. O
espetaculo foi muito bem recebido pelo publico e tivemos a grata satisfacdo de saber que o
produtor do FETED avaliou nosso espetaculo entre os dez melhores j4 apresentados ao longo
de 20 anos naquele festival.

Para o FETED, o grupo precisou se engajar na venda dos ingressos € garantir a
formacdo de uma plateia para prestigiar a apresentacdo. Todos os integrantes ficaram
responsaveis por vender uma parte do ingresso. Até hoje consideramos nossa passagem no
festival como uma das melhores apresentacdes do grupo, sendo ali definitivamente, o ponta pé
inicial do Grupo Titiritando. No mesmo dia, apds o fim da apresentacdo, os estudantes

receberam o convite de Leidson Ferraz*’ para participar de outro festival, agora na cidade de

apresentacoes de teatro e danga realizadas por estudantes de escolas publicas, privadas e universidades. O
FETED se consolidou como um espago de incentivo a criagdo artistica jovem e de valorizagdo da arte-educacao
em Pernambuco.

47 Leidson Ferraz ¢ pesquisador do teatro, com ampla atuagio nas areas de critica, curadoria, produgio cultural e
organizacdo de acervos. Doutor em Artes Cénicas pela UNIRIO e mestre em Historia pela UFPE, também ¢
jornalista formado pela Universidade Catolica de Pernambuco. Ao longo de sua trajetoria, tem se dedicado a
investigagdo, edig¢do e preservagao da memoria das artes cénicas, especialmente no cenario pernambucano.
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Igarassu, a segunda edi¢do do Festival de Teatro de Bonecos de Igarassu*® (FETEBI). Essa
foi a primeira vez do grupo fora da cidade do Recife, e a Unica, at¢ o momento, a se

apresentar em um festival dedicado as formas animadas.

Fonte: Lopes (2023h).

4.1 A formacao do Grupo Titiritando e sua trajetoria

A proxima apresentagdo dos estudantes, agora ja com nome definido, “Grupo
Titiritando”, ocorreu no Festival de Teatro de Bonecos de Igarassu (FETEBI), em 12 de
outubro, as 16h30, no Sitio Historico da cidade, em frente a igreja de Santo Antonio. Foi a
apresentacdo que mais se assemelhou as condi¢des do teatro de bonecos populares, onde a
tenda ¢ armada na rua e as pessoas chegam para assistir gratuitamente.

A ida para Igarassu mostrou a importancia da criagdo de eventos que priorizem o

teatro de animacdo e que estejam abertos para receber produtos oriundos de exercicios

8 Criado em 2022, o Festival de Teatro de Bonecos de Igarassu acontece no municipio de Igarassu, em
Pernambuco, e é voltado a valorizagdo do teatro de formas animadas. O evento promove apresentagdes de
grupos locais, nacionais e internacionais, além de oferecer oficinas, rodas de conversa e atividades formativas.
Desde sua criagdo, o festival tem se firmado como um espago importante de difusdo, intercambio e preservagdo
da arte do teatro de bonecos.
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artistico-pedagogicos. Nao podemos dizer que a passagem pelo FETEBI foi facil, porém
como um grupo iniciante, ¢ necessario enfrentar pequenos empecilhos que possibilitam uma
carga de experiéncia. A limitagdo do espaco e a precariedade dos equipamentos de
iluminagao, foram os fatores que mais comprometeram a dinamica das cenas, e a apresentacao
ao ar livre, durante o dia, impediu a realizacdo da cena de sombras. Como alternativa, essa
parte foi substituida pela entrada do personagem Currito, como personagem humano
(interpretado por Lucas Vinicius), segurando um barco em suas maos, ao som da musica da
cena, simbolizando a chegada ao porto. Apesar das dificuldades desta apresentagao,
consideramos a experiéncia valiosa, pois nos trouxe aprendizados importantes. Entre outras
coisas, aprendemos a criar diante das dificuldades, a adaptar o ja estabelecido as situagdes
novas; € tivemos nossa primeira experiéncia com o publico do teatro de rua, longe do conforto
das salas de espetaculo, e em frente a belissima Igreja e Convento de Santo Antdnio*, que
integrou-se ao nosso cenario!

Assim, depois da passagem pelo festival em Igarassu, viu-se a necessidade da criagdo
de uma tenda propria para o grupo e em tamanho adequado para a performance com os
bonecos. Depois da apresentagdo no Festival Estudantil, em setembro, os meses seguintes
para os estudantes de teatro foram intensos com a fun¢do de levar Os Titeres de Porrete para

os diversos festivais e mostras de arte do Estado em que era convidado.

Figura 26 - Grupo Titiritando no Festival de Teatro de Bonecos de Igarassu
| R B L

Fonte: Lopes (20231).

49 0 Convento de Santo Anténio, em Igarassu, Pernambuco, ¢ uma das mais antigas fundagdes franciscanas do
Brasil. Fundado em 1588 e tombado pelo IPHAN, seu conjunto arquitetonico barroco e colonial ¢ um importante
registro da historia da Ordem Franciscana no pais.
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Em novembro de 2023, a Tragicomédia de Dom Cristovdo e Sinhd Rosinha estaria
presente em duas cidades do agreste do Estado: Surubim e Limoeiro. A primeira parada foi
Limoeiro, no dia 04 as 19h, no Centro Cultural Ministro Marcos Vinicius Vilaga, a antiga
radio difusora do municipio. A passagem do grupo foi parte da programacio do 20° Festival
de Teatro de Limoeiro®® (FESTEL) promovido pela Companhia Lionarte’!. Limoeiro foi a
segunda cidade fora de Recife e a primeira onde o deslocamento seria um problema, pois se
tratava de uma longa distancia. Além disso, a participacdo no FESTEL marcou a primeira vez
em que membros do elenco precisaram substituir colegas ausentes, assumindo novas fungdes
ou acumulando responsabilidades dentro do espetaculo — um movimento de adaptacao que se
mantém até hoje.

Para o FESTEL, foi necessario que o grupo se hospedasse na cidade, sabendo da
inviabilidade da volta a Recife no horario tarde. Assim, contamos com a ajuda do integrante
Ruan Henrique, que reside na cidade, para abrigar parte dos integrantes. Como qualquer outro
grupo iniciante e de universitarios, o Titiritando passou por dificuldades em transportar seus
integrantes, sendo preciso usar parte do caché que recebemos das participagdes com a peca,

para custear gastos como transporte e alimentacao.

Figura 27 - Bonecos em cena no Festival de Teatro de Limoeiro

Fonte: Martins (2023a).

%0 O Festival de Teatro de Limoeiro (FESTEL) ¢ realizado no municipio de Limoeiro, em Pernambuco, com
organiza¢dao da Companhia de Eventos Lionarte. O evento promove apresentagdes teatrais de grupos locais,
estaduais e nacionais, além de atividades formativas, como oficinas e debates, em diferentes espagos da cidade.
Com edigdes anuais, o FESTEL se consolidou como uma importante iniciativa de incentivo a cultura no interior
do estado.

1 A Companhia de Eventos Lionarte é um grupo cultural fundado em 1988 em Limoeiro (PE). Atua na produgio
teatral, formacdo artistica e organizacao do Festival de Teatro de Limoeiro (FESTEL), além de manter o Espago
Cultural Lionarte, onde realiza oficinas e projetos comunitarios voltados & arte e cultura.
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Figura 28 - Grupo Titiritando no Festival de Teatro de Limoeiro

Fonte: Martins (2023b).

Para a apresentacao na Mostra de Artes do Sesc LER, em Surubim, nao foi diferente:
a van que transportava os materiais ¢ o elenco também foi tirada do caché recebido para a
apresentacdo. Essa dificuldade ndo abalou o grupo, pois sabiamos que a nossa participagdo
nesses lugares levaria o nome do espetaculo e da universidade, mostrando os bons produtos
feitos dentro de um centro académico.

A participagdo do grupo ao convite do Sesc>? para apresentar em Surubim também
contou com uma estadia no hotel da cidade para os integrantes — um momento marcante para
todos. A Tragicomédia foi encenada na mostra de artes em 23 de novembro, as 19h, no
auditorio da Escola de Referéncia em Ensino Médio Severino Farias.

Ap0s a apresentacdo, os estudantes juntos a diretora Izabel Concessa, participaram de
uma roda de conversas com o publico e com um grupo de Mamulengo formado apenas por
mulheres, Flor do Mulungu >* que, também, havia se apresentado na Mostra. Os elencos de
ambos os grupos dividiram seus saberes da arte da animagao e a relagdo com os bonecos; foi
um momento de troca de ideias com a plateia e o grupo convidado. Anteriormente, apenas
ap6s o fim da apresentacio no FETED, os estudantes experimentaram essa troca de

informacdes sobre o processo.

52 O Servigo Social do Comércio (SESC) é uma instituicio privada, sem fins lucrativos, fundada em 13 de
setembro de 1946 por empresarios do setor de comércio, servigos e turismo. Seu objetivo é promover bem-estar e
qualidade de vida, inicialmente para trabalhadores do comércio e suas familias, mas estendendo-se a comunidade
em geral por meio de agdes em educacao, cultura, esporte, satide, lazer e assisténcia social. Com atuagdo
nacional, o SESC mantém centenas de unidades fixas e moéveis, oferecendo atividades acessiveis e diversificadas
em todo o Brasil

>3 0 Grupo Flor do Mulungu ¢ um coletivo de mamulengo formado exclusivamente por mulheres em Gloria do
Goita (PE), fundado em 8 de outubro de 2020 por Edjane Lima (“Mestra Titinha”). A iniciativa nasceu com o
proposito de desafiar a tradicdo machista do mamulengo, renovando mestres e brincantes femininas em
espetaculos com loas, cantigas e personagens tradicionais da brincadeira popular
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Figura 29 - Grupo Titiritando na Mostra de artes do Sesc LER, em Surubim

FJ( T F = "
Fonte: Acervo pessoal do autor (2023a).

Todas as apresentacdes apds o Festival Estudantil foram feitas a partir de convite dos
produtores responsaveis pelos eventos. Essas iniciativas mostram a qualidade do produto que
criamos. A circulacdo do espetdculo fora da universidade prova que a escolha do texto de
Federico Garcia Lorca foi um acerto, mostrando que a criacdo do grupo se conecta com o
publico em diferentes espagos.

Apbs essas duas apresentagdes em novembro de 2023, a proxima apresentagdo do
grupo seria no come¢o do ano seguinte, em 2024. Destaco a passagem pelo Janeiro de
Grandes Espetaculos® como o 4pice do grupo e cito motivos para isso: primeiro, participar
do mais importante festival do estado de Pernambuco; poder estar presente como um grupo
universitario; e ser o primeiro de formas animadas vindo do curso de teatro a apresentar nele.
Além disso, participar de uma edi¢do comemorativa de 30 edigdes, acrescenta uma
importancia sobre essa passagem. Assim como nos eventos anteriores, o grupo foi convidado
a participar desse festival, sendo classificado na categoria Teatro para Infancia e Juventude. A
apresentacao ocorreu em 14 de janeiro de 2024, no Teatro Apolo — marcando a segunda vez
do grupo nesse espago. Com o retorno ao Teatro Apolo, os estudantes precisaram novamente
assumir a responsabilidade pela venda de ingressos e formag¢do de publico, situacdo que se

repetiria na apresentagdo seguinte, realizada pelo festival Palco Giratério™.

3% O Festival Janeiro de Grandes Espetaculos, que acontece anualmente em Recife (PE), é um dos eventos mais
importantes para as artes cénicas no Brasil, reunindo uma diversidade de montagens e companhias teatrais de
todo o pais.

%5 O espetaculo Os Titeres de Porrete: Tragicomédia de Dom Cristévio e Sinhd Rosinha integrou a programagao
do Palco Giratério, um dos maiores e mais importantes projetos de circulagdo das artes cénicas do Sesc no
Brasil. Em 2024, o projeto retornou apds um periodo de hiato e o grupo se apresentou em Recife, contribuindo
para a difusdo e o intercdmbio cultural promovidos pelo festival.
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Figura 30 - Grupo Titiritando no Janeiro de Grandes Espetaculos

Fonte: Acervo pessoal do aﬁtor (2024D).

O Palco Giratério, ocorreu no Teatro Capiba, localizado no Sesc de Casa Amarela,
no dia 31 de maio de 2024. Foi a segunda vez que a Tragicomédia de Dom Cristovdo e Sinha
Rosinha aconteceu em um evento do Sesc. Ja4 Maduros com o espetaculo no geral, o elenco
promoveu uma de suas melhores apresentagdes, sendo elogiados pela critica de Leidson
Ferraz®®, pesquisador de teatro, presente ao evento. Leidson (2024) comenta:

Alguns instantes em especial sdo de encher os olhos: o beijdo que acontece entre
Cocoliche como gente, o ator Lucas Carvalho, ¢ a boneca Sinhd Rosinha,
manipulada por Gil Miranda (para delirio do publico!); as cenas em que varios
bonecos surgem ao mesmo tempo (¢ como ha bonecos no palco!); e o belo trecho
sobre a morte, que deixa clara a condicdo de seres de madeira na mao de
manipuladores humanos (ou seria o contrario?) como plena unidade (a teatralidade,
entdo, se expande magistralmente). Tudo uma delicia de se ver! sobre a historia
dizendo que ‘¢ um conflito familiar e amoroso cheio de quipropros, que se

estabelece aparentemente quase sem resolugdo, até que a surpresa da vida diante da
morte faz o desfecho precipitar-se para o final feliz tdo esperado’’.

Com essas boas devolutivas sobre a peca, entende-se a continuidade da jornada do
espetaculo em eventos teatrais de Pernambuco. A cativante historia de Lorca e a atuagdo
calorosa dos estudantes, sob o olhar experiente ¢ minucioso da professora Izabel Concessa,

esclarece essa permanéncia.

%6 Leidson Ferraz, Doutor em Artes Cénicas pela UNIRIO e Mestre em Historia pela UFPE, é um renomado
jornalista, produtor cultural, ator, critico e pesquisador do teatro, reconhecido por sua vasta atuagao e
contribuigdo para a cultura pernambucana.
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Figura 31 - Cocoliche (Lucas Carvalho)
beijando Rosinha (Gio Miranda)

Fonte: Bonfim (2024a).

A apresentacdo enfrentou algumas dificuldades quanto ao espago cénico do Teatro
Capiba, onde o espetaculo aconteceu, dificultando a realizagdo de algumas cenas,
principalmente a de sombras, nos forcando a novas adaptagdes. A passagem pelo Palco
Giratorio se tornou especial, pois foi o retorno do festival depois de um tempo parado; a
participagdo dos Titeres de Porrete nesse momento, também marca a importancia, enquanto
espetaculo na cidade do Recife; foi a apresentacdo onde tivemos o maior publico juvenil, o
que reverberou na dindmica do espetaculo. Além da apresentacdo, o grupo participou de um
debate promovido pelo festival dias depois. Esse encontro proporcionou uma rica troca de
ideias com outros grupos de teatro que também participaram do Palco Giratério, fortalecendo

lagos e criando novas experiéncias para os alunos.



69

Figura 32 - Grupo Titiritando no Festival Palco Giratério do Sesc

Fonte: Bonfim (2024b).

A 1ltima apresentacdo do grupo em 2024 aconteceu em Pesqueira, como parte da
programacio do Festival Pernambuco Meu Pais®’, criado naquele mesmo ano. A ideia
inicial era apresentar o espetaculo em uma tenda montada na rua, assim como havia sido feito
em Igarassu. No entanto, essa proposta foi alterada de ultima hora, ¢ a apresentagdo precisou
ser adaptada para uma area externa da escola local.

Como se tratava de um festival promovido pelo Governo do Estado de Pernambuco, as
exigéncias burocraticas representaram um grande desafio para a producdo. A Evoé Artes®® —
produtora artistica de Ariane Fernandes, integrante do grupo — ficou responsavel por lidar
com toda a parte administrativa necessaria para viabilizar a participacdo no festival. Essa
também foi a viagem mais longa feita pelo grupo até entdo: 212,4 km entre Recife e
Pesqueira, percorridos em cerca de quatro horas. Todos esses tramites impactaram
diretamente a preparacao do espetaculo.

Além das dificuldades logisticas e burocraticas, o grupo enfrentou momentos
delicados. Poucos dias antes da viagem, dois integrantes deixaram o projeto, o que causou
grande preocupagdo entre os demais membros. Somado a isso, uma substituicdo importante ja
havia sido feita anteriormente, alterando significativamente a estrutura da apresentagao.

Apesar de todos os contratempos, o grupo seguiu para Pesqueira determinado a
enfrentar os desafios. No fim, todos os ajustes foram feitos, e a apresentacdo aconteceu da

melhor forma possivel. Particularmente, o Festival Pernambuco Meu Pais foi especial para

37 O Festival Pernambuco Meu Pais, criado em 2024 pela Secretaria de Cultura e Fundarpe, é um evento
itinerante que valoriza a diversidade cultural do estado. Com programacgao gratuita, percorre municipios do
Agreste e Sertdo, abrangendo musica, teatro, danga, artes visuais e outras linguagens artisticas, promovendo a
cultura popular e os artistas locais.

8 A Evoé Artes assumiu a produgio do espetaculo apds sua participagdo no Festival Estudantil de Teatro e
Danca e mantém essa parceria até os dias atuais.
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mim, pois tive a oportunidade de interpretar Cocoliche, um dos protagonistas da historia,

substituindo Lucas Carvalho que teve outros compromissos profissionais.

Figura 33 - Personagem Currito na cena da taberna
- Espetaculo “Os Titeres de Porrete”

Fonte: Cadengue (2024a).

Figura 34 - Grupo Titiritando no Festival Pernambuco meu pais, em Pesqueira

T ey S— A

Fonte: Acervo Pessoal do autor (2024c).

A ida do grupo para Pesqueira foi a Ultima da leva de apresentagdes seguidas desde

2023, vindo a se apresentar novamente apenas na metade do ano seguinte, em 2025, desta vez

ndo em festivais ou a convite, mas sim pelo desejo de volta do préprio grupo.

Esse hiato se deu pela transi¢do académica dos estudantes, onde, grande parte,

concluia o curso ou estavam focados em outros projetos pessoais. Para um grupo formado na

universidade, transportar um trabalho de conclusdo de disciplina para o palco nao ¢ tarefa

simples — especialmente considerando o nimero de pessoas envolvidas no elenco. O trabalho
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voltou a se apresentar na Semana de Calouros, do curso de Licenciatura em Teatro da UFPE.
A oportunidade de mostrar o nosso trabalho surgiu a convite do diretoério académico do curso
de teatro da UFPE, com o objetivo de mostrar aos novos alunos as produgdes existentes
dentro da universidade.

Assim, Os Titeres de Porrete foi apresentado no Teatro Milton Baccarelli, no dia 07
de maio, sendo a segunda vez a se apresentar no teatro do CAC, seguindo a mesma formagao
de elenco da ultima apresentacdo, em Pesqueira. A apresentacdo para os calouros do curso de
teatro foi de longe uma das mais divertidas, talvez pelo sentimento de estar em casa, retornar
ao ambiente que nos formamos, mas também por uma maturidade cénica € uma maior

familiaridade com o espetaculo, desenvolvida ao longo do tempo.

Figura 35 - Grupo Titiritando na Semana de Calouros do curso de teatro no Teatro Milton Baccarelli

Fonte: Acervo pessoal do autor (2025).

O més de maio de 2025 voltaria a ter o elenco trabalhando nos ensaios para as
apresentacdes do espetaculo. Essa ultima apresentacdo fez parte de uma preparagdo para a

mini-temporada — espécie de ensaio — prevista para acontecer no Centro Cultural Benfica®’,

%9 0 Centro Cultural Benfica, localizado na Rua Benfica, bairro da Madalena (Recife/PE), ¢ um espago
extensionista da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), criado em 2001 em um casarao do século XIX
tombado pela Fundarpe desde 1981. Abriga o Teatro Joaquim Cardozo, a Livraria Benfica, o Instituto de Arte
Contemporanea (IAC) e o Acervo Museologico Universitario. O IAC promove e difunde a arte contemporanea
por meio de exposigdes, cursos e agdes educativas, apoiando artistas locais, nacionais e internacionais.
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no més de junho de 2025. O Centro oferece pautas gratuitas no Teatro Joaquim Cardozo®,
contudo que tenha uma contrapartida gratuita, seja a apresentacdo do espetaculo, ou
realizacdo de oficina teatral. Desta forma, o Grupo Titiritando apresentou sua pec¢a nos dias 06
e 07 de junho. Essa acdo realizou-se dias apos a oficina “Fantoches em ag¢do: técnicas de
manipulagdo de boneco de luva”, oferecido como contrapartida, ministrada por mim, Luan

Lucas Leite; Ariane Fernandes ¢ a diretora Izabel Concessa, no dia 13 de maio.

Figura 36 - Bastidores da apresentagdo de “Os Titeres de Porrete” no Teatro Joaquim Cardozo

Fonte: Costa (2025a).

%0 O Teatro Joaquim Cardozo faz parte do Centro Cultural Benfica, gerenciado pela Superintendéncia de Cultura
(Supercult), pertencente a Universidade Federal de Pernambuco.



Fonte: Costa (2025b).

Figura 38 - Ariane, Luan e Izabel na oficina de animag¢ao de bonecos de luva oferecida no Centro Cultural
Benfica

Fonte: Santos (2025b).
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Figura 39 - Participantes da oficina de animagao de bonecos de luva no Centro Cultural Benfica

Fonte: Santos (2025c¢).

Levar esse trabalho foi um tanto quanto incomum tendo em vista uma turma
heterogénea, ndo s6 na forma pessoal, mas com alunos de diferentes periodos do curso e com
uma quantidade grande. E possivel que alguma parte do grupo tenha continuado no processo
por conveniéncia. No entanto, ¢ certo que, em algum momento entre as apresentagdes, elas
tiveram o desejo de levar adiante o teatro universitario, mostrando um entusiasmo que as
motivou a permanecer.

Vejo esse espetaculo como uma etapa na caminhada de cada integrante, e quem sabe,
o grupo permaneca com Os Titeres de Porrete ou novos projetos. Para mim, o espetaculo foi
mais do que uma montagem: foi meu encontro profundo com o teatro de bonecos. Descobri
um lado meu, até entdo desconhecido — o bonequeiro — € um novo amor pela arte.

Houve, também, frustracdes e expectativas nao realizadas. Talvez eu tenha colocado
meus desejos pessoais acima da realidade do grupo. Hoje, entendo que esse trabalho coletivo
depende das negociagdes e prioridades de cada um. O Grupo Titiritando foi um aprendizado
vivo dentro do nosso processo de formagao. Tenho orgulho do que construimos e sei que
minha vontade de continuar foi fundamental para manter essa historia viva. Uma historia que

carrego como artista, ser humano, e profissional em constante construgao.
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4.2 A experiéncia vivida pelos estudantes: processo como formacao

Para entender como o processo de criagdo e circulagdo do espetaculo Os Titeres de
Porrete: Tragicomédia de Dom Cristovdo e Sinhd Rosinha impactou a formagao dos
envolvidos, realizei sete entrevistas com colegas, que, assim como eu, participaram da
experiéncia. O objetivo foi saber como essa vivéncia contribuiu para suas trajetorias
académicas e artisticas, especialmente na formagdo como futuros arte-educadores. Os
depoimentos revelam a importdncia do projeto na constru¢do da identidade docente,
destacando o potencial pedagogico do teatro de formas animadas.

Logo nas primeiras respostas, a relevancia da vivéncia pratica ficou evidente. Para
muitos, a experiéncia ndo representou apenas o contato direto com a linguagem do teatro de
formas animadas, mas também a oportunidade de trabalhar coletivamente em uma montagem,
muitas vezes, a primeira vivida dentro da graduacdo. “Foi muito importante por me permitir
conviver mais de perto com Izabel Concessa e aprender mais sobre o universo do teatro de
formas animadas, uma area que muito me interessa.” (Ariane Fernandes, 2025).

“Participar foi muito importante para mim pois foi a primeira pega que estive com a
minha turma da graduacdo.” (Lucas Carvalho, 2025).

“Considero a construcdo do espetaculo uma das mais especiais e importantes para

mim durante a graduagdo.” (Marcilio Santos, 2025).

Figura 40 - Professora Izabel Concessa (diretora do espetaculo) ensaiando com Rafael de Souza (integrante do

grupo)

Fonte: Martins (2023c¢).
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Mesmo os desafios — como a confec¢do dos bonecos e a convivéncia em grupo —

foram vistos como parte principal do processo, contribuindo para o amadurecimento e para o

trabalho coletivo. Como destacou Marcilio (2025), “nem todo processo artistico ¢ feito apenas

de flores...mas, mesmo assim, foi uma experiéncia cheia de aprendizados.” A participagdao na

peca consolidou-se, assim, como espaco formativo, onde os estudantes viveram na pratica, os

desafios e conquistas do teatro, desenvolvendo habilidades técnicas, criativas e colaborativas.

As respostas destacaram a forte relacdo entre a pratica artistica e a construgdo da

identidade docente, mostrando como a experiéncia com Os Titeres ampliou a visao dos

participantes sobre a arte-educagdo e suas possibilidades para a sala de aula.

Ruan Henrique, enfatizou como a vivéncia impactou diretamente na sua formacgao de

artista-docente e sua futura pratica pedagogica:

O processo fez total diferenga em minha formagdo como artista-docente, pois
pretendo incluir o teatro de formas animadas em minha metodologia de ensino.
Poder ver e experienciar as contribui¢des e toda bagagem de Izabel Concessa ¢ um
grande privilégio enquanto futuros profissionais de teatro, diante da sabedoria, da
humildade, do respeito e de tantos conhecimentos técnicos acerca do mundo dos
bonecos (Ruan Henrique, 2025).

A observacdo das praticas da professora Izabel Concessa durante o processo foi um

fator determinante para muitos. Ariane Fernandes destacou ndo apenas o aprendizado técnico,

mas também o olhar sobre a postura ética e humana na condugao pedagogica:

Levo comigo muito aprendizado que vai além da técnica de dar vida ao inanimado.
Aprendi sobre o trabalho do ator nesse género especifico, no qual o boneco se torna
uma extensdo do intérprete, o encantamento que o boneco nos proporciona, seu
espago critico, politico e social e sobre o potencial pedagogico dos bonecos para o
professor de teatro, que pode, por meio deles, ensinar diferentes aspecto da
linguagem teatral, o estimulo a criatividade dos discentes e, além da manipulagao, os
bonecos sdo uma das formas que o teatro nos oferece, de abordar diversos temas em
sala de aula, abrindo espago para reflexdes sensiveis com os alunos. (Ariane
Fernandes, 2025).

J4 Blandon Aravanis reforcou o carater transformador da experiéncia ao observar a

receptividade dos alunos ao contato com o teatro de formas animadas durante suas praticas

pedagbgicas:

Durante minha trajetéria enquanto artista, estudante e professor, foi totalmente
essencial, pois foi através deste trabalho que que pude possibilitar para outros alunos
o mundo magico do teatro de formas animadas, trabalhando a possibilidade de
sombras e de bonecos, fazendo com que todos participassem da aula, sendo algo que
chama muita atencdo. (Blandon Aravanis, 2025).

Os relatos confirmam que a construgdo de Os Titeres de Porrete ndo apenas despertou

o interesse dos estudantes pela arte da animagdo, mas também reforcou a compreensao do
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teatro enquanto instrumento educativo, capaz de estimular a sensibilidade, o pensamento

critico e as diversas possibilidades criativas em ambientes de aprendizagem.

Figura 41 - Aquecimento do grupo antes de entrar em cena no FESTEL

Fonte: Martins (2023d).

Figura 42 - Aquecimento vocal do grupo antes de entrar em cena no FESTEL

Fonte: Martins (2023e).
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4.2.1 O que mais marcou os estudantes no processo: momentos, alegrias e descobertas

Durante o processo, muitos momentos nos marcaram, tanto como grupo, quanto
individualmente. Apesar das vivéncias particulares, o sentimento comum foi o de
pertencimento, descoberta e realizagdo. Ruan Henrique (2025) destacou a importancia da
constru¢do dos bonecos: “as melhores aulas foram a de construgdo dos bonecos, pois
pudemos vivenciar na pratica e com a contribuicdo de bonequeiros do nosso estado, o passo a
passo, cada uma das etapas, até a finalizacdo.”

O que mais marcou o grupo foi ver o espetdculo sair da universidade. Ruan (2025)
destacou a experiéncia de viajar e enfrentar desafios juntos: “sair da nossa zona de
conforto...todos juntos, unidos e se apoiando diante dos diversos publicos mundo afora.”

Ariane relembrou a participagdo em grandes festivais, que fortaleceram seu sentimento
de realizagdo artistica e pessoal:

Houve dois momentos que me marcaram bastante: o primeiro deles foi sobre nossa
passagem pelo festival Janeiro de Grandes espetaculos. Como consumidora de teatro
e artista, acompanho o festival ha muitos anos e sempre tive o desejo de integrar a
programagdo. Entdo, fazer parte da grade do festival foi muito especial, sobretudo
sobre o fato de, na época, estar voltando de uma breve licenga de maternidade, tendo
sido nossa apresentacdo o meu retorno ao teatro apos o nascimento do meu filho [...]
O segundo momento que me emocionou bastante foi nossa participacdo no Palco
Giratorio, tendo em vista a grandiosidade do festival — que havia passado tantos anos

sem acontecer. Foi muito bonito nos ver ocupando esse espago, mostrando a
sociedade a forga e beleza do teatro universitario. (Ariane Fernandes, 2025).

A oportunidade de levar o trabalho para fora dos muros da universidade — seja em
oficinas, festivais, e apresentacdes em outras cidades — ampliou o olhar profissional dos
participantes e proporcionou vivéncias que dificilmente teriam ocorrido em outros contextos
académicos.

Ariane Fernandes (2025) relata que pode “viver outras experiéncias profissionais, como
a oficina no Centro Cultural Benfica e o contato com outros profissionais, 0 que promoveu um
intercAmbio de saberes enriquecedor.”

Marcilio Santos (2025) relata que ndo imaginava que “Os Titeres de Porrete ia ganhar
essa dimensao além da universidade, viajando e provocando um amadurecimento enquanto
artista.”

Circular e apresentar em Cidades diferentes foi um ponto destacado por todos. Karol
Spinelli (2025) resume esse sentimento ao dizer: “nds, enquanto estudantes e artistas,
ansiamos que nosso trabalho voe e ganhe o mundo, e isso com ‘Os Titeres’ foi possivel,

deslocar nosso trabalho até outros olhares. Foi satisfatorio demais.”
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Thayna Nascimento (2025) também relata sobre a magia das apresentagdes e o poder
do contato direto com o publico: “Cada apresentacdo nos trouxe um aprendizado, o espetaculo
¢ realmente muito encantador, para quem assiste e para quem faz. O contato com o publico
sempre foi muito incrivel.”

Os depoimentos revelam que o processo foi um encontro com a arte, a docéncia € o
fazer teatral, mostrando que a universidade se tornou um espago potente de formagdo ao

possibilitar imersdo em experiéncias reais.

4.2.2 O que mais os estudantes levam para a vida profissional?

Nas reflexdes finais, destacam-se valores essenciais na pratica do arte-educador, como
a coletividade e o comprometimento. Karol Spinelli (2025) expressa bem esse sentimento:
‘“fazer teatro nunca ¢ sobre mim, mas sobre o outro. Teatro ¢ energia, constincia e
coletividade. Exige muito mais do que s6 o fogo inicial, mas a fé de fazer essa chama
permanecer até quando fizer sentido para nos.” Essa visao do teatro como organismo refor¢a a
importancia do trabalho em grupo e do compromisso continuo, fatores importantes na
formacdo de um professor. Além disso, os relatos evidenciam como o teatro de formas
animadas amplia horizontes criativos e pedagdgicos, como Blandon diz:

O que mais levo para o campo profissional é de como as historias podem se
interligar através da constru¢do dos bonecos e de como isso abre um campo de
possibilidades para o profissional. O trabalho com o boneco ¢ transgressor,
permeando lugares inabitaveis, tornando-se habitavel para as possibilidades da arte e
da vida. (Blandon Aravanis, 2025).

As respostas também destacam a percepgao do impacto social e transformador da arte.
Foi ressaltado que o espetaculo continua circulando além da universidade e da disciplina,
gerando bons efeitos na vida dos estudantes.

Encerrar os depoimentos levou também a uma reflexao pessoal sobre a trajetoria no
processo, marcada pelas criagdes coletivas, desafios, descobertas, viagens, apresentagdes e,
sobretudo, pelo encontro com o outro.

Olhando para tudo que construimos com Os Titeres de Porrete, percebemos que
levamos conosco mais do que técnicas ou memorias, levamos formas de nos colocar no
mundo como artistas-docentes. Esse trabalho, surgido dentro da universidade e que atravessou

tantos espagos, continua reverberando em cada um de nods. E € nesse espirito coletivo e de
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aprendizado constante que sigo refletindo (junto com eles) sobre a poténcia transformadora da

arte-educacao.

4.2.3 Minhas proprias maos na cena: reflexdes de um artista docente em formacao.

A experiéncia com Os Titeres de Porrete representou um divisor de dguas em minha
trajetoria académica e pessoal, marcando o inicio de uma compreensdo mais profunda sobre
meu papel enquanto estudante de teatro, futuro professor e artista-docente em formagao. Em
um percurso universitario que teve quase metade de sua duragdo no formato on-line, o
envolvimento com esse projeto foi, antes de tudo, um reencontro com a esséncia pratica do
teatro, uma confirmacao de que eu realmente pertencia aquele universo.

A disciplina de teatro de formas animadas, tdo aguardada por mim, transcendia a mera
expectativa de uma vivéncia pratica. Havia um anseio genuino de me conectar com o mundo
dos bonecos, uma paixdo que remonta a minha infincia, onde os brinquedos foram
companheiros fieis até o final da adolescéncia. Creio que essa ligagao prévia com o ludico foi
fundamental para que eu me identificasse tdo intensamente com a linguagem do teatro de
animacao.

Ter Os Titeres na minha formacdo foi um aprendizado fundamental sobre a
coletividade. Entendi que, no teatro, a individualidade do artista precisa dar lugar ao trabalho
em grupo para que a obra brilhe. Essa foi uma licao valiosa: no teatro de animagao ¢ essencial
servir a criacdo, sem buscar o protagonismo. Para mim, como professor em formacgdo, a
disciplina de Teatro de Formas Animadas e a experiéncia com Os Titeres foram um
verdadeiro presente, um marco como futuro arte-educador. Vejo as formas animadas como a
forma mais pedagogica de ensinar teatro, e seus aprendizados reverberam em minhas praticas
com alunos, usando bonecos como ferramenta pedagdgica. O teatro de formas animadas,
como argumenta Ana Maria Amaral (1991), ¢ uma modalidade que oferece um vasto campo
de exploragdo didatica, uma vez que alia a criatividade artistica ao desenvolvimento de
habilidades motoras, cognitivas e sensoriais. Compreendi que criar personagem vai além da
cena: ¢ um processo de autoconhecimento, de dar forma e identidade a uma criacao.

Meu aprendizado com os bonecos partiu do zero, desde a confec¢do do papel maché
até todos os passos da criacdo do boneco de luva. Mas a experiéncia dos Titeres me moldou
enquanto artista de teatro, € me impulsionou a assumir o posto de produtor, me transformando
profissionalmente. Essa descoberta como bonequeiro abriu portas no mundo artistico,

permitindo-me viver ricas experiéncias e realizar sonhos. Com o oficio de ator-manipulador,
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participei de grandes espetaculos como o Baile do Menino Deus e me associei a Associagao
Pernambucana de Teatro de Bonecos, além de integrar meu primeiro elenco de uma série
audiovisual.

O que mais me emocionou nesse processo foi a paixdo que envolve a todos, desde os
criadores até o publico, e a recepcao calorosa dos “Titeres” por onde passamos. Os momentos
de alegria foram incontaveis, seja montando o espetdculo com a turma pelos teatros de
Pernambuco, vivenciando os bastidores com risadas e “perrengues”, ou em cada apresentacao,
da aprovagdao em um festival, a desmontagem do cenario. A dedicagdo da professora Izabel
Concessa foi essencial, pois ela lutou para que o grupo continuasse apresentando a histéria de

Lorca, tornando-se uma verdadeira mae para todos.

Figura 43 - Luan Lucas Leite segurando os elementos da cena de sombras

Fonte: Bonfim (2024c).

Além das alegrias, os desejos e percal¢os vivenciados nos ultimos trés anos foram
igualmente cruciais para minha formacdo. Gerenciar um espetaculo com mais de 20 pessoas
em um contexto estudantil e sem recursos, por exemplo, foi uma tarefa complexa. Reconhego
que a intensidade dessa experiéncia, por ser tdo pessoal, me fez depositar muitas expectativas
no Grupo Titiritando, o que gerou momentos de confusdo e talvez uma prioridade
diferenciada em relagdo a alguns colegas.

Contudo, essa vivéncia me ofereceu ligdes valiosas para qualquer contexto. Aprendi,
antes de tudo, que todo projeto tem um ciclo de vida. Apesar do desejo de perpetuar Os

Titeres, a realidade impde seus limites, e aceitar o fim de um ciclo, ndo diminui sua
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importancia ou sucesso, mas sim reconhece que ele cumpriu seu propoésito. Esse ¢ um dos
muitos aprendizados que levo para todos os meus projetos.

Um ponto crucial foi a percepcao de valor. Em momentos de inseguranga, questionei
se o teatro de bonecos seria visto como “menor”’. Refletir sobre o ego — tanto o meu quanto o
dos outros —, me ensinou a confiar mais no meu trabalho, independente da area, e a combater
preconceitos. E um exercicio continuo de autoconfianga e de critica das percepgdes alheias.

No fim das contas, essa jornada com Os Titeres me deu uma grande bagagem. Aprendi
na pratica a aceitar as coisas como elas sdo, a ter resiliéncia para aguentar o tranco e a lidar
com as expectativas, tanto as minhas, quanto as dos outros. Esses aprendizados que foram tao
importantes no nosso fazer artistico, s3o um verdadeiro tesouro e servem para qualquer coisa
que eu va fazer na vida. Acima de tudo, essa jornada me fortaleceu como artista, professor e
ser humano, abrindo caminhos e sonhos que hoje se concretizam. E ¢ com essa bagagem
recheada de novos conhecimentos e novas perspectivas, que sigo em frente, pronto para os

proximos palcos e desafios que a vida me apresentar.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao refletir sobre os resultados desta pesquisa acerca das contribui¢des do processo de
criacdo do espetaculo dos Titeres, torna-se evidente a relevancia de abordar a trajetéria de
Federico Garcia Lorca, cuja obra representa uma valiosa contribui¢do para a cultura mundial.
Confesso que ndo sabia, antes de mergulhar a fundo em sua biografia, suas provagdes e as
lutas para ter sua arte difundida. A cultura espanhola foi a principal fonte de inspiracdo de
Garcia Lorca, cuja postura diante do contexto sociopolitico de sua época revela sua coragem e
integridade. Encantei-me por sua trajetdria: mais que contador de histdrias, ele reinventou
Dom Cristévao, resgatando-o do esquecimento e renovando sua presenca no teatro popular.

Conhecer essas histérias ¢ importante para um processo criativo no ambiente
educacional, como foi o caso dos titeres de porrete. As figuras emblematicas do teatro
ensinam com suas historias pessoais € suas criagdes artisticas, que as vezes se misturam.
Nessa descoberta, quanto mais entendemos os acontecimentos prévios ao produto estudado,
mais nos desenvolvemos enquanto arte-educadores e pensadores criticos.

Também aplico na analise do texto escolhido para a encenagdo. A analise da
montagem de Os Titeres de Porrete nos levou a uma conclusdo: é importante mergulhar no
texto original de 1922 e compard-lo com a nossa encenacdo de 2022. Percebo que, ao
entender como esta obra centenaria ganhou vida novamente em nosso palco, cem anos depois,
conseguimos ndo so sacar as escolhas que fizemos na adaptagdo, mas ainda ver o que ressoa
daquela época e o que mudou completamente. Afinal esta perspectiva revela como a
sensibilidade da equipe de 2022 moldou a peca de forma Unica. Concluimos, entdo, que essa
diferenca de tempo ndo s6 enriquece nossa compreensao do espetaculo, mas também prova a
capacidade do teatro de conversar com qualquer época.

A disciplina de Teatro de Formas Animadas nos oferece essa contextualizacdo tedrica
sobre nosso objeto de estudo e nos da precisdo para abordar o assunto. Também trago aqui a
importancia da interdisciplinaridade nos estudos de teatro para entender a trajetoria de algum
tema especifico, como nesse caso, do teatro popular europeu, que se originou na Commedia
dell’ Arte. Esses aprendizados amplos eram dados por Izabel Concessa no periodo de docéncia
na disciplina e revisadas por mim quando fui monitor da cadeira de Histéria do Teatro de
Bonecos, durante meu processo de escrita.

Durante o processo de encenacdo dos Tiferes com a turma de 2022.1, ndo apenas

propiciou-se um espaco crucial para o retorno e a reafirmacao das praticas teatrais presenciais
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apés o periodo pandémico, mas também gerou um processo de criagdo que se revelou
fundamental para esta pesquisa.

As atividades praticas nos ateliés fomentaram a formagdo de artista com um forte
desejo de palco e um profundo senso de unido, e transcendem a mera finalizagao de uma etapa
académica. Assim, documentar essa experiéncia se torna essencial pois ela representa uma
autoafirmacdo coletiva e a materializacdo de um desejo de construir arte, conferindo uma
relevancia inegével aos achados e andlises deste trabalho.

Com a experiéncia de levar A Tragicomédia de volta aos palcos, movida pela
necessidade de performance dos discentes, demonstrou um marco fundamental ndo apenas
para o restabelecimento das praticas cénicas presenciais e em diferentes espagos, mas para o
proprio curso da UFPE. E o melhor ¢ que quando o espetaculo saiu dos muros da universidade
e foi reconhecido pelo publico, isso ndo s6 comprovou a qualidade do que a gente estava
desenvolvendo na academia, como também demonstrou o poder do teatro. Assim, esse
processo como ferramenta artistica e pedagogica, abriu caminhos significativos para o curso
de teatro, reafirmando a relevancia das agdes de extensdo universitarias e a relagdo com a
comunidade teatral externa, levando a conhecer as producdes desenvolvidas na academia.

A montagem dos Titeres de Porrete, articulada em torno dos processos criativos e
fundamentos estéticos aqui explorados, deixou de ser uma mera execu¢cdao de um espetaculo.
Mais do que responder as indagagdes sobre quais os processos criativos, as etapas de trabalho
e fundamentos estéticos norteadores, percebemos que a experiéncia se configurou como um
espaco crucial para a formacado de artistas docentes apaixonados pelo teatro de animacao.

Nesse sentido, foi fundamental mergulhar na vivéncia dos participantes pois o
engajamento ¢ a relagdo com o trabalho ndo s6 validam as abordagens pedagodgicas e
artisticas, mas também revelam o profundo impacto dessa pratica na construcao identitdria e

no futuro desses profissionais de teatro.
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APENDICE A - PERGUNTAS FEITAS NA ENTREVISTA

ENTREVISTA PARA O TCC DE LUAN

1. Por favor, avalie a sua experigncia , doinicio do processo de trabalho até o momento
atual, nos “Titeres de Porrete”:
e Foi importante? Por qué?
®  Fez alguma diferenga na sua trajetdria como individuo, estudante, futuro

profissional (artista, professor, artista-docente), enfim, na sua formacio?

o O que vocd aprendeu?

2. Durante esse processo todo tem alguma coisa que fol mais interessante pra vocé, que
|lhe deu mais alegria, que |he foi mais gratificante ou gue mais lhe chamou atengdo?

3. O gue mais vocé leva para sua vida profissional |
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ANIMADAS 2022.2
[ ddd UFTF PLANO DE ENSINO DE DISCIPLINA
== PROACAD PERIODO LETIVO (SEM/ANO): 01/2022
DCA DEPARTAMENTO: Teoria da Arte ¢ Expressio Artistica
DISCIPLINA CARGA HORARIA CRED
CODIGO NOME TEORICA PRATICA
ARS507 | Teatro de Formas Animadas 30 90 0s
TURMA .
IDENTIFICACAO CURSOS QUE ATENDE PERIODO
Tl Licenciatura em Teatro 06/2022 a 10/2022
HORARIO PROFESSOR No. DE SUB-TURMAS
2" feira- 14h as 18h Izabel Concessa P. de A. Arrais 0
4* feira — 14h as 18h
EMENTA

Abordagem das técnicas do teatro de animago. Pritica de confecgdo, manipulagiio e encenago com bonccos,'
miscaras, sombras efou objetos.

OBJETIVOS

Geral: Introduzir o aluno no universo do teatro de formas animadas.

Lspecificos:

Identificar os subgéncros do teatro de animagéo ¢ suas especificidades.

Identificar as distintas técnicas do teatro de animagdo.

Identificar ¢ praticar os principios bisicos da animagio.

Proporcionar ao aluno a oportunidade da pritica teatral com bonecos, sombras, mdscaras ¢/ou objelos,

METODOLOGIA
Aulas expositivas dialogadas com uso de material audiovisual; discussio de textos previamente selecionados;

aulas priticas.

FORMAS DE AVALIACAQ
A Avaliagio sera processual ¢ somativa. O aluno serd avaliado continuamente pela sua participagio nas

discussies tebricas ¢ nas atividades de pratica teatral ¢, também, pela assiduidade, pontualidade, organizacdo,
criatividade e capacidade de trabalhar colaboralivamente, A disciplina adotar a avaliagio padriio (com duas
notas), tendo como instrumentos de avaliagio fichamentos ¢ discussiio de (extos previamente lidos para a 1* nota
¢ participagdo no exercicio cénico produzido durante a disciplina para a segunda nofa. '

UNIDADES PROGRAMATICAS

DATA | CONTEUDO

UNIDADEfI

27/06 Apresentagiio da disciplina: atividades, contcidos, metodologia ¢ formas de avaliagdo. Roda de
conversa para colher os interesses e aspiragdes da turma sobre o teatro de animagdo a fim de
conltribuir para a definigio do exercicio teatral da disciplina.

Exposigio dialogada: Teatro de Animagdo: conceituagiio, terminologias ¢ géneros.

29/06 Exposicio dialogada: Palcos ¢ téenicas de animagiio para teatro de bonecos.

06/07 Exposigiio dialogada: Palcos ¢ técnicas de animaciio para teatro de bonecos (continuagio).
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A dramatu m no teatro de animagio e sua relagio com o trabalho do ator-animador.

« : PARENTE, José. Uma escrita efémera: « dramaturgia do ator manipulador no
teatro do mammado Mdin-Main: revista de estudos sobre Teatro de Formas Animadas. Jaragua do
Sul: SCAR/UDESC, N. 8, p. 150-163, 2011,

11/07

Exposigdo dialogada: Teatro de objetos: conceito, caracteristicas, processos criativos, aspectos
histéricos, espetéculos.

Wﬂgm D'AVILA, Flévia Ruchdeschel; WAGNER, Cintra. Teatro de objetos, uma
pritica contemporiinea do teatro de animagdo. Semindrio Nacional de Pesquisa em Arte ¢ Cultura
Visual, 5., 2012. Goidnia. Anais...Goidnia: UFG, FAV, 2012, 550-559.

13/07

Ex| osx Gio dxalo oada: Teatro de Sombras: caracteristicas, materialidades ¢ técnicas de animagdo.

S de texto: OLIVEIRA, Fabiana Lazzari de. Sensagio ¢ percepeiio no teatro de sombras.
Mom-Mdm revista de estudos sobre Teatro de Formas Animadas. Jaragué do Sul: SCAR/UDESC,
N. 9, p. 166-181, 2012.

18/07

Exposiclio dialogada: Teatro de Mdscaras: o uso da mdscara no teatro; atuagio; tipos de médscaras;

aspectos historicos.

Teatro de animagio; Possibilidades de materiais de confecgdo e palcos para uso artistico ¢
cdagégico.

%lscltséio ‘de fexto: CHERUBINI, Luiz André. A encenagio, o teatro de animagio ¢ o grupo

Sobrevento. Méin-Moin: revista de estudos sobre Teatro de Formas Animadas. Jaragud do Sul:

SCAR/UDESC, N. 10, p. 218-235, 2013,

UNIDADE II

20,07

Relaxamento e aquecimento para o ator-animador. Exercicios de Sensibilizagio, concentragiio ¢
energia para o trabalho do ator-animador.

25/07

Relaxamento e aquecimento para o ator-animador. Prética de animagio para bonecos de luva: nivel,
ponto de gravidade ¢ caminhada do boneco.

27107

Relaxamento ¢ aquecimento para o ator-animador. Pritica de animagdo para bonecos de luva:
respiracdo, ritmo, olhar projetor, entradas ¢ saidas.

01/08

Relaxamento e aquecimento para o ator-animador. Pritica de animagiio para bonecos de luva:
sincronia fala/movimento, triangulaciio, ponto fixo.

03/08

Relaxamento ¢ aquecimento para o ator-animador. Pritica de animagio para bonecos de luva: :
dissociacdo, partituras de gestos e movimentos ¢ criaciio de pequenas cenas.

Rclaxammto e aquecimento para o ator-animador. Pritica de animagiio com sombras.

Leitura ¢ nnﬂlse do texto dramético sclecionado para o exercicio cénico. Andlise ¢ concepgiio de
personagens ¢ figurinos.

Oficina de criaciio e confecciio de cendrios jctos animados.

Oficina de criaciio e confecgiio de cendrios ¢ objetos animados

Oficina de criagiio ¢ confeceio de cendrios e objetos animados

Oficina de criaciio e confecgdio de cendrios ¢ objetos animados

Oficina de criaqio ¢ confeceiio de cendrios ¢ objetos animados.

Enssios

Ensaios

FERIADO

Ensaios

Ensaios

Ensaios

Ensaios

Ensaios
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28/09 Ensaios

01710 Ensaios
Sabada :

03/10 Ensaios

05/10 Ensaios

08/10 | Ensaios
Sébado

10/10 Ensaios

12/10 FERIADO

17/10 Ensaios

19/10 Ensaios

22/10 | Ensaios
| Sébads

24/10 Apresentacio de exercicio cénico.

26/10 Apresentaciio de exercicio cénico.
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ANEXO A - CARTAZ DE DIVULGACAO DO EXPERIMENTO CENICO DE ¢‘OS
TITERES DE PORRETE”

ADAPTACAO DO TEXTO UM EXPERIMENTO
DE GARCIA LORCA CENICO DOS
E DIRECAO ALUNOS DE
IZABEL CONCESSA TEATRO

DA UFPE

03/1

TEATRO
MILT!
BACARE
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ANEXO B - CARTAZ DO ESPETACULO PARA A APRESENTACAO NO FESTEL

Stabado, dia 04/11 as 19h
Uocal:
iTRO CULTURAL MINISTRO;MARCOS VINICIUS VILACA
(ANTIGA RADIO DIFUSORA'DE LIMOEIRO)

W op
{LlONARTE s CTRITANDD i CAC
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ANEXO C - NOTICIA DA UFPE SOBRE A APRESENTACAO DO ESPETACULO
NO JANEIRO DE GRANDES ESPETACULOS

Noticias do CE

Grupo Titiritando da UFPE participa do Festival
Janeiro de Grandes Espetaculos

O Noticias do Campus conferiu um ensaio do grupo de teatro de bonecos

12012024 @14:30 Ascom

coletive formado por discentes do curso de Licenciatura em Teatro da UFPE e dirigido pela

) participara do Festival Janeiro de Grandes Espetaculos, com o espetaculo “Os Titeres de
Porrete: Tragicomédia de Dom Cristovéo e Sinha Rosinha®. O Grupo Titiritando surgiu em 2022, a partir da
disciplina de Teatro de Formas Animadas, em que os estudantes puderam experimentar um pouco do universo do
teatro de bonecos culminando na montagem do texto de Garcia Lorca. O grupo de alunos € responsavel por toda
realizagéo do espetaculo, tendo produzido seus proprios bonecos, cenarios, sonoplastia e iluminagdo. O Noticias
do Campus conferiu um ensaio do grupo de teatro de bonecos

Gipd'de teatro da UFPE pasticipa ... (Y ad Ry
MPUS il

Assistirm... cmpamP‘

Assistir no (8 YouTube

Ficha Técnica

Reportagem: Amanda Dantas

Imagens e Edigdo: Ana Clara Botelho
Superintendente de Comunicag&o: Bruno Nogueira

Cel

de Educa

Curso de Pedagogia

Departamento de Polfticas e Gestdo
da Educagdo (DPGE)

Departamento de Psicologia,
Inclusdo e Educagdo (DPSIE)

Departamento de Ensino e
Currfculo (DEC)

Departamento de Fundamentos
sociofilosoficos da Educagéo (DFSFE)

Colégio de Aplicagdo - CAP

Coordenagdo de Formagdo Docente
para as Licenciaturas

Extenséo
Biblioteca Setorial CE
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ANEXO D - CARTAZ DE DIVULGACAO DO ESPETACULO PARA O PALCO
GIRATORIO

sescpe.org.br f o

PALGO _ - .
GIRATORI0 /="

' A o)
g L)
a )*\

.

OSTERES  /~
DEPORRETE o, 8

GRUPO TITIRITANDO (PE)

31DEMAID \;
e j ' .. :.

ITPgEEdsoS ggmerclo Dependente: ns 15 o (,2250/?

Piblico Geral: RS 30
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ANEXO E - CARTAZ DE DIVULGACAO DO ESPETACULO PARA O FESTIVAL
PERNAMBUCO MEU PAIS

faseLm TITIRITANDD

CAC _¥ummw ﬁf[ﬂﬂg

e e e
AR T I RNTS)
. ﬁ‘yz— oo

e E"‘EFUNDARPE S EMPETUR
o e wo

2 S R ¢
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ANEXO F - CARTAZ DE DIVULGACAO DA OFICINA REALIZADA NO CENTRO
CULTURAL BENFICA

CIRCUITO DE
OFICINAS
BENFICA

Fantoches em agao: técnicas de
Manipula¢do de boneco de Luva

Ministrado pela professora de Teatro de
Formas animadas, Izabel Concessa e pelos
integrantes do grupo Titiritando, Luan
Lucas Leite e Ariane Fernandes, a oficina
abordara a manipulagédo de boneco de luva
(fantoches), técnicas de manuseio e atuagdo
com o personagem boneco. Também seréo
abordadas técnicas de foco e concentragio
para o ator manipulador.

18h30 as 21h30

Centro Cultural Benfica
(Rua Benfica, 157)

Gratuito

Inscricao via formulario

SUPERCULT
UFPE
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ANEXO G - LINK DO SITE COM A CRIiTICA DE LEIDSON FERRAZ SOBRE A
APRESENTACAO DO ESPETACULO NO PALCO GIRATORIO

Disponivel em:

https://palcogiratorio.sescpe.com.br/blog/?fbclid=PAQOxDSwMAmMY 5leHRuA2FIbQIxMQA
Bpwiv9C8zR 7mmlu-

veegf xvOdWvICOWCKOKU7RVIL1DsAq7rXyGvMQYUNszF _aem BgOA2Cc2av06j8e0C
RHgmQ
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