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RESUMO

Entre as décadas de 1940 e 1970, a escritora €laspector exerceu diferentes fun¢des na
imprensa brasileira, especialmente na imprensaazariAléem de escrever cronicas para o
Jornal do Brasi] a escritora manteve colunas femininas em tré&seatifes peridédicos do Rio
de Janeiro, nos quais discorria sobre temas “futgimmo moda, corpo, beleza, normas de
etiqueta, comportamento, curiosidades, economiaédtica, entre outros. Com receio de
manchar sua imagem diante da critica que ja a demsia uma escritora complexa e
hermética, Clarice Lispector assinava tais colummas os pseuddnimos Tereza Quadros (no
Comicig em 1952) e Helen Palmer (fi@orreio da manhaentre 1959 e 1961), além de
assumir a funcdo dghost writerda famosa atriz e manequim da época llka Soaod3iémio

da noite entre 1960 e 1961). Tendo em vista as circunstéacparticularidades dessa
atividade exercida por Clarice Lispector no jorsrald carioca, nossa dissertacdo pretende
analisar a sua participacdo nessas paginas femirimapossivel influéncia que essa escrita
jornalistica possa ter exercido sobre sua obraofiat. Para tanto, buscamos analisar de
maneira abrangente a contaminacéao dos génerosigtintae literario na obra da escritora, a
fim de compreender de onde pode ter nascido usratitra das mais poderosas e definitivas
no cenario da literatura brasileira de todos osptesnmarcada por experiéncias misticas e
reveladoras, consideradas por muitos como epif§negartir de um jornalismo feminino de
extrema superficialidade e banalidade. N&do obstamiBzamos comocorpus de nossa
pesquisa textos jornalisticos publicados por Géakispector nas colunas femininas reunidos
em dois livros organizados pela pesquisadora Amlrelaria NunesCorreio Feminino
(2006) eS6 para mulhere§2008), bem como oito textos ficcionais presemtmsdiferentes
livros, Felicidade Clandesting1975), A via crucisdo corpo (1974) elLacos de familia
(1960) observando os processos de transmigracdo e déguaasio de temas e motivos das
colunas femininas para sua ficcdo, percebendo canascritora se utilizou desse meio
jornalistico como importante laboratério e exeribé escritura.

PALAVRAS-CHAVE: Clarice Lispector; Cronica; Jornalismo.



ABSTRACT

Between the 1940s and 1970s, the writer Claricpdatr performed different functions in
the Brazilian press, especially in the Rio de Jandn addition to writing chronicles for
Jornal do Brasi] the writer kept feminine columns in three differenewspaper in Rio de
Janeiro, in which she wrote about "futile" issusdashion, body, beauty, etiquette, behavior,
trivia, home economics, among others. To protectitmage in face of the criticism that
considered her a complex and hermetic writer, €gatiispector signed this columns with
pseudonyms Tereza Quadros (lomiciq at 1952) and Helen Palmer @orreio da manha
between 1959 and 1961), assuming alsogthest writerof the famous actress and fashion
model Ilka Soares (iiario da Noite between 1960 and 1961). Giving the circumstances
and peculiarities of the activity carried on by @ia Lispector journalism in Rio, our thesis
attempts to analyze her involvement in these faminpages and the possibility of the
influence that this journalistic writing might havead on his fiction. Therefore, we aimed to
analyze comprehensively the effects of the joustialiand literary genres in the work of this
writer, in order to understand how the most powednd definitive Brazilian literature,
marked by mystical and revealing experiences, densd by many as epiphany, may have
born from a journalism of the utmost banality amgbexficiality. Nevertheless, we used as
corpusof the research the newspaper articles publisige@lérice Lispector in this columns
collected and published in two books organized H®y researcher Aparecida Maria Nunes,
Correio Feminino(2006) ands6 para mulhere@008), as well as eight fictional texts present
in three different bookdrelicidade Clandesting1975),A via crucis do corpd1974) and
Lacos de familig1960), observing the processes of transmigratiwh teansfiguration of
themes and motifs of feminine columns for his &ioti seeing how she might use this
journalistic job as an important writing lab anceeise.

KEYWORDS: Clarice Lispector; Chronicle; Journalism.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo tem como principal objativestigar o papel do jornalismo
na escrita de Clarice Lispector, sob a hipotesguie sua funcdo de colunista em paginas
femininas possa ter contribuido significativamepéea a definicdo de seu estilo pessoal e
“epifanico” na narrativa ficcional. Por este motilouscamos analisar de maneira abrangente
a contaminacgdo dos géneros jornalistico e litenda@i@bra de Clarice Lispector, observando
0s processos de transmigracdo e de transfiguragéeEnths e motivos das colunas femininas
para sua ficcdo, percebendo como a escritora Beoutidesse meio como laboratorio e
exercicio de escritura.

Em nossa pesquisa, analisamos textos publicadasepefitora dentro dos padrbes
da imprensa feminina, em colunas publicadas emdifégentes peridédicos cariocas entre 0s
anos de 1952 e 1961, nos quais ela discorria sebras “fluteis” como moda, corpo, beleza,
normas de etiqueta, comportamento, curiosidadesioetia doméstica, entre outros. A fim
de preservar sua imagem como escritora ja recatdnelevido a publicacdes corRerto do
coracao selvager(il943), essas colunas eram assinadas com os pgeoddl ereza Quadros
e Helen Palmer (no jorn&omicio,entre maio e setembro de 1952Cerreio da Manha
entre agosto de 1959 e fevereiro de 1961, respectinte) e com@ghost writerde uma
famosa atriz e modelo da época, llka Soares (mafj@iario da Noite entre abril de 1960 a
margco de 1961), numa época em que ja era conheom® uma escritora complexa e
desafiadora.

Observando os processos de transmigracao e déiguwasao de temas e motivos
das colunas femininas para sua ficcdo, buscamogreemder como a escritora se utilizou
desse meio jornalistico como laboratério e exevcél@ escritura, procurando investigar a
contribuicdo que a experiéncia de Clarice Lispectono colunista feminina representou na
busca e definicAo de seu estilo peculiarissimo cdimdonista. Assim, levamos em
consideracdo a tematica apresentada e a linguagenegada em suas colunas, cotejando-as
com a ficcdo clariceana, mais especificamente emtosopublicados nos livrosagos de
familia (1960),Felicidade Clandestin§1971) €A via crucis do corpg§1974).

A participacdo de Clarice Lispector como cronistapecialmente em colunas
femininas, comeca a ser desvendada aos poucodandvea importancia do estudo da
cronica, ndo s6 como uma modalidade que aproxigrééa@se leitor, mas também como uma

forma de acompanhar o processo criativo do artistdifas vezes em sua génese. Nestes
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textos, é possivel perceber que a escritora pédpeséeicoar com simplicidade, ndo sé pela
escrita gue necessitava ser mais leve, mas tameénppssibilidade de desenvolver sua
criatividade em torno de temas triviais sobre aagjnéo tinha liberdade de tratar diretamente
em sua ficcao dita complexa e hermética.

Estudiosos como Aparecida Maria Nunes, Edgar CEmd@isco e Edma Cristina
Alencar de Gois vém contribuindo para essa “destabhdancando no meio académico
estudos criticos acerca da contribuicAo da esgoitiaalistica da escritora. Entretanto,
observamos a necessidade de investigar ndo sdu&naf explicita através de recortes
textuais, mas principalmente a influéncia de umngbsmo feminino de enorme
superficialidade e banalidade em uma literaturagade forca no cenério da literatura
brasileira e internacional.

Pela natureza da proposta pretendida, a nossaigedmscou respaldo na Critica
Feminista, a fim de analisar, através do discuigicaimente “feminino” e aparentemente
inofensivo deste género, os possiveis motivos flmes da ficcdo de Clarice Lispector,
verificando o exercicio ludico que tal experién@aresentou para a escritora na criacdo de
temas e personagens de sua complexa e desafidaarkteraria. Além disso, recorremos aos
pressupostos da Estética da Recepcdao, a fim dereenger a escrita clariceana e a recep¢ao
dessa escrita, observando a importancia da pag@&gdo leitor nesse processo.

Ademais, debrugamo-nos no estudo dos génerosriliteré& textuais, aliando
literatura e jornalismo, na tentativa de compreenggas principais caracteristicas e
particularidades, seus pontos de convergéncia ergéimcia, uma vez que se trata de uma
escrita que exerce tanto uma funcao literaria qugotnalistica. Para esclarecer nossa
compreensao em torno dessa escrita voltada parauliico tdo especifico, procuramos
estudar também aspectos proprios da imprensa feaina tentativa de buscar as raizes do
discurso feminino de Clarice Lispector, que reeri@xpressédo (ambigua) de um eu feminino
aparentemente passivo e compassivo, mas no fuadbdrdinado, critico e questionador.

Dessa forma, nossa pesquisa partiu da escolha xies t@ornalisticos que se
transformam em motivos trabalhados na ficcdo, peowo selecionar alguns textos literarios
que parecem se originar ou dialogar intensamente @omatéria das colunas femininas.
Concomitantemente, analisamos a imagem do femirefietida nas colunas e nos textos
literarios selecionados, estudando os processngigsis e ideoldgicos de transmigragcédo de
temas e motivos da coluna para a ficcdo, entendenoportancia dessa escrita jornalistica

muitas vezes como a génese da ficcao clariceana.
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Devido a vasta producéao ficcional da escritorapgessario proceder a um recorte
no corpusde analise que tornasse a pesquisa viavel assnlissi@cdes, principalmente no
que se refere ao tempo de desenvolvimento da meBora.esse motivo, escolhemos
narrativas que se enquadrassem no género congidemndo a possibilidade de observar, da
maneira mais ampla possivel, a contaminacdo daastedesenvolvidos nas colunas femininas
posteriormente retomados na ficcdo da escritomd@assim, escolhemos textos ficcionais
em gue estivessem presentes temas recorrenteslonas; principalmente no que se refere
ao universo feminino, sem necessariamente restrangossibilidade da leitura apenas nessa
selecdo. Aos poucos, fomos ajustando a pesquisacalelo com o material e o tempo
disponivel, na tentativa de desenvolver um trabaibocreto e inovador, que pudesse
contribuir para a fortuna critica de Clarice Ligpecbem como promover uma valorizacao do
estudo da cronica, género ainda pouco contempladoabalhos académicos.

Nossa dissertacdo foi dividida em quatro capituMs.primeiro, fizemos um breve
resumo da biografia da escritora, destacando aspesievantes de sua vida que aliam a sua
atividade jornalistica, sobretudo nas paginas paranulheres, as necessidades financeiras
advindas de sua separacdo conjugal e ao iniciamdenova vida independente no Rio de
Janeiro entre as décadas de 1950 e 1960. Além #msficamos as principais caracteristicas
da escrita clariceana nos moldes da imprensa feasnilevando em consideracdo a
adequacao por parte da escritora no que se refsrpaaroes desse ramo voltado para um
publico tdo especifico.

O segundo capitulo discorre sobre o género cr@iaaelacdo deste tipo de escrita
com seu publico leitor, observando como se da ragnas femininas clariceanas a
construcdo do estereotipo social da mulher nesteatm) e quais 0s propdésitos a que este
estereotipo parece servir. Investigamos, aind&Jagd@o da Clarice colunista feminina e seu
publico leitor, bem como as particularidades darenpa feminina, a fim de situar as colunas
clariceanas nesse contexto e atender as questimentes aos temas do consumo,
publicidade e propaganda que norteiam a nossaipastgste capitulo.

Em seguida, no terceiro capitulo, fizemos consgigs gerais sobre o0 aspecto
mistico e revelador da ficcao clariceana, semsaitado pela critica, através do resgate de
estudos que apontamepifania como estratégia estilistica na obra da escritrm de
sustentar a nossa hipétese que tenta reconheceolnaas femininas elementos responsaveis
pelo desenvolvimento de certos temas de sua ficgdiovertidos de eventos banais do
cotidiano a circunstancias deflagradoras dos pdufsirprocessos de descobertas intimas que

acometem 0s personagens clariceanos, especialosefgmininos.
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No quarto e ultimo capitulo, analisamos de mareraparativa esse mecanismo de
transfiguracdo da escrita jornalistica para a tstteraria, cotejando textos publicados nas
colunas femininas com a narrativa ficcional da iemer. Para facilitar a compreensao da
analise, dividimos o capitulo em quatro topicoss goais analisamos diferentes obras de
acordo com as tematicas relevantes no que dizitrespaossa pesquisa: “O caso classico da
barata”, que ja foi apontado por outros estudiostss sob uma 6tica diferente da nossa;
“Normas de etiqueta, rotinas domésticas e mistédasconvivéncia’, com a analise
comparativa do conto “A reparticdo dos paes”, malolo emFelicidade Clandesting@ uma
cronica muito similar da escritora publicada na@iComicig “A mulher no espelho” com
os contos “Ele me bebeu” e “Praca Maua”, ambosivdo A via crucis do corppe “Os
limites da convivéncia: entre a estabilidade e anentto de crise”, com a analise de quatro
contos do livrd_acos de Familia

Finalmente, tecemos as consideragfes finais pptéigea nossa pesquisa, cientes
tanto do esfor¢co que empreendemos para adequasa feitura & proposta inicial, como da
variedade de outras leituras possiveis que seaab®m perspectiva durante a elaboracao
deste trabalho, mas que ndo foram aqui abordadas.chinsideracfes finais, retomamos
brevemente as discussdes dos capitulos, apreseraiguinas das principais conclusdes desta
pesquisa.
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1 CLARICE JORNALISTA: DADOS BIOGRAFICOS

Para que possamos compreender de maneira amplatextcoque envolve a escrita
clariceana, iniciaremos nosso trabalho dissertasdbre alguns dados biograficos da
escritora. Para tanto, recorreremos a biografiasit@s por trés pesquisadores diferentes:
Teresa Montero Ferreira, Nadia Battella Gotlib enjBmin Moser, a fim de situar-nos no
contexto em que viveu Clarice Lispector. Observagmassim, acontecimentos que
marcaram sua vida e, por consequéncia inevitavalescrita, permitindo que fagcamos pontes
entre a obra e a vida, entendendo o impacto deesya&siéncias pessoais na sua escrita.

Clarice Lispector nasceu em 1920 em uma pequersa dal Ucrania chamada
Tchetchelnik, no percurso da fuga de sua famildiajidos impactos da Primeira Guerra

Mundial, tendo como principal ameacapugjrons

[...] violentas perseguicbes aos judeus, com sa@ssassinatos, estupros,
empreendidos por grupos que se movimentavam pétisswvterritérios que
iam ocupando a for¢ca e depois abandonavam; erdse et cosacos. E
somavam-se a tais lutas, as empreendidas por \gug®s nacionalistas
separatistas ucranianos, alguns deles, anarquigti@s,atacam quaisquer
frentes, muitos deles concentrados na regido pedaimldeia onde moravam
membros da familia Rabim, Krimgold e Lispector. (3B, 2009a, p. 41-
44)

Para agravar a situacdo, o pais também sofria lexoefdas consequéncias da
Revolucdo de Maio, ocorrida no ano de 1917, quaegmiava 0 primeiro governo comunista
na Europa, apés a vitdria dos bolcheviques. Comaposda, foi instaurada uma Republica
Popular da Ucrania, fruto dessa guerra civil.

Tendo a familia Lispector parentes tanto no Brgsénto nos Estados Unidos, o pai,
Pedro Lispector, preferiu atender ao chamado feitos parentes que ja haviam se instalado
no Brasil, uma vez que encontrou mais facilidad®s glesembarcar neste pais. Partiram,
entdo, no ano de 1920, mée, pai e duas filhaspganao meio do caminho em uma pequena
vila para que Clarice nascesse.

A familia Lispector chega ao Brasil, no porto deckid, em marco de 1922 e é
recebida por parentes, porém nao permanece la pdo rempo. Insatisfeito com o
rendimento e as oportunidades que |lhes foram oflxgcPedro parte para Recife em busca
de nova oportunidade para se estabelecer e susteatdamilia, permanecendo nesta cidade
por volta de dez anos, até partirem para o Rioateih, cinco anos apds a morte de sua

esposa, Marieta, em 1935.
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A vida da familia Lispector no Recife foi marcadar plificuldades, tanto de ordem
financeira quanto de ordem sentimental, especidbr@gio motivo da doenca de Marieta que
foi Ihe consumindo aos poucos, desde o0 nascimeatdCldrice. Por este motivo, as
lembrancas de sua infancia nesta cidade soma4sguatea de ver a mae doente, isolada em
casa, sofrendo arduamente de uma paralisia progaedé seu Ultimo dia de vida.

Em 1935, a familia, agora sem a presenca da ma#a-seipara o Rio de Janeiro,
onde Clarice passa a adolescéncia e parte de daadulta, iniciando uma nova fase. L4,
ingressa na faculdade de Direito em 1939, publkea @imeiro texto ficcional (o cont®
Triunfo, em 1940, na revistRan), conhece e comecga a namorar um colega da faejldad
Maury Gurgel Valente, que em poucos anos se t@rsmi esposo. Em 1943, forma-se em
Direito, casa-se e publica o romam&to do coracao selvagem

Do ano seguinte até junho de 1959, a escritora erardiferentes cidades e diferentes
paises, acompanhando o marido em missdes desigpatasitamaraty (Ministério de
Relagcbes Exteriores), com poucas visitas e tradrsfeas para o Brasil: fase turbulenta
durante a qual surgiram alguns de seus textos d&isos, como 0s romancAscidade
sitiada, A maca no escure os conto® crime do professor de matemate® bufalo.Nessa
fase, a escritora conviveu com membros da maissaltaéedade internacional, presidentes,
ministros, embaixadores etc., em diversas cerinrgsbai@ventos sociais, o que |he causava
grande desagrado, ndo soO por ser esta uma vidaad&naias, mas também pela grande falta
que sentia de seus amigos e parentes, especialmdenseias irmas, fato que pode ser
constatado nas diversas cartas enviadas para ib'Bras

Nesses 16 anos em que ficou casada, a escrit@rguevse acostumar a conviver com
uma vida luxuosa que considerava fatil, aprenderdpondo em pratica normas de
convivéncia, etiqgueta e elegancia, mesmo que aragwgto. Imaginamos, entdo, 0 quéao
dificil tenha sido para uma mulher que tinha seslsahtir a esséncia da existéncia lidar com
um universo tao superficial. Nesse universo desagante, as Unicas experiéncias prazerosas
vinham do mistério de suas empregadas, seus bishas,filhos e 0os poucos amigos com
quem teve oportunidade de conviver fora do paisiocBrico e Mafalda Verissimo. Cansada
de viver essa vida tao superficial, Clarice Lispedivorcia-se em junho de 1959 e retorna ao

Brasil com seus dois filhos pequenos, um com ormére com seis anos.

! Em carta escrita em Washington e enviada as iem&i68 de maio de 1956, Clarice revela a origem
de um desses contos, publicado lemgos de Familia“Um dia desses tive um 6dio muito forte, coisa g
nunca me permiti; era mais uma necessidade de @&iitho escrevi um conto chamado ‘O bdfalo’[...]”
(LISPECTOR, 2007a, p. 268-270).
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Sabendo de sua larga experiéncia na impfemseusive como colunista feminina
durante seis meses assinando como Tereza Quadj@makComiciq e de suas necessidades
financeiras provenientes do divorcio recente, imcla o problema do filho mais novo, Pedro,
que passa a desenvolver um quadro de esquizofem@imigo Paulo Bittencourt convida a
escritora para assinar uma coluna feminina ideddizzor J. W. Thompson, publicada duas
vezes na semana no jori@rreio da Manha

Como veremos detalhadamente em seguida, a colamaada “Feira de Utilidades”
era assinada por Helen Palmer, pseuddnimo de €lagpector, através do qual atuava como
uma agente indireta de vendas dos produtos da raareacandond’s Ao mesmo tempo
em que escreve paraGorreio da Manhd a escritora recebe e aceita outro convite para as
paginas femininas, agora corgbost writerda artista de cinema e manequim Ilka Soares no
estreante jornal carioca em formato de tabloid®iario da Noite a convite de Alberto
Dines. Como aponta Gotlib (2009a, p. 416), a ctetéed deghost writerspor esse tabldide,
como a famosa cantora Maisa e o jogador de futhiitidn Santos, fazia parte de uma
estratégia para atrair seus leitores.

A biégrafa comenta ainda que Clarice teria acegiseg trabalhos jornalisticos na
tentativa de “complementar os rendimentos que iagiua pensdo do marido e o parco
dinheiro proveniente dos direitos autorais” (GOTLE®09a, p. 620). Assim, a escritora alia
suas atividades de colunista a seu papel de maecidiga e poderosa ficcionista, mantendo
seu padrao de vida protegida pelas mascaras décsliasistas-personagens”.

O desagrado de Clarice em relacdo a funcdo queezkeras colunas feministas
parecia ser tdo expressivo que em toda a sua kodarpu esconder essa atividade. Por isso,
s6 depois de sua morte foram descobertos e divadgeskes textos, gracas as pesquisadoras
Aparecida Maria Nunes e Nadia Battella Gotlib, gune poucos foram ligando as pecas desse
quebra-cabeca, através de documentos pessoais cdidoras 0 que foi confirmado
posteriormente com pesquisas investigativas.

Ao que nos parece, ha, da parte de Clarice, unreasp atividade de composicao da
cronica feminina, que a obrigava a reproducdo dedisnurso ingénuo e artificial em
submissdo aos padrées da imprensa feminina da.éBesa desagrado pode ser visto na
cronica publicada no dia 08 de junho de 196@armal do Brasi] que, por sua vez, é trecho
de outro texto publicado em fevereiro de 197 Resista Mais

2 Entre as décadas de 1940 e 1970, Clarice Lispeeiticipou de maneira expressiva da imprensa
carioca, publicando contos, crbnicas, entrevistaiaducdes em jornais e revistas coRan, Vamos |érl Dom
Casmurrg MancheteMais, A épocaJornal do Brasil e Fatos & Fotos
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Uma vez me ofereceram a oportunidade de fazer urdmica sobre
acontecimentos, s6 que essa cronica seria feita patheres e a estas
dirigida. Terminou dando em nada a proposta, felizmente.Digo
felizmente porque desconfio que a coluna ia descambar pasantas
estritamente femininos, considerando “feminino” aeqgeralmente os
homens e mesmo as proprias mulheres considerana semmulher fizesse
parte de uma comunidade fechada, a parte, e dernedo segregada. Nas
minhas desconfiangcas me lembrava de um dia em mpaenpca veio me
entrevistar sobre literatura, e, juro que ndo seina terminamos
conversando sobre a melhor marca de delineaddddiquara maquilagem
dos olhos. E parece que a culpa foi minha pois @aneoa bastante séria e
queria falar sobre literatura. Maquilagem dos olteoebém € importante,
mas eu ndo pretendia invadir a conversa litergrza, melhor que seja
conversar sobre moda e a sobre nossa preciosa lhetgzz. (LISPECTOR,
2006, p. 148; LISPECTOR, 1999, p. 108, grifo nosso)

Através das palavras da propria escritora, é pelssbompreender um dos motivos da
recusa de Clarice Lispector de assinar com o mopome suas colunas femininas.
“Descambar para assuntos estritamente femininas&, @la, significava segregar as mulheres,
isolando-as numa comunidade fechada, algo inclugpgsto ao que vemos em sua ficgéo,
marcada por textos a revelia de padrées de gérmsgjiferentes significados desse termo,
seja ele ligado as distingbes entre feminino/maszcuhumano/inumano, seja ele o género
literario.

Mesmo compreendendo as diferencas entre essasedoais e reconhecendo as
colunas femininas como algo que a prépria escritgpagnava, € possivel que elas revelem
um outro lado da personalidade clariceana, taml#mrttiada na cronica citada acima: o seu
evidente (embora inconfesso) prazer com 0s assugitig/os a vaidade, fossem os cuidados
com a aparéncia, a maquiagem, a moda, fossem ocsntémios futeis e despojados sobre a
vida doméstica; enfim, o lado pertencente ao ditaignante” universo “estritamente
feminino”. Isso nos ajuda, de certa maneira, a désar a imagem da escritora conhecida
pelo hermetismo e aprofundamento psicolégico. Eesaelacdo nos direciona para a
compreensao da importancia de sua pratica cotidiendcoluna feminina” como um
exercicio criativo enriquecedor, que ndo sé prdpoou a criagdo de personagens, temas e
enredos “sérios”, mas que também Ihe permitiuexrdidde de escrever sobre assuntos “tolos”
que a divertiam, sobre os quais nao trataria albertte em sua ficcao.

Ainda sobre essa pratica jornalistica, notamosoana (e irdnica) contribuicdo que
toda a sua experiéncia como esposa de diplomateeexpara esta atividade e o quanto isto
também deve ter divertido a autora intimamentasfaamada que foi, publicamente, numa

espécie de autoridade em assuntos como etiquetdaeswocial, exatamente aquilo que a
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aborrecia e entediava na vida da qual acabava teraepelo divércio. De fato, apesar de
abominar a futilidade da vida em sociedade, Claacela se ajustou exemplarmente,
atentando para o cuidado com a imagem e a apar&oci® € possivel constatar nas suas
fotografias, bem como nos depoimentos de pess@asaqviveram com ela.

O contato com embaixatrizes, primeiras-damas, iatpees e importantes
personalidades das artes plasticas e do cinemaeptae sido muito proveitoso para suas
colunas. Além disso, h& varios relatos da escritmtte as cartas que enviava para as irmas,
de que, quando nao estava envolvida com essadaates diplomaticas, a escritora usava o
tempo livre para ir ao cinema, teatro e concertosicais, onde podia ter contato direto com a
moda internacional e os costumes refletidos emsnlasas.

A colunista “llka Soares” encerra suas atividadaswarco de 1961, concluindo assim
a participacdo de Clarice Lispector em paginas rigras. Sua participacdo na imprensa,
porém, continua ao longo de sua carreira, com dgagho de contos, cronicas e entrevistas.
Na revistaSenhor assina a coluna “Children’s Corner”, em 1968 Jornal do Brasi] foi
cronista entre abril de 1969 e final de 199@blica na revisttMancheteuma secao intitulada
“Dialogos possiveis” em 1968, com entrevistas queaf com personalidades sobretudo do
mundo artistico e politico. E de se atentar quetestas essas praticas, ao contrario das
colunas femininas, assinava com o préprio nome.

Nos anos 60 e 70, a escritora passa a receber eridemreconhecimento e cai no
gosto do publico apés a publicacdo de obras domgos de familia Felicidade clandestina
Entretanto, apdés um desastroso incéndio em sedaaparto em 1966, causado por um
cigarro que esqueceu de apagar antes de dormo #mibuido ao uso excessivo de
tranquilizantes), entra em depressao em 1967 (GBT2009a, p. 622). Consideramos que
esse quadro depressivo seja reflexo de sua diigtibria marcada por grandes sofrimentos,
desde a origem de sua familia judia até o pontoiarem que perde parte de seus bens no
incéndio em seu apartamento.

Clarice Lispector teve sua existéncia marcada @d[@za da morte de sua mae: diziam
que a gravidez poderia salvar sua vida. Ao comtrarique aconteceu foi que Marieta sO
piorou apos o0 nascimento da cacula, vindo a mguando Clarice tinha apenas 10 anos de
idade. Some-se a isso uma infancia humilde e umatem@o mesmo tempo criativa e
incompreendida: aos sete anos comecgava a criarmpsesiros textos que foram rejeitados
pela sessao infantil ddiario de Pernambucgpor serem “historias que se sentem” e nao “que

se contam”.
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Além disso, mudou de cidade trés vezes antes d@letan quinze anos e, quando
comecgava sentir um solo firme no Rio de Janeirea-s@ e vé-se obrigada novamente ao
nomadismo, viajando e morando em pelo menos ciateep diferentes, ficando isolada e
privada da presenca de seus amigos e de sua fatnd@mpanhia do esposo parecia nédo ser
suficiente, j& que também ndo era compreendidalporcomo revelam suas cartas reunidas
no livro Correspondéncids organizado pela pesquisadora Teresa Montero ifeerf2essa
forma, o ambiente em que vivia soO fazia aumentarsigustia diante da existéncia humana.

Outro dado biografico importante € a doenca metéskenvolvida pelo filho mais
novo, Pedro, percebida desde a primeira infand@ e comportamento agitado e inquieto.
Com o tempo, seu comportamento “antissocial” foiaggavando e Clarice se viu na
necessidade de ajuda especializada, o que demaatdanadio e investimento financeiro. Em
Outros escrito§ livro organizado também por Teresa Montero Fexrguntamente com
Lizia Manzo, é possivel acompanhar alguns episdgliesrevelam a mente inquieta de um
filho que ouve vozes, imagina coisas e se espantaacpropria imaginagao.

Com a decisdao do divércio, Clarice Lispector estavante de outra situacdo
complicada: sustentar dois filhos, um deles cortefosintomas de esquizofrenia, e enfrentar
0s preconceitos da sociedade da época, em vapestas. Trata-se, entdo, de uma mulher,
escritora, méae, divorciada, estrangeira (apesasealese naturalizado brasileira e negar
exaustivamente seastrangeirismyy de origem judia, rotulada de todas as formagantio a
vida inteira para se livrar de tais rétulos, diagéeuma sociedade marcada por estereotipos
sociais.

Imaginemos, entdo, essa mulher exercendo um paptlnente de “rotuladora”,
como colunista em paginas femininas, ditando ma&dasgras para um publico especifico,
alimentando justamente o esteredtipo feminino ideselem uma sociedade patriarcal.
Imaginemos também a resignacéo alimentada pornesheer, mesmo ciente da criacdo de
personagens para o exercicio dessa funcdo. O fatie €larice deu voz a Tereza Quadros,
Helen Palmer e llka Soares, reproduzindo um discaosnpletamente oposto ao que vimos
em sua ficcdo e em sua histéria de vida. Mas, selpolado esses discursos divergem, por
outro servem oportunamente para consolidar seesedies estilos.

Assim, entendemos que essa escrita jornalisticeadalpara o publico feminino
consiste em uma negacédo ao que foi dito por Clantesua ficgdo, da mesma forma que sua

ficcdo é marcada pela transgresséo do discursodwgdo nas colunas. Porém, uma escrita

3 LISPECTOR, 2002.
4 LISPECTOR, 2007.
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nao anula a outra por completo; em sua ficcado,tarawsoube, brilhantemente, retomar os
temas e representacdes das colunas em sua vehloasiaiexterna, para depois subverté-los
a partir de realizacdes epifanicas, como uma esplridegrau que leva nossa compressao a
um nivel mais elevado.

Um fato importante de se notar € que a partir ddigacdo do livro de contdsacos
de familig em 1960, o prestigio de Clarice Lispector séai@nentar. Ela passa a ser lida por
um publico mais amplo, a ser convidada para darewstas, participar de eventos
académicos, literarios e misticos em outras cidadmgros paises. Recebe diversos prémios,
vé seu romanceerto do coracao selvageser encenado, passando a ocupar um lugar de
prestigio no cenério cultural. Além dessas demag8és, passa também a receber cartas e
telefonemas de leitores encantados com sua escrita.

Desde o incéndio em seu apartamento, Clarice Lisppassa a contar com a amizade
inseparavel de Olga Borelli, que a ajudou em stigslades de escrita, ja que havia perdido
parte dos movimentos da mdo em decorréncia desdatos do incidente. E Olga, inclusive,
que a auxilia na montagem e concluséo de suasasltoirasim sopro de vida A hora da
estrela Esta ultima publicada no ano de sua morte, enf,ldacorrente de um cancer que se

espalhou pelo seu corpo.

1.1 Clarice Lispector nos moldes da imprensa femina

Partindo de convites do amigo Rubem Braga, em 1@%&jce Lispector passa a
colaborar como colunista feminina no periédiComicio Até entdo, a escritora ja havia
exercido diversas funcdes na imprensa carioca, @vorosta inclusive, porém nada parecido
com paginas femininas. Para ndo manchar sua imegerm escritora ja reconhecida e esposa
de diplomata, Rubem Braga sugeriu que a amiga\esse “protegida” sob o pseuddnimo de
Tereza Quadros, passando a incorporar essa peesondegfinida pela escritora em carta
enviada a Fernando Sabino como “[...] dispostajrfera, ativa, ndo tem presséo baixa, até
mesmo as vezes feminista, uma boa jornalista enflmacordo com Nunes, A. (2006b, p. 8).

A existéncia desse periddico foi de menos de sesem(entre maio e setembro de
1952), mas o suficiente para revelar a capacidadesdritora em lidar com um publico
especifico, de modo amavel e descontraido, cunpringhapel de conselheira da mulher
moderna. Dessa forma, Tereza Quadros, através ldaac6Entre mulheres”, apresenta
solugdes para problemas domésticos e amorososdeak sobre moda e comportamento.
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Além disso, a colunista se mostra atenta as mudatbandas da modernidade, entre elas a
participacdo da mulher no mercado de trabalhosai@dade de consumo.

Tudo isso era acompanhado de muito capricho déaacque se preocupava com a
apresentacao visual da pagina, utilizando recertedagens de revistas internacionais ligados
a moda e beleza. Entretanto, apesar de tal desara/alessa fase ainda é possivel encontrar,
com facilidade, a Clarice ficcionista por tras datunas de Tereza Quadros, inclusive em
contos seus que foram posteriormente publicadodonmal do Brasile em coletaneas de
contos, como “Um dia cheidpublicado em 11 de julho de 1952), “Hora em queega o
domingo” (publicado em 22 de agosto de 1952) e “MistériadS&m Cristévao(publicado em
08 de agosto de 1952).

Um recurso que nasce com Tereza Quadros e € dtlipalas demais colunistas
clariceanas de maneira muito inteligente sédo osselos da vizinha”, como podemos ver na

coluna do dia 30 de maio de 1952 transcrita abaixo:

Conselhos de minha vizinha

Para acalmar enxaquecas, minha vizinha derramanafggotas de liméo na
xicara de café bem quente, antes de tomé-lo.

Preparando qualquer massa — seja torta, seja jpéwa b pastéis — ela
amorna um pouco o leite ou a adgua ou qualquer digwao que entre na
sua composi¢ao. Assim, consegue que a massa cresgadepressa e se
torne mais leve.

Diz que maca combate insonia.

Ela passa 06leo nas solas dos sapatos das criaggasndo a operacdo até
gue o couro absorva a gordura. Esse processo irapbilia o sapato.
Quando ela quer que o assado dé bom molho e nidis, eerescenta-lhe
um pouco de acucar. A carne ndo fica doce, porérte veais sumo.
(LISPECTOR, 2008, p. 50)

Conforme ocorrido na fase inicial da imprensa fen@nainda no século XVII, os
textos de Tereza Quadros apresentam muitos traecibs. Como define Butoini (1990, p.
22): “[...] a imprensa feminina nasceu sob o sigaoliteratura, logo depois acompanhado
pela moda.” Da mesma forma, a escrita clariceana@unas femininas, no inicio, também
se mostra presa a esse esquema, apesar de sutvaed exploracdo de temas
guestionadores como o papel da mulher na sociedade.

Ja noCorreio da manhaa nova cronista chama-se Helen Palmer. Sua ipag#&o
ocorreu entre agosto de 1959 e fevereiro de 1964 e padréao grafico permaneceu 0 mesmo,
do repertorio temético ndo se pode dizer o meseguisdo a evolugédo da imprensa feminina
também descrita por Butoini (1999, p. 22):
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O desenvolvimento industrial, a urbanizacdo, o eparento da classe
média foram criando novas exigéncias. A casa pasaaser personagem
principal. Arquitetura, decoracdo, utensilios ddimés configuravam

produtos de consumo divulgados e estimulados pgleensa feminina. Em
tudo havia a filosofia do pratico e do funcional.

N&o s6 a casa, mas também a mulher comeca a daspomto personagem principal
nesse espaco doméstico, a industria de cosmétitnsca a ganhar forca e passa a exercer
uma grande influéncia sobre a imprensa femininginrAspor fazer parte de um jornal mais
moderno, devido a transformacdes e evolucdes daéplembrando que as colunas de Helen
Palmer circularam entre os anos 1959 e 1960, etmaande Tereza Quadros circularam em
1952 —, seu conteudo tendia a aderir a fins maiseodiais, atendendo a exigéncias do
mercado capitalista.

Agora divorciada do diplomata Maury Gurgel Valen@arice Lispector passa a
escrever para paginas femininas por necessidade,vamque a pensao do ex-marido e 0s
direitos autorais ndo eram suficientes para suauteagdo, segundo Nunes, A. (2006a),
Gotlib (2009a,b), Moser (2009) e Ferreira, T. (99l fato parece ter contribuido para o
“despudoramento” da escritora nessa segunda empeiéO que ha de mais novo e
surpreendente € que Clarice Lispector passa avesaendendo a um apelo do mercado,
firmando um compromisso comPand’s empresa americana de cremes e produtos de beleza.

Seguindo orientacdes do Departamento de Relacddis&sida empresa que idealiza
a coluna e sua colunista, Helen Palmer deveriaipéise convencer a leitora, como constata
Nunes, A. (2006b, p. 206), de maneira “[...] sulotian, criando a necessidade de consumo na
mulher através da conversa da coluna femininadye se configura como mais um desafio
para a escritora, uma estratégia publicitaria diacmserida em seu papel de conselheira.
Dessa forma, ela ndo so aceita o desafio, comaegaasatender a tais exigéncias de maneira
bastante competente, como é possivel constataroméca do dia 28 de agosto de 1959,

intitulada “Para a mulher que trabalha”:

A boa aparéncia € uma das coisas importantes pamateer que trabalha.
Por isso, ndo deixe faltar em sua bolsa estojo de p6 compactpara
retocar a maquiagem. Existem estojos de diverpos & de diversos precos,

o trabalho sendo apenas escolher o que apreseaitar variedade de tons.

O p6 compacto conserva a maquiagem por horas e.l@bmtom o pente e

um pequeno frasco de perfurtembém sdo acessorios indispensaveis na
bolsa da mulher que trabalha fora. Se o cuidado aqropria aparéncia é

® Em Nunes (2006a, p. 208-212) é possivel confestuthentos reproduzido com “Sugestdes de
Relacdes Publicas para Pond'’s. Indicacéo paratodnteade vemos um plano de divulgacéo publicitfasa os
produtos de beleza da marca.
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obrigatorio em qualquer mulher, numa funcionéaribosz ainda o € mais.
Sua presenca no escritério deve ser motivo de lmogphra seu chefe e
prazer para seus colegas. E uma aparéncia desleéxdésagradavel para
todos. Se vocé trabalha fora, minha amiga, nadsgeeea de que tem que
enfrentar, diariamente, a concorréncia das colegadtica dos estranhos, e
deve estar preparada para enfrenta-las. Mesmo miogteema o seu banho
diario, espalhe sobre todo o rosto um boeme especial para pele seea
fim de evitar que 0 uso constante de cosméticoegess e provoque
pequenas rugas precoces em seu rosto, comprometeadeleza. Retire o
creme com um lenco de papel antes de fazer onsée-up(LISPECTOR,
2008, p. 14, grifo nosso)

Como podemos ver, em nenhum momento ela faz metigita a marca de produtos
Pond’s mas é facil deduzir que tais produtos descritmsgba — “p6 compacto”, “batom”,
“creme especial para pele seca” — sejam comeratddz pela marca. Apos ler essas
recomendac0des, a leitora ndo s6 procurara os p®duas encontrara, provavelmente com
facilidade, a solucdo na marca idealizadora daneolu

A colunista llka Soares, por sua vez, nao repraserdis um pseuddnimo, mas uma
ghost writer Clarice Lispector aceita o convite de Alberto &irpara participar de um jornal
em ascensdo, Diario da Noite exercendo concomitantemente o papel de HelenePalm
entre abril de 1960 e marco de 1961. Aceitandonvit®y a escritora passa a incorporar o
simbolo de feminilidade, fama e beleza da atrizogleto da época llka Soares. As dicas de
seducdo — “a arte da conquista” — compdem as pagaatriz, com quem Clarice passou a
manter lacos de amizade, segundo Nunes, A. (2086Bptlib (2009a), compartilhando
experiéncias que foram de extrema importancia paggercicio da coluna de mario da
Noite

Os textos de llka, nessa perspectiva, parecemrsega tendéncia mais moderna do
gue os textos de Tereza Quadros e Helen Palmenapdio pelo bem estar da mulher,
estimulando nas leitoras a confianca em si propfissim, alia-se a busca pela valorizagédo da
mulher a um consumismo que torne suas atividadedial@a-dia mais praticas e menos
cansativas, algo muito parecido com o que maietaaio no formato da revistdova na
década de 70, que é, por sua vez, a versdo bragsikirevistaCosmopolitan como aponta

Buitoni (1999, p. 51, grifo nosso):

Novarepresenta um tipo diferente da revista dentreakso mercado. Sua
leitora estuda e/ou trabalha fora e ndo tem grapadEsupacdes domésticas.
No maximo, quer habitar um lugarzinho bem decoradgaber fazer um
prato gostoso para agradar o namorado. No fundeellm “agarre seu
homem.
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Ao que nos parece, a escrita de Clarice Lispecatorcelunas femininas segue uma
evolucdo muito semelhante a ocorrida com a imprémeaina mostrada por Buitoni (1999).
O conteudo mesmo, moda, beleza, culinaria, decoragaisultorio sentimental, aliado a uma
linguagem pessoal e afetiva, ajuda a mapear osrmestde uma época, ja que conectava a
mulher com o0 mundo daquele tempo.

E bem verdade que esse processo ndo se deu ao me@spme de maneira uniforme
no Brasil e no exterior, muito menos a participag@dClarice em colunas femininas pode ser
tomada como um retrato fiel dos moldes da imprdesanina no Brasil, tampouco no
exterior. Entretanto, guardadas as devidas propsr@dnsideramos que as colunas femininas
escritas por Clarice Lispector apresentam uma graswhvergéncia com os padrbes da
imprensa feminina tanto nacional quanto internadioespecialmente no que diz respeito a
sua postura politica, ou a auséncia dessa posiomo sugere Sullerot (1964, apud
BIUTONI, 1999, p. 70): “[...] antes de ser apokti@ imprensa feminina é antipolitica, pois
evita polémica e foge de um posicionamento direto”.

Assim, mais do que alheia ao pensamento criticazcdp inseri-la na sociedade de
forma mais autbnoma, a leitora das colunas fenmsnal@iceanas € incentivada a se afastar

deste mundo. Sobre esse aspecto, Biutoni (1999) mliz:

Uma das acusacdes mais frequentes a imprensa fi@ngimicentra-se na sua
atividade quase sempre despolitizadora. Transierandsolucdo da maior
parte dos problemas da esfera publica para a jri\drevistas contribuem
para reforcar o pessoal em detrimento do sociahs Bhcentivam
individualismo, o confronto dos bens materiais, quisicdo de coisas
supérfluas, alids, como qualquer produto da coragéiw de massa.

Por esses motivos, apesar de algumas manifestspi@das, a imprensa que de fato
foi denominada de “feminina” na época, no Brasifio ncostumava levantar grandes
guestionamentos acerca de pensamentos politicddosdficos, direitos das mulheres ou
temas que pudessem provocar polémica, como o alport@xemplo. E o que ocorre também
com as colunas femininas clariceanas. Raramentes/éemas capazes de gerar grande
repercussao; quando isso ocorre, temos a sensag@dadaéquacédo, algo fora do lugar. Tanto é
gue essas tentativas estao presentes, especiglmarfeese inicial das colunas, com Tereza
Quadros, fruto da inexperiéncia e do processo dptagdo dessa nova escrita por Clarice.

Nessa fase, por exemplo, € publicada a cronicarif ide Shakespeare”, em 22 de
maio de 1952, uma tradugcdo comentada de um ensaigginia Woolf presente el room
of one’s own publicado em 1928, um dos mais emblematicos $edto histéria da Critica
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Feminista. Querendo provar que mulher nenhuma,poaaéde Shakeaspeare, poderia ter
escrito as pecas de Shakeaspeare, a escritorgpanawsse ultimo uma irma que se chamaria
Judith e que teria 0 mesmo génio que seu irmaozilfiitam, a mesma vocacédo: “Na
verdade, seria um outro Shakeaspeare, s0 quegptl fatalidade da natureza, usaria saias”
(LISPECTOR, 2006p. 125).

Diz Tereza Quadros que, comparando a vida dos gménginia Woolf faz um breve
resumo da vida de ambos. Ele: frequentou escoktsdas em latim Ovidio, Virgilio,
Horacio; quando crianca cacava coelhos e peramdylala vizinhancga; casou e partiu para
Londres, em busca da sorte; tinha gosto por teat@mecou trabalhando como “olheiro” de
cavalos, na porta de um teatro, depois se imisenite os atores; conseguiu ser um deles,
frequentou 0 mundo, agugou suas palavras em cordatoas ruas e 0 povo, teve acesso ao
palacio da rainha, terminou sendo Shakeaspeare.

Ela: ndo seria mandada para a escola — “As vezesp dinha tanto desejo de
aprender, pegava nos livros do irm&o. Os paisvimieam: mandavam-na cerzir meias ou
vigiar o assado. Nao por maldade: adoravam-na eaguejue ela se tornasse uma verdadeira
mulher” (LISPECTOR, 2006, p. 125). Nao quis cageis sonhava com outros mundos;
apanhou do pai e viu as lagrimas da mae; arrumauturaxa e fugiu para Londres. Como
também gostava de teatro, parou na porta de use dise queria trabalhar com os artistas, o
gue causou uma risada geral, pois todos imaginkrgmoutra coisa. Como poderia a pobre
Judith arranjar comida se nao podia nem ficar ashlgelas ruas? Um homem teve pena dela
que em breve esperaria um filho. Até que numa m@teverno, ela se matou.

O questionamento final nos inquieta justamente petalicdo imposta para a mulher
pela sociedade: “Quem’, diz Virginia Woolf, ‘podetélcular o calor e a violéncia de um
coracdo de poeta quando preso no corpo de uma raulhessim acaba a histéria que nao
existiu” (LISPECTOR, 2006p. 125).

Dentre todos os outros, esse foi o texto mais tipoli digamos assim, que
encontramos entre as colunas femininas clariceanagje nos sugere que a autora teria
especulado, pelo menos no inicio de seu percursta naividade, sobre a sedutora
possibilidade de utilizar este precioso espaco armal que |he caia nas maos para
conscientizar as mulheres sobre a sua condicaal shld entanto, parece ter sido um evento
anico. Além dele, o0 maximo que encontramos foragurahs notas com curiosidades que
resgatam a histéria da mulher em diferentes cdliyrarém ja de forma ludica, para nao dizer
jocosa, revelando uma guinada violenta nas intengbeiais de Clarice, provavelmente por

determinacao da direcéo dos jornais. Apesar delaristas clariceanas citarem nomes como
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Simone de Beauvdire Mary Wollstonecraff percebe-se que o tom muda, e as colunistas
passam muitas vezes a utilizar as palavras dagiggofeministas contra elas mesmas,
reproduzindo um lugar comum preconceituoso na émorao veremos mais adiante.

Como diz llka Soares no dia 16 de fevereiro de 1960 pensar em nada’ é um
creme muito bom” (LISPECTOR, 2008, p. 132). E ersdaudesse creme que suas leitoras
estdo e é em torno dessa receita que giram ostdatcolunistas clariceanas. “Nao pensar
em nada” € uma forma ludica de desencorajar sutasale a desenvolverem um espirito
critico, aliando a estética da utilidade a estétiaafutilidade. Distraindo suas leitoras com
dicas de consumo, lazer e cuidados com o lar, lamistas seguem o caminho inverso das
lutas e conquistas politicas, inclusive as congsigeministas, algo bastante criticado na
imprensa feminina.

Retomando as origens dessa imprensa, Buitoni (309, diz que:

Sintomaticamente, sustentar-se no eixo moda-litexasignificava adotar
uma linha conservadora em relacdo a imagem da muwhtatizando suas
virtudes domésticas. Tais veiculos desaprovavaniggeia ideia mais
progressista; no maximo diziam que a educacéo ioenef a mulher.

E exatamente isso que fazem as colunistas clagsgazomo podemos ver, por
exemplo, na cronica de Helen Palmer do dia 22 meirfa de 1961, que tem como titulo “A

leitura”:

As mulheres deveriam ler mais? — E acrescentaridenasais e melhor.
Nao adiantaria nada que as mulheres passassem maisf se nao
procurassem ler melhor. A selecdo na leitura € iabgerioso. Do contrario,
o tempo perdido na leitura de paginas mediocrecodpensaria sacrificar
horas de trabalho ou de repouso, para no finatdiais nada aprender. Ha
livros para todos os gostobla romances, as biografias, os livros de
economia, politica que ndo acreditamos que sejam dgande interesse
para as mulheres, os livros sobre a familia que @mntam quanto a
educacado dos filhos, quanto ao trato com o marid@s dois Ultimos
sendo altamente importante para as mulheres. Outraategoria de livros
que poderdo ser de muita utilidade sdo os volumeskse teatros para
adultos e teatro infantil. As mées fariam muito bem em entrar mais em
contato com os livros que trazem pecinhas infautise festividades do ano:
como Natal e Pascoa. Teriam a oportunidade deagresicriancas para que
apresentem lindas festas nas datas mais signisatifudo isso ajuda a
educar as criancas, a desembaraca-las socialmantaumentar seu
vocabulario, que atualmente é tdo reduzido emdartlo excesso de leitura
em quadrinhos e programas de televisao (LISPECTZDBS, p. 38, grifo
Nosso).

® Cf. LISPECTOR, 2006, p. 59.
" Cf. LISPECTOR, 2008, p. 99.
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E interessante observar que, apesar de alimeepinto “acritico” da mulher através
de leituras voltadas para as atividades domésttag) faz de maneira muito sutil, de modo
que a mulher, ainda assim, se sinta valorizadagrolbem informada” e “esclarecida”. Como
define a mesma colunista na cronica do dia 21 dstagle 1959, a “mulher esclarecida” €

aquela que:

[...] se instrui, que procura acompanhar o ritmovik atual,sendo util
dentro do seu campo de acdo, fazendo-se respeitaelp seu valor
préprio, que € companheira do homem e ndo sua escrava, qie &
educadora e ndo boneca mimada a criar outros bimegu mimados
(LISPECTOR, 2006, p. 18, grifo nosso).

Na tentativa de enaltecer o papel dessa “mulhdarestda”, “fazendo-se respeitar
pelo seu valor proprio”, esta camuflado um discuyge restringe seu valor para “dentro do
seu campo de acdo”. Isso significa acentuar seal ghp cuidadora da casa e da familia,

alienando-a cada vez mais, como sugere Buitoni0)199

Dentro [da casa] o que importa é o visivel. Impartaparéncia da sala, a
limpeza da cozinha, as roupas dos filhos. O visiwglica mais trabalho
tarefeiro que a parada para a reflexdo. Entéo, “desgro” € muito “fora”,
pois esta sobretudo na aparéncia (BUITONI, 19922p.

Contraditoriamente, ao mesmo tempo em que Helemd?atestringe o papel da
mulher, ela diz que “A futilidade é fraqueza supargela mulher esclarecida”. A colunista
que diz que “A leitura instrui e educa, eleva oasaenentos e faz com que as pessoas se
irmanem melhor” é a mesma que alimenta o instigtondie e esposa dentro do padréo de
uma sociedade conservadora. Esse jogo de palaidame faz com que a mulher ndo se sinta
tdo alienada quanto parece e assim deposite mafsamga nessa amiga esclarecida, a
colunista.

A ironia, como vemos, € a grande marca desta Elaotunista. Ironia em todos os
sentidos. Primeiro porque sao textos sempre benotadwos; jA que ela fazia questdo de
aconselhar sua leitora a manter sempre o altotastievar a vida no “banho-maria” sem
desgastes emocionais, era de se esperar que s@ssftssem tao leves quanto ela desejava
que fosse a vida de suas leitoras. Aléem dissoprdairse mostra em diversos textos que
desencorajam as leitoras a trabalhar fora de elisegntando a imagem de “Amélia”, sujeita
as atividades domésticas, mas sempre glorificantigpdstura, defendendo esta como a
verdadeira imagem de mulher, no sentido inversdetzlogia feminista emergente na época.

Esta nos parece ser a maior ironia. Considerada quontadora de um discurso

feminista em sua ficcdo, a escritora parece briogar seus principios, inclusive pelo fato da
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ficcdo clariceana ndo se encaixar nas leituraswendadas da cronista, como se fosse uma
leitura “perigosa” nesse contexto. Helen Palmerjsmdo que as demais colunistas
clariceanas, parece ser contraria ao reconhecimeot@xemplo, das conclusées de Simone
de Beauvolt acerca da histéria da mulher e das circunstargui@sa levaram a exercer
fungBes especificas na sociedade, como é possivelatar na crénica do dia 16 de marco de
1960, “A mulher e o preconceito”.

A crbnica comega com um comentario sobre reclansagés mulheres de que a vida
dos homens € muito melhor do que a delas, utilizanmd exemplo de uma mulher que
abandonou o marido e viveu 20 anos disfarcada oemmo Na sequéncia, a colunista critica
uma espécie de “protesto masculino” que leva asiene a se comportarem como homens,
fumando, bebendo e usando calcas compridas, “emtb®racordo com os meédicos, seja isto
a causa de muito artritismo nas filhas de Eva"olctui:

Nada de estranhar, portanto, que ainda sejamosagitide alguns
preconceitos. De um modo geral encontram grandeuliibde em se
dedicar a certas profissbes masculinas. Mas sej ¢or, fisicamente sdo
completamente diferentes dos homens e isto € uisa goe jamais mudara.
Portanto, de certa forma,mulher ndo foi aprisionada pelo homem, mas
pela sua propria natureza fisiolégica(LISPECTOR, 2008, p. 99, grifo
Nosso).

Ora, foi justamente o contrario que Beauvoir tenfmovar em seus estudos,
especialmente no livr®@ segundo sex@ublicado em pela primeira vez em 1949, que aevel
os efeitos de uma educacgao patriarcal estimulaatsudmisséo feminina, restringindo sua
atuacdo a atividades voltadas para a familia deirmota a sua existéncia. De acordo com a
maxima Beauvoir, “Ninguém nasce mulher: torna-sdherd’ E esse “torna-se mulher”
significando “tornar-se um ser sem autonomia” ventrdtamento dado a ela ao longo de sua
existéncia:

Tratam-na como uma boneca viva e recusam-lhe aléde; fecha-se assim
um circulo vicioso, pois quanto menos exercer sierdade para

compreender, apreender e descobrir o mundo queca, ceenos encontrara
nele recursos, menos ousara afirmar-se como suggt@a encorajassem a
isso ela poderia manifestar a mesma exuberancia, \&v a mesma

curiosidade, 0 mesmo espirito de iniciativa, a nesusadia que um

menino (BEAUVOIR, 1980, p. 22).

8 vale observar aqui ndo s6 a possibilidade commnatatacéo de que Clarice Lispector lia, com prazer
textos de Simone de Beauvoir, como podemos veragta enviada a suas irmas em 25 de outubro de d®55
Washington (Cf. LISPECTOR, 2007a, p. 261).
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Beauvoir (1980, p. 21) afirma ainda que

[...] a passividade que caracterizara essenciabmemhulher “feminina” é

um traco que se desenvolve nela desde os primamas. Mas € um erro
pretender que se trata de um dado biologico: ndader € um destino que
Ihes é imposto por seus educadores e pela sociedade

Através desses artificios persuasivos, a Claritenisia puxa sua leitora para mais

perto de si, enquanto a empurra para longe dac€ldiccionista. Outro exemplo dessa

postura “antipolitica” ou “antifeminista” € a cr@éaipublicada no dia 19 de fevereiro de 1960,

em que Helen Palmer alerta sua leitora para o geng se tornar a “excéntrica”, imagem

exaustivamente explorada pelas colunistas claraseguando se trata de conselhos sobre

comportamento feminino e seducdo. Nessa cronitayllzer “excéntrica” é descrita como:

[...] @ mulher de gestos exagerados, palavrassligratitudes deselegantes.
Interpretando mal a independéncia da mulher modedaafuma como um
homem, em publico, cruza as pernas com desenvotfuogante, solta
gargalhadas escandalosas, bebe com exagero, ugadgirmau gosto,
palavreado grosseiro quando ndo desmoraliza rejpetpalavrdes. [...]
Nenhum homem pode considerar feminina a mulheioguguala em tudo, e
seu sentimento para com ela € muito pouco lisanj@fSPECTOR, 2008,
p. 30).

Recorrendo a uma imagem estereotipada da mulhepandente, a colunista espanta

gualquer tipo de postura que fuja da tradicionahsgs&o feminina. No mesmo texto, ela diz

que:

A transformacdo causada pelos tempos, pela instrygia vida moderna,
esta mais na mentalidade, na cultura, nas idéias,sie do que na
exteriorizacdo de um feminismo caolho. A mulhertitwa mulher, motivo
de encantamento, de inspiracdo para 0 homem,ddgalreza e docura para
o filho, e deve proceder como tal. Os homens adoaammulher bem
feminina. E s6 ndo confundir futilidade, denguicéaka de personalidade
com feminilidade. Cabe a ela refrear no exagerimacuda harmonia e da
delicadeza nos gestos, nas palavras, nas atituE3HCTOR, 2008, p. 30).

O esteredtipo da excéntrica € também usado parand@r um comportamento

exagerado, muitas vezes vulgar, fruto de um dedegesperado de agradar e seduzir, como

podemos ver na descricdo feita por llka Soareséraaa do dia 21 de dezembro de 1960:

O que é excentricidade? De um modo geral, o exagnmens gostam de
perfume? A excéntrica se banha em perfumes... Becbbnito? Ela entdo
se desnuda. Entrar com seguran¢a numa sala é tefedgamao vamos fazer
uma entrada teatral. [..] Homens gostam de “coimgisismo”? Entdo
vamos beber como um homem, dizer palavrdes, e anogtre estamos
acima dessa coisa ridicula que é mulher educa@&CTOR, 2008, p. 7).
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Fechando a crbnica com a frase “A excentricidadeanéesforco que termina em
tristeza”, a colunista alerta as leitoras para @mgp iminente, alimentando nelas a vontade
de permanecer em seu estado de “perfeicdo”. Essesceé utilizado especialmente por
Helen Palmer e llka Soares, uma vez que a fase ellezd Quadros ainda nao havia
incorporado esse novo padrao de escrita, publicéaxdos ainda reflexivos semelhantes as
suas croénicas literarias.

Assim, a imagem da “excéntrica” percorre as cauta llka e Helen, sempre como
algo repulsivo, caracterizando uma ameaca nao rsdgpaociedade de um modo geral, mas
especialmente para a mulher. Enquadrar-se no perfiexcéntrica” significa romper com o
padrdo feminino construido ao longo da histériacensequentemente, tornar-se uma
referéncia negativa diante da sociedade, o queseptaria uma falha em sua feminilidade.

E justamente recorrendo a imagem do “feminismo hedolque as colunistas
clariceanas garantem a alienagéo de suas leitteagp daquele padrdo que ja vimos seguido
pela imprensa feminina. Da mesma forma, valorizdrabalho doméstico, a imagem da

“rainha do lar’, também se enquadra como uma adedsuplementar a do homem,
especialmente no contexto pds-guerra, em que o rhoteata recuperar seu espaco no
mercado de trabalho, como afirma Alves e Pitang@0@T, p. 50).

O mito da “rainha do lar” teria surgido nesse crtitede acordo com Friedman (apud
ALVES; PITANGUY, 2007, p. 53), “[...] pelas revistdemininas do pés-guerra, da ideologia
que se oculta sob a mistificacdo da ‘feminilidadejue propde como realizacdo plena da
condicao feminina a dedicacdo exclusiva a vida ¢gticeé” Mentalidade esta que alimenta as
ideias de Rousseau “[...] para quem o0 mundo mascskria, por natureza, 0 mundo externo,
e o feminino, o mundo interno” (ALVES; PITANGUY, @0, p. 35), defendendo, assim, que
a educacdo da mulher deveria ser toda relacionad@mem, a fim de agrada-lo, ama-lo e
servi-lo.

O mesmo fazem as colunistas clariceanas, espeai@ntdelen Palmer. Sobre a
atitude adotada pela mulher que trabalha fora, lanista mostra uma opinidao sutilmente
contraria as casadas que optam por exercer suakadas fora do lar, na crénica do dia 02 de

agosto de 1960, em que diz:

As solteiras trabalham por varias razbes, cadauariando de acordo com
os problemas e conveniéncias de cada uma. [..8ofser quando se trata de
uma vocacdo muito forte, que a impele para trabalbga qual for a
situacdo na vida, a mulher casada prefere, intimndicar em casa
cuidando dos seus. Esse € um desejo muito natoratigrio até. Em casa,
ela decide como quer e tem um campo de acdo muagbo,v para



30

desenvolver suas atividades, fazer suas expergpeissoais e, sobretudo,
extravasar seu carinho com os que o cercam (LISPIRC2008, p. 37).

Quando diz que as casadas optam por trabalhadéocasa para prover ou ajudar nas
despesas da familia, portanto, por necessidadejuaista parece “absolvé-las”, como se
apenas esse motivo justificasse a fuga do “instatiniral feminino”. Mesmo assim, ainda
notamos o tom de desaprovacao desse ato nas firmgegda cronica: “Querem ver sua casa
provida de todas as coisas que significam confertmem-estar... E se esquecem de que
privam os seus entes queridos de sua pessoa,lesy& ® mais importante!” (LISPECTOR,
2008, p. 37).

E interessante perceber como nesse mesmo textarasta cita uma das precursoras
do feminismo, Mary Wollstomecraft, denominando-apgi@meira campea dos direitos da

mulher”. Nas palavras da “camped” citada pela astan“Os homens se prevalecendo de sua
forca fisica, exageram tanto sobre a inferioriddde mulheres, a ponto de classifica-las
abaixo dos padrdes de criaturas irracionais.” Angtodo texto, sdo dados exemplos do
preconceito em torno da figura feminina, mas sernystficando as diferencas entre o sexo
oposto devido a sua “natureza fisioldgica”, ou ,sejais uma vez, 0 questionamento parece
assumir o sentido inverso, tornando o protestarddkeres algo infundado.

Mesmo citando mulheres que voltaram seus esforposeor do reconhecimento em
torno da figura feminina como Simone de BeauvoiaryWollstomecraft e Virginia Woolf,
fica claro que as colunistas clariceanas nao arfaz intencdo de incitar em suas leitoras a
fazerem o mesmo. Na realidade, quando nao sdo uusaddra elas proprias, os discursos
dessas mulheres remetem a um mundo distante,eejela;do ao tempo, seja em relacao a
distancia geografica.

O que tem reconhecimento mais efetivo é 0 exemaboatkizes e modelos, capas de
revista e estrelas do cinema, simbolos de uma &wrde mulheres lindas, elegantes e
esbeltas. Por esse motivo, diariamente as colgnistaetem ao corpo, maquiagem, modo de
vestir e comportamento, de um modo geral, de mesheomo Betty Grabel, Brigitte Bardot,
Gina Lolobrigida, Elizabeth Taylor, Marilyn Monro&ofia Loren, Debra Paget, Marisa

Allasio, Pier Anegli e Audrey Hepburn, para citiguas exemplos.
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2 O PAPEL DA CRONICA NA CONSTRUCAO DO ESTEREOTIPO FEMININO

Quando nos voltamos para o estudo dos génerosigxtliterarios, percebemos que a
cronica é um dos géneros menos explorados pelasded estudiosos da literatura. Esse
desinteresse se da, entre outros motivos, pelotinespaco ocupado pela cronica entre a
literatura e o jornalismo, uma vez que é publicadiginalmente em jornal, ou, por vezes, em
revistas periodicas, tendo como caracteristicecipah a efemeridade. Candido (1992) chega
a denominar a crbnica como “género menor”, em s@waie “A vida ao rés-do-chao”,
confirmando algo por muitos ja questionado.

Moisés (1994, p.106) observa que “a cronica somgatéhou a consideracdo dos
criticos e historiadores da literatura no instaene que, ultrapassando as barreiras de seu
veiculo original, conheceu a forma de livro”. Afindd uma facilidade muito maior em
estudar crénicas em antologias e coletaneas datgaeés de jornais e periodicos, que séo
substituidos diariamente.

Tendo como base as cronicas escritas por Clarggetior naJornal do Brasil(JB),
publicadas no livrA descoberta do mundd984), podemos dizer que ela se enquadraria na
definicdo de Sa (1985) dendrradora-reporter”. Isso porque, sem seguir uma estrutura
padréo, Clarice registra 0 mundo superficial eroucistancial de forma simples, discorrendo
sobre temas urbanos combinados com elementos daezeatcomo bichos e flores.
Misturando jornalismo com literatura, suas cronieasiuitas vezes assumindo a forma de
conto — resultam numa poetiza¢do do cotidianonddiaa linguagem direta com as metaforas,
de forma espontanea.

Em “Ser cronista”, cronica publicada neste jormal22 de junho de 1968, a escritora
questiona: “Crénica é um relato? E uma conversa) éesumo de um estado de espirito? N&o
sei, pois antes de escrever parBpeu s6 tinha escrito romances e confodISPECTOR,
1999, p. 112). No mesmo texto ela comenta: “[.0$ meus livros quero profundamente a
comunicacao profunda comigo e o leitor. Aqui, nm#b, apenas falo com o leitor e agrada-
me que ele fique agradado”.

Esse “descompromisso” se justifica: escrever parnaroal era invadir um meio
excessivamente exposto, efémero e demasiadamerieimpr de um interlocutor

desconhecido. Envolvia uma intimidade que desageadaté certo ponto, a escritora, mas

° Consideramos essa fala como uma estratégia deaguetca omitir as atividades exercidas nas colunas
femininas, ja que suas atividades como colunigt@ni@a ocorreram antes de sua participacadaroal do
Brasil.
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gue, por isso mesmo, oferecia-lhe a oportunidadeidmciar uma abertura para o mundo
vulgar que ela talvez ndo obtivesse por outros sn&ica uma escrita diferente do livro, esse
espaco mais intimista e seletivo, no qual se senaés a vontade, mas que também a
segregava de um contato que necessariamente peecesdabelecer com o publico, se
desejasse ser lida.

Ainda sobre suas impressfes como cronista, a ascafirma que “[...] num jornal
nunca se pode esquecer o leitor, ao passo quevnaofdila-se com maior liberdade, sem
compromisso imediato com ninguém. Ou mesmo sem K@@MEso nenhum” (LISPECTOR,
1999, p. 456). Mesmo assim, ela garantia que n&ersta desagradada, apesar de valorizar
muito mais o0 que escreve nos livros do que 0 guees Nos jornais.

Como é possivel observar, em nosso trabalho osogemrndnica/cronista e
coluna/colunistasdo utilizados repetidamente de maneira muito kemie, algo que pode
gerar um certo questionamento do ponto de vistdcteOEntretanto, tendo em vista as
caracteristicas desses dois géneros, bem como fasc@ks dadas pelos estudiosos
consultados por nés, optamos por néo utilizar umdeem detrimento do outro, uma vez que
possuem significados distintos, apesar de estar@mamente ligados.

Enquanto género literario, sabemos quedmica relata o ponto de vista do cronista
acerca de um tema, através de textos narrativosliogmagem simples, como se fossem
flashesdo cotidiano. Em termos gerais, essa é a definigé® encontramos em criticos
literarios como Afranio Coutinho, Antonio Candiddassaud Moisés e Jorge de Sa, salvo
suas especificidades e categorizagoes.

Entretanto, quando tratado por estudiosos do cgarpalistico, como José Marques
de Melo e Luiz Beltrdo, o génemdnica passa a se confundir carnlung ou entédo a ser
descrito com@arte da coluna jornalistica, o que nos fez investigamthneira mais atenta
essas duas categorias. Para tanto, partimos dsupoeto de que ndo ha género puro, nem na
literatura, nem no jornalismo, de maneira que ntereéssa mais investigar a contaminacao e
a contribuicdo de um género em relacdo a outroudoqgestionar seus limites e isolar sua
identidade.

A fim de facilitar a compreenséo dos géneros jdstiabs, recorremos a Melo (1994),
gue agruparonica e coluna (além decomentérig artigo, resenha caricatura e carta) na
categoria dgornalismo opinativoou seja, textos em que “A opinido do jornalistatendido
como profissional regularmente assalariado e pegtée aos quadros da empresa [...]" se

apresenta (MELO, 1994, p. 94). A partir de ent@olgmos pensar na marca da subjetividade
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como caracteristica comum a ambos 0s géneros, dto pie vista redacional ou da
perspectiva de analise.

O autor definecronistacomo “um intérprete das mutacdes que dao novanbsnia a
sociedade brasileira” (MELO, 1994, p. 154) e coorabcom 0s nossos tedricos da literatura
sobre o fato de que o surgimento do gémedmicaem nosso pais tenha se dado em formato
de folhetin Tendo sua redacéo confiada a escritores (poetdic@onistas), ele diz que as
crbnicasocupam um espaco que 0s jornais, revistas e pagdeservam, semanalmente,
para o registro do que aconteceu no periodo, owzguoalmente.

Entendendo o carater ambiguo cl@nica Melo (1994, p. 159) lembra que esse
género “preenche trés condi¢des essenciais deuguattpnifestacdo jornalistica: atualidade,
oportunidade e difusdo coletiva”, ao mesmo tempoge ressalta o conceito de “relato
poético do real” ja dado por Sa, J. (1985). De tosemelhante o faz Beltrdo (1980, p. 65) ao
afirmar que:

Articulistas e cronistas sdo auténticos literatesndo tendo, como o
profissional do dia-a-dia, de submeter-se a maiesg@io do tempo reduzido
da producdo coercitiva didria, podem burilar susaténas, nado raro
tornando-as antoldgicas e conferindo-lhes aquelanmade que constitui
excecao no exercicio da atividade jornalistica.

Complementando sua definicdo, ele entend@iaicacomo:

[...] forma de expressao do jornalista/escritorap@ansmitir ao leitor seu
juizo sobre os fatos, ideias e estados psicologiessoais e coletivos. [...] O
comentario é leve, concreto, incisivo; as conclsséferecem normas e
julgamentos especificos e diretos (BELTRAO, 198G6).

Através das palavras do jornalista com formacadmueersidade de Columbia, Ralph
Lowenstein, o critico nos fornece a preciosa dgdimi “O noticiario representa para o
jornalista o seu péo de cada dia... a cronica septa a sobremesa.” (LOWENSTEIN, 1965
apud BELTRAO, 1980, p. 66).

No que se refere@luna Rabaca e Barbosa (2002) a definem como:

[...] secdo especializada de jornal ou revista lipata com regularidade,
geralmente assinada, e redigida em estilo mais kvmpessoal do que o
noticiario comum. Compde-se de notas, sueltos,icaénartigos ou textos-
legendas, podendo adotar, lado a lado, varias slémsaas.
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Tal definicdo nos leva a compreensaacdinacomo espaco onde circulam diversos
géneros, entre elescabnica Do ponto de vista estrutural, Melo (2002, p.88jirte coluna
como:

[..] um complexo de mini-informacBes. Fatos relak com muita
brevidade. Comentarios rapidos sobre situacdesgemes. Ponto de vista
apreendido de personalidades do mundo noticiosia-Be de uma colcha
de retalhos, com unidades informativas e opinatiyges se articulam. Sao
pilulas, flashes, dicas. [...] Trata-se, portadeoum mosaico, estruturado por
unidades curtissimas de informagcdo e de opinid@ctaizando-se pela
agilidade e pela abrangéncia.

Gracas a tal abrangéncia e agilidadeplanacarrega consigo o carater da frivolidade
que se identifica com erdnica a ponto de se confundir com ela. Assingotunistalanca
mao do formato da&rbnica consciente ou inconscientemente, por todas axteaisticas
comuns aqui ja citadas: oscilacdo entre literatujarnalismo, linguagem leve e pessoal e
abrangéncia de temas, por exemplo. A atividadeolimistg portanto, seria mais abrangente
do que a daronista

Quando chamamos Clarice Lispectorodéunistg estamos nos referindo ao exercicio
de sua funcdo nos periodic@smiciq Correio da Manh&e Diario da Noite Entretanto, ao
nos referirmos aos seus textos publicados em dalishas podemos denomina-los de
crdnicas salvo os casos deceitas comentariosconselhosetc., sendo o formato dabnica
0 mais recorrente, o que nos permite também quehame&mos decronistg sem

necessariamente nos referirmos a suas atividadésrmal do Brasil

2.1 O esteredtipo feminino entre os anos de 1950.860: a dona de casa como garota

propaganda

Conforme constata Nunes, A. (2008, p.150), Clakispector costumava consultar
diversas revistas internacionais coffaris Match Jours France Voguee Elle a fim de
adequar suas colunas a proposta dos jornais cani@a 0s quais passou a trabalhar. Como
podemos observar nas ilustraces da pagina se§uiatiizes como Marilyn Monroe, Ingrid
Bergman, Sofia Loren e Brigitte Bardot estampavancapas dessas revistas, ilustrando um

padrdo de beleza feminina da época:

10 Capas de revistas publicadas nos anos de 1950 &O. 1Material disponivel em:

<http://www.whosdatedwho.com/>. Acesso em: 16 R01.0.



35

Explorar as imagens reproduzidas nessas famosatas\bem como os textos nelas
divulgados, parecia permitir as leitoras uma cooex@ s6 com a moda internacional, mas
também com o estilo de vida e de consumo da muofloglerna nos paises desenvolvidos, o
que, de certa forma, legitimava a autoridade dasstas.

Entretanto, se por um lado, essas fotografiasserdlgdes reproduziam e divulgavam a
exaustdo um estereo6tipo da perfeicdo femininag idgita quanto comportamental, em franco
processo de globalizacdo — e incensado em grantie pelo crescimento da industria de
entretenimento de massa e pela popularidade donair@mericano —; por outro lado, as
colunistas alertavam para o fato de que tais medalam construidos sobre a imagem das
mulheres ditas “estrelas”, figuras notorias muistahtes da realidade das leitoras das colunas
brasileiras.

Havia, portanto, a preocupacdo de registrar que, np@is que servissem como
simbolos do padrdo dominante de beleza e da atitsigerada para a mulher da época, tais
atrizes nao deveriam ser meramente imitadas, reastederéncia, utilizadas como exemplo,
buscando a mulher brasileira adaptar para seuxtonss referéncias externas, a fim de
valorizar também a beleza auténtica. Conscientesdeepancia entre o padrao divulgado e a
realidade das leitoras, as colunistas, em gergirev&avelmente para ndo perder o seu publico
—, respeitavam as limitagdes nacionais, sobretadondnicas, e as peculiaridades culturais da
populacao feminina brasileira nos seus comentarios.

Veja-se, por exemplo, o que diz Helen Palmer naicaddo dia 1° de abril de 1960:
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Despersonalizadas, essas pobres imitagbes janmesgieem sucesso, pois 0
gue fez a fama daquelas estrelas ndo foi o calegite@do dessa maneira,
nem foi o sorriso dengoso de dedinho na boca, neagfiele olhar cheio de

convites. [...] Os homens ndo gostam das mulheresérie. Se gostam

daquelas estrelas é porque as acham diferenteésViogitando-as, apenas
serdo consideradas ridiculas (LISPECTOR, 20088).

Nessa perspectiva, a impressdo que temos é a deesgae imagem feminina
explorada pela midia, de um modo geral, desagra@lastritora escondida por tras de suas
“personagens-colunistas”, uma vez que se tratavande busca impossivel, distorcida e
absurda. Neste comentario, Helen Palmer — provargbnnuma recaida aos primérdios da
pratica clariceana no ambiente do jornalismo fenainguando ainda motivada pelo desejo de
utilizar o veiculo como forma de esclarecimentotelgriblico — mostra como a imagem
padronizada da mulher, mesmo a construida sobregwaf de atrizes (mulheres
independentes, profissionalizadas e talentosagincawa perseguindo o modelo da servidao
ao homem: as atrizes eram imitadas em suas apaséoom o fim Ultimo de agradar os
parceiros. Nao eram sequer consideradas como reslhieres, muito menos como artistas,
na expressao mais séria da palavra.

Alias, é preciso lembrar que a profissdo de “atigiara a mulher, durante muito
tempo, foi vista no Brasil com grande preconcestndo ligada a um comportamento por
demais livre, muitas vezes pejorativamente asso@autostituicdo. As colunas, portanto, ndo
discutiam a mudanca do papel social das mulheresadquiriam independéncia financeira
via 0 exercicio de uma atividade remunerada napa nas telas, nem mesmo a questao da
possibilidade de a mulher possuir outros talentém alos talentos domésticos, como um
pendor para a arte, para a cultura, para a vidicplu politica.

Ao contrario, essas musas eram “despersonalizg#a”imprensa feminina, como
revela Helen Palmer, e reduzidas a esteredtipaogisa serem copiados no exercicio da
conquista do homem. O comentario acima revela atqué@larice ainda sofria a influéncia
dos textos de Virginia Woolf evocados na sua faberéza Quadros”, desejando talvez
mostrar a sua leitora que a questédo nao era copivelo de Ingrid Bergman nem os trejeitos
de Marilyn Monroe, mas descobrir como a “irma dak&lspeare” estava conseguindo, afinal,
aparecer como “Judith” no cenério internacional; seja, como a mulher, no mundo
desenvolvido, estava encontrando um espac¢o maik angiversificado para atuar, estava
encontrando voz e visibilidade proprias — como t&ma com a prépria Clarice, no momento
em gue redigia as suas cronicas, ja divorciadasednao ganhar sua vida através do exercicio

de um talento artistico e literario, e de uma pgio remunerada.
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Como sugere este e alguns outros poucos comeng@ggsodemos pingar atraves de
sua producdo neste meio, Clarice deve ter acalentacesperanca de poder intervir
positivamente pela transformacao gradativa do paliéminino também no Brasil, com seus
comentéarios criticos e mordazes, embora delicabios.entanto, cedo percebera que o
preconceito desabaria sobre sua prépria cabegs paga se manter na profissdo e adquirir a
liberdade que n&o era facultada as outras, sex@sprsilenciar sobre as suas intencdes, pelo
menos no ambito das colunas.

A regra do mercado se impunha, e se tais comestdéo agradavam as leitoras,
desagradavam ainda mais aos donos dos jornaispréciso, pois, repetir a cartilha do
patriarcalismo e transformar a sua coluna numacespé manual da mulher, mae e dona de
casa perfeitas, como os diversos que existiam oeaép exemplo deHow to be a domestic

goddess ou seja“Como ser uma deusa domésti¢a”como o que vemos abaixo.

DOMESTIO
GODDESS

A necessidade de sobrevivéncia talvez justifiquguimada que a coluna feminina
clariceana assume a partir de sua frustrada expg&iéomo Tereza Quadros. Podemos inferir
gue a escritora assume, a partir dai, um tom cgimaturalmente imperceptivel para a sua
leitora, mas evidente para quem acompanha o peralgssua histéria neste tipo de
jornalismo com algum distanciamento critico. Nasefa seguintes, ndo se vera mais a
tentativa da colunista de incutir no seu publiccaureflexdo maior sobre os temas banais

tratados em seus textos.

1 Imagem disponivel em <http://static.letsbuyit.cfilev/images/uk/products/original/62/29/ultimate-
housewife-the-lost-art-of-domestic-perfection.jpegeesso em: 16 jun. 2010.
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Mas talvez seja a partir dai que comeca a fermentaseu espirito de artista a ideia
da epifania literaria, como férmula estrutural interessantepdemover a aproximagado das
mulheres brasileiras — alijadas do direito a unitarke mais critica e proveitosa — também de
sua obra “séria”. A pratica como cronista tornaeetdo, deliberadamente, parte de um
projeto de vida. O que ndo pdde consolidar no |mma, tenta consolidar na literatura. O
jornalismo, entdo, torna-se interessante ndo nwarqossibilidade de intervencéo real no
mundo (o que talvez fosse o0 seu desejo inicialy ommo laboratorio de criacdo, a fim de
fornecer-lhe os temas, as tonalidades e as peirsgeeat serem reelaboradas depois, trazendo
a sua literatura “hermética” para mais perto dessasheres e de seus parametros
comportamentais rigidamente fincados no modelogredl.

Percebemos, dessa forma, que ao conquistar umoegdpapnsumo na sociedade, o
papel da mulher adquire maior importancia, sé qna importancia problematica e eivada de
contradi¢cOes, sobretudo em contextos menos desasho®icomo o da sociedade brasileira de
meados do século XX. Apesar disso, a partir deoenpiiessionada pelos interesses
econdmicos, a imagem da dona de casa comeca adesenhada como a de uma “garota-
propaganda”, como forma de atrair a atencado degsleep cujo consumo se divide entre os
cuidados consigo mesma e, por extensdo, com seusiax familia.

Em vista disso, € primordial compreender o conteetssa mulher consumidora das
décadas de 1950 e 1960, como leitora das colurikteseanas, para a compreensao dessa
escrita em paginas femininas que vem sendo desyaratzs poucos. A partir de entédo, é
possivel lancar um novo olhar sobre as narratiea€ldrice Lispector, especialmente as que
se desenvolvem no espac¢o domeéstico, mostrandaasayrapel exercido pela escritora nesse
ambiente complexo e contraditorio. A lucidez demtidora, sem duvida, e o seu dominio
indiscutivel dos mistérios da linguagem terdo sdeenciais para a sua intervencao neste
universo em franca metamorfose.

Sobre isso, Buitoni (1990, p. 75) diz:

Alguns estudos j4 apontaram a armadilha linguisigada pela imprensa
feminina. Por detras do tom coloquial, existe um e ordenamento de
conduta. “Vocé, minha amiga” traz uma imposicao-rgiicia; a leitora
aceita muito mais facilmente a acdo que vem sugégb adiante.

Clarice tanto tem conhecimento e dominio dessasadilimas linguisticas que
disserta sobre elas numa série de crbnicas assipaddlka Soares nos dias 14 de maio, 22
de junho e 07 e novembro de 1960, textos metabtigas nos quais a colunista se mostra

apta ndo sO a aconselhar suas leitoras, mas tamnd@méma-las a melhor forma de
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aconselhamento, através de técnicas persuasivapegoitam, por exemplo, discordar de
alguém sem magoar ou sem se mostrar superior. &strde llka Soares, Clarice revela a
metodologia utilizada por ela mesma para compor limgaagem diferente da que vemos em
sua ficcdo da primeira fase, linguagem esta qumifeeruma maior aproximacao entre a
colunista e suas leitoras.

Um dos recursos citados na crbénica do dia 22 deojule 1960, por exemplo, é o
cuidado com os termos utilizados no discurso, gubsio a palavra “conselho” pela palavra
“sugestao”; bem como com o tom de voz empregadoonaersa, que deve ser brando e
aparentar um certo desinteresse. Esses detalhempgddar a diminuir a resisténcia no ato
da recepcdao, especialmente com as interlocutorgsinggnuas (que ela identifica como as
“mocinhas”):

Se vocé quer ajudar sua mocinha, ou as dos olgrobre-se de que forcar
ajuda € as vezes um modo de vé-la recusada. Cageedntdo? Vocé tem
modos de ajudar, e vocé mesma escolherd o modguéd®esta conversa ndo
€ conselho apenas. Deixo para vocé grande margenibeelade e
imaginacao e selecéo... (LISPECTOR, 2006, p. 48).

Com esse fechamento, a colunista pde em pratiage agaba de ensinar, como se
passasse da teoria a pratica, facilitando a comgdieede suas leitoras diante desse tema
através de uma linguagem simples e didatica, ammésmpo em que revela seu processo de
construcdo das colunas femininas. llka Soares, maigque as outras duas colunistas
clariceanas, consegue alcancar seu publico comito égperado pela midia contratante
provavelmente gracas as experiéncias anterioregadguavia se iniciado ha quase dez anos, e
a determinacao intima de Clarice de transferinysdg sugerimos neste estudo, a intervencao
critica para o ambito de seus contos, 0 que aalaeno jornal para o exercicio vulgar e
esperado do colunismo feminino.

Além disso, a estratégia de utilizar a imagem dgaéh real, a atriz llka Soares, nao
s6 dava mais seguranca e serenidade a escritaanuqca desejou tornar publica a sua
atividade nessas colunas, como também evocavasangee materializada de um modelo
feminino nacionalizado, uma “estrela” famosa e #étida, como redatora dos “conselhos”.
Tudo isso contribuiu para que as colunas de llkare&xse enquadrassem bem no formato da
imprensa feminina que se consolidava no mercadoredj tratando de diversos temas, ou
seja, de assuntos femininos abordados didaticamsee os conflitos que volta e meia se
percebem nas cronicas de Tereza Quadros e HelmePal

Desta forma, apesar de alguns deslizes, as faselerfHPalmer” e “llka Soares”

parecem mais serenas e contidas do que a fasezal@eadros”. As colunas dedicam-se
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apenas, conforme o esperado, a dar conselhos, iageuenvoz de uma amiga esclarecida,
gue sabe como uma mulher elegante deve se vestogreportar, cuidar da casa, seduzir,
enfim, “saber viver nos dias que correm” — 0 que definitivamente irénico, quando lido na

perspectiva da realidade enfrentada pela prépraidel naquele momento. Os assuntos
femininos sdo abordados didaticamente, de manegsopl e afetiva, a fim de gratificar suas
leitoras, “e ndo enché-las de preocupacédo”, corgersuBuitoni (1990).

Assim, essa comunicacdo, que mistura um tom cabagdidatico com uma
linguagem publicitaria e persuasiva, simula, nosBreomo no exterior, dirigir-se a uma
“nova” mulher com “novas” atribuicdes. A “novidadede fato, consiste no incentivo ao
consumo de novas mercadorias criadas pela indidwsacosméticos, da alimentacdo, da
moda e dos utensilios, que nos paises progressigtha atender legitimamente as
necessidades geradas pelos anseios de libertagéallder, que se afastava do lar e iniciava
sua dupla jornada, impossivel sem a ajuda das megjuma vez que a transformacao do
homem no espaco doméstico ndo era sequer consadexaEpoca).

Nos paises tradicionalistas, porém, o incentivosge econsumo vinha confusa e
paradoxalmente atrelado ao preconceito contra denutabalhadora, esvaindo-se de seu
significado politico e tornando-se mera propagatelartigos supérfluos para a vaidade das
familias mais abastadas. O que era simbolo dephlfica em outros contextos, tornava-se
simbolo de distingdo social em terras tupiniquinposse da tecnologia ndo vinha preencher
uma demanda real, mas uma demanda simulada, fogstimulada pelas colunas femininas
em termos de uma satisfagcdo consumista vazia.

Um dos grandes produtos que alavancaram esse gwooft#sa conhecida bebida
gaseificada que se tornaria uma espécie de icommadiernidade no mundo. Veja-se o

glamourcom que era anunciad&aca-colanos anos 56:

12 Antincio publicitario de 1955, disponivel em: <hfffile.vintageadbrowser.com/Itq7xy2awvgs51.jpg.
Acesso em: 16 junh. 2010.
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Clarice Lispector parecia estar ciente de todo pes&esso de transformacéo social,
0 que capturava com um senso refinadamente criiem poder recusar os empregos que
faziam concessdes a nova ideologia e aceitandosivne, tornar-se “garota-propaganda” ela
mesma, por intermédio de Helen Palmer, de uma empie cosméticos,Rond’s redigindo
textos publicitarios disfarcados nas colunas femaigi e escondendo-se atrds de um
pseuddnimo, ela ndo deixa de comentar, na suditdséaia, o que realmente pensa a respeito
dessas mudancas. Veja-se 0 comentario sob@®ca-colanas paginas introdutérias do
romanceA hora da estrela cujo titulo também é irbnico, se compararmoslargp Macabéa
gue protagoniza esta histéria com estrelas estrangeiras constantemente evocadas por

Clarice durante sua atividade na imprensa feminina:

Também esqueci de dizer que o registro em brevievgiie comecar — pois
ja ndo aguento a pressdo dos fatos — o registreequereve vai ter que
comecar € escrito sob o patrocinio do refrigerardes popular do mundo e
gue nem por iISSO me paga nada, refrigerante eps¢hado por todos os
paises. Foi ele quem patrocinou o Ultimo terrensmboGuatemala. Apesar
de ter gosto do cheiro de esmalte de unhas, d® #siigtolino e plastico
mastigado. Tudo isso nao impede que todos o amem sawvilidade e
subserviéncia. Também porque — e vou dizer agoenamisa dificil que s6
eu entendo porque essa bebida que tem coca é hoje. Ela é umimda
pessoa atualizar-se e pisar na hora presen{eISPECTOR, 1990, p. 38,
grifo nosso).

Cotejar o choque da recepgdo de certos anunciosoatextos sociais diferentes
parece muito ilustrativo desta situacdo. A propdgaabaixo oferece um dos ainda raros
exemplos (nos anos 1950) de uma empresa americenaeqdirige diretamente a mulher
compradora, oferecendo uma cozinha atravéslafgan “Buy your kitchen as you buy your
wardrobé (“ Compre sua cozinha como vocé compra seu guardaatptip

o or Ao Stasderd | hored

13 Anlncio publicitario de 1957, disponivel em:

<http://farm4.static.flickr.com/3220/3963729924 Bh#167a.jpg>. Acesso em: 16 jun. 2010.
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A imagem da mulher que estampa 0 anuncio ndo é&kasisica dona de casa em seu
uniforme de “trabalho”, nem tampouco a de uma mulkensual, a mulher-objeto téao
frequente nesta area, mas a de uma figura podejosaparece elegante, com uma pasta na
mao (sugerindo alguma atividade profissional) e amde autonomia. Posta em primeiro
plano, ela parece completamente deslocada do snivd#gis atividades proprias da vida
doméstica. A ideia parece ser a de associar adaifgminina ligada a moda a funcionalidade
e beleza esperadas para o local das atividadesstioase que segundo o anunciante pode ser
adaptado com igual praticidade e qualidade aos dnsssos interesses.

Assim, ha desde a cozinha menor e menos equipadeigada a mulher que se veste
de modo mais despojado no anuncio, até a cozintmpleta, ao alcance da mulher cujo
vestuario revela um maior numero de pecas. Naxakmmente a sugestdo de diferencas no
poder aquisitivo de cada uma e nenhuma alusédceddréncia de algum homem na decisao
sobre a compra sugerida. A imagem parece evocarnnfizer de classe alta, preocupada
apenas com aspectos estéticos do mobiliario, esricquestdes ligadas ao dia-a-dia da dona
de casa comum e destituida de renda propria.

Algo muito diferente acontece na propaganda ddsodi@mésticos, direcionada em
geral as mulheres de classe média. Tome-se, panpbxea propaganda abaixo da marca
Hoover, com oslogan“Christmas morning she’ll be happier with a HodvgiNa manha de

Natal ela ficara mais feliz com uma Hoovgf:

A figura mostra a satisfacdo de uma jovem “arrumiaali, que aparece prostrada aos
pés de um aspirador de pé em estado de total ssdonikendo o cartdo de boas festas de um

14 Anlncio publicitario da década de 1950, dispdnive em:

<http://pzrservices.typepad.com/vintageadvertismages/2007/10/18/vintage_hoover_ad.jpg>. Acessp lem
jun. 2010.
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provavel marido que, embora ndo seja retrataddadiente, comparece indiretamente como
o interlocutor a quem o anuncio se dirige. Estalcam®m contexto americano, parece evocar
uma ideia de “felicidade” ligada a libertacdo dpag® doméstico: a mulher ndo esta vestida
de acordo com ele e também nédo se prostra aosepésmdhomem. Seu novo deus € a
maquina, que surge para substitui-la nas taretaawsadoras das quais deseja se libertar.

Trazida para o contexto brasileiro, porém, a cenaatse confusa, por ser destituida
do sentido que Ihe confere a necessidade. A docasdesem perspectivas entendera o objeto
como algo superior a ela, um suplemento até erdfioetessario, e provavelmente inutil pela
dificil manipulagdo, mas que lhe acrescentara ulor\de distingdo social. Interpretara, na
imagem da propaganda, que o aspirador de p6 tengalon em Si mesmo e que por isso
precisa ser cultuado, como uma extensdo do maadobquem se arruma e aos pés de quem
se prostra ao final do dia. Assim, ela ndo vergprador como uma “protese” utilitaria de si
mesma — que talvez fosse o propdsito do fabricemteociedades mais desenvolvidas —, mas
como um simbolo do poder de compra de seu maridosimbolo dostatussocial que ela
adquire por intermédio dele, mas que nao a libdetaua condicdo escravizada ao homem e
ao lar.

Essa visdo estereotipada e desmotivada da propagdadbens e servigos
transplantados para contextos que ndo os demandgimabmente ira assinalar a confusa
relacdo dos consumidores de paises menos deselogbom a tecnologia, bem como a sua
prolongada desconfianca dos mecanismos de modefinizacial e dos discursos que pregam
mudancas paradigmaticas, atingindo todos os setlareciedade, e ndo apenas o publico
feminino no reduto do lar. A propagandaHi@overem Portugal, por exemplo, tdo ou mais
tradicionalista que o Brasil, deixa isto bastaméeo; na interpretagcéo criada para justificar e

estimular a nova demanda pelo aspirador d& p6
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15 Andncio publicitario da década de 1950, disponivel em:

<http://diasquevoam.blogspot.com/2009_02_ 22 diaszpra_archive.html>. Acesso em: 17 jun. 2010
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Neste anuncio, a imagem de Clarisse Boavida, cadnggersonagem da série
“Familia Boavida”, semanalmente transmitida peldiR&enascenca em Lisboa nas décadas
de 1950 e 1960, é utilizada para endossar a impmatédo eletrodoméstico como algo
essencial a satisfacdo da dona de casa, e ndo a@lgmajue a ajudaria a libertar-se da
exclusividade desta fungéo. A fala “Agora sim! Rosasar...” endossa inclusive o papel do
aspirador como mediador nas relacées amorosas,condsmem aguarda a resolugao de seus
problemas domeésticos ndo mais apenas através dhemaervidora, acessivel pelo
matrimoénio, mas da mulher servidora turbinada puoa prétese maquinica, supostamente
mais eficiente do que uma esposa inexperiente.

Observe-se que na propaganda Ytaungstown Kitchensnalisada anteriormente,
nenhuma referéncia € feita ao homem: na verdadeglpe se um certo ocultamento da figura
masculina até mesmo na propaganda voltada pardremde classe média e independente
nos Estados Unidos. J& em Portugal e no Brasitudona ideia d@asamentse impde no
discurso publicitario, tanto pela leitura equivogadio eletrodoméstico como simbolo de
statussocial, como pela referéncia direta a formacéaocadzlia burguesa convencional como
o alvo principal a motivar a aquisicdo desses objet

A felicidade estampada no rosto da “garota propd@aportuguesa nao deixa duvidas
de que, assim como para a leitora brasileira damas femininas, ter acesso a informacao e a
tecnologia modernas nao significava ainda, panawabkeres, um salto de qualidade rumo a
uma verdadeira transformacéo de sua condicdo medsoe, mas uma promessa de libertacéo
de sua condicdo dsmlteira Nao significava, portanto, unpgradena sua qualificacdo como
ser humano livre e autbnomo, socialmente reconbgonds um atestado de sua ineficiéncia
generalizada neste quesito, reforcada agora pelonmecimento de sua incapacidade
inclusive no reduto sagrado do lar, no qual reirgt¢aentdo, gracas a superior eficiéncia das
maquinas nas tarefas domesticas.

Acompanhando as mudancgas sociais advindas do lsapgatendo o cinema norte-
americano e europeu como os grandes influenciadatesais, como afirma Buitoni (1999),
a imprensa feminina passa a atender ao mercadtalesdpi transformando desejos em
mercadorias, favorecendo “a democratizacdo de mestu— roupa, moveis, alimentacao,
pedagogia, saude, lazer, etc.” (BUITONI, 1990, ). Ter passou a ser sinbnimo der.
Assim, alertar as mulheres sobre a necessidadee daoslernizarem significava menos
promover a necessidade de repensar o seu papebpdamiliar e social, e mais estimular a
necessidade vazia de adquirir produtos para a m@gat da juventude, saude e beleza, a fim

de garantir, ao contrario, o sucesso do modelodjareitico tradicional do casamento com
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submissédo. O estimulo ao espirito de compra, neemsp feminina brasileira, a exemplo da
portuguesa, também perseguiu esta linha. As in@gtgcnologicas eram veiculadas como
adendos a felicidade do matrimdénio, como bibel@®ddivos da casa e ndo como aliados da
mulher que ensaiava seus primeiros passos na tasodependéncia fora do lar, estudando,
trabalhando e ganhando a prépria vida, como ocoasaEstados Unidos.

O sucesso comercial desta estratégia foi tdo grauelse estendeu por muito tempo.
Citamos aqui um exemplo do modo de veiculacdo dpagganda voltada especificamente
para o publico feminino na busca de mercado pateodlbmeésticos no Brasil: a referéncia ao
contexto conservador é gritante, investindo, comexemplo portugués, no cliché da mulher
casada e feliz, ndo s6 através da imagem dos “mbioii recém-casados, acompanhada da
frase “... e a felicidade se completa”, mas taml&® proprios nomes identificadores dos

objetos: o “ConjuntdNupcial’ e o “ConjuntoParabéns de panelas deanex'®:

...2 a felicidade
se completa!

CONJUNTD NUPCIAL
Flanege

COMJUKTO PARABENS

-J'?:x:‘

1 NOME
EM ALUMINIO

Do mesmo modo, as colunistas clariceanas mostraeaatentas a esse novo perfil
de seu publico-alvo, até porque esse contexto nasesrefletia em suas colunas, mas,
sobretudo, tambérdependiadele para o seu sucesso. Compreender 0 mercadmsento
era condicacine qua norpara o éxito das colunas, percepcdo esta demdagiax Helen
Palmer, na crénica do dia 03 de julho de 196Qyilatiia “A grande compradora”.

Esse texto comprova ndo s6 o conhecimento de €lariespeito das técnicas de

vendas, mas também o emprego de téticas paraa@tencao de suas leitoras, instruindo-as

16 Andncio publicitario da década de 1950, disponivel em:

<http://www.propagandasantigas.blogger.com.br/>s80 em 16 jun. 2010.
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para o novo comportamento. Nele, a colunista faB2p% de toda publicidade ao redor do

mundo € dirigida a mulher. Sabendo do poder quellaenexerce nessa nova configuracao

do mercado, tentar agrada-las significa garantimaior nimero de vendas e a expansao de
produtos.

A valorizacao da mulher consumidora pela impreesarfina era, portanto, um fato,
embora tornasse gritante o siléncio em torno datageomprador. Ora, se as mulheres néo
trabalhavam, a quem realmente essas propagandeavams atingir? Aos homens que as
sustentavam. Nao havia, em contrapartida ao ds@ucensador deste suposto novo poder da
“mulher consumista”, um discurso de incentivo aefiacdo da mulher dependente
financeiramente e certamente incapaz de tomar@gscisor si mesma. Ela era incentivada a
desejar, mas a concretizacdo dos desejos ficavaralmente, a cargo dos provedores
masculinos.

Desta forma, tanto a propaganda quanto a impreolada para a divulgacdo da
modernizacdo social no Brasil, com a livre inisiatie o liberalismo do comércio e do
mercado, desenvolveu-se de maneira dubia, confusequeévocada, promovendo um
sentimento extremamente frustrante para as mulh€res/a-se uma fantasia sobre o poder
de consumo feminino, ndo pela libertacdo sociamdéher, mas pelo confuso viés de seu
poder sexual de sedugcéo masculina, um poder realipeid casamento.

Casar, também, tornava-se cada vez mais dificibis maro para o0 homem, que se
via cobrado a satisfazer desejos muitas vezessfdakeisuas mulheres manipuladas pelas
eficientes estratégias da propaganda capitalistpaim Sem educacao e destituido da mais
infima capacidade de distanciamento critico, oipademinino dos paises subdesenvolvidos
s6 ndo era um paraiso para a industria de prodosreéticos, de moda e de utensilios para o
lar, porque, ao contrario do que se insinuava Pgyanda, essas mesmas mulheres nao
detinham nenhum poder real de compra.

Por esse motivo, séo feitas diversas pesquisasodigagio, estudos de mercado
potencial e psicotestes, a fim de garantir o sacdss vendas pelo viés da valorizagédo do
statusda “estrela” no lar e da casa “bem equipada”,rehtias (pelos homens) como “posses”

a serem desejadas, investimentos capazes de didbsgocialmente:

O gosto de uma rainha, ou mesmo de uma “estréi@’sfio mais atualmente
suficientes para o estabelecimento de um estileeada de um produto. As
companhias de publicidade sabem, por exemplo, gpee@so sondar 0s
coracOes femininos; analisar os porqués; verificaartigos comprados num
ano e num dia; fazer perguntas; interrogar vendasdar codificar, em

seguida, os dados obtidos com colunas que perntitamconclusdes, as
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quais servirdo de bases para novas diretrizesp&ipisas deste género que
permitem constatar 0 estado permanente de inqé@etda consciéncia
feminina e medir até que ponto, no capitulo daspcas) a mulher — essa
grande compradora — se deixa influenciar na adgsde um artigo [...]
(LISPECTOR, 2008, p. 27).

Compreendendo esse contexto, Buitoni (1990, podSgrva que:

Nos anos 50, a vinculacdo consumo/imprensa femiedtabelecia-se com
uma intensidade progressiva, devido ao crescimeids industrias
relacionadas a mulher e a casa, ao fortalecimemtmercado interno e a
relativa ampliacdo da classe média.

A necessidade de agraders maridosatravés de suas esposas passa a ser o principal
objetivo das grandes empresas cujas campanhasifaulds enfatizam esse aspecto de modo
subliminar. Forjar uma suposta identidade “moderpata a mulher neste contexto
problematico é uma forma de estimular o consumo g@hentar os enraizados cdédigos
sociais de comportamento que a marginalizavam dosgas de decisdo. A propaganda da
Volkswagenabaixo mencionadj por exemplo, é emblematica a este respeito, hdsca
justificar a necessidade de a mulher ter um cafr@ra si, pelo nUmero das pequenas
atividades diarias que lhe cabem e que exigem nm#ds deslocamentos urbanos, em
comparacao com a relativa necessidade de carrogpasposo, que praticamente nao se
desloca durante o dia — mas cujo direito a um p@ms privado pessoal ndo é nem

minimamente questionado no contexto.

»
Ele Ela

de manhi vai-ao trabatho & volty lava a5 criancas A escoly,
2 noite, wai & foira, vai a6 cabeleireiro vai
buscar mamée, buzca
as criengas da escoli, busea os
selvinhos para beincarem
e as crianpas que voltaram da
egoofa, vai @ cosireira,
leva mamie pasa casa, vai fazer
camprag aeidado,
dovalve ot sobrinhos; vai visitas
&5 amigas, val var coma
Lilia Celina ¢skd passando, volta & casa
tla-uma amiga” para
@apanha’( a hilsn quo-tinha
esquacide ete, ol ata,

& Nao éjusto que elaterha
umVolkswagen s6 para ela?

o Andncio publicitario da década de 1950, disponivel em:

<http://www.propagandasantigas.blogger.com.br/>es80 em: 17 jun. 2010.
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A ideia é manter o desejo (talvez desnecessariegpado para 0 homem, somando a
este a revolucionaria ideia de um segundo carra @agamilia, uma vez que o homem néo
abdicaria do seu conforto nem para facilitar o bontionamento de sua prépria casa, ponto
pacifico para os formuladores do anuncio. Estimallposse de dois carros era, naturalmente,
muito mais interessante parav/alkswagerdo que levar as familias a pensar na razdo pela
gual os homens ficavam com o carro para si, quanelisavam tao pouco dele, tornando a
vida de suas esposas tdo mais dificil.

Conseguir driblar esse natural raciocinio era um@, @omo mostra o texto que
legenda a imagem da propaganda em questdo. A @romagem j& traduz muitas
informacdes sobre o poderio masculino na famiktratando o homem sozinho, com seu
uniforme de trabalho — terno e pasta, negros comat@movel que protege possessivamente
com o braco — olhando firmemente para frente, anckr o seu alvo (bomema quem a
propaganda de fato se dirige); e apartado da muljuer aparece humilde e desamparada ao
lado de duas criangas pequenas, fitando suplicanmteno homem que as ignora. E entdo vem
a “pergunta-chave”: “Nao pisto que ela tenha um carro so para ela?” Afinal, enguele

vai de manha ao trabalho e volta a naite,

[...] leva as criancas a escola, vai a feira, \micabeleireiro, vai buscar
mamae, busca as criancas na escola, busca oshesbpara brincarem com
as criancas que voltaram da escola, vai a cosyileira maméae para casa,
vai fazer compras na cidade, devolve os sobrinfasyisitar as amigas, vai
ver como titia Celina esta passando, volta a casarth amiga para apanhar
a bolsa que tinha esquecido, etc, etc, etc.

A propaganda apela para um sentimento de “justcdé “reparacdo”, mas jamais
tocando no problema real que se avoluma no modettlasamento nos moldes patriarcais, e
que a imprensa e a propaganda buscam contornajusica” ndo vai se exercer pela
demanda de uma equanimidade de direitos na soeiedadtrimonial, mas pela
magnanimidade do patriarca, que se comovera comaa do excesso de trabalho de sua
esposa, um trabalho voltado inclusive, e princigalt®, para o bem-estar de seus proprios
filhos e — apelacdo maxima — de sua prépria maaz{j@ que ndo se identifica a quem
pertence a mae mencionada no anuncio); enquantbateem, trabalha diligentemente para
prover o sustento de todos.

Em “Eva e o consumo”, cronica do dia 18 de jandeol961, Helen Palmer volta
novamente ao tema do novo papel consumista dasemeaglhconsideradas “as grandes

compradoras” do momento. A revelia das previsitreislamaces dos maridos”, a colunista
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diz que “[...] se atentarmos bem, as mulheres r@@bam tanto assim e, se o fazem, é por
necessidade [...], visto que cabe a elas a redpitidade de suprir as necessidades do lar, dos
filhos e dos proprios maridos”.

Assim, cabe a elas, tambégntrolar os gastos da familia, direcionando-os de
maneira equilibrada, favorendo as financas dd\arcronica “Adé&o e as compras”, do dia 17
de dezembro de 1960, Helen Palmer ja havia comemfad os homens ndo sdo capazes de
lidar com as compras tdo bem quanto as mulhenet® t@ que se refere a produtos para a
casa, quanto para eles proprios. Sem violentartesgdes do sistema, Clarice consegue, mais
uma vez, investir de modo subliminar na tentatigdeVar alguma conscientizacdo as suas
leitoras, elogiando antes a sua capacidade pal@nej@mento e a economia visando o bem-
estar de todos, do que o consumo desenfreado,idagacue parecia identificar nos homens,
mais vulneraveis a vaidade e ao discurso sedut@rajzaganda do que as mulheres na sua
lida didria com as necessidades reais dos fillhusjdbsos e da familia.

Entretanto, nada disso € dito de maneira expliditautora prefere relativizar essa
conclusao, apelando para desculpas como “elesénd@aciéncia para pesquisar e avaliar a
qualidade e o preco dos produtos”, o que justifiddtulo de “grande compradora” que as
mulheres passaram a receber. Um titulo que, sutibnganha contornos cautelosos na visao
de Clarice Lispector, que as torna “grandes” poisige mais realistas e prudentes, e nao por
considera-las consumistas desenfreadas e aliecah@sa propaganda as insuflava.

Se observarmos bem, a cronica de Clarice segueom@amao das mensagens
bombardeadas pela propaganda, como mostra o texolohcio de eletrodomésticosAlao
acimd®, que interroga“Qual deles |he falta?”,incentivando a aquisicdo generalizada e

18 Andncio publicitario da década de 1960, disponivel em:

<http://www.flickr.com/photos/32089334@N08/44807068>. Acesso em: 17 jun. 2010.
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impensada de produtos para a casa e para o “cohfoat familia, elencando todas as
possibilidades oferecidas pela marca e acentuantgnaagem da “caréncia”.

Também dirigida a familia, e ndo mais especificamas mulheres, a propaganda da
Walita que vemos abaixdtraduz muito bem essa percepcdo que Helen PalitEmeia de
um publico consumista que vai se ampliando commpte incluindo figuras talvez mais
vulneraveis, como o marido e as criancas, e qusotidam a mulher, paradoxalmente, como
a instancia mais passivel de conscientizacdo euti€pcia diante da seducdo sem limites dos
anuncios. E interessante observar como, ao camtd@s imagens anteriores, a figura da
mulher é jogada para um segundo plano, quase peudtgpropaganda passa a focalizar mais
diretamente o homem e 0 menino, que empurram enpuxa@ulhosamente, um carrinho de

supostas “utilidades”, com certeza inteiramentealdsecidas de ambos.

Como ja observamos, as mudancas ocorridas ao agarreira de Clarice como
colunista parecem acompanhar tanto as mudancaspansa feminina no decorrer de sua
historia, como as mudancas da propria Clarice paupa de um estilo pessoal para a sua
obra. Em Tereza Quadros, além da perspectiva arteionista que ja tivemos a oportunidade
de comentar, e que sugerimos como uma provavekpdrntencdo da autora ao assumir este
trabalho, encontramos ainda muitos textos litesagoe evidenciam um maior investimento
no aspecto formal e a manutencdo de uma certaypag@o estética, mesmo no corpo da
cronica.

Com Helen Palmer, o foco no mercado consumidoratsendominante; os textos

tornam-se mais impessoais e a artificialidade doulso mais evidente, pelo menos do ponto

19 Andncio publicitario da década de 1950, disponivel em:

<http://www.propagandasantigas.blogger.com.br/>s80 em: 16 jun. 2010.
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de vista do pesquisador, pois era importante quéildico percebesse, ao contrario, uma
grande sinceridade na fala de sua “amiga” redamramesmo na fala “da vizinha”, tao
frequentemente evocada para dar respaldo ao taktez porque Clarice o percebesse ainda
pouco fluente e pouco convincente. J4 com llka&ndatlarice encontra um tom finalmente
muito confortavel, assumindo um completo cologsrab e permitindo, enfim, a anunciacéo
do emissor no texto — o que até entdo tinha sidonativo de constrangimento para ela —, e
certamente contribuido para a artificialidade decualiso, compensada com as estratégias ja
comentadas neste capitulo.

Na cronica publicada em 10 de maio de 1960, pompi® vemos a anunciacao
direta de llka Soares através de suas experiépaidiculares, quando instrui suas leitoras
sobre a “arte” de se maquiar, alertando-as paratm de “Ha muita coisa que artista de

cinema pde no rosto e que simplesmente ndo sawvedaela’. Seguindo o alerta, ela diz:

Nem eu em desfiles uso certo tipo de maquiagem que spliéada por

acusa das fortes luzes que iluminamos ambientérdagem. [...] Vamos

ver, por exemplo, 0 que somos obrigados as vevssartistas de cinema
ou televisdo.Para lutar contra refletores, muitas mies usam uma base
escura dos lados do nariz de modo que este, solfottez ndo pareca
alargado (LISPECTOR, 2008, p. 52, grifo n0osso).

Ao analisar as crénicas publicadas por Clarice ddgpr em paginas femininas, é
evidente a recorréncia de receitas para a felieidazhjugal, atestando a presenca ainda
inquestionavel do modelo patriarcal no seio daestadie brasileira em vias de modernizagéao
nos anos 1950 e 1960. Na concepcao de Tereza Quadieten Palmer e llka Soares, a
realizacdo de sua interlocutora (a mulher cariogacldsse meédia) esta diretamente (ou
exclusivamente) ligada ao seu desempenho bem gocedmo esposa e rainha do lar. Por
esse motivo, as colunas ressaltam incansavelmeim@atancia de estar sempre atenta as
necessidades de seus homens, a fim de garantema pktabilidade do lar em virtude das
convencodes sociais.

Entretanto, para atrair um homem e manté-lo sempmrgerto, a mulher ndo poderia
contar apenas com o0s recursos de moda e belezao @msiram 0s anuncios da pagina
seguinte, seria preciso valer-se de truques pardemse bem e feliz apesar da vida de
intenso trabalho e sacrificios, que ndo poderiairadale ser cumpridos. Atenta a isso, a

Kellog's oferece a mulher um complexo vitaminico, garamtiqde, com ele, quanto mais
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trabalhasse, mas bela ficaria. J&lmse & Sanborsalva a mulher de uma surra do marido
por requentar o café, oferecendo-lhe a alternafivaroduto em pé solGvél.

If your husband ever finds out

yon're wol “slove-lesting” for fresher eoffee...

Chns:';;
Sanborn

Assim, o discurso propagandistico reproduz exatter@direcionamento da imprensa
feminina da época. Como ja vimos, as colunistasilereas também preocupavam-se em
afastar as mulheres de conflitos domésticos maissségarantindo-lhes um acesso facil as
“‘informacdes” atualizadas e necessérias ao bonidnamento do lar.

O papel de Clarice neste meio, contudo, ndo deiloser ambiguo. Disfarcadas em
seus conselhos e em suas dicas convencionais,am@urgiam informacdes “suspeitas”,
atreladas ao discurso principal como curiosidadefensivas. Eram comuns certas perguntas
retoricas sobre as diferencas entre os modos deapenagir masculino e feminino: “As
mulheres sdo mais exigentes?”, “As mulheres sacomespirituosas que 0os homens?”,
“Serdo 0os homens mais honestos que suas compaieidém disso, encontramos textos
bem-humorados com curiosidades que resgatam &rihisias mulheres” em diferentes
culturas, desde os mais estapafurdios, como od@$ei Salomao que presenteou a rainha
de Saba com um estojo contendo 629 pérolas, pdblipowr Helen Palmer em 18 de
dezembro de 1959; até os mais sugestivos, quearsygbor exemplo, que na Antiga
Babilénia as jovens a procura de noivos eram “lagadm leildo ao mercado publico”,
redigido pela mesma colunista em 09 de outubro96.1E em 04 de setembro de 1959,

como quem ndo quer nada, Helen Palmer comenta @meloconjugal, exibido com tanto

2 Andncios  publicitarios  dos  anos 1950 e 1960, difms  em:

<http://www.oddee.com/item_96674.aspx>. Acessorjun. 2010.
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orgulho, tem sua origem na Antiguidade, “quandonasidos escravizavam as suas mulheres
prendendo-as com algemas ou grilhdes”.

Essa maneira de analisar, sutil mas criticamentemportamento feminino opondo-o
ao masculino, parece objetivar uma conscientizagdomulheres, dentro dos rigorosamente
estritos limites oferecidos pelas colunas, posshillo a compreensao de suas leitoras das
particularidades de cada sexo, mas afastando-asndepossivel reflexdo mais profunda
acerca da condicdo de dominacdo a qual as mulbst@gam submetidas. Assim, mantendo
as mulheres cientes das idiossincrasias esterdaipde homens e mulheres, a colunista
parece ter mais seguranca e liberdade para sdr disgsegundas, como se as tivesse
“domado”, como acontece também com algumas persosdgmininas de sua ficgao.

De uma forma ou de outra, mesmo compactuando campos que denigrem a
imagem da mulher, o objetivo principal das colassparece ser o de tentar resgatar, no
cenario que se apresenta as mulheres naquele nmnwrdua combalida autoestima,
“valorizando” a leitora e incentivando-a a exers@as habilidades femininas da melhor forma
possivel. Na cronica de 15 de janeiro de 1960,rHemer volta a destacar a influéncia que
as mulheres exercem na vida do marido, podendoa#judatravés de elogios de

camaradagem, ou arruind-lo com queixas e reclarmacoe

Que deve vocé fazer para animar seu marido? Enejpdriugar, mostrar-
lhe por pequenas coisas que vocé tem confianca gek espera dele
grandes coisas e que ele € seu her6i. Faca su® fampando a casa,
preparando pratos saborosos e educando as cridhea® sentira feliz num
ambiente sossegado e podera repousar melhor. Nsegignte, estara apto
para enfrentar novas lutas e podera conseguir notéags (LISPECTOR,
2008 p. 34).

Como podemos perceber, através de um tom amigévaternal, a colunista ensina,
neste caso, como a mulher deve se comportar pa@a ¢ansar’ os homens com seus
caprichos. Afinal de contas, fazer do lar um anteiesaudavel € um dos desafios dessa
mulher zelosa a servigo do bem-estar da familiss& s6 € possivel, muito realisticamente,
guando o lar se transforma no lugar onde se ercanpraz de espirito, um ambiente limpo,
sadio e agradavel ao mesmo tempo.

Enquanto nas paginas femininas as colunistas etaraés incentivavam suas leitoras a
aprimorarem suas habilidades no lar como espos#&es exemplares, na sua ficcao, Clarice
Lispector sente-se livre para desabafar e retaabaisca dessa perfeicdo como algo sufocante,
trabalhando a possibilidade de fuga dos lugaresinsnexaustivamente (d)escritos nessas

paginas. Por isso, conferir importancia académasatextos da cronica feminina clariceana
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significa, a nosso ver, contribuir para o enrigmezito da fortuna critica da escritora,

investigando e compreendendo os motivos fundadi®aesia importante obra ficcional.

2.2 Recepcao e interacao: Clarice colunista x pubb leitor

Uma vez delineadas as circunstancia que levarascraaga Clarice Lispector a se
tornar colunista em paginas femininas, bem conmuadscularidades dessas paginas inseridas
no contexto da imprensa feminina, partiremos para analise em torno de sua participacao
nesse meio aparentemente ingénuo com foco em sepcE®. Nesse sentido, ha de se levar
consideracdo a literariedade desse exercicio jetiwal, principalmente se pretendemos
estuda-lo sob um ponto de vista critico que recomiméo apenas uma funcao didatica dessa
escrita, mas também sua funcéo estética, promowandaniciativa interpretativa.

Além disso, é instigante reconhecer a contamindgagénero jornalistico nos textos
ficcionais de Clarice Lispector, através de proocgske transmigracdo e de transfiguracéo de
temas e motivos da cronica para a ficcdo. A peddientdo, é possivel entender essa escrita
como um exercicio de escritura no qual foi possileslenvolver uma relacdo mais proxima
com seu leitor (leitora, no caso) a partir de su@sciéncia em relacdo a ele (ela).

Essa leitora das colunas femininas seria 0 que dmlieo (1986) denominou de
Leitor-Modela Para ele, configurando uma estratégia de leit@d,eitor-Modelo constitui
um conjunto de condi¢des de éxito, textualmentbestcidos, que devem ser satisfeitos para
que um texto seja plenamente atualizado no sewewdotpotencial” (ECO, 1986, p. 45).
Semelhante & concepcao lditor implicito™ de Iser compreendido na Estética da Recepcéo,
segundo Santos (2009, p. 96)Leitor-Modeloé “A pessoa para quem 0 autor pensa estar
escrevendo”.

No caso do objeto de estudo em questébeitor-Modelo poderia ser definido, em
linhas gerais, como: dona de casa de classe noagiaca, preocupada com bem-estar de sua
familia, entre as décadas de 1950 e 1960, ocupadatarefas domésticas, cuidados com
filhos, marido, empregada doméstica, como j& defisi anteriormente. De acordo com Eco
(1986), existem certos autores que, por conheceraituacdo pragmatica que envolve sua

comunicacao com seu destinatario

2L O leitor implicito é considerado por Iser como estrutura do textoagtecipa a presenca do receptor,
sem existéncia real. [@itor real seria o receptor de fato. Nas palavras de Edeifar implicito seria oLeitor-
Modeloe oleitor real, o empirica
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[...] fixam com perspicacia sociologica e com laillke mediedade estatistica
0 seu Leitor-Modelo [...]. Conforme dizem os pulbdidos, escolherdo um
target (e um “alvo” pouco ajuda, pois espera ser atingi#f@ydo com que
todo termo, que toda maneira de dizer, que todaéetia enciclopédica,
seja aquilo que previsivelmente o seu leitor pesgander. Empenhar-se-ao
no sentido de estimular um efeito preciso [...] (EQ986, p. 41).

E o que acontece com a Clarice colunista femirénzgo poderia ser diferente. Como
ja vimos, quando se trata de imprensa femininaness$ falando de uma audiéncia restrita, o
que facilita de sobremaneira para queasdicOes de éxitde um texto sejam satisfeitas e ele
seja plenamente atualizado no seu poteftiBbr esse motivo, Clarice escreve de maneira
clara, simples e bem humorada, sempre em tom deega com suas leitoras com quem
tenta ser o mais cordial possivel. Sdo conselhasnme amiga esclarecida, que sabe como
uma mulher elegante deve ser vestir, se compangaiar da casa, seduzir, enfim, “saber
viver nos dias que correm”.

Essas amigas esclarecidas (Tereza Quadros, HdlmerRallka Soares), por sua vez,
sao o que Eco define comaitor-Modelo Entretanto, é importante deixar claro que, pas n
leitores conscientes de que trata-se de uma Cldrispector camuflada, fica facil
compreender que estamos diante de Auor-Modelo e ndoum autor empirico como
pensam suas leitoras de suas colunas femininaaixan@amo-nos, assim, sem pretensao, na
gama definicdo deeitor-Modelocritico, enquanto as leitoras das colunas em questamfaria
parte da gama deeitor-Modeloingénuo®

A titulo de esclarecimento, utilizaremos as palswda proprio autor para distinguir

entreAutor/Leitor-Modeloe autor/leitor empirico

Se o Autor e o Leitor-Modelo constituem duas edgias textuais, entdo nos
encontramos diante de uma dupla situacdo. De um tashforme dissemos
até aqui, o autor empirico, enquanto sujeito dan@agdo textual, formula

uma hipotese de Leitor-Modelo e, ao traduzi-la emmbs da propria

estratégia, configura a si mesmo autor na qualidad®ujeito do enunciado,
em termos igualmente “estratégicos", como modopdgagdo textual. Mas,
de outro lado, também o leitor empirico, como $ojeoncreto dos atos de
cooperacdo, deve configurar para si uma hipétesduter, deduzindo-a

justamente dos dados de estratégia textual. (EQ€B, .46)

Entretanto, logo na sequéncia, na mesma paginee@ahece que

22 Cf. ECO, 1986, p. 45.
3 cf. ECO, 1990.
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A hipétese formulada pelo leitor empirico acercapdaprio Autor-Modelo
parecemais garantida do que aquela que o autor emgaiowla acerca do
préprio Leitor-Modelo. Com efeito, o segundo podastplar algo que
atualmente ainda néo existe e realizé-lo como sérieperaces textuais; o
primeiro, ao invés, deduz uma imagem-tipo de alge ge verificou
anteriormente como ato de enunciacdo e esta tentd presente no
enunciado. (grifo nosso)

A escolha do termo “parece” permite, assim, nosggard de Clarice Lispector nas
paginas femininas. Sua hipdtese reconhece justanzemélacdo entre autora e leitora em
questao, permeada por disfarces, provando que eeprs se pode distinguir tdo claramente
o Autor-Modelo Principalmente se levarmos em consideracéo eume,frequéncia, deitor
empiricotende a ofusca-lo com noticias que ja possuieitesdoautor empiricoenquanto
sujeito da enunciacdo, apontando 0s riscos queartgrs vezes, perigosa a cooperacao
textual, de acordo com Eco (1986).

Voltando essa leitura para nosso estuddemor-Modelo seria 0 que ja definimos
anteriormente, a dona de casa carioca de classe,médresumo, que, por sua vez, pode ou
nao corresponder deitor empirico(real), uma vez que se trata de uma coluna iresemal
periodicos cujo conteddo ndo se restringe apenggiblico feminino (e, mesmo que fosse
uma coluna em uma “revista feminina”, ndo seriaspyas garantir a definicdo deskastor
empiricq ja que o contetdo pode interessar a qualquedggmiblico).

A autora empiricaportanto, ja foi identificada por nés, gracagaquisas realizadas e
divulgadas as quais tivemos acesso: Clarice LispePorém, para as leitoras das colunas
femininas, a principio, o papel de autora empigcaxercido pelas personagens Tereza
Quadros, Helen Palmer e llka Soares, quando naladal trata-se déutoras-Modelo No
caso dessa Ultima, ocorre justamente aquele ofestanprovocado pelo conhecimento da
autora tida como empirica, mas que na verdade assaple uma estratégia do periédico para
aproximar ainda mais as leitoras, dando um tonudesta veracidade aos escrifos

Para escrever as colunas femininas, como ja virGtarice Lispector recorria a
personagens para assim manter um contato maisoictim suas leitoras, ao mesmo tempo
em que preservava sua imagem diante das “futilafaglee escrevia. Porém, apds ter acesso a
esses textos, reconhecemos a habilidade da eacgitoldidar com o exercicio de fingir, ndo
s6 no que diz respeito a sua criacao ficcional, taagém no que se refere aos disfarces

utilizados por ela enquanto colunista feminina.

2 Apenas lembrando, Ilka Soares existiu de fato,certecida pubicamente e estava viva durante a
publicacdo das colunas, sendo Clarice Lispectogbaat writer
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Eco (1994, p. 12) diz que “Um texto pode ser inegalo tanto semantica como
criticamente, mas apenas alguns textos (em gerdedancdo estética) preveem ambos o0s
tipo de interpretacdo.” Por esse motivo, se recmthes o sentido ficcional impresso nessas
paginas femininas, passamos a uma interpretacéicacque permite ir além do que da
interpretacdo semantica e do simples preenchintenseu significado literal.

Sendo assim, passando da funcéo didatica pargticeastomo sugere Eco (1986, p.
37), o texto quer deixar ao leitor a iniciativaeinretativa, partindo do primeiro nivel de
significado para a algo a mais que ele possa fedtando nas entrelinhas e no ndo-dito. Esse é
o papel de um leitor critico, capaz de reconhecer existe um sentido maior por tras das
palavras e suas disposi¢cdes do texto.

Desta forma, através de dicas, receitas e notahberoradas, é possivel reconhecer a
ficcionista que se esconde na aparente futilidaae cblunas femininas. As metéaforas
misturadas a uma linguagem poética denunciam muétass uma mulher que pretende dizer
mais do que a mediocridade das paginas feminirgsyradicamente, como é possivel
constatar na cronica dbiario da Noite do dia 16 de setembro de 1960, com o titulo
“Acordar-se”.

Diz llka Soares:

Sonhar é bom, é como voar suspensa por baldesollepra é que
um simples bodoque de crianca, e 0os balbes esto@@am verdade que do
chd@o ndo se passa, também € verdade que “quard@iaase esta maior € a
queda.

N&o é por ser grande a queda que se evitara oeggarstio de subir
Mas subir em balées? Voar assim é, muitas vezdano@ico.

H& varios modos de algar-se em baldes. Um delesisterem cair
em devaneios que levam longe, e mal. E para vokagerrissagem &
dificil. Quando se dorme fora de hora, o despértaeio ruim.

Outra variedade de subir em baldes é a de nadonemfréatos, e
mentir sem cessat € sem mesmo sentir. E bom mentir? Vocé nunca @oder
enganar totalmente a si mesma—Ecom a forgca minima dos bal6esa
mentira so6 fara vocé se evadir alguns centimetros.

Por que ent&o n&o tentar subir pelas escadas? &rhenito, menos
rapido. Mas cada degrau alcancado ainda é a head#realidade. Em cada
degrau alcancado se pode, inclusive, parar um ppac® descansar, sem
por isso perder terreno ou bater com a cabeca & ¢fiambém as escada
se pode cair”, dira vocé, que gosta mais de baBes, cair pode-se cair,
todos sabem disso, sobretudo as criancas que nernsgoodeixaram de
andar. Mas levante-se, entdo; também as criancdemsadisso.
(LISPECTOR, 2006, p.55)

Da mesma forma, Tereza Quadros, na cronica dosdike Inaio de 1952, aconselha a
leitora a ndo esquentar a cabeca e manter o cemtaosituacdo, usando como metafora uma

chaleira: “Vocé também esta transbordando? Ent@odaatamente o que vocé faria com essa
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chaleira: tire-a imediatamente do fog@ISPECTOR, 2006, p. 56A colunista fala que ha
varios modos de tirar a chaleira do fogo, entrs,eddiar por uma semana a resolugédo dos
problemas:Aja como se eles ndo existissem. Ha poucos proklemea ndo possam esperar
uma semana. Quem sabe, vocé terd uma surpresa denve eles se resolveram sozinhos”
(LISPECTOR, 2006, p. 56).

E muito interessante observar o tom didatico efrat com que Clarice Lispector se
comunica com suas leitoras, muito semelhante, sShauas cartas que troca com suas irmas,
Tania e Elisa, enquanto mora fora do pais acompaioha marido diplomata. O que nos leva
a pensar também, na contribuicAo dessas cartasovea atividade desempenhada pela
escritora, uma vez que foram escritas entre asddéade 1940 e 1950, anteriormente a sua
participacdo nas colunas femininas.

Segundo Eco (1994, p. 9),

[...] a estética da recepcéo faz seu o principimbeéutico segundo o qual a
obra se enriquece ao longo dos séculos com aprietecdes que delas sdo
dadas; tem presente a relacdo entre efeito soaialbda e horizonte de

expectativa dos destinatarios historicamente sigsiachas ndo nega que as
interpretacdes dadas do texto devam ser comensucad@ hipdtese sobre

a natureza.

Isso porque “O leitor estabelece conexdes impsicpeeenche lacunas, faz deducdes e
comprova suposicoes — e tudo isso significa o wscotthecimento tacito do mundo em geral
e das convencdes literarias em particular” (EAGLETQ983, p. 82). O tedrico completa
dizendo que “O texto, em si, realmente ndo passaséne de ‘dicas’ para o leitor, convites
para que ele dé sentido a um trecho da linguagenemhinologia da Teoria da Recepcéao, o
leitor ‘concretiza’ a obra literaria [...]” (EAGLEIN, 1983, p. 82). Ou seja, a participacao
ativa do leitor € que mantém a obra viva, preermbbheseus hiatos, indeterminacdes que
dependem de sua interpretacao.

Essas outras interpretacdes, porém, sé serdo pisssiediante a existéncia de uma
estética de interpretabilidade, que permita ir atfersentido literal do texto, ou seja, de seu
significado pragmético. Conforme Eco (1994, p. gddemos “ler como infinitamente
interpretavel um texto que tenha sido concebidosparautor como absolutamente univoco”,
assim como “podemos ler como interpretavel um texte € certamente univoco quanto a
intencdo da obra, pelo menos se ativermos a codesrp género.”

E nessa segunda categoria que nos arriscamos adeagos textos publicados por

Clarice Lispector nas péaginas femininas. Ao buscaa interpretacdo critica, caminhamos na
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direcdo do que Prince (1980) chama ldior ideal aquele capaz de entender o texto
perfeitamente e o0 aprovar em suas nuancgas.

Quando a escritora diz, através de Helen Palmerexemplo, que “Diplomata € um
homem que pode ganhar numa discussdo com sua nagherque ela perceba que saiu
perdendo” (LISPECTOR, 2008, p. 110), ndo pareceeqspenar dar uma simples e ingénua
definicdo. Ela sabia bem o que significava ser ypochata, afinal, passou 16 anos casada
com um.

Como colunista, a escritora parece também seartitlesse género jornalistico como
um espaco de critica, aproveitando-se de seu aatmimesmo que seja uma critica velada,
como podemos ver também em “O valor da literatdeyHelen Palmer, publicada em 8 de

novembro de 1960:

Era uma vez, ha ndo muito tempo, quatro homensrguieeram no mesmo
dia, na mesma cidade. O primeiro era escritor &odeb00 ddlares; o
segundo era livreiro e deixou 30 mil dolares; ad&p era editor e deixou
500 mil délares; quanto ao quarto, seus herdeindgdihm entre 5 milhdes
de dolares. Tratava-se de um negociante de papliesv (LISPECTOR,
2008, p. 115)
Nesse texto, reconhecemos a insatisfacdo da arnoralacdo ao mercado editorial e
a valorizacéo do trabalho literario. O fato do bagxirregular valor pago pelos seus direitos
autorais foi, inclusive, um dos motivos para aceitaonvite para trabalhar como colunista
feminina. Esse foi, também, motivo de inUmerasxagefeitas as suas irmas através de cartas
em relacdo as editoras, quando morava no extatén da insatisfacdo com a distribuicdo de

obras como o romané® lustre
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3 O PROCESSO DE RUPTURA E O NASCIMENTO DE UM ESTILO: A EPIFANIA
CLARICEANA

A etimologia da palavraepifania segundoo Dicionario Houaiss de Lingua
PortuguesZ, vem da palavra gregiphéneiague significa “aparicdo”, “manifestacdo”. Em
latim, a palavrapipharia denomina a “aparicdo, manifestacdo de Jesus assM@gjos”. O
dicionario sugere os seguintes significados patarmo: “aparecimento ou manifestacao
reveladora de Deus ou de uma divindade”; “encamdedDeus ou de uma deidade sob uma
forma terrena”; “manifestacdo ou percepcao da eatuou do significado essencial de uma
coisa”; “apreensao intuitiva da realidade por nugoalgo geralmente simples e inesperado”
(como um lugar-comum ou uma pessoa vulgar); elnfieate, “a representacao literaria de
uma epifania” ou “trabalho, ou parte dele, simkatente revelador”.

Sdo a essas duas Ultimas acepg¢Bes que os cribstsmam atribuir aos textos
ficcionais de Clarice Lispector, uma representali@oaria capaz de provocar revelacdes
inesperadas. Somados aos demais significados damlodHouaiss, especialmente o de
“manifestacdo ou percepcdo da natureza ou do isigidf essencial de uma coisa” e a
“apreensao intuitiva da realidade por meio de ajgoalmente simples e inesperado”,
ressaltamos o caréater epifanico da escrita claraegue da origem a um estilo proprio, como
ja defendem estudiosos como Benedito Nunes, Ol@aAdeAffonso Romano Sant’Anna.

Sant’Anna (1973), assim como Sa, O. (1979), destafao do termaepifania ndo
aparecer explicitamente na obra de Clarice Lispectas diz que sua presenca pode ser
apreendida pela atmosfera criada ou pela escoliaale “crise”, “nausea”, “inferno”,
“mensagem”, “assassinato”, “colera” e “crime” (SAWNNA, 1973, p. 201). Outros
sintagmas, porém, remontam ao termo, como “des@wmrsilencioso” de Benedito Nunes
(1995), “instante existencial” de Massaud Moisé87(, “poética do instante” de S4a, O.
(1979) e “estado de percepcao ampliada” de Pe(201@4).

Para Moisés (1970, p.1), esse instante existerafeie-se ao momento em que

[...] as personagens clariceanas jogam seus destwidenciando-se por
uma subita revelagao interior que dura um segungazfcomo a iluminagao
instantdnea de um farol nas trevas e que, por ne®MO, recusa ser
apreendida pela palavra.

% HOUAISS, Antdnio; VILLAR, Mauro SallesDicionario Houaiss da lingua portugueselaborado
no Instituto Anténio Houaiss de Lexigrafia e BamtmDados da Lingua Portuguesa S/C Ltda. 3. ederaum.
— Rio de Janeiro: Obeijtiva, 2009.



61

Para Sa, O. (1979, p. 165), esse momento “nao spreser ‘excepcional’ ou
‘chocante’, basta que ele seja ‘revelador, defiojtdeterminante’. Dessa forma, atinge assim

a escritora 0 anelo de todo ficcionista:” “o moneedd lucidez plena, em que o ser descortina
a realidade intima das coisas e de si proprio” (838, 1970, p.1). ErA escritura de Clarice
Lispector Olga de Sa resgata as primeiras e principaisasifeitas a ficcao clariceana, entre
elas as dos estudiosos Alvaro Lins, Sérgio MillRbbert Schwarz, Benedito Nunes, Luis
Costa Lima, Affonso Romano Sant'Anna e o0 portugudésio Gaspar Simdes, todas
destacando aepifaniaclariceana, mesmo que néo utilizem o termo.

Concordamos em absoluto com Sant’Anna (1973) quammhoenta sobre o livro
Lacos de familia

Todos os contos dessa coletanea culminam numanigpifan momento de
revelacdo crucial em que, em meio a eventos Siviail em reacdo a um
encontro casual, seus personagens ganham de repastééncia de desejos
reprimidos ou de dimensdes insuspeitas de suasgssiSANT ANNA,
1973, p. 198)

Partindo dessa afirmativa, reforcamos a importagasapaginas femininas escritas por
Clarice Lispector no contexto de sua producaoditai. Pelo carater inovador das narrativas
contidas enlLacos de familiaconsideramos a grande importancia desse livres@orcapaz
aliar duas circunstancias aparentemente incommtiee simplicidade e apifania A
simplicidade se manifesta em sua linguagem e nengel/imento de temas e enredos
bastante familiares, algo que consideramos herd@gaua escrita nas paginas femininas. A
epifanig por sua vez, se torna uma figura de efeito caesforma temas cotidianos e banais
em um discurso libertario mistico, ampliando a tAepara uma necessidade de reforma do
ser humano em um sentido mais amplo.

E essa combinac&o que cai no gosto dos leitores constata Ferreira, E. (2010a). A

pesquisadora resume 0s contos presentdsaeos de familiala seguinte forma:

As histdrias comecam de um modo convencional ve2ass em torno de um
tema completamente pifio, para evoluir rumoiasight — o climax dito
“epifanico” do enredo — e depois resvalar complet@® na escrita
automatica e filoséfica que ja Ihe era peculiate fsocedimento tera sido
talvez a virada mais importante de Clarice no dentie compor uma obra
ndo de todo inacessivel, sem fazer concessdesi@zamida mensagem que
desejava veicular. A sua popularidade, hoje, preasnte deve muito a sua
experiéncia como cronista de colunas femininasrcéie de humildade
necessario que lhe impdés a sabia vida que a qgsidora, e escritora lida e
conhecida; e aos contos que resultaram desta émpieri N&o raro séo eles
gue introduzem o leitor no universo clariceano,levam a se aventurar nos
romances, tanto os da primeira fase quanto os maisaveis, que se
seguiram aos contos e ja vieram marcados pelacgepifanicaA paixao
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segundo G. HAgua viva Um sopro de viddUma aprendizagem ou o livro
dos prazeresA hora da estrelaDe fato, se Clarice continuasse na linha
estritamente esotérica que exercitou na primesa the sua producédo, ndo
teria certamente angariado a legido de admiradques hoje a cerca.
(FERREIRA, E. 20104, p. 4)

Assim, a partir da publicacdo deacos de familia a escritora passa a ter o
reconhecimento h& tanto j& esperado, depois deequiate anos da publicacdo de seu
primeiro romancelerto do coragdo selvage(©943). Antes deéacos de familiaalém de seu
livro de estreia, haviam sido publicad®slustre (1946) eA cidade sitiada(1949), ambos
recebidos de maneira hostil pelos criticos poraalat extrema densidade e aprofundamento
psicologico atribuido aos romances.

Nas palavras de Antonio Candido, no ensaio “NorrdéaClarice Lispector” escrito
em 1943 em critica Berto do coracao selvageraste livro se insere entre os “romances de
aproximacao [...] livros que procuram esclareceisragesséncia do que a existéncia, mais o
ser do que o estar, com um tempo acentuadamertdasco” (CANDIDO, 1977, p. 128).
No mesmo ensaio, ele diz que a escritora tentawmamundo a partir das préprias emocdes

e da sua capacidade de interpretacao:

Para ela, como para outros, a meta €, evidentemimunsear o sentido da
vida, penetrar no mistério que cerca o homem. Comoutros, ela nada
consegue, a nao ser esse timbre que revela as dbrascecdo e que € a
melhor marca do espirito da resisténcia das co{€&SNDIDO, 1977, p.
130)

Lins (1944, apud SANT'ANNA, 1973) diz quRerto do coracéo selvageparece um
romance inacabado e mutilado e ressalta a faltaxdambiente mais definido e estruturado,
bem como de personagens com existéncia real. Agsancompreensdo dos romances
pertencentes a essa primeira fase da escritoej@amlLacos de familiatodos sdo unanimes
em reconhecer sua capacidade e potencial, comtucémtonio Candido em seu ensaio aqui
ja citado:

A intensidade com que sabe escrever e a rara dapiacda vida interior
poderdo fazer desta jovem escritora um dos valones solidos e,

sobretudo, mais originais da nossa literatura, ymregesta primeira
experiéncia j4 € uma nobre realizacdo. (CANDIDQ,71®. 131)

E tentador dizer que Clarice Lispector tenha redjslnas criticas de Alvaro de Lins
em obras posteriores a suas atividades como ctdudés paginas femininas. Ebacos de
familia, por exemplo, ndo ha mais a falta de um ambieefenido e estruturado nas

narrativas, incluindo seus personagens com existéreal’. Entretanto, essa mudanca nao
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acarreta no empobrecimento da obra ou do aprofuentanpsicolégico de seus personagens
e € justamente ai que mora o diferencial que cerdarssa escritora um papel de destaque na
ficcdo ndo so6 brasileira, mas mundial.

Ferreira, E. (2010a, p. 4) diz que:

A producdo de uma escrita epifanica deliberadagdukes na introducéo, no
decorrer da histéria, de um momento de iluminagia pssinalar a tomada
de consciéncia, seja da personagem, seja do titale ambos, sobre um
aspecto da realidade ou de suas proprias vidagraf® experimentado

automaticamente, data da publicacad.agos de familiaE no ambito desta

obra que a autora procedera a uma construcdorfaldmmstante especifica,
gue se diferencia do estilo usado nos romancesi@et ndo s pela

escolha da historia curta, mas de uma histériacqueede a banalidade da
existéncia — com a qual tera convivido estreitameat corpo da crénica —
uma inusitada concessao.

E importante deixar claro que, com isso, ndo estaatdbuindo as obras iniciais
menor valor nem menor capacidade de reconhecinpaEitoleitor ou pela critica; estamos
apenas destacando o nascimento de um estilo qeegm@nde a contribuicdo de uma
experiéncia pessoal da escritora, partindo para@usolidacao no cenario literario nacional e
internacional. Como colunista feminina e croni§tirice Lispector pdde se apropriar de uma
linguagem um pouco mais objetiva, com textos cuidgeis e que chamassem a atencao de
seus leitores de um modo geral seja pela forma,psdp contetdo; de preferéncia, os dois.

Ademais, essa funcéo parece ter contribuido paimaar a técnica do conto, que

consiste em “flagrar um rapido instantaneo dalideale [comungando com um dos

principais fundamentos da cronica], de crise oulitorda personagem, captando-o na sua
especificidade” (FERREIRA, F., 2005, p. 2). ComfirdeCortazar (1993):

s

[...] o que torna o conto “significativo” é o trdba literario desenvolvido
pelo autor, através dansaoe intensidade O conto deve ter intensidade, ou
seja, ndo ter ideias ou ocasides intermediarids, ttm que estar totalmente
relacionado ao tema, que é o nucleo do textopesfid, que € o modo como
0 autor vai, pouco a pouco, apresentando os fatdsitar, deve “sequestra-
lo” lentamente. (CORTAZAR, 1993, p.145)

Outro pressuposto de Cortazar que também pode monteado nos contos
clariceanos € um bom tema, uma espécie de “alquieteeta”, capaz de conectar o contista
ao leitor em um sistema de relacfes conexas. Ediger Poe, outra referéncia para contistas
e criticos literarios, destaca o efeito que o cgmtmvoca no leitor, de acordo com sua
extensdo. Em outras palavras, se for breve ou lalguoais, esse efeito sera diluido
(FERREIRA, F., 2005).
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O dominio dessa técnica que alia a narrativa cuedgoreendendo o trivial com
momentos deepifania ndo se restringiu aos contos reunidos lemos de familia Outros
livros de contos da escritora também atingiram Insamelhante de adequacdo, como
Felicidade clandestina A via crucis do corppapesar das criticas em torno desse ultimo
devido a seu carater erético e, por vezes, apeldito por encomenda como denuncia a
prépria autora no prefacio.

Inicialmente, por se adequar tematicamente de maan®is clara a nossa proposta,
demos maior destaque ao liltacos de familiaEntretanto, no decorrer de nossas pesquisas,
passamos a compreender sua importancia reveladsuanmecepcao pelo publico. Como
comenta Ferreira, E. (2010a, p. 04):

O titulo desta obra que pode ser considerada astdivde aguas” de sua
producdo também corrobora a hipétese de uma irflaédireta de sua

atividade jornalistica na busca de uma nova aberdagstética na literatura.
Lacos de familiaresgata exatamente o universo tratado nas crdnicas
espaco domeéstico, habitat natural deste estranh@ saulher, e congrega
histérias no geral relacionadas aos personagefss ‘tlegndinho”: as donas

de casa e seus destinos na juventude e na vedsi@ithos e seus desafios, o
amor e suas descobertas e frustracdes.

Observando o exemplo deste livro, a escritora partec-se tornado mais acessivel
depois de sua longa experiéncia no exterior acohgralo o marido em suas atividades
diplométicas, o que a afastou da publicacdo dedide ficcdo. Como ja mencionamos, nesse
intervalo silencioso, houve uma expressiva padigiip de Clarice na imprensa, hdo s6 como
colunista feminina, mas também com a publicacaor@eicas, entrevistas, traducdes e contos
que, inclusive, passaram a compor suas coletanesteriprmente, como revela Nadia

Battella Gotlib na biografi€larice: uma vida que se conta

Quando Clarice apresenta o volume de cohtgps de Familiaa editora,
gue o publica em 1960, muitos dos contos ai insgrid haviam sido
publicados, ou no volumélguns Contos ou na imprensa brasileira,
sobretudo na revistaenhor [...] Com capa caprichada e volume encorpado,
a edicao integra a “Colecdo Alvorada” e, em notanaia o0 retorno de
Clarice as letras, depois de haver se ausentagaiddonga temporada e de
ter ficado mais de dez anos sem publicar. (GOTRE9a, p. 398-399)

Se percebermos que, enquanto colunista, Clarigeetisr lancou mé&o da utilizagao
de uma linguagem simples ao falar sobre temas dalmivida cotidiana relacionada ao
espaco domeéstico, € possivel conceber que suataegornalistica tenha contribuido

sobremaneira para a construcao e/ou consolidacéuide do que consideramos como base
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de sua ficcdo. Para nos, essa influéncia foi resp@h pelo nascimento do estilo clariceano
marcado pelapifaniainserida no contexto feminino — seja ele doméstiamiliar, afetivo,
sexual, enfim, ligada a aspectos da feminilidadema manifestacdo que nasce do cotidiano
de suas personagens por meio de algo geralmenpdesim inesperado, convertendo-se em
uma narrativa mistica e reveladora.

Mais uma vez, é importante deixar claro que natepdemos defender quespifania
em Clarice Lispector tenha nascido apenas aposatuaades nas paginas femininas, visto a
existéncia da experiéncia epifanica &arto do coracdo selvagema cena do banho de
Joana, por exempf8.0 que acreditamos é que a consolidacéo desse ®sthia ocorrido
apos sua insercdo em um novo molde que aproximde#ien de sua escrita devido a
contextualizacdo de seus personagens, aos ambemesedos, narrando o surgimento de

uma experiéncia reveladora em contraste com aidadaldo dia-a-dia.

% Cf. “O banho”. In: Perto do coracéo...
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4 METAMORFOSE CRONICA-CONTO: A DESCONSTRUCAO DO ESTEREOTIPO
FEMININO

Como ja vimos, nas paginas femininas Clarice Ligpecabalha meticulosamente na
construcdo de um estereoétipo feminino, projetanidaegem da mulher idealizada inserida no
contexto de uma sociedade conservadora e patri&esd imagem concebida e estabelecida
da mulher exigia sua perfeicdo como dona de ca8e, @sposa, algo muito bem explorado
nas colunas femininas clariceanas.

Da ficcdo da escritora, porém, ndo se pode dizmesmo. Pelo contrario, em seus
contos e romances nos deparamos justamente conreaface desse esteredtipo em seu
esgotamento. Assim, € comum encontrar, sSim, a prasgesse padrao feminino, mas apenas
até certo ponto da narrativa em que se estabeledseaepifanica responsavel pela fuga de
suas personagens dos moldes estereotipados, mesnaggmas delas retornem ao estado
inicial de uma vida “normal” e modesta.

O fato é que, especialmente na fase posterlaacas de familiao que vemos nas
narrativas clariceanas sao personagens feminirapagsam por experiéncias libertadoras e
reveladoras em torno de seu papel como mulher,edaj@sposa, mae, amante, enfim, “o
estado de percepcdo ampliada”, ou ainda momentdabideracdo fisica ou psicoldgica”,
como denomina Peixoto (2004, p. 75). Sédo, em gemalheres de meia idade e classe média
inseridas em ambientes urbanos, que a certa ajtielaram a estrutura linear da narrativa,

como sugere a pesquisadora:

Por meio das tramas e das descricbes dos conititesiores de suas
heroinas, Lispector contesta papéis tradicionagstrando que a lealdade
aos outros que esses papéis impdem cobram um gtegas mulheres que
aceitam desempenhd-los. Os momentos em que aggistas vislumbram

suas ambicOes e desejos esquecidos geram nelésfagsm, raiva e até

loucura.(PEIXOTO, 2004, p. 76-77)

E nesse sentido que conferimos importancia asaslfemininas clariceanas, uma vez
gue mostram um grande potencial em se metamorfesgatransformar em narrativas densas
e guestionadoras, ndo s6 no que se refere ao agpeEcuas personagens, mas no processo
criativo de modo geral. O reaproveitamento de texiablicados nas colunas femininas
também pode ser observado na perspectiva da géadis;do clariceana de maneira mais
abrangente, como ja vimos, no processo de esaonitsi.eA partir de entdo, partiremos para a

analise de contos de Clarice Lispector na tentatergrovar tal importancia, levando em
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consideracdo ndo s6 as personagens femininas,amagr outras circunstancias tais como
enredo, espago e ambiente em que estédo inseridims,d® lancar um novo olhar sobre a
ficcdo clariceana, possibilitando a investigacdonuativos fundadores de muitos desses
enredos e personagens em textos dirigidos espauiicte ao publico feminino.

Comparando com textos publicados nas colunas feasnveremos como se da esse
processo criativo de construcdo e desconstrucéestdeeotipos em contos que apresentam
mulheres como protagonistas, entre elas AurélieciNemnto, Luisa-Carla, Maria Quitéria,
Ana, Laura eCatarina. Veremos que essas personagens sao guassmas estampadas nas
colunas, s6 que em momentos conturbados em quenpexdcestabilidade e o controle diante
das possibilidades que a vida oferece por traside ®tinas, ou seja, além da futilidade das
paginas femininas.

Assim, iniciaremos nossas analises com o reapeoueitto de textos feito de maneira
muito cautelosa pela escritora nos casos dos c@Atapiinta histéria” e “Reparticdo dos
paes”, ambos reaproveitados de crénicas publicga@masolunas femininas. No primeiro caso,
ha uma longa trajetoria da tematica da “barata” passa por quatro diferentes géneros
(receita cronica contoeromancg ao longo de mais de 15 anos; no segundo, enocoogra
uma enorme semelhanca entre uma cronica publiGdalana de Tereza Quadros e o conto
publicado enfelicidade Clandestina

Em seguida, partiremos para algumas consideracéesaados contos “Ele me bebeu”
e “Praca Maua”, ambos publicados émvia crucis do corppobservando a questdo da
estética feminina, entendendo os recursos utilz@eétas personagens na arte do fingimento,
algo tdo familiar as paginas femininas. Veremos; premplo, de que forma essas
personagens fazem o uso da maquiagem como méaadaragde se proteger dos julgamentos
da sociedade.

Na sequéncia, examinaremos quatro narrativas enmagieleparamos com mulheres
atentas aos cuidados com o lar, acostumadas conratima diaria exemplar, assim como
sugerem as colunistas clariceanas: “Devaneio eiaguaz duma rapariga”, “Amor”, “A
imitacdo da rosa” e “Os lacos de familia”, todablimadas no livroLagcos de familiaPara
nos, as protagonistas desses quatro contos caafigjustamente a imagem da mulher as
voltas com os cuidados com o lar e a familia, mes go decorrer do dia, se deparam com
momentos epifanciso, de desequilibrios ou devanemsazes de lhes roubar a mascara da

mulher perfeita e sua paz.
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4.1 O caso "classico" da barata

O principal exemplo em que podemos associar a@@omo importante etapa do
processo criativo de Clarice Lispector € o cas@s&kto” da barata. Dizemos “classico”
porque ja foi levantado por alguns estudiosos, cbiadia Battella Gotlib, Aparecida Maria
Nunes e Benjamin Moser, apontando as semelhangaseaproveitamento de uma receita
para matar baratas dada nas paginas femininaslentas textos em que esse tema ressurge,
0 conto “A quinta histéria” e o romanéepaixao segundo G.H

Entretanto, consideramos importante levantar optissibilidade de leitura, sob
Nosso ponto de vista, uma vez que a riqueza do penmaite que ele ndo se esgote nas mais
variadas interpretacdes. Ademais, pensamos quea lesga oferece uma aproximacao ainda
maior do processo criativo ficcional de Claricepastor, proporcionado pelo resgate de datas
e detalhes de cada etapa desse processo.

Para nés, “o tradicional caso da barata” é o exemmpais significante desse
procedimento. Nele, podemos acompanhar cada paskopela escritora, partindo de uma
grande banalidade cotidiana da dona de casa comageida de matar baratas até alcancar o
ponto supremo de questionamento em torno da egiatérumana retratado no romanke
paixdo segundo G.HAIém disso, analisamos detalhadamente o textondiario entre a
cronica e o romance, o conto “A quinta histériadimpreendendo-o ainda como uma espécie
de autocritica ou confissdo que a escritora fagi seesma e de sua funcdo como escritora,
especificamente escritora de colunas femininaselaedo-se também como um texto
metalinguistico.

Como sugere Nunes, A. (2006a) em suas publicagiee 8 funcéo jornalistica da
escritora, a tematica da “barata” foi trabalhada @larice Lispector sob diferentes formas.
Podemos dizer, mais precisamente, que até chedamaato final, a historia passou por, pelo
menos, quatro transformacdes estruturais e ide@égté que esse um assunto cotidiano e
superficial fosse transformado em um tema filogd&rofundo.

Antes de tudo, é importante estabelecer as datgsubléicacdo desses diferentes
textos, a fim de determinar uma sequéncia logidacditar nossa compreensdo. Como
“receita de matar baratas”, encontramos os texto$eateza Quadros (em 08 de agosto de
1952 noComicig e llka Soares (em 16 de agosto de 196Diaoio da Noité, sob o titulo de
“Meio comico mais eficaz...” e “Receita de assamsirjde baratas)”, respectivamente.

A transformacdo em conto se da, primeiramente ensta Senhorem 1962 — ao

qgual ndo tivemos acesso e por isso ndo sera aglisado —;, em seguida, o conto “Cinco
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7

relatos de um tema” é publicado no livkolegido estrangeiraem 1964. No mesmo ano, é
publicado o romanc@ paixao segundo G.Hlivro que relata uma experiéncia profunda e
inquietante entre a personagem G.H. e uma baraja, desfecho se da de maneira
extremamente perturbadora com o contato intim@ ersses dois seres. No dia 26 de julho de
1969, “Cinco relatos de um tema” é republicaddBsob o mesmo titulo, mas com pequenas
modifica¢des. Finalmente, 0 mesmo conto é publicationovo titulo, “A quinta historia”, no
livro Felicidade clandestineem 1971, porém sem nenhuma modificacdo em relag@&osao
doJB.

As transformagfes entre um texto e outro serdodaldos aqui a fim de facilitar a
compreensdo dessa transmigracdo tematica. Abaeemes que as duas receitas ja

apresentam algumas adaptal6&s

Meio cbémico, mas eficaz...

De que modo matar baratas?
Deixe, todas as noites, nos lugares
preferidos por esses bichinhos nojentos, a
seguinte receita: acUcar, farinha e gesso,
misturados em partes iguais. Essa iguaria
atrai as baratas que a comerdo radiantes.
Passado algum tempo, insidiosamente o
gesso endurecera dentro das mesmas, o0 que
lhes causara morte certa.

Na manhd  seguinte, vocé
encontrard dezenas de baratinhas duras,
transformadas em estatuas. H& ainda outros
processos. Ponha, por exemplo, terebentina
nos lugares freqientados pelas baratas: elas
fugirdo. Mas para onde? O melhor, como se
vé, é mesmo engessa-las em inameros
monumentozinhos, pois “para onde" pode
ser outro aposento da casa, 0 que ndo se
resolve o problema.

Tereza Quadros — Comicio
(08 de agosto de 1952)

Receita de assassinato (de baratas)

Deixe, todas as noites, nos lugares
preferidos pelas baratinhas horriveis a seguinte
comidinha: acguUcar, farinha e gesso, misturados
em partes iguais. Comida ruim? Para baratas é
uma iguaria que as atrai imediatamente...

O segundo passo, pois, € dado pelas
proprias baratas que comerdo radiantes no
jantar.

O terceiro passo é dado pelo gesso
gue estava na comida. O gesso endurece la
dentro delas, o que provoca a morte certa. Na
manhd seguinte, dezenas de baratas duras
enfeitardo como estatuas a vossa cozinha,
madame.

Ilka Soares - Diario da Noite
(16 de agosto de 1960)

Convenhamos que mais simples e objetivo seria slaeceitas deixando de lado a
linguagem figurada. Mas n&o é isso que vemos &suiambos os textos podemos perceber
uma certa literariedade que denuncia uma Clarigpdator escondida atrds de outras
mulheres, suas colunistas. O que vemos € um edderaproximag¢do com sua leitora em um

tom coloquial, criando imagens, evitando a trag&cridireta da receita.

2" In: NUNES, A., 20064, p. 173.
2 LISPECTOR, 2008, p. 95.
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A comicidade ja é denunciada pela prépria Terezad@s no titulo de seu texto.
Para nés, é possivel que Clarice tenha visto egsai¢a” receita em algum lugar e achou que
devia compartilhar com sua leitora, a dona de eadasa. Assim, ela ensina a matar as
“baratinhas”, “esses bichinhos nojentos”, com usréuosa receita, criando imagens que se
repetirdo Nnos contos e no romance aqui em quesiaw “monumentozinhos” que enfeitardo
a sala depois do “elixir da longa morte”, “estdtudduras e grandes”, “monumentos de
gesso”, expressdes de “A quinta histéria”; para .G Hhiniatura de um animal enorme”
(LISPECTOR, 2009a, p.48).

Nas receitas, € interessante observar o recurBpadti por llka Soares para se
eximir da culpa de matar, no trecho que diz: “Ouselg® passo, pois, € dado pelas préprias
baratas que comerdo radiantes no jantar. O terqeasso € dado pelo gesso [...]".
Aparentemente, a leitora esta isenta da culpa dsssssinato. Afinal de contas, ela precisa
defender sua casa e sua familia sempre, ideia @ssantada pelas suas colunistas.
Entretanto, se a escritora Clarice que se camufiaggpaginas femininas ndo carregasse um
certo sentimento de culpa, de fato, néo teria levad adiante essa historia.

No conto “A quinta historia” € possivel percebamgortancia que se esconde por
trds dessa simples receita. Transcrita sem mociifesado texto “Cinco relatos de um tema”,
o(a) narrador(a) diz que o texto poderia levar m@6Como matar baratas”, “O assassinato”,
“Estatuas”, ou “Leibnitz e a transcedéncia do amarPolinésia”, além de uma quarta
narrativa sem titulo definido. Cada paragrafo seigena histéria com um enredo diferente de
acordo com seus titulos, e a quinta histéria corgpanas uma frase, a mesma que inicia os
demais paragrafos: “Queixei-me de baratas”.

Em cada relato, acompanhamos a seriedade quesesgees ato de matar” baratas
adquire sob o olhar de Clarice Lispector. Se olasergs atentamente e ampliarmos o
significado da palavra “barata”, iremos além dapse® representacdo do inseto e podemos
entender o termo como algo banal, sem qualidaddindio, permitindo assim uma
aproximagdo com a escrita em si, a escrita “badda’colunas femininas, de baixa qualidade,
essa mesma que aliena suas leitoras e as trangormsares engessados.

Outra forma de interpretar essa “barata” é atralesima analogia com a propria
imagem feminina, como faz Ferreira, E. (2010a),deaos termos relacionados a ela, tais
como “assassinato”, que nao costuma se referirsetdne sim a pessoas. Além disso, a
identificacdo entre a barata e narradora permitemreconhecer uma leitura mais ampla em

torno da utilizacdo de termos feita pela escritcoayo poderemos ver mais adiante.
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No inicio do conto, deparamos-nos com a mais seneeita de dedetizacdo, sem
metéforas, reservada a um pequeno paragrafo, ypraduegdo seca e fria da receita dada por
Tereza Quadros e llka Soares. A segunda historagpliésenta um questionamento acerca
desse ato, sobre a frieza de quem mata enquanite doacorda em sobressalto para ver a
cena do crime. Aqui, ja € possivel entender a etggéo provocada pela simples receita,
partindo de um novo titulo “O assassinato”, terme gtilizamos para nos referir a pessoas, e
nao a insetos, muito menos baratas.

Nessa segunda histéria, a narrativa atinge um autrel de problematizacéo, que
entendemos se relacionar com a propria fungéo ideepor Clarice Lispector nas paginas
femininas, escritas por ela durante e noite e gaé®no jornal para publicacdo logo no inicio
do dia, assim como o0 acontece no conto: “Mas se[akabaratas], como os males secretos,
dormiam de dia, ali estava eu para preparar-lhesneno da noite. [...] Durante a noite eu
matara.” (LISPECTOR, 1998b, p. 148)

Ferreira, E. (2010a) sugere a relacéo entre “bslrat “mulheres” a partir da frase
irdnica:

[...] “como para baratas espertas como eu”, queyiesprovavelmente, o
cuidado com que a autora disfar¢a o seu estilp@),'de modo a parecer
“natural” a leitura de seu publico faminto, poréwupo exigente e muito
conformado. A ansiedade pela manhd, quando verieesoltado do

“assassinato”, na leitura do jornal que era entregum 0 pao e o leite as
portas das casas, é relatada com a mindcia de ninmmaasa, alguém que se

sabe conivente com o envenenamento diario de ownnudiseres, avidas de
vida, por uma literatura mediocre e aviltante. (RERA, E., 2010a, p. 7)

Ja o terceiro relato, que tem como nome “Estatuaptesenta um tom mais
dramético, com reflexdes e questionamentos maidrpos do relato existencialista de G.H.
Dessa vez, a narradora observa que as barataseedun de dentro para fora; algumas no
meio de gestos que ndo se completariam mais usamdometafora: “Sou a primeira do
alvorecer em Pompéia.” (LISPECTOR, 1998b, p. 148)

Aqui, € importante abrir um paréntesis para umarmécédo: a cidade italiana de
Pompéia é conhecida por ter sido destruida pelpcéoudo vulcdo Vesavia Apds
escavacoes, foram encontrados corpos petrificadagdos pelas larvas vulcanicas, imagem

semelhante a das soOfregas baratas que tentavamdiuglentro de si antes de endurecer

2 Em 1944, Clarice vai para a ltalia, onde o maadeume o primeiro posto no exterior. Em carta
enviada as imds em 19 de marco de 1945, ela contadetalhes sobre a visita que fez as cinzas dawess
apo6s um ano da erupc¢édo do vulcdo. A descricaorfaitzarta se assemelha bastante a sua narratianéit (Cf.
LISPECTOR, 2007a, p. 76-78). Ainda referente a essita, Gotlib (2009b, p.599) diz que a escritfica
bastante impressionada com o que vé e guarda uat@el® lava para dar de presente a Lucio Cardaso, p
quem alimenta grande admiracéo e amor, mas quehe@ia a ser correspondida.
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completamente. Semelhante também a passagem eBlquliz que “A barata e eu tinhamos
sido soterradas numa mina” (LISPECTOR, 2009a, p. N&sse trecho, conto e romance se
assemelham; em ambos ha um contato com o outro aesooberta de si proprio,
culminando em uma confuséo entre os limites dout/o

Sobre o “olhar” das baratas petrificadas, Ferrdi:a(2010a, p. 08) atenta para o

efeito das cronicas clariceanas nas “baratas-datofum tal, tal olhar de censura magoada”:

Atingida por este olhar, e invadida por um sentimede responsabilidade
por compactuar com a lava vulcénica do sistemdapeat e repressor do
qual o jornal, com sua famigerada “coluna feminjr@”um dos agentes
propagandisticos, a escritora faz um auténtivea-culpanesta terceira
versdo do relato, na qual descreve o processaadtdi para destruir as
mulheres “de dentro para fora”.

A estudiosa relaciona ainda o agucar a:

[...] docilidade e a seducdo cor-de-rosa da paghada de referéncias
implicitas ao objetivo final, e oculto, desse tige literatura: orientar as
mulheres sobre as mais diversas formas de agradasmens, em geral 0s
maridos, a fim de que eles cumpram o seu papélededar prazer.

7

Ja a farinha é interpretada como "a miscelaneaomée@dos superficiais dessas

paginas” e serve para:

[...] fazer “inchar” o processo, preencher falsamem vazio, disfarcar o
objetivo orgiastico inconfesso, que oculta o gess@gneno. Um veneno que
havera de endurecé-las bem no intimo de seu geimas “de barriga para
cima” mesmo, capturadas na posi¢do que vulneralal&z mulheres no ato
sexual, e que rouba as baratas e aos insetos oaseud geral todo o
equilibrio e a possibilidade de andar por suasr@®jpernas.

Da quarta narrativa, sem titulo, anuncia-se quautjara nova era no lar.” Aqui, a
densidade gira em torno do rito de “renovar o agletal todas as noites.” (LISPECTOR,
1998b, p. 149) como um vicio. Dessa vez, a cozintlenominada como “pavilhdo”, levando-
nos a uma relacdo com o assassinato em massaddos jnas camaras de gas, ainda mais
guando G.H. descreve o quarto da empregada (amboemtral do romance) como uma
“camara ardente” (LISPECTOR, 2009a, p. 48).

ApoOs a escolha, assassinando junto com a barat@rmeaaa narradora do conto diz
gue ostenta “[...] secretamente no coracdo umaa acvirtude: ‘Esta casa foi dedetizada™
(LISPECTOR, 1998b, p. 149). A mesma placa ostentpda G.H. em sua casa
“minuciosamente desinfetada” (LISPECTOR, 2009a4) contra seu nojo por baratas.
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Dedetizada ou desinfetada, o importante é queatss®io se restringe ao simples significado
denotativo; vai muito mais além.

Para nos, esta placa pode significar também asanaé&sque a escritora utilizou para
atuar em suas paginas femininas. Ter a casa dadigtizesse caso, pode representar o rito de
renovar todos os dias aquele agucar letal, impmeas@aginas femininas, em sua “vida dupla
de feiticeira”, uma escolha secreta feita pelaiesarao se dirigir a um pubico “barato”,
utiizando uma linguagem “barata” e tratando de aentbaratos”, alimentando o
engessamento de suas leitoras.

Finalizando a narrativa, a quinta historia “[...] ofe@se Leibnitz e a Transcendéncia
do Amor na Polinésia. Comeca assim: queixei-meadatas” (LISPECTOR, 1998b, p. 150).
Se a primeira historia se mostra menos profundeflexiva, a ultima sugere uma reflexao
maior por conta propria do leitor. No sentido opa$t suas paginas femininas, Clarice sugere
uma reflexdo além a palavra escrita, através ddemma que adquire propor¢des além do
habitual, questionando a existéncia que ultrapassgerficialidade.

4.2 Retratos do cotidiano: entre normas de etiquetaotinas domésticas e mistérios da

convivéncia

Quando se trata de normas de etiqueta e convivgai@mos falar da desenvoltura
de Clarice Lispector no exercicio de sua fungcdoccoatunista nas paginas femininas ndo sé
devido a suas pesquisas sobre o tema em revista®® como constatado em seu acervo
pessoal, mas também pela experiéncia que teve espusa de diplomata. Como ja vimos,
enquanto casada, a escritora precisou se mudarsasveezes entre 0os de 1940 e 1960,
inicialmente para outras cidades no Brasil e enuidagpara paises como Portugal, Italia,
Suica, Francga, Inglaterra e Estados Unidos.

Em cartas que escrevia para as irmas Elisa e Efg@anto morava em diferentes
lugares do mundo na companhia de seu esposo,itoespevela experiéncias que envolviam
pessoas da alta sociedade, entre eles diplomatdsix@adores, ministros e presidentes;
momentos que exigiam elegancia, educacédo e muitadga. Entre essas cartas, é possivel
conhecer esse outro lado da vida de Clarice Lispebem particular, e acompanhar seu
esforco para conviver harmoniosamente com perstatds importantes, mesmo que néo se

sentisse confortavel em meio a uma vida de apa€ecsuperficialidade.
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Nesse acervo, encontramos também relatos de extigbmodo de Clarice em
relacdo a muitas dessas pessoas e eventos, orgge pa sido posteriormente utilizado de
forma bastante produtiva na elaboracédo de suasafemininas. Essa insatisfacdo pode ser
vista, por exemplo, na carta escrita por ela emhkigton com data de 18 de outubro de 1956

destinada a suas irmas, em que diz:

z

Cada vez gosto menos de festas, € um sacrificiovdsd ao que é
estritamente dever, isto é, vou quando é caso @& de causar encrenca ou
muitas explicagcbes. O meio ndo me interessa, aversas Nao me
interessam, os problemas deles ndo me interessamjabtar em casa é
outro sacrificio. Maury esta pegando bastante gost@ssas coisas, embora
procure negar. Mas eu cada vez me despreendo niaiam problema.
(LISPECTOR, 2007a, p. 275)

Em correspondéncia do dia 5 de novembro de 19a6lizl

Aqui estd tudo bem, apesar de umas festinhas daixsmla tdo chatas que
parecem pesadelo. No dia 13 de novembro vamosBustan com o emb. e
a embaixatriz, convidados por uma organizacdo gealg ficaremos dois
dias; dia 15 estou de volta. Vamos ter uns oitbatajuetes nesses dois dias,
0 que me da enxaqueca prévia. (LISPECTOR, 2002%,§).

Apesar de tentar sempre imprimir um tom positivoseras cartas, incentivando suas
irmas a afastarem uma imagem pessimista e deprimidamo também fazia com suas
leitoras —, sdo sempre recorrentes os coment&igsi€l se sentia desconfortavel em jantares
€ cCompromissos sociais, que se chateava e quetsz iseomodada com 0s outros e com a
opinido que os outros poderiam ter sobre ela. tami@ reconhecemos também em alguns de
seus depoimentos sua satisfagcdo ao entrar em @aaat um mundo glamoroso das artes
como cinema, musica e teatro ao redor do munddiemamdo de perto teatros e artistas
famosos, muitos deles inspiracdo de suas colunasifeas, além de produtos cosmeéticos e a
moda internacional.

Tendo em vista tais consideracdes acerca do cotat@arice Lispector com esse
universo glamoroso que serviram para a composiedsuds personagens, ndo sO da sua
ficcdo mais conhecida, mas também as personagkmsstas femininas, observaremos agora
0 conto “A reparticdo dos paes”, publicado éelicidade clandestinaexplorando as
possibilidades de influéncia, semelhancas ou dérerigs em relacdo as paginas femininas.

Antes de mais nada, é importante tracar os camighesencontramos no que diz
respeito ao processo de criacdo desses dois canfmincipio, acreditamos que esse conto

seja uma variacdo da cronica “Pastoral”’, publicada 4 de julho de 1952 por Tereza
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Quadros, no periédiccComicia Porém, ao longo de nossas leituras, observamas um
trajetoria do tema que passa também por Helen Pd&eme 18 de dezembro de 1959) e llka
Soares (em 26 de abril e 3 de agosto de 1960)ateiras diversas, o que revela um longo
periodo de adaptacdo até que fosse publicado comto oo livroFelicidade clandestina
Além disso, 0 mesmo conto foi publicado Jarnal do Brasilem 14 de julho de 1969, com
pequenas modificacdes, sob o titulo “Olhava dedpagm rancor”.

Na realidade, esse meio tempo entre a publicacaicediza Quadros e o texto que
consideramos final, “A reparticdo dos paes”, hagrande amadurecimento de um tema que
apareceu como uma simples dica de etiqueta e a@sg@u da casa para uma reunido de
amigos, na forma de organizar a casa — especifitiama mesa — e como tratar os
convidados, até que se tornasse um forte cont® splobomportamento e as dificuldades da
convivéncia humana.

Apesar de ainda iniciante, Tereza Quadros j& sadaa 0 recurso de aproximacao
com as leitoras de suas colunas, dando suas iripsesebre uma hipotética experiéncia que
teve na ocasiao de um convite de almoco de salmdasa de uma suposta amiga, na crbnica
do dia 04 de julho de 1952. Trata-se, assim, dedesericdo do que viu na casa dessa amiga
cuidadosa, que preparou a decoracao da melhor ferin@ de proporcionar a seus amigos
um momento agradavel.

Através desse exemplo, a colunista tenta despestdeitora sua criatividade e o
gosto em receber amigos ou simplesmente mantembgate em que vive um clima suave,

como podemos ver no inicio da crénica:

Uma senhora conhecida nossa tem como uma das erésticas ndo se
apoiar na imaginacéo alheia para usar a propriadé na vida aplica o seu
prazer inventivo que, por mais longe que v4, ndowaca em mau gosto ou
extravagancia. Fomos, por exemplo, convidadas alomago em sua casa.
Na hora formal de passar para a sala de jantararass “after you” foram
interrompidos pela visdo da mesa mais bonita qugosea imaginar para
gualquer dia, quanto mais para um sabado de sote Smna toalha de linho
grosso, a decoracéo era, como se diz, uma festaoparthos. Nao se tratava
de cristais de Murano nem de lougas se séculoastexti(LISPECTOR,
2006, p. 135)

O que vem em seguida € uma descricdo do que compumentro de mesa para
aquele almoc¢o de sabado, com elementos natunatigs f cereais que davam ao espaco e aos

convidados um animo campestre:

Nossa amiga compusera como centro de mesa a maidas naturezas
mortas. Numa bandeja invisivel, amontoara em apaesordem pesadas
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espigas de trigo, vermelhas macds, enormes cenodmgadas,
redondissimos tomates de pele quase estalandohushwdaquele verde
liquido, abacaxis tdo selvagens que até venenososciam, laranjas
alaranjadas — laranjissimas de tdo maduras — nsxix®e pareciam
miniaturas de porcos-espinhos, gordos pepinos,idae ocos e amarelos
gue ardiam os olhos, tudo isso emaranhado em Urédthas de milho. Sem
falar dos bagos de uvas, as mais roxas das uvas pmbém elas uvissima
qgue mal podiam esperar pelo instante de serem esi@sdeia-se a
descricdo bem depressa para se ter a idéia do confjo e ndo de cada
detalhe.Ao lado de cada prato de convidado, junto ao guaula havia um
ramo de trigo ou um cacho de rabanetes ou umadtaiialenta melancia.
Tudo isso cortado pela acidez que se adivinhavavetes limdes. Bilhas
do leite mais branco enfeitavam a mesa. E em #sdk barro tremia quase
a transbordar um vinho quase roxo. (LISPECTOR, 200635, grifo nosso)

E interessante observar o trecho em destaque consdenta a leitora ao fato de que
tudo isso sirva apenas como inspiracdo de mangoexfecial, sem que a leitora se atenha aos
detalhes. A sensacdo que temos € de sermos endatata rica e envolvente descricdo até
0 ponto em que ela nos acorda dizendo sutilmergea“te a descricdo bem depressa para se
ter a idéia do conjunto e ndo de cada detalhe$semaretome o ritmo adequado da crénica,
apesar de ainda oscilar entre a descricdo poétaetato circunstancial em seguida. Na
sequéncia, ela diz ironicamente que ndo estranisariauvisse uma vaca mugisse, para
reforcar a imagem bucolica criada pela decoracamdo os convidados em torno de uma
espécie de vida primitiva na qual “Nao havia falgaeza de objetos, mas riqueza natural da
terra.”

Entretanto, essa comunh&o néo esta presente rmdmirelicidade clandestinagque
trata também de um almoco; pelo contrario, todosqi@m estar “gastando o sabado”, presos
a uma convivéncia forgcada, compartilhando e aliamhd sentimentos negativos em relacao
aos demais. Era um almocgo de obrigacdo — e ailmecemos uma certa semelhanga com os
eventos aos quais Clarice precisava ir obrigat@raencomo esposa de diplomata — e o clima
de espera até que o almoco fosse servido anunciaaa guerra entre aqueles que se
rejeitavam mutuamente.

A composicdo da mesa, porém, parecia desarmaraagpelkssoas e todo aquele
cuidado da anfitrid parecia machuca-los e agir raoatjuela hostilidade que envolvia o
ambiente, sem a presenca do animo campestre dacacr@urpreendendo a todos com
tamanho despojamento em meio a tantos ressentispentdona da casa parecia alheia ao
desperdicio do sabado:

Era uma mesa para homens de boa vontade. Queno $enwiva realmente
esperado e que ndo viera? Mas éramos n0s mesmaés. &jquela mulher



77

dava o melhor ndo importava a quem? E lavava ctentenpés do primeiro
estrangeiro. Constrangidos, olhavamos. (LISPECTIOB8b, p. 89)

Como poderemos conferir abaixo, a composicao daampassa a ser descrita de
modo muito semelhante a crénica, com algumas neoagifies, como se o narrador agora
ignorasse as instrucdes da colunista Tereza Quaédrosio se ater aos detalhes. Esse novo
contexto confere uma nova leitura de um texto jélipado pela escritora, que perde
“ingenuidade”, leveza e superficialidade para dgat a um aprofundamento incoerente com
a proposta das colunas femininas, através da lgggnade uma descricdo mais rica e

agressiva, como podemos no trecho a sequir:

A mesa fora coberta por uma solene abundancia.eSakoalha branca
amontoavam-se espigas de trigo. E macés de pete @stalando, chuchus
de um verde liquido, abacaxi malignos na sua sehi@ag laranjas
alaranjadas e calmas, maxixes ericados como pesmBhos, pepinos que
se fechavam duros sobre a prépria carne aquoseentiigs o0cos e
avermelhados que ardiam nos olhos — tudo emarardradearbas e barbas
umidas de milho, ruivas como junto de uma bocasbagos de uva. As
mais roxas das uvas pretas e que mal podiam egpdoainstante de serem
esmagadas. Os tomates eram redondos para ningaéa.opar, para o
redondo ar. Sabado era de quem viesse. E a laadbjgaria a lingua de
quem primeiro chegasse. Junto do prato de o@aleconvidado, a mulher
gue lavava pés de estranho pusera — mesmo sent, @leg@nNo sem nos
amar — um ramo de trigo ou um cacho de rabanaiestas ou uma talhada
vermelha de melancia com seus alegres carogos. dartldo pela acidez
espanhola que se adivinhava nos limdes verdesbiNas estava o leite,
como se tivesse atravessado com as cabras o ddesrfenhascos. Vinho
guase negro de tédo pisado, estremecia na vasillimarde. (LISPECTOR,
1998b, p. 89-90)

Percebemos aqui que todo aquele clima amistogoocderra, ndo ha mais as cores
brilhantes das frutas, verduras e legumes; nada dwi‘redondissimos” tomates, laranjas
“laranjissimas de tdo maduras” ou uvas pretas sSuwis”. Os “convidados” passam a “mal-
convidados”; perde-se a cor, 0 gosto, o prazeleeeza de todo aquele animo campestre para
dar lugar a um clima quase bélico.

Apesar desse trecho ser o que mais evidencia hgsstase de que o conto possa ter
sua génese na crbnica, sendo que partindo delaupamutro sentido, encontramos outras
passagens que ilustram isso. Na crbnica, Terezdr@adiz: “Quem bebia vinho, banhava os
olhos na pureza do leitoso leite. Quem bebeu I8&keu-0 como se fosse vinho.” Ja no
conto: “Quem bebia vinho, com os olhos tomava calttdeite. Quem lento bebeu leite,
sentiu o vinho que o outro bebia” (LISPECTOR, 1998B0).
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Na crbénica vemos: “Também a cordialidade era rub&iamos bobagens sem a
menor critica a bobagens alheias; ninguém faloudmalinguém. Era reunido de colheita e
fez-se trégua”. Ja no conto: “A cordialidade erdere rural. Ninguém falou mal de ninguém
porque ninguém falou bem de ninguém. Era reunidocdieita, e fez-se trégua”
(LISPECTOR, 1998b, p. 90). Na segunda versao, paupouco os convidados cediam ao
prazer do momento até que se permitissem “reparpéo” entre estranhos, aprendizado
provocado justamente por aquela mesa posta de raaéeicuidadosa, simples fato cotidiano
capaz de provocar em Clarice Lispect@pianig o devaneio e a reveladora constatacao de
que “Pé&o € amor entre estranhos” (LISPECTOR, 199881).

Ainda investigando essa questdo do processo @iaivo caminho seguido pela
escritora até chegar a um texto final, encontramms variacdo desse mesmo tema em
diferentes textos publicados pelas colunistas adarias. Sendo este tema considerado de
grande importancia para as colunistas, ele passsacolunas sob forma de receitas de
drinques e comidas, dicas de decoragdo da casandmado geral, de organizagcdo nas
atividades que antecedem o evento para que a dorash nao se sinta demasiadamente
atarefada e cansada ao receber seus convidadespetnos.

Depois do texto de Tereza Quadros citado acimayez ale Helen Palmer orientar
suas leitoras sobre “A arte do receber os seusoaiigitulo da crénica do dia 18 de
dezembro de 1959:

Fazem parte dos conhecimentos que uma mulher ¢dedawe ter o saber
receber, servir e agradar suas visitas [...] Ahaleve ser de preferéncia
toda branca, e os frutos vistosos e as floresr&ereomo ornamento. Estas,
de seu gosto particular, colocadas no centro daanoes espalhadas
artisticamente, dardo o toque chique. Para tiraiormefeito, vocé pode

distribuir os pratos de maneira que a propria ams dlimentos ajude a
decoracéao. (LISPECTOR, 2006, p. 68)

Apesar de ndo tdo explicito quanto na crbnica ctexden anteriormente,
consideramos que a cronica acima possa fazer g@st® processo criativo uma vez que se
enquadra na mesma linha tematica e traz elementesrgmetem aos textos, como a
disposicdo da mesa, observando agora maior adexnu@agioposta da coluna feminina.
Assim, o restante do texto fala sobre o0 que seremmo servir 0s aperitivos, o coquetel, que
tipo de copos, pratos, talheres e acessorios dmareetc.

Contudo, quando o tema é abordado por llka Soateservamos mais algumas
mudancas. Aqui, € importante ter em mente que angadda colunista acarreta na mudanca

de toda uma estrutura do texto, como a linguageextensao do texto, e, principalmente, a
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relacdo com o publico leitor. Assim, corgbost writer Clarice passa a ter mais intimidade
com leitora e se revela mais atenta ao estilo d& deé mulheres modernas que conquistaram
um pouco mais de independéncia, comprometidas dondamles dentro e fora do lar e
preocupadas com suas limitacdes, especialmentecéinas, o que se reflete em seu texto do
dia 26 de abril de 1960 que tem como titulo “Prepama reunido para sabado”. Nele, o
objetivo é fazer com que a leitora compreenda guoa reunido com 0s amigos nao precisa
tomar muito seu tempo e sua energia, enfatizandmpartancia de criar um ambiente
agradavel, com comidas e bebidas — e cigarros,rago que para nos simboliza a chegada e
permanéncia dessa modernidade dos anos 60 —, ma®8sticacdo nos detalhes.

O fato é que essa leitora ndo tem a mesma disfidaie de tempo, e é preciso se

adequar ao novo contexto se nao quiser perdévetde Entdo llka diz:

Vamos comprar algumas bebidas, alguns pées de fpara sanduiches

variados. Se vocé quiser, use as receitas guardaglas devem estar cheias
de poeira naquela sua gaveta de tesouros. Se,qusgea imaginacdao. Mas
se as receitas séo trabalhosas, se a imaginat@ioggEsta durante a semana
— ndo ha problema: os tradicionais sanduiches @goga presunto sao

sempre bem vindos. (LISPECTOR, 2008, p. 53)

Espantando todo aquele ar de obrigacdo que sentima®nto “A reparticdo dos
pae$, llka sugere que a leitora convide os amigos médmente, com um telefonema
“Vocés querem vir amanha a noite bater um papo eaqucasa, depois do jantar? Convidei
mais algumas pessod$”Em seguida, ela propde que a leitora prepare moddia anterior
para que possa estar descansada o suficienteaxitar a companhia de seu amigos e eles

a sua.

Faca o possivel para espalhar seus deveres peilatali@, sendo vocé terd
de noite um ar cansado e sem animo. Pois a medbeita para uma reunido
de amigos é mostrar prazer em recebé-los. Muitaasdde casa ficam tao
afobadas na hora que as visitas chegam que estradastinha para os
préprios convidados. E também ndo peca desculpls fpto de os
sanduiches serem de um modo ou de outro, ndo gseegor nao ter casa
maior e nao ter servido peru recheado. Seus aragggm-na como Voceé é,
e ndo esperam de vocé luxo ou cerimbnia: queremcomganhia agradavel
e uma casa acolhedora. (LISPECTOR, 2008, p. 53)

%0 Atente-se para o detalhe da reunido a noite, tentlwista as novas configuracées dos anos 60 em
que o dia é consumido pelas atividades ligadasramalho, restringindo o convivio social a deterrdow
horarios como o sdbado & noite.
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Ja na coluna do dia 03 de outubro de 1960, a meshaista publica um texto bem
pequeno, uma nota, apenas aconselhando a tirarsa doe meio da sala para facilitar a
circulacdo das pessoas, usar toalha branca pa@caiess cores das bebidas e comidas e
flores que podem ficar ao centro ou espalhadasndeso qualidade ou de varias. Para nos,
este seria um resumo de todos 0s outros, rompeochpletamente com a atengdo aos
detalhes e com aquele modelo inicial de Tereza Qaatlelen Palmer e até da prépria llka
Soares com um texto muito mais enxuto, objetivoetal

Como podemos ver, de um texto aparentemente ing#ngoluna feminina com dicas
de como receber amigos em sua casa, como decosamesa para a ocasiao e como agradar
seus convidados, parece ter nascido um texto dadfidenso, revelando a importancia da
investigacdo de processo de escrita de um esqu®pode modificar, transformar e adaptar

um texto de acordo com o conjunto de fatores enetpiesta inserido.

4.3 A mulher no espelho: “Ele me bebeu e Praca Mata

Consoante com os padrées de publicagdo da imppamaao publico feminino, os
cuidados com a beleza e a aparéncia consomem a paaie das paginas femininas escritas
por Clarice Lispector. Muitas vezes, estrelas deroa sao citadas para ilustrar os padrdes de
beleza vigentes na época através de modo de vestite de cabelo, maquiagem e
comportamento.

Apesar da gama de informacdes sobre moda, roupasgortamento para a mulher
moderna, a maquiagem e 0s tracos do rosto pareeemprigridade no receituario das
colunistas clariceanas, especialmente de HelendPalgso porque, como ja vimos, trata-se
de uma fase de contratos comerciais com uma empmgieseosméticos cujos produtos
deveriam ser divulgados subliminarmente, de forroaamiscreta.

Por esse motivo, os cuidados com aparéncia do foston os grandes motivos da
existéncia de Helen Palmer, atendendo as exigéoardsatuais. A colunista llka Soares, por
sua vez, se utiliza desses conhecimentos adquin@@&xperiéncia anterior para incrementar
suas “aulas de seducao”, reforcando a importareibah aparéncia na arte da conquista,
republicando, muitas vezes, textos de Helen Palmer.

Nesse contexto, os olhos sédo o grande alvo dasistas clariceanas, capazes tanto
de revelar quanto de esconder a alma feminina,ndepelo de como eles sejam tratados.
Assim, encontramos nessas paginas dicas de conam@agem pode servir para destaca-los
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acendendo a expressividade do olhar, o que fazer reaovar o brilho dos olhos, como
proceder para se livrar da aparéncia de cansafio),equal a melhor forma de se utilizar
desse instrumento de seducéo, aliando a aparéngi@\sel a um comportamento feminino
gque atendesse as normas ditadas pelo consumo mipéavigentes na época.

Entretanto, todas essas futilidades em torno d@&agia parecem néo estancar diante
do espelho das leitoras dessas paginas femininasehls textos ficcionais, Clarice Lispector
revela o que pode se esconder por tras da masdasse olhar feminino, como acontece, por
exemplo, com a personagem Lori do livAprendizagem ou o livro dos prazeras
momento em que ela se arruma para ir a uma festada uma maquiagem gue escondia sua
esséncia.

Na passagem em questdo, encontramos uma assoemgéi@a pintura feita no rosto
da mulher com a mascara, como uma espécie de @ootegracterizando gérsond que
fatalmente representamos diante da humanidade.itd@mzio 0s atores gregos que usavam
uma mascara para exprimir o papel a ser represgerdgathrrador diz que “L6ri bem sabia que
uma das qualidades de um ator estava nas mutagdsiveds ao rosto, e que a mascara as
esconderia” (LISPECTOR, 1998c, p. 86). Poréem, mesma@entindo incomodada com tal
mascara, ela a suportava por saber que “[...] Satarp seria a nudez da alma. E ela ainda
nao podia se arriscar nem se dar esse luxo” (LISREC 1998c, p. 85). A passagem a seguir
pode facilitar a compreensao dessa representagao:

Escolher a propria méscara era o primeiro gestolunt@rio humano. E

solitario. Mas quando enfim se afivela a mascarpitta que se escolhera
para representar-se e representar o mundo, o gargva nova firmeza, a
cabeca podia as vezes se manter altiva como aedeugerou um obstéculo:
a pessoa era. (LISPECTOR, 1998c, p'87)

Quando extrapola as paginas femininas passandmeiagdarte da ficcdo clariceana, o
tema da mulher no espelho parece adquirir uma mbweensao permitindo um maior
entendimento do universo ndao apenas feminino, mdsdh uma existéncia revelada aos que
se permitem uma leitura mais atenta. Assim, o gtesaera camuflado nas paginas femininas
por um discurso banal, passa a configurar, natadmcional de Clarice Lispector, como um
material extremamente rico.

Observando a afinidade entre o tema da estéticmifeanexplorado nas colunas e

textos de ficcdo publicados pela escritora, tengaimeestigar a relevancia dessa relacdo e até

31 Esse trecho e o todo o restante desse capitufpuidicado naJornal do Brasilem 2 de marco de
1968. Apds pesquisas nossas, verificamos que tsloapitulos d&ma aprendizagem ou o livro dos prazeres
haviam sido publicados em datas variadadaraal do Brasi) o que foi constatado também por Nolasco (2001).
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que ponto essas dicas de beleza possam ter caddripara a criagdo clariceana. Para tanto,
analisaremos comparativamente os contos “Ele meueb “Praca Maud — ambos
publicados no livrd via crucis do corpe- com o material publicado nas colunas femininas.

Esses contos tratam de dois pontos significatip@spodem ser relacionados com as
colunas aqui em questédo: feminilidade e seduc&dote recurso da mascara (maquiagem)
como importante arma na arte da conquista, bem cwrarte do fingimento. Em “Ele me
bebeu”, vemos uma relagdo enigmatica entre o mague&homossexual Serjoca, sua amiga
Aurélia Nascimento diante do objeto de cobica eivoade disputa: um homem robusto e
bem sucedido, o metallrgico Affonso Carvalho. Ematd Maud”, relacdo semelhante
ressurge, revelando as fragilidades de uma mullecgmpre, ou melhor, tanta cumprir dois
papeis distintos, o de Luisa durante o dia e Cdwl@ante a noite, dancarina no cabaré
“Erdtica”, em companhia do amigo homossexual eestiyCelsinho.

Em ambos os textos, observamos a exaustiva busoaltlar no desempenho de seu
papel como fingidora, ndo s6 no que se refere ansagem e 0 que transmite para 0 mundo
através desta imagem, mas também no que diz respséus conflitos internos, seus desejos
e forcas mais intimas que so sao reveladas coredagle suas mascaras. Para que haja essa
revelacdo, porém, é necesséria a participacdotdengunesse caso, homens com os quais sdo
compartilhados os mesmos gostos. Sdo0 0s amigos ssema@is, Serjoca e Celsinho,
respectivamente, que vao revelar a fragil femiadiel de Aurélia e Luisa.

No caso do conto “Ele me bebeu”, esse homem ¢é medpel justamente pelo
elemento chave do fingimento feminino: a maquiagamseja, a mascara. Como maquiador,
ele tinha o papel de realcar a beleza de Auréleacamdo seus tracos mais fortes e dando a
ela a mascara que era essencial para delinear igara sedutora e fingidora. Entretanto,
diante de uma situacao rivalidade, essa mesma raa8catilizada para neutralizar a rival
mais forte, sua amiga, como veremos adiante.

Aurélia, por sua vez, dominava a arte do fingimesno relacdo a diversas coisas:
usava peruca e unhas e seios posti¢os, fingiaemdalos, fingia entender a conversa com o
homem desejado. Tanto fingimento se assemelha aaselbos dados pelas colunistas
clariceanas, que sempre incentivam suas leitorasmmterem a postura e a aparéncia de
naturalidade diante de situacdes do dia-a-dia gun@d situacéo delicada ou embaragosa. Em
outras palavras, mesmo que o mundo venha abaixoullaer precisa se manter sempre
elegante e com aspecto de naturalidade, fazendoadeoa aparéncia um importante alimento

de sua autoestima e, consequentemente, de suarsggur
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Essas séo as dicas, por exemplo, de llka Soar®miaa do dia 28 de abril de 1960,
gue ensina como a mulher deve se comportar a mesapdo que atitudes educadas sejam
acompanhadas de bastante naturalidade; quandoongwogsivel: “[...] se ndo se sentir
‘natural’, o melhor é fingir naturalidade [...]” (BPECTOR, 2008, p. 137). E exatamente isso
o que fazem Aurélia e Serjoca durante todos os mtweajue passam ao lado de Affonso,
como da primeira vez que sairam juntos: “[...] forpara a boate, a essa hora quase vazia. E
conversaram. Affonso falou de metalurgia. Os oudl@is ndo entendiam nada. Mas fingiam
entender. Era tedioso.” (LISPECTOR, 1998a, p. 42).

Ainda acerca do fingimento feminino, encontramosg@rie de crbnicas em que a
escritora reforga tal atitude, inclusive afirmamglee esta seria uma arma que as mulheres
teriam pra compensar a “forca fisica do sexo opjpstamo podemos ver na cronica de Helen
Palmer do dia 20 de julho de 1960, em que elaibeautlas palavras de Schopenhauer: “Os
lebes tem garras, os elefantes tém dentes pontud@s mulheres tém a arte de fingir como
meio de defesa natural” (LISPECTOR, 2008, p. 38)éha, porém, parecia lidar melhor com
os fingimentos do que seu “amigo”, fato que o inodava cada vez mais.

Enquanto ela suportava as fortes dores dos caleg@® como se nada estivesse
acontecendo, ele se sentia extremamente incomadado conseguia disfarcar, por exemplo,
sua dificuldade em comer lagosta e camardo. Pa@erauesses obstaculos, o rapaz recorria
ao seu desprendimento e eloquéncia ao falar, ldogarlhar sobre sua “presa” de maneira
que se sobressaisse diante de Aurélia, que, poveajgoercebia a situacdo e tirava suas
conclusdes em siléncio, sem perder sua delicadizmieilidade.

A partir do momento que 0s encontros entre o0s ¢ggeecavam a ficar mais
frequentes e mais intimos, a rivalidade entre @s @migos passa a ficar acirrada e a atencao
passa a ser disputada de maneira injusta, poisc@esgbia que, mesmo com todo o interesse
demonstrado por Affonso em relacdo a ele, Aurélidnat os recursos legitimos da
feminilidade dos quais ele ndo podia dispor. Pomresmo que fosse bonita, todos sabiam
gue a maquiagem € que deixava Aurélia deslumbremie 0 auxilio da peruca e a vestimenta
impecavel, sendo esta a melhor arma que Serjoeipagsar a seu favor.

Assim, quando se prepara para mais um encontroAftonso, Aurélia sente algo

estranho acontecer:

Entdo, enquanto era maquilada, pensou: Serjocarestirando o rosto. A

impressao era de que ele apagava 0s seus trag@s:waa cara so de carne.
Carne Morena. Sentiu mal-estar. Pediu licenca eadobanheiro para se
olhar no espelho. Era isso mesmo que ela imagissmgoca tinha anulado
seu rosto. Mesmo 0s 0ssos — e tinha uma ossapetaeslar — mesmo 0s
ossos tinham desaparecido. (LISPECTOR, 1998a,)p. 43
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Ora, essa parecia uma inteligente solucdo encenpatb maquiador, o que nos
remete a uma nota de llka Soares do dia 19 de deaate 1960:

“Quem ndo tem um rosto* Ha mulheres de quem poderiamos dizer: nao
tem rosto. Na verdade, de tal modo a fisionomia ‘sstbmersa”, com tracos
indecisos e cores desbotadas, que lembra um qugunoas esbocado e
nunca terminado. (LISPECTOR, 1998a, p. 10)

Em outro texto, a mesma autora ensina suas le#of@asordar um rosto apagado”:

Vocé saberia “criar”, sobre um rosto apagado, o weudadeiro rosto?
Acordar a expressao? Sublinhar os tracos? Pérgaca numa fisionomia
adormecida? Vocé sabe, por exemplo, acender um athartecido, uma
leve chama de vivacidade? Suponhamos que voc@élsejada — ou, apesar
de castanha, tenha aqueles olhos meio apagadassquezes se véem em
louras. Ndo € necesséario carregar na maquiagemmeirei trabalho:
sombreamento, destinado a definir, acentuar erdbli(sem sobrecarregar)
a forma da pélpebra. Depois: com tracinhos de l@pispriado sublinhe a
linha dos cilios superiores, e acentue a linhaimfea partir do centro da
palpebra em direcdo ao canto externo do olho. B fializar, rimel nos
cilios e lapis nas sobrancelhas (para iguala-lasemtuar-lhes a forma).
(LISPECTOR, 2008, p. 16}

Ao que nos parece, 0 que Serjoca desejava ver Ersto apagado desta que havia se
tornado sua rival, no sentido oposto a tudo quelitoi na crbnica acima. Nas palavras de
Aurélia, o maquiador estava tirando seu rosto estruindo por causa de Affonso: “Ele esta
me bebendo, pensou, ele vai me destruir. [...] idaguouco ele me tira o corpo também. [...]
Dai a pouco me tira também o peso, pensou” (LISRERTL998a, p. 44).

O que Aurélia ndo percebe, ou percebe mas naatiséag, é que, gracas a isso, ela
nao estava perdendo sua individualidade, e simustagdo-a. Se considerarmos, assim
como citado anteriormente, que a auséncia de ngEui&ra a nudez da alma e s6 assim a
pessoaera, ao perder a mascara, Aurélia comecawser possibilitando a descoberta e o
desabrochamento dessa mulher, no sentido contdioque pregavam as colunistas
clariceanas. Assim, diante do espelho apds a ¢apétade que havia tido o rosto anulado,
ela da duas bofetadas no proprio rosto: “No espalham rosto humano, triste, delicado. Ela
era Aurélia Nascimento. Acabara de Nascer. Naseti-tn.” (LISPECTOR, 1998a, p. 44)

Esse “nascimento” soa familiar a outras persormgemininas, como Lori, por
exemplo, e a dancarina Luisa-Carla, do conto “Pkégaa”. No caso desta ultima, também

existe a presenca determinante da mascara ligadpeatdo da seducdo, porém, o

32 A data desta cronica ndo foi mencionada por négyeondo consta no livro consultado.
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mascaramento se da de uma maneira um pouco mids dara vez que essa maquiagem a
travestia em outra pessoa completamente diferenseud habito diario. Carla era o nome de
guerra de Luisa, que era casada com o carpinteaguim e passava o dia todo dormindo,
guando nédo estava fazendo compras, enquanto oaiizhlhava.

Na boate “Erética”, para onde ia todos os diadexsda noite, era comum a presenca
de “méaes de familia” que iam se divertir e “ganban dinheirinho”. Por isso, para se
destacar, Luisa-Carla se travestia em forte magma@ trajes que compunham seu
personagem de modo que ficasse parecida com unezdae louca. Assim, atraia muitos
fregueses para a casa, juntamente com seu amigmi@elque tinha como nome de guerra
Moleirdo e com quem tinha uma amizade muito sincera

Luisa-Carla néo tinha filhos, ndo era uma boa dimaasa, ndo dava atencdo ao
marido, ndo sabia sequer fritar um ovo e disfar¢agta isso cumprindo o papel de dancarina
da noite, fantasiando com diferentes homens. laoménte, quem parece seguir o receituario
das colunas clariceanas é seu amigo travesti qida cde uma filha adotiva com toda
primazia, dando toda atencdo necessaria como uendddeira” mae.

Enquanto Luisa-Carla mal tinha tempo de cuidasedegato siamés, Celsinho exercia
um papel exemplar de “mae” e “mulher”; s6 Ihe fedtaim marido. Mesmo assim, cobria a
filha de atencao e cuidava para que ela tivesstuturo promissor: “casamento com homem
de fortuna, filhos, joias”, o que Ihe dava um afmelher de verdade”.

O perfil de Luisa-Carla, por outro lado, é tracadmo aquele padréo indesejavel das
colunas clariceanas, o oposto dos ideais de unmadsae que valoriza o papel da mulher
enquanto esposa, mae e dona de casa, reprimindaduaualidade e autonomia. Mesmo
assim, ela atraia as atencdes de todos os homersoata onde dangava e dormia
esporadicamente com alguns deles.

Como arma, ela usava o fingimento até onde padigestindo-se muitas vezes de

algo completamente diferente de si mesma, paraahamda mais atencao:

As vezes, s6 para variar, dancava liliee-jeanse sem sutian, os seios
balancando entre os colares faiscantes. Usava namignha e pintava junto

dos labios delicados um sinal de beleza feito @pislpreto. Era uma graca.
Usava longos brincos pendentes, as vezes de péaslagzes de pérolas
falsas. [...] Vestida de preto, um vestido longalees mangas compridas,
parecia uma freira. Fazia isso de propdésito pacdagos homens que queria
uma mulher pura. (LISPECTOR, 1998a, p. 62-64)

Acontece que esse mesmo amigo que lhe entendmdala conselhos, ao se sentir,

assim como Serjoca, em desvantagem diante da cpbrcam homem, alto e de ombros
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largos que havia acabado de dancar com Luisa-Gattapado pelo sentimento de raiva e
inveja, revelando sua pior fraqueza: “Vocé, vociteCelsinho, ndo € mulher coisa alguma!
Nem mesmo sabe estalar um ovo! E eu sei! eu saei®U(LISPECTOR, 1998a, p. 64). Na
sequéncia, na mesma pagina, o narrador diz: “@ada Luisa. Branca, perplexa. Tinha sido
atingida na sua feminilidade mais intima. Perplethando para Celsinho que estava com
cara de megera”.

Como reacao, “Carla ndo disse uma palavra”, magath a triste concluséo: “Era
verdade: ndo sabia fritar um ovo. E Celsinho ers malher que ela” (LISPECTOR, 1998a,
p. 65). Se ndo prestassemos atencdo, poderianeosjdiz tal constatagdo parece acompanhar
a logica das colunas femininas clariceanas em gee rhulher de verdade” significa se
enquadrar nos padrbes da sociedade patriarcamPbééde se observar que a constatacdo cai
por terra pela simples ironia de Celsinho encaanfigura do andrégino, como sugere Silva
(2007, p. 167), tornando impossivel que ele sefesiderado “mais mulher” do que Luisa-
Carla.

Em ambos os casos, “0 arsenal de cosméticos énclado e todo o seu aspecto
artificial, falso, como mero instrumento para afg@nance de uma feminilidade ligadas aos
clichés sobre a beleza da prostituta” (SILVA, 200.767). Porém, no caso do de Celsinho,
esse aspecto assume um papel ainda mais gritatdetopal inadequacgéo da afirmativa em
torno de sua feminilidade, apesar de todo esfoaca ge “tornar” mulher, com quadris largos
e um “fac-simile de seios”, proveniente dos horrmérque tomava, de batom nos labios e
cilios posticos, além de toda sua postura e comperto de um modo geral.

O esforco de Celsinho se mostra completamente @ndiante de suas limitagdes,
algo que Luisa-Carla ndo se da conta no momentmsidto. A imagem que o narrador
constréi sobre ambos os personagens é permeaduoifjeras irbnicas, construida e torno de

uma “feminilidade de espetaculo”, capaz de desmgatributos femininos de Luisa-Carla

[...] pelas maos de um homem, neste caso, e undhifmos termos que

constituem a discussao sobre o grotesco), um tragaesque ela reconhece,
no entanto, a presenca “verdadeira” do feminino, adarente, sustentado
através de maquilagem, roupas e joias, como lhetems mas um feminino

fecundo, em relacdo com os elementos férteis dg vidvo, transfigurado

em alimento. (SILVA, 2007, p. 169)

Como podemos ver, o conto desconstréi esse “shreniuem sentido diverso do que
vemos em suas paginas femininas, revelando-o comaocemcenacao. Mais uma vez, vemos a

ficcdo clariceana acentuando o questionamento addes de comportamentos destinados a
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mulher, explorando imagens trabalhadas em suasaglyporém, revelando o esgotamento
dos esteredtipos sociais.

4.4 Os limites da convivéncia: entre a estabilidade o momento de crise

4.4.1 “Devaneio e embriaguez de uma rapariga”

7z

“Devaneio e embriaguez de uma rapariga” é umaatiga sobre uma familia
lus6fona situada em terreno brasileiro, na cidadeRio de Janeiro. Nesse conto, €
interessante observar a forma utilizada por Cldrispector para que a narracdo se aproxime
do real, com aspectos e expressdes portuguesas‘capaaga”’, “miudos”, “casa de banho”,
“pequeno almocgo” e a estrutura narrativa de um ngaotal.

A personagem principal deste conto € Maria Quitégsposa e méae zelosa que passa
por momentos de devaneio e embriaguez, respongaveisa-la da sua rotina habitual. Uma
vez que os filhos estavam com as tias, “[...] pl@aeitou para amanhecer esquisita: turbida e
leve na cama, um desses caprichos, sabe-se [APEAQFOR, 2009b, p. 10). Neste dia de
manha, quando os filhos ndo estavam em casa, agsqdsita e na sua esquisitice, a mulher
revela uma personalidade completamente diferente sdois costumes habituais, sem se
preocupar com o que seu marido iria comer ou camaparéncia no espelho; com modos
grosseiros e atitudes “malcriadas”, ela pareciar ektida, causando preocupacédo no marido
atencioso. Na verdade, a personagem diz que heada um dia de folga para “fantasticar” e
deixar que o amor agisse nela sem que fosse neoeds@nonstra-lo em suas atividades
domeésticas.

No dia seguinte, acordando afobada com as tadefagsticas atrasadas, “censurou-se
curiosa e satisfeita” com o desleixo com a casagoaspras, os filhos que estavam para
chegar. Logo mais, parecia ter passado a esqaisiticde sobressalto, planejou o “dia
atrasado”, a fim de corrigir o erro cometido no ateio dia anterior. No sadbado a noite,
porém, um jantar oferecido por um negociante ard@&eeu marido faz com que se sinta mais
um momento de estranhamento, dessa vez com su@agudx de vinho que Ihe proporciona
0 despojamento e a descoberta de uma outra Matit@ri@escondida dentro daquela dona de
casa exemplar.

Durante todo o jantar, Maria Quitéria se preocap@om sua postura e seu
comportamento diante daquele negociante, pois skbsua importancia do evento para seu
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esposo: “[...] ela cerimoniosa diante do outro han&o mais fino e rico, procurando dar-lhe

palestras, pois ela ndo era nenhuma parola d’aklgavivera em Capital” (LISPECTOR,

2009b, p. 12). Nesse ponto, ha uma grande semelltamg as dicas dadas pelas colunistas

clariceanas, especialmente com as de llka Soakesdem Palmer, a respeito de normas de

etiqueta e postura que a mulher deve adotar enicpylelspecialmente ao falar em publico,

utilizando o termo “palestrar” algumas vezes.

llka Soares, por exemplo, dedica as colunas das it e 18 de maio e 07 de

novembro de 1960 a verdadeiras aulas sobre as naayus suas leitoras devem adotar para

concordar, discordar, ou simplesmente ouvir oup@ssoas que estdo a seu redor. Helen

Palmer, em curta nota publicada em 22 de julhd®@®,1sob o titulo “Voz”, diz:

Uma bela voz, ou mesmo uma voz calma, segura eboasinflexées é um
atributo a mais, valorizando sua personalidadepEmeiro lugar, lembre-se
de que deve evitar falar como se tivesse numar@ramentada. Corrija-se,
a cada minuto, se tiver defeito. Em segundo lugap voz deve sair
naturalmente, rica em entonacfes discretas, apenadp exageradas. As
exclamacgodes, as risadas muito altas e em contcdpoaiexcessiva timidez,
a voz sumida, ndo aumentam em nada as qualidads®ge de uma
mulher. O meio termo é sempre mais bem aceito. Rarague tém

oportunidade, as aulas de dic¢do sdo excelent@sadmpostacdo da voz, o
ritmo e as outras orientacdes Uteis para o apedeiento da voz.

(LISPECTOR, 2006, p. 32)

De maneira semelhante o faz Ilka Soares em cr@uadia 18 de maio de 1960, que

tem como titulo “Para quem tem medo de falar emligalh porém agora com mais

propriedade, citando um artigo que leu de “um sewchamado Elmer Wheeler, nome que

para nés ndo quer dizer nada, mas parece que texoEdJnidos € muito conhecido como

conferencista”:

[...] Ele diz que o nervoso dele passou, que apteradcurar a sensacgéo de
borboletas no estdmago cada vez que tinha queige diestranhos. [...] O
conselho é: inspirar e expirar trés vezes, profunesde, antes de falar. Ele
acha que diminui a corrida do pulso, acalma osasere da félego. Outra
coisa: falar pausadamente, dando tempo ao ouventbsorver as palavras
ouvidas. Aprender a arte de usar verbalmente aulgirgoonto final,
paragrafo. Aprender a parar um instante antes dmcar algo mais
importante — e parar um instante depois de anuri€iavitar tagarelice, as
palavras inuteis... Isto nés podemos tentar, nBeeseom muito sucesso...
(LISPECTOR, 2008, p. 50)
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Contudo, mesmo se comportando como uma distirapafiga”, por dentro ela
explodia “borrachorfda mais ndo poder”. Aquilo tudo era sé uma masgaesestava prestes
e se quebrar diante de sua embriaguez. Seu mpaodsua vez, também usava a tal mascara
da cerimdbnia, s6 que a dele parecia lhe encaixfiromda face, de modo que ndo houvesse

espaco para a embriaguez.

E se seu marido ndo estava borracho é que naadaktdr ao respeito do
negociante, e cheio d’'empenho e d’humildade, deitl®, ao outro, cantar
de galo. O que assentava bem para a ocasido fazdhmpunha, a ela, umas
dessas vontades de rir! um desses desprezos! ahaasdo metido no fato
novo e achava-lhe tal piada! Borrachona a maispoder mas sem perder o
brio de rapariga. E o vinho verde a esvaziar-sadtheopo. (LISPECTOR,
2009b, p. 12)

O vinho, entdo, € o agente que proporciona o mtonepifanico de Maria Quitéria,
capaz de leva-la a uma outra dimensao interior. dim embriaguez, ela se despoja da
mascara de rapariga recatada e passa a compreemadureza das coisas sob uma otica
completamente diferente do habitual. Misturam-seasacdes, seus movimentos passam a
ser executados com muito esforco e o tempo psicoldE@ssa a ter maior relevancia do que o
tempo cronoldgico.

A partir de entdo, a mulher € “lancada numa vidaxd e revolucionante”
(LISPECTOR, 2009b, p.13), em que chega a se compara uma lagosta, por sentir sua
carne alva e doce e a necessidade de sentir-gganaalaprofundar a dogura em bem ruim. E
agquela maldadezita de que tem corpo” (LISPECTOR9R0p.13). Maldade essa que passa a
se transformar em algo maior, até que a mulherapdsdagosta a escorpido, desprezando e
rindo de todos ao redor, inclusive seu marido ernerciante. Ao mesmo tempo, ela passa a

ter a liberdade de explorar sua sensibilidade:

[...] mas que sensibilidade! quando olhava o quadombem pintado do
restaurante ficava logo com sensibilidade artistisbinguém |he tiraria ca
das ideias que nascera mesmo para outras cousaseripre fora d’arte.
(LISPECTOR, 2009b, p. 14)

Eis que essa sensibilidade passa a ser determimanfprocesso epifanico dessa
personagem, “protegida por uma situacdo”, a embermg Gracas a isso, cresce seu

sentimento de desprezo em relagéo aos outros, podamos ver no trecho a seguir:

% Devido ao tom luséfono dado ao conto, talvez nd® seja familiar a utilizacdo de certos termos
como “borracho”, que pode significar, segundo o &issI (2009, p. 493), “que ou quem esta embriagadé o
contumaz no beber, bébado, ébrio” ou “que se eg@oiam frequéncia, pessoa cheia de vinho”.
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E assim, mais emborrachada ainda, percorria 0os qiblo restaurante, e que
desprezo pelas pessoas seca do restaurante, ndmdmem que fosse
homem a valer, que fosse triste mesmo. Que despedas pessoas secas do
restaurante, enquanto ela estava grossa e pesadapsp a mais ndo poder.
E tudo no restaurante tdo distante como se janmipudesse fala com o
outro. Cada um por si, e la Deus por toda gentS8RECTOR, 2009b, p. 15)

E interessante observar o desprezo que ela passaitestar, inclusive, em relacéo a
propria imagem feminina e dissimulada, no momentogee analisa milimetricamente uma
“rapariga” sentada proxima a ela. Trate-se de uembhaa loira e muito elegante que a
“humilhava com seu chapéu” e “cinturita fina”, ctemdo a atencdo de todos e despertando
em Maria Quitéria uma enorme raiva: “[...] j& dewa crescera-lhe a vontade de ir e
d’encher-lhe, a cara de santa loira da rapariga,lhoms sopapos, a fidalguita de chapéu”
(LISPECTOR, 2009b, p. 15).

E descricao feita desta mulher é exatamente a engsi® encontramos nas paginas
femininas clariceanas, em seus trajes e trejgiim®m, para a mulher embriagada, esta nao
passa da mais completa imagem do fingimento, @stdato ar de santa, vaidosa e modesta,
se passando por dama, quando na verdade ndo pdssawsa enorme mascara, a maior de
todas. Na verdade, segundo suas impressoes, elbga mao devia nem ser casada, nem deve
poder ter filhos de tdo fina que era sua cintussak duas limitacées, porém, ndo estancavam
sua inveja e sua colera, pois 0 que chamava ataledodos era 0 que estava por fora, o
corpo delgado, seios fartos e o rico chapéu da tpie a humilhavam.

De volta a sua casa, a portuguesa se recuperaiademsbriaguez e volta a sua
resignacdo de mulher casada, sentindo ainda osices)daquela profunda nadusea sentida
durante o jantar. Empanturrara-se de vinho e cgnmde no dia seguinte a tristeza tornara
seus movimentos fracos e contidos, tdo difereraesiela liberdade que havia sentido. Para
superar essa lembranca, vestiria novamente setadeetfaquela sua casa havia de ver: dar-
lhe-ia um esfregaco com agua e sabdo que se Hrecariam as sujidades todas! a casa havia
de ver! ameacou ela colérica!” (LISPECTOR, 2009b8p

Ficaram apenas as lembrancas da esquisitice tlaemique se descobriu por dentro e
descobriu assim um outro sentido para o mundolgedrcava. Como um ultimo suspiro de
embriaguez, a narrativa se encerra “Entdo a grasegplodiu-lhe em subito amor: cadela,
disse a rir" (LISPECTOR, 2009b, p. 18).
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4.4.2 “Amor”

No caso de Ana, personagem principal do conto “Bngoquebra da rotina doméstica
acontece gracas ao contato dela com um cego, doqualtava das compras. Assim como
Maria Quitéria, Ana é a tipica mulher apegada eotdevas obrigacbes e prazeres do lar,
esforcando-se ao maximo para suprir as necessidadega familia, evitando os momentos
em gue sua existéncia ndo fosse necessaria: “Bt#a para fazer compras ou levar objetos
para consertar, cuidando do lar a revelia deleSSRECTOR, 2009b, p. 21). Como podemos
perceber, trata-se de mais uma personagem engeadexl colunas femininas escritas
clariceanas.

A estrutura narrativa de “Amor” se mantém nos Padgrdos demais contos aqui
analisados. Inicia-se narrando toda a rotina da diencasa zelosa e seu ambiente doméstico

com detalhes, o que ela plantava e que ela colhia:

Ela plantara as sementes que tinha na mao, ndaspuotas essas apenas. E
cresciam arvores. Crescia sua rapida conversa awhrador de luz, crescia
a agua enchendo o tanque, cresciam seus filhosci@rea mesa com
comidas, o marido chegando com os jornais e sarriw fome, o canto
importuno das empregadas do edificio. Ana davala, tnanquilamente, sua
mao pequena e forte, sua corrente de vida. (LISRECR009b, p. 19)

Porém, ndo s6 de tranquilidade vivia essa mukkeerta hora do dia, no fim da tarde,
guando todas as tarefas estavam cumpridas e nadgawka ser feito em seu lar, sentia o
perigo bater-lhe a porta e saia para fazer congpragndar consertar coisas, evitando o vazio
e inquietacdo de se sentir inatil. Em um dessesentws de fuga diante de suas fraquezas e
insegurancas, ou seja, da ndo necessidade de selasias, Ana se surpreende com a
existéncia de um homem cego que mascava chiclste §mples encontro foi o suficiente
para instaurar a crise que tanto temia e de que fagia.

Nesta mulher, ha a mesma sensibilidade, ou simele® desejo artistico incutido em

Maria Quitéria, como podemos ver na passagem abaixo

Todo o seu desejo vagamente artistico encaminkean@snuito no sentido
de tornar os dias mais belos; com o tempo seu gmto decorativo se
desenvolvera e suplantara a intima desordem. Batecidescoberto que
tudo era passivel de aperfeicoamento, a cada seisamprestaria uma
aparéncia harmoniosa; a vida podia ser feita pef rdo homem.
(LISPECTOR, 2009b, p. 20)
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Porém, logo em seguida, o narrador diz que “Porirdaos tortos, viera a cair num
destino de mulher” e por escolha propria: “Assim elquisera e o escolhera”, frase de se
repete ao longo da narrativa. Assim, toda a suactdgde de mudar e melhorar as coisas era
consumida pelo seu lar e sua familia, escolha ceemgivel, segundo o narrador: uma vida de
adulto que a levara a compreensdo de que “tambénfaieidade se vivia’. E assim, “Sua
precaucéo reduzia-se a tomar cuidado na hora gerig® tarde, quando a casa estava vazia
sem precisar mais dela, o sol alto, cada membrtamidia distribuido nas suas funcdes”
(LISPECTOR, 2009b, p. 20).

Em todo momento, essa primeira parte da narratgaremete as paginas femininas
clariceanas. Ao escolher esse “destino de mullferg aceita participar do mesmo mundo
estavel que as leitoras das colunas, um mundoaterbées e esposas. Porém, por se tratar de
um mundo fragil e superficial, 0 menor descuidoeadr o suficiente para que toda essa
estabilidade se desfaca e se revele por trds daamaaas convengdes sociais.

O descuido de Ana foi se permitir olhar para agustgo que mascava chiclete
tranquilamente no seu caminho de volta pra casanaza de seu lar, fazendo nascer uma

sequéncia de momentos epifanicos na narrativa. Gemesume no trecho abaixo:

Ela apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto pagaegta ndo explodisse.
Matinha tudo em serena compreenséo, separava weagpdas outras, as
roupas eram claramente feitas para serem usadadi®&ge escolher pelo
jornal o filme da noite — tudo feito de modo que diase seguisse ao outro.
E um cego mascando goma despedacava tudo issoaEsata piedade
aparecia a Ana uma vida cheia de nausea doce, laiéaa (LISPECTOR,
2009b, p. 23)

A partir de entdo, segue-se a descricdo da aispifaniainstaurada pelo cego, “o
mal estava feito”. Assim, como vimos em “Devaneiengbriaguez a de uma rapariga”, 0s
fatos passam a ser narrados em um tempo psicoldgficavés de flashes e sensacdes de
prazer intenso. Ana atinge seu momento de deseoinéerior e passa finalmente a sentir “a

raiz firme das coisas”, necessidade anunciadainepo momento da narrativa:

Um cego mascando chicles mergulhara o mundo emsofmaguiddo. Em
cada pessoa forte havia a auséncia de piedadecpgn e as pessoas
assustavam-na com o vigor que possuiam. Juntohdela uma senhor de
azul, com um rosto. Desviou o olhar, depressa.dizada, uma mulher deu
um empurrdo no filho! Dois namorados entrelagavandexios sorrindo... E
0 cego? Ana caira numa bondade extremamente daloflocsSPECTOR,
2009D, p. 23)
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Fugindo, ainda, do cego, a mulher se depara copox8es do Jardim Botéanico, na
esperanca de resgatar o mundo seguro em que Enieetanto, “A moral do Jardim era
outra” e estando la dentro, sua experiéncia egddevolui para um adormecimento dentro de
si mesma no qual as sensacfes se misturam enseanaiandono, culpa e dor. No jardim
ndo era possivel abafar seus sentimentos maisogtb@mo costumava fazer com “as lides
em casa’.

Se compararmos com as palavras das colunistaseclaas, esse “abafar” pode ser
interpretado como o ato de “resignar”, algo bastatimentado nas paginas femininas, como

podemos ver na crénica de Tereza Quadros do die 22aio de 1952:

Vocé esta parecendo com o bicho do desenho: séequeez de estar
amarrada a uma lata barulhenta, estd amarradadpsagr preocupacoes.
Tanto a lata quanto as preocupacdes vao atrasopaeaquer que o bicho ou
vocé queiram ir. Mas ha duas diferencas: a) ndo fbcho que amarrou em
si mesmo a lata, e vocé € quem inventou as preg@epab) o pobre animal
ndo tem o poder de desamarrar a corda, e vocé.tgnPorque entdo nao
pega uma tesoura e simplesmente corta o corda@ quende a lata? A
indecisdo envelhece mais do que os anos. Resolearhesmo o seu
problema. — E se este foi insoltvel? Entéo... nesge, pois esse também é
um modo de cortar a corda. Havia uma senhora gbha tima verruga no
rosto e o0 médico ndo queria extirpa-la. Um diaantto-se no espelho, ela se
perguntou curiosa: ha quanto tempo examino a varpaya ver se tem
diminuido? A resposta foi espantosa: ha vinte aRos.que, perguntou-se
ela, ndo dei o assunto por encerrado, em vez der shirante vinte anos?
(LISPECTOR, 2006, p. 39)

Em nossa interpretacdo, a forma de alimentar ex® Igitoras a aceitacéo do “destino
de mulher” nos moldes patriarcais era dizer a towmlo momento da necessidade de se
resignar e aceitar seu papel de cuidadora, ma@asasEssa aceitacdo, porém, nao cabe
dentro das personagens da ficcdo clariceana deinmaseples, como estamos vendo. A
submissédo atinge seu limite até certo ponto damthas, resultando nas crises epifanicas,
sem que necessariamente a vida das personagensadicddmente apos tais experiéncias.

Dessa forma, havia tanta resignacédo presa deatwnd que o contato com 0 cego
ndo era suficiente para liberta-la, mesmo que fagsenas naquele fim de tarde. O
reconhecimento da alteridade no cego era apemasio da experiéncia reveladora necessaria
a esta personagem, o primeiro passo dado em dieeghmesma. Depois desse contato, ela
desce do bonde e segue a pé pelas ruas até aloalayaim Botanico.

Dentro do Jardim, explode em Ana uma série dex@és em torno de si mesma e do
que sentia em relacdo o mundo real, e ndo aquateorburgués cercado pelas paredes de

seu apartamento no nono andar que a segregavantiioccaom o resto do mundo. Nesse



94

novo mundo, misturava-se o0 medo e o0 prazer emrsentheiro, as cores e textura das
plantas, da terra e dos bichos que a rodeavam.i&galda pela moral do Jardim, Ana perde a
nocdo de tempo e é surpreendida pelos portdesdeehaelo vigia que a “liberta”, abrindo
finalmente os portdes. Na realidade, a liberdadavasdentro do Jardim e néo fora, sendo
assim, no lugar de liberta-la o vigia surge conaamnento responsavel pelo retorno de Ana ao
seu mundo mecanico e resignado.

Retornando a sua realidade cotidiana em sua aasalher passa entdo se preparar
para receber visitas em casa para um jantar enidaplanejando cada detalhe ainda com
medo da realidade sentida poucas horas atrés.aEstagla confusa em relacdo ao lado ao
gual pertencia, se do cego ou do Jardim Botanicandp na verdade ocupava o lado oposto a
esses dois estados de crueza: sua casa. Assiabyata o filho com forca e pede para que ele
nao a deixasse esquecé-lo, como se dissesse edialtp medo de atender mais uma vez ao
chamado do cego e do Jardim, pois sabia que “méatarparte forte do mundo”.

Gradativamente, a paz inicial se reestabelecemadida em que decorriam 0s
acontecimentos domésticos. Durante o jantar, todewe como o planejado e aos poucos tudo
voltou a ocupar seu lugar habitual. Ao final darai@ra, o estouro do fogdo surge como
elemento responsavel pelo fim de perigo por quak@a durante a tarde. Quando corre a
cozinha para ver do que se trata, encontra o méeitando acender o fogo e o repreende
com medo. Ele, por sua vez, segura tranquilamemtedo da esposa e a leva para o quarto,

encerrando assim, “a vertigem da bondade”.

4.4.3 “A imitacao da rosa”

Ja em “A imitacdo da rosa”, encontramos uma deneada que ja passou pela crise e
que agora, apos o retorno de um provavel hosp#iglugtrico, tenta manter o equilibrio,
tanto em relacéo aos cuidados com o lar, como ecsguefere a relagdo com as pessoas em
sua rotina diaria: esposo, empregada e amigostrrAtiva é sobre essa dona de casa, Laura, e
todos os seus preparativos para um jantar com wal eaigo, no qual ird encontrar sua
amiga de infancia, Carlota. Laura passa o dia nfiemga em devaneios acerca das relacoes
conjugais, imaginando sempre como sua amiga jalgaias atitudes e pensamentos.

O conto se inicia, mais uma vez, dentro do cootdat colunas femininas:

Antes que Armando voltasse do trabalho a casa idesstiar arrumada e ela
prépria ja no vestido marrom para que pudesse a@temanarido enquanto
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ele se vestia, e entdo sairiam com calma, de lfago como antigamente.
Ha quanto tempo néo faziam isso? (LISPECTOR, 200984)

Nesse caso, trata-se de uma dona de casa exoemsigazelosa, com gosto pelo
detalhe e perfeicdo, satisfeita com a recompenseadsaco apés um longo dia de “super-
humana”. Extrapolando a imagem de esposa idealna de casa exemplar, Laura parece
representar as mulheres a quem as colunistas Tételem e llka se referem ao alertar suas
leitoras sobre o excesso de um modo geral.

A crbnica de Helen Palmer, do dia 24 de feverd®ol960, que ensina a leitora a
“dirigir um lar”, parece descrever exatamente o gortamento dessa personagem, afogada
nas proprias cobrancas. Nesse texto, encontrama@deuta para que esse zelo pelo lar ndo se
transforme em um comportamento desagradavel, usess#éo, como parece ter acontecido a

Laura:

Muitas erram ao fazer de sua casa uma vitrina peenta onde ndo ha a
liberdade para o marido fumar o seu cachimbo, pafdhinho brincar.
Essas, geralmente, fazem da vida do lar um infergoase sempre obrigam
o marido a procurar conforto e bem-estar em outgar, quando ndo nos
bracos de outra mulher. Sem permitir que o desleixofalta de limpeza
tornem a sua casa em um lugar impossivel de sg vi&le caia também no
exagero de exigir que seus filhos e seu maridoifsp@m o proprio
conforto para ndo desarranjar a “exposicdo” queséwlar. Muitas vezes,
um cachimbo esquecido sobre o aparador, um brilgiaeédado no tapete,
umas almofadas com a marca de uma cabeca quedaseansou ddo o
“calor” necessario ao verdadeiro lar [...]. (LISPEIR, 2006, p. 45)

llka Soares, em crbnica do dia 18 de outubro d® Z18lerta as mulheres para o fato
gue de quem muito quer agradar pode acabar desag@dcom excesso de elogios ou
tentando adivinhar minimo desejo dos outros. Plaa‘Esse tipo encantador pesa na alma
dos outros. [...] Se a pessoa consegue ficar agenetla deixa os outros serem e ficarem a
vontade” (LISPECTOR, 2008, p. 08).

Com seu “gosto minucioso pelo método”, Laura aostea dirigir seu lar com muito
zelo e carinho, mas o perfeccionismo obcecado @oempanhava desde infancia se agravou
de maneira tdo forte que acabou a levando a lou€arabém desde a infancia, contava com
a companhia da amiga Carlota que, por se compaetanodo completamente oposto ao seu,
era motivo constante de comparacoes e reflexdpecietmente quando refletia sobre seu
papel de mulher.

Assim, ndo descritos diversos momentos de cordhtee as duas:

Com seu gosto minucioso pelo método — o mesmo daeaquando aluna
copiar com letra perfeita os pontos da aula sempoeemdé-los — com seu
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gosto pelo método, agora reassumindo, planejaumarra casa antes que a
empregada saisse de folga [...] JA no seu tem@®ade Coeurela fora
arrumada e limpa, com gosto pela higiene pessaainecerto horror a
confuséo. (LISPECTOR, 2009b, p. 35)

Carlota, porém, apesar de admirar a amiga, sefofaaliferente: “Carlota ambiciosa
e rindo com forga: ela, Laura, um pouco lenta, e gssim dizer cuidando em se manter
sempre lenta; Carlota ndo vendo perigo em nad#& Euedadosa.” (LISPECTOR, 2009b, p.
35). Laura se sentia magoada pelo fato de Carkstprdzar o gosto pela rotina e por todos os
outros fatos que as distinguiam.

Nesse sentido, a amiga Carlota parece represerdatro lado da mulher moderna,
aquelas que nédo seguem o “manual da mulher pérfeigue causa em Laura uma afeicao
pela amiga misturada com uma certa inveja da shardide e autonomia. Esse
comportamento “rebelde” é justamente aquele quecagnistas clariceanas repudiam,
correspondente & imagem da “excéntri¥gior nés ja observados no primeiro capitulo deste
trabalho. Na realidade, as duas amigas represepgadois extremos da imagem feminina
estampada nas colunas em questédo; enquanto Lasegp@ a perfeicio como esposa e dona
de casa, Carlota fugia dessa perfeicdo com atiesi@entaneas, por exemplo, fazendo de seu
lar algo parecido com ela prépria e tratando o dedfile igual pra igual”.

Outra relacdo que encontramos com as colunassséanselhos dados pelo médico de
Laura, a fim de evitar o surgimento de mais umsecfiTome leite antes das refei¢cdes, nunca
figue de estbmago vazio pois isso da ansiedafidlpandone-se, tente tudo suavemente, ndo
se esforce por conseguir — esqueca completamergeeoaconteceu e tudo voltard a
normalidade” (p. 36); “nado se esforce por fingiegusenhora esta bem, porque a sendgifa
bem” (p. 48), tom que nos lembra as dicas e coosalhs colunista clariceanas. Algo que soa
até como uma certa ironia e contradi¢cdo, assim @wootece com as colunas, entendendo o
contexto de sua producéo pelas maos de Claricedtisp

Esse copo de leite poderia até ser comparado comleacreme receitado por llka
Soares, “ndo pensar em nada’como um anestésico. A certo ponto do dia, elébtam
subitamente do copo de leite que deveria tomar @dtar a ansiedade, 0 que manteve seus
pés firmes no prazer de sua rotina “Passara a &&roamisas de Armando, fizera listas
metodicas para o dia seguinte, calculara minuciestaro que gastara de manha na feira, nao
parara na verdade um instante sequer. Oh como ema dstar de novo cansada”
(LISPECTOR, 2009b, p. 37).

3 Ver p. 27-28.
% Ver p. 24.
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As lembrancas dos dias que havia passado intereeta sempre angustiantes,
tratados como uma “terrivel independéncia”, umapgeurbadora. Por outro lado, os termos
utilizados para descrever suas atividades no & eempre ligados ao prazer: ela cansava-se
com vaidade, era sempre bom estar exausta ao fidiagd@ois isso provava que todo o seu
esforgo e devocgao ao lar.

Entretanto, em sua enorme satisfacdo, Laura precitomar cuidado para nédo se
afogar em seu prazer pelo detalhe a ponto de perdentrole novamente. E assim passa o
dia no arduo trabalho de autocontrole, aproveitamdetorno a “sua terra” sem poder se
entregar a ela da mesma forma como costumava. €ssaoseria 0 primeiro jantar depois de
sua volta, a cobranca era ainda maior, pois quaastrar a0 esposo e aos amigos,
principalmente Carlota, que conseguia controlar pteEzerosa perseguicdo sem causar
transtornos a ninguém.

Finalmente, aepifaniade Laura nasce de sua identificacdo com um jagréiades.
Dentro do jarro, diversas rosas que ela mesma lesamgrado por insisténcia do vendedor e
agora representavam a maior das tentacbes porgue perfeitas. Ela sabia do risco que
corria diante da perfeicdo das rosas e seus pesjuialhes, por isso precisava se livrar
dessa tentagdo e a solugdo que encontrou foi Masdi& presente para sua amiga Carlota.

A partir dessa deciséo, a narrativa segue um lflngo de consciéncia dessa mulher
tentada pela perfeicdo luminosa das rosas. Ao mésmpo em que deseja guardar para si
algo que era finalmente seu, como nada nunca $idloaaté entdo, ndo consegue voltar atras
da deciséo de dar as rosas a sua amiga, poiselparama coisa bonita era para se dar um
para se receber, ndo apenas para se ter [...] Acamsa bonita faltava o gesto de dar”
(LISPECTOR, 2009b, p. 47).

Nesse fluxo, Laura se identifica com as rosas iluggna internamente, encontrando
sua esséncia refletida nas rosas, muitas aindarena fde botdo. Aos poucos ela percorre um
caminho interior revelador de seus medos e desppasipalmente o medo de romper
novamente seus limites e cair na loucura mais ueza Entre a decisdo de mandar as rosas
pra Carlota pela sua empregada e o ato enfim dixame, Laura titubeia diversas vezes,
tenta dizer a empregada que mudou de ideia, masamBegue concretizar seu desejo mais
intimo e perigoso, o de guardar aquilo para si.

Depois que a empregada sai e leva as rosas,micario dentro do Laura: “E as rosas
faziam-lhe falta. Haviam deixado um lugar clarotdewlela. Tira-se de uma mesa limpa um

objeto e pela marca mais limpa que ficou entdo &eque ao redor havia poeira”
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(LISPECTOR, 2009b, p. 50). Vazio esse que ela ter@ancher procurando imitar por dentro
de si as rosas, mesmo sabendo do risco que c@mig dla imitacdo da rosa.

Finalmente, com a chegada do marido, Laura ret@naerenidade que tinha
conseguido conquistar desde seu retorno, voltarsly &chatinha, boa e diligente, e mulher
sua.” Mais uma vez, ao fim da narrativa, a persemagetorna a sua situacao inicial, mesmo

tendo passado pela forte experiéncia epifanicaldsdbrochamento”.

4.4.4 “Os lacos de familia”

O mesmo ambiente familiar dos trés contos anasadteriormente se repete em “Os
lacos de familia”. Trata-se de uma familia dentos gadrdes da classe média carioca,
marido, filho e esposa cuja visita da mae causaracerto desconforto no lar. A mée da
protagonista Catarina, Severina, como elementarexte assim, como a rosa, 0 cego e 0
vinho, dos contos anteriores —, parece represeotzmente a causa da crise, desta vez no
seio de uma familia estabilizada e muito bem coiddugela figura feminina. As constantes
criticas de sua mae sobre a administracdo dagaele €m relagdo a educacédo do filho
tiravam a firmeza de Catarina de caminhar sob@ istiimo de sua propria familia.

A escolha do nome Severina, reforca a personaidadsa mulher que representa uma
imagem problematica ndo apenas como mée, mas tamdm@m esposa, de acordo com a
descricéo feita pelo narrador e pelas sensacOemqadas em Catarina. Era uma mulher
excessivamente vaidosa e controladora, dificild®énanter uma relagdo intima com seus
entes no seio familiar. Durante toda sua estadeasa da filha, “a velha” (expressdo usada
pelo narrador repetidamente) acusava o0 neto densgro e nervoso”, segundo ela, culpa da
criacao dada pelos pais.

Nesse primeiro momento, j& encontramos as sengabatom as colunas femininas,
de maneira abrangente por conta da tematica akmrdate modo particular devido a atencéo
voltada para o filho e as relacbes familiares admmd no conto em todos os sentidos: a
relacdo entre méae e filha(o) (Severina/Catarina aariha/filho); marido e mulher
(Severina/esposo e Catarina/Antonio); sogra e gépegerina e Antbnio); avd e neto. Nas
paginas femininas, encontramos dezenas de textesafjordam as relacdes familiares,
especialmente tendo como foco os cuidados comllussfe as relagbes conjugais de um

modo geral.
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Sobre os filhos, podemos citar a crénica “Ser nigaublicada em 9 de julho de 1959,
uma espécie de “manual da boa mae”. Nesse texten IRalmer diz:

Uma verdadeira mulher e mde sabe que seus deredém de alimentar,
enfeitar e agasalhar o seu filho. Antes de tudee diar-lhe amor. Amor é a
devocao, cuidado, orientacdo e, sobretudo, paatdip em seus problemas e
suas dificuldades. Toda mée deve conhecer o filleotgpuxe ao mundo, e
isso se consegue chegando-se a ele, ouvindo-lperasiras queixas e 0s
primeiros desejos. (LISPECTOR, 2006, p. 33)

Essa parece ser uma descricdo exatamente opostdadao de Catarina com sua
prépria mae, quando é anunciada a estranheza tdadfalintimidade que sente ao serem

empurradas uma contra a outra na estacao de trem:

Catarina fora langada contra Severina, numa inédedde corpo ha muito

esquecida, vinda do tempo em que se tem pai eApé&sar de que nunca se
haviam realmente abracado ou beijado. Do pai, €atarina sempre fora

mais amiga. Quando a mée enchia-lhes os pratogamllo-os a comer

demais, os dois se olhavam piscando em cumplicidadende nem notava.
(LISPECTOR, 2009b, p. 96)

O tratamento dado por Severina a seu neto tambéstcécomo algo desagradavel:
“Durante a visita da avo tornara-se mais distadtgmira mal, perturbado pelos carinhos
excessivos e pelos beliscdes de amor da velhaPECI OR, 2009b, p. 95). Quando se trata
da relacdo entre sogra e genro, a desavenca embies a& tao grande que chega a ser comica,
divertindo Catarina ao observa-los enquanto sertay@mn e tentavam ser diplomaticos um
com o outro.

O relato da partida de Severina ocupa maior pkrtearrativa, mas parece ter servido
sé como pretexto para que Catarina alcancassersganecessaria para a sua descoberta
como mulher. Ao chegar a sua casa, ela encontrasggso “tomando seu sabado” a espera
de sua familia de verdade, sem a presenca daquéli@mestranha e desagradavel, a sogra.
Catarina também ndo via a hora de retomar o centtelseu lar sem a intervencao daquela
mulher que sé havia reconhecido como méae no ultmruto da despedida na estacdo de
trem.

Reconhecer Severina como mée era doloroso paaairizat

Ninguém mais pode te amar sendo eu, pensou a mirnderpelos olhos; e
0 peso da responsabilidade deu-lhe a boca um gessangue. Como se
“mae e filha” fossem vida e repugnéncia. Nao, nédig dizer que amava
sua mae. Sua mae |he doia, era isso. (LISPECTQRp20. 97)
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Retornando ao lar, ela observa seu filho magrereaso que “Desde que se pusera de
pé caminhara firme; mas quase aos quatro anosafalamno se desconhecesse verbos:
constatava as coisas com frieza nao as ligande srit(LISPECTOR, 2009b, p. 99). Apesar
do comportamento impaciente, sem conseguir prendeatencao a nada, o menino olha para
a méae que lhe toma uma toalha da méo e diz peteeia vez “mamae”, o que Ihe soou como
uma constatacdo e ndo um pedido ou qualquer oatsa,cnmomento que desencadeia a
epifaniadesta personagem.

Apoés o alivio de se livrar da mae, constatar nanwdo do filho a sua propria
existéncia materna proporcionou-lhe um alivio aindaior aquela mulher, como se
compreendesse um mistério desconhecido por tampoteAssim, ela se encanta com a
constatacdo do filho, pensa em varias formas déarcan alguém o ocorrido, mas nem
encontra a forma de contar nem alguém que a congae®epois do éxtase causado pelo
menino em sua mae, ele a examina e diz “feia”, s&m, se importar com esta Ultima palavra,
Catarina pega o filho pela méao, avisa rapidamentaarido que vai sair e parte pela porta do
apartamento abruptamente. A partir de entdo, @ataassim como as outras personagens,
experimenta a fuga da estabilidade, levando juato fdsho subitamente para fora daquele
apartamento, inquietando seu marido que se assusta atitude, principalmente “Porque o
sdbado era seu, mas ele gueria que sua mulherféhgeastivessem em casa enquanto ele
tomava cseusabado” (ISPECTOR, 2009bp. 100, grifo nosso).

Para nos, nesta necessidade de ter a familiauaétade enquanto “tomava seu
sadbado” (que era dele e de mais ninguém), Antéevela sua vaidade em torno do papel
exemplar de homem, pai e marido. Afinal, gracatea familia tinha um bom apartamento e
podia usufruir de todo o conforto e estabilidadeessarios a uma familia saudavel. Por esse
motivo, ele se orgulhava tanto de si mesmo e @eisstentar suas conquistas e seu sucesso,
mesmo que apenas entre quatro paredes obrigandugudamilia aplaudisse suas conquistas
estando ao seu lado. Mais uma vez, 0 ambiente itle$@ narrativa se encaixa muito
oportunamente nas definicbes das paginas femiciaaseanas, especialmente no momento
em que Antonio se inquieta e se questiona sobretivorda fuga de Catarina, como veremos

abaixo:

No apartamento arrumado, onde “tudo corria bem’er@®usabe se sua
mulher estava fugindo com o filho da sala de lun begulada, dos méveis
nem escolhidos, das cortinas e dos quadros? fecagae ele |he dera.
Apartamento de um engenheiro. E sabia que se aemaliroveitava da
situacdo de um marido moco e cheio de futuro —rdeapa-a também, com
aqueles olhos sonsos, fugindo com seu filho nenesoagro. O homem



101

inquietou-se. Por que ndo poderia continuar a #nesendo: mais sucesso. E
porque sabia que ela o0 ajudaria a consegui-lo &iadd que conseguissem.
(LISPECTOR, 2009b, p. 101)

Quando o narrador diz, por exemplo, que o mar@ppoderia dar a sua esposa outra
coisa que nao fosse sucesso e que, por sua vesposaeo ajudaria a consegui-lo, esta
refletindo um discurso semelhante ao da colunigtkeriHPalmer em crénica ja citada por
nés® publicada em 15 de janeiro de 1960, por exemploe ¢antas outras, na qual ela diz:

As mulheres tém muita influéncia sobre a vida doidonaespecialmente no
setor do trabalho. Por tras de todo homem casagltrgpalha, esta a sombra
da esposa. Esta podera ajuda-lo a subir muito dé&noutros, ou fard tanto
peso para baixo que eles desistira de lutar. Urnisa €oestimular pelo elogio
e camaradagem, outra coisa é queixar-se todo dgueleele ndo sobe na
vida e ganha menos do que gasta em casa. Issapoilear a vida de um
marido. [...] (LISPECTOR, 2008, p. 34)

Além deste, outros textos fazem parte do “manadd@h esposa” com receitas para a
felicidade conjugal nas colunas femininas, comdesielen Palmer dos dias 04 de setembro
de 1959, 11 de setembro de 198906 de fevereiro de 1983° 09 de marco de 196020
de dezembro de 1980 s6 para citar alguns exemplos. Porém, tanta ipédfeparece nao
agradar as personagens da ficcdo de Clarice, coomdeze com Catarina que, se por um
lado, parecia se aproveitar da situacado propordemsr seu marido, por outro mostrava
desprezo e insatisfacdo ao fugir seu filho nenesoagro. Esse seria entédo o salto dado em
relacdo as colunas, um salto dado para além diddalie das paginas femininas.

Outro aspecto que pode aqui ser observado estéarnte cronica publicada por Tereza
Quadros em 15 de julho de 1952, em que ela falee sbbomentario de uma menina de cinco
anos que morava com seus pais e dois irmaos enmapentadissimo quarto de hotel”: “Lar
nos temos, 0 que ndo temos é uma casa para Hatadentro” (LISPECTOR, 2009b, p. 123).
A partir de entéo, a colunista discorre sobre &ehcas entre os dois termos, lar e casa,
falando da rigueza de quem pode dizer que tenséan, conseguir, entretanto, defini-lo de
forma precisa.

O texto se encerra da seguinte forma:

% Ver p. 52.

37 Cf. LISPECTOR, 20086, p. 79.
38 Cf. LISPECTOR, 2008, p. 44.
39 Cf. LISPECTOR, 2008, p. 140.
0 Cf. LISPECTOR, 2006, p. 80.
“L Cf. LISPECTOR, 20086, p. 81.
2 Cf. LISPECTOR, 20086, p. 88.
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Parece que ficou estabelecido, nos principios idgé&w, que o homem faria
a casa, para dar um lar a mulher. E que a mulhestredria o lar para dar
casa e lar ao homem. Sim, porque 0 homem tinhdegae vantagem, nao
podia ser por menos. Pois é isso: casa é argatediithomem e lar, essa
coisa simples e complexa, evidente e misteriosa,dgpende de tudo e ndo
depende de nada, essa cosia sutil, fluidica, eentdve misteriosa, que
depende de tudo e ndo depende de nada, essautbjsuilica, envolvente
é simplesmente engenharia de mulher. (LISPECTO®8%,30 123)

Para nos, essas definicbes sdo bastante persramteelacdo ao que ocorre em “Os
lacos de familia”, e nos demais contos por nés ahordados. Enquanto cabia a Antdnio
prover da coisa fisica em si, ou sej@asag a Catarina cabia cuidar dos detalhes capazes de
transformar aquela casa dar. Ambos 0s papeis eram cumpridos de maneira exempla
porém, para alcancar estabilidade era necessério nfingimento e dissimulacéo,
especialmente da parte dela, que precisava sa @mildetrimento da construcéo delsse

O proprio Antdnio parece ter compreendido o motd@ fuga de Catarina: a
perseguicao ao sucesso e 0 companheirismo queezldaenessa perseguicdo. O convivio em
familia aos moldes da perfeita estabilidade podar@dusive, ser o motivo da impaciéncia do
filho, segundo o julgamento do marido, gracas aguetelacbes pacificas, e aquelas
conversas em voz tranquila que faziam a atmostefargara crianca” (LISPECTOR, 2009b,
p. 102).

De onde nascera esta criaturinha vibrante, sendgudosua mulher e ele
haviam cortado da vida diaria. Viviam tao trangsiitpue, se se aproximava
um momento de alegria, eles se olhavam rapidameguése irbnicos, e 0s
olhos de ambos diziam: ndo vamos gasta-lo, ndo vaidiculamente usa-

lo. Como se tivessem vivido desde sempre. (LISPERTZD09b, p. 102)

Ao ouvir seu filho pronunciar “maméae”, Catarinasplerta e parece ndo estar mais
disposta a economizar sua felicidade como fazizii&o, caracterizando o ponto crucial de
suaepifania Agora, ela necessitava sentir a vida aconteadraléela sem precisar se conter
e simular uma estabilidade artificial.

E interessante observar que a experiéncia epifar@sse conto parece ter se ampliado
também para outros personagens, sem se restrpegiaga a protagonista Catarina. Se nela o
curto momento epifanico se da a partir da falailtlo,fresultando em sua fuga, em Anténio a
revelacao decorre justamente a partir da fuga dari@a. A partir de entdo, ao mesmo tempo
em que € tomado pela raiva do abandono da esplespassa a se questionar sobre as
circunstancias que os levaram a tal situacdo, pdsseambém a se reportar a um tempo

psicolégico em que entra em contato com uma compé@emais ampla do que a habitual.
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Essa compreensdo que se da em Antbnio, porémse@i na mesma dimensdo
individual que estamos acostumados a ver nas geos clariceanas. Para nés, trata-se de
um momento revelador, mas talvez ndo com o mesmédecadeepifaniaque se manifesta
nas demais narrativas aqui analisadas, uma vez squ&olta muito mais para uma
compreensao externa, e ndo de um contato intimggmmesmo.

O momento epifanico de Catarina, por outro ladop@rciona uma compreensao
muito maior em torno de si mesma, e, por consedaétha seu entorno, mas sobre o que veio
depois do estalo inicial dessaifanig o “mamée” dito pelo seu filho, os fatos e sensacd
posteriores a esse estalo, ndo podem ser por afisaaos. Apés a fuga da personagem, o
foco narrativo continua sendo o espaco do apartamea familia, revelando apenas o
ocorrido dentro desse espaco, ou, no maximo, cegpedia ver pela janela do apartamento.

Mesmo que essa experiéncia tenha sido reveladma gmbos, mais uma vez, o
desfecho do conto leva todos os personagens ao anpsnio de partida, apesar de ser
narrado sob o ponto de vista de Antonio. O contenserra sem que Catarina tenha retornado
ainda ao seu lar, mas na esperanca do marido quadaga sua familia para retomar sua
rotina habitual:

Quando voltassem eles jantariam afastando as msagp® menino gritaria
no primeiro sono, Catarina interromperia um momeotgantar [...] —
“Depois do jantar iremos ao cinema”, resolveu o &wmPorque depois do
cinema seria enfim noite, e este dia se quebran®as ondas nos rochedos
do Arpoador. (LISPECTOR, 2009b, p. 103)



104

CONSIDERACOES FINAIS

A participacédo de Clarice Lispector como colunsta paginas femininas comeca a
ser desvendada aos poucos, revelando a importdocestudo do género crénica, ndo so
como uma modalidade que aproxima escritor e leittas também como uma forma de
acompanhar o processo criativo do artista, mugasey em sua génese. Através dos exemplos
desenvolvidos nesse trabalho, € possivel constataro artificio utilizado por Clarice
Lispector para escrever colunas femininas, a wialg® “colunistas clariceanas”, permitiu
que desenvolvesse com mais ousadia suas habilidadescrita, com uma linguagem mais
leve dentro dos moldes da imprensa feminina, lewand consolidacdo de um estilo préprio
em sua escrita ficcional.

Por se tratar de um meio de comunicacdo popularicgl Lispector precisou de
algumas adaptagOes, mostrando uma grande deseavattn textos em tom coloquial, com
linguagem simples e descontraida. Assim, estampaoolanas femininas dicas de como se
manter jovem, bonita, esbelta (sempre sinbnimdefghacia); como economizar, administrar
0 tempo e a casa; como tratar o marido, os filbesmigos e as empregadas, enfim, tudo que
uma mulher precisa saber para ser bem vista peladsale burguesa. Contudo, para além da
futilidade dessas paginas, a escritora deixa espigias de personagens, enredos e temas que
permeiam seus textos ficcionais. Deixa escapardéambima mulher vaidosa, sempre atenta
as tendéncias da moda e aos bons modos e costarafia dociedade, parte do que precisou
aprender para ser uma boa mée e esposa (princigaler@juanto esposa de diplomata).

A Clarice colunista, embora consciente e atenex#@gncias especificas das paginas
femininas, mistura muitas vezes os instantaneosamliiano com flashes de reflexdes
filosoficas que poderiam ser consideradas muiterdrias” para o meio, especialmente nas
colunas iniciais em que assinava como Tereza Qsadda mesma forma, a Clarice
ficcionista parece transbordar das entrelinhas eldiouridade de suas colunas femininas para
0 universo inusitado de sua ficcdo na qual umaappustica densa e profunda origina-se,
muitas vezes, de uma tematica banal, ligada aa-dia-de uma mulher comum: em geral,
uma dona de casa as voltas com a familia, as ceppralidado com a casa, filhos e marido.

Em relagdo aos questionamentos em torno do “antifemo” impresso em tais
paginas, podemos concluir que se deva a, pelo meaissmotivos. O primeiro, e talvez mais
justificavel, é que tanto Gomicioquanto oDiario da Manhéae oDiéario da Noite,podem até
ter nascido de ideais revolucionarios, mas suaggesitava sempre nas maos de homens, o

gue nado necessariamente significa dizer que sav&atle conservadores, machistas,
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reacionarios, nem nada semelhante. Entretantoamdestentar atrair as mulheres para seu
universo de leitores através de uma secdo espesivada a elas, o objetivo principal ndo
era de despertar nelas o espirito revolucionariine criar um espaco no qual elas se
sentissem compreendidas e acolhidas.

Por outro lado, incentivar a mulher a se instroimdeituras simples e faceis, parece
ter sido tdo cémodo para a sociedade patriarcalndenodo geral quanto para a prépria
Clarice que se escondia por tras de Tereza Quddetesy Palmer e llka Soares, uma vez que
esse discurso a auxiliava na dificil tarefa deassauflar para exercer tal atividade. Dizer, por
exemplo, que a mulher deve ler apenas textos wdtgmhra suas atividades domésticas
significa evitar ou adiar um encontro entre a bogta Clarice Lispector e a leitora das
paginas femininas, sendo, portanto, uma forma deetwar 0s papeis estabelecidos para cada
uma das escritas adotadas pela escritora, garansind liberdade diante desse exercicio
criativo.

Apesar de atenderem a interesses comuns, de madb rglacionando mulher e
familia, cada colunista clariceana apresenta unfil pgiferente, de acordo com sua
experiéncia, interesse e representacdo diante blicpuComparando as trés colunistas, é
possivel perceber a inexperiéncia de Tereza Quashroselacdo a Helen Palmer e llka
Soares; 0 proeminente tom publicitario impressopadavras de Helen Palmer em relacdo a
produtos de beleza; e a total adequacao de llkeeSaas padroes da imprensa feminina, uma
vez que Clarice ja havia adquirido grande exper@éwcomo colunista feminina, além da
proximidade entre colunista e leitora proporciongeda existéncia da famosa atriz que
emprestava seu nome a colunista.

Aceitando o convite de participar como colunista piginas femininas, Clarice
Lispector se permite escrever sob encomenda,artdia uma linguagem mais popular que o
habitual através de textos didaticos e bem humeralilsconder-se sob o nome dessas
“colunistas-personagens” foi uma forma de se refugia critica, uma vez que ja era
reconhecida como uma escritora densa e enigm#&&sas mascaras serviram, assim, para
proteger sua imagem diante de uma funcdo que andgiiancomo escritora e como mulher,
mas que permitia sua sobrevivéncia durante umadifie®d de sua vida, divorciada e com
dois filhos para sustentar, um deles com necesssdagpeciais.

Inicialmente, como Tereza Quadros, ainda casa@sac@tora havia aceito o convite
apenas como complementacdo de sua renda, uma e lireitos autorais ndo rendiam o
suficiente. Mas com o divorcio e o retorno pararas, recebe 0s convites para assinar como

Helen Palmer e llka Soares devido a sua situag@mdeira, j4 que a pensao que recebia do
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ex-marido ndo era suficiente para cobrir suas daspé\ssim, ela incorpora personagens que
alimentam e reforcam estereotipos femininos dasdicde 50 e 60, dirigindo sua escrita

para a dona de casa de classe média dentro deniextwopatriarcal e capitalista carioca na

qual estava inserida, responsavel por manter alicaga, arrumada, os filhos educados e o

marido satisfeito.

Acreditamos que a capacidade de Clarice Lispeatosal moldar a esse meio de
comunicacao “futil” e efémero ndo faz dela uma iemer menor, como podem acreditar
alguns e como ela mesma temia ser criticada; Ewr & utilizacdo das mascaras. Pelo
contrario, demonstra uma extrema habilidade emn €ala um publico especifico por meio de
palavras aparentemente ingénuas, que escondiaificaidos revelados apenas por olhares
atentos.

Além disso, consideramos a importancia dessa atieicexercida secretamente por
Clarice Lispector como fundamental na consolidadgoam estilo proprio da autora marcado
por experiéncias epifanicas que nascem das masnegs banalidades cotidianas ligadas ao
universo feminino. Por mais que seus primeirosogeficcionais ja tenham surpreendido a
critica com grande habilidade de escrita e enormpaadade criativa, estes ainda
representavam um universo bastante embleméatical dif decifrar devido a sua estrutura
narrativa. No entanto, a partir da participacdoCirice na imprensa, especificamente na
imprensa voltada para o publico feminino, essaselvas entre o texto clariceano e seu
publico leitor parecem ter sido transpostas comoméacilidade. E possivel perceber
claramente essa mudanca por dois motivos principaaprimoramento na técnica do conto,
género muito semelhante a crbénica e no qual at@scdesenvolveu uma enorme habilidade
atestada ndo s6 pelos criticos, mas também pom@blico leitor que muitas vezes é
conquistado por esses textos; bem como a consaétidde um estilo que alia ambiente
familiar e cotidiano de seus personagens dentmad@ativas que culminam em experiéncias
epifanicas, levando personagens e leitores paraoutna dimensao interpretativa.

E por esses dois motivos, principalmente, que w lhacos de familiapublicado
pouco tempo depois da participacdo de Clarice ktispenas colunas femininas, foi
considerado como responsavel pela popularizac&esdatora, um “divisor de aguas” que
marca uma segunda fase da ficgdo clariceana, camlinguagem mais acessivel, além de
personagens e enredos mais solidos e estrutuaguiEsar de ainda guardar as particularidades
de uma escrita densa e enigmatica. Secretameri@yez sem que a propria escritora
percebesse, as paginas dos jornais foram utilizeola® exercicio criativo de um universo

gue nasceria posteriormente em sua ficcdo, comosvimas exemplos aqui explorados.
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Entre as paginas femininas, as colunistas claraseateixam escapar o perfil de
diversas personagens: as méaes e donas de casanw@assypelo servico doméstico, como
Ang Catarina e Maria Quitéria; as madames do tip@.H., as vaidosas, extravagantes e
excéntricagCarla, Aurélia Nascimente Gléria; a aprendizZ ori; a ingénua e pudiciliss.
Algrave entre outras. Aqui e ali surge uma semelhanca Mawabéa mas sempre como
espirito ingénuo incompativel ao da mulher mode#té. baratas podem chamar a atencao
dessa escritora que faz de simples atos motivpsafiendos questionamentos.

Assim, 0 que podemos encontrar nessas colunasp@otantes origens de sua ficcéo,
ndo s6 no que se refere a simples semelhanca @srpetsonagens, mas 0 contexto em que
realizam suas atividades e os efeitos que prodezetantam produzir. Em Clarice Lispector,
de simples acontecimentos pode nascer uma prosagdénsa, que questiona e transgride.
Os aprofundamentos filosoéficos e existenciais rsurezes nascem das banalidades expostas
em simples colunas femininas, mostrando a impadéate tais textos na génese da ficcdo

clariceana.
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