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Capitulo 4

NARRATIVAS DOS TEMPOS DA PEDRA:
REPRESENTACOES LITERARIAS SOBRE DELMIRO GOUVEIA

“ Clio se aproxima de Caliope, sem com ela se confundir” .

Sandra Jatahy Pesavento®®

Nesta parte da pesquisa analisam-se dois romances que tiveram Delmiro Gouvela
como inspirador. Distantes cronologicamente (1942 e 1988), Fabrica da Pedra, de Pedro
Motta Lima e O Ninho da Aguia, de Adalberon Lins encerram diferentes leituras sobre o
coronel. Mais que isto, sdo documentos sobre como diferentes épocas recepcionaram as
iniciativas do cearense e, simultaneamente, indiciam sobre 0os embates travados em torno
desta figura. Entre as andlises destes dois textos, inclui-se ainda um outro. O conto Aleluia
em Pedra (1974), escrito por Paulo Dantas, que oferece uma versdo quase hagiografica
sobre Delmiro, a0 mesmo tempo em que reforca determinados esteretti pos sobre os sertdes.
Embora se busque evidenciar as dessemelhancas entre os trés escritos, € inegavel o esforco

01

que os seus autores™ realizam para “atualizar” Delmiro Gouveia como uma referéncia a

projetos de suas épocas. Considerando-se, como fez Rezende, que “0 presente € um

7502 & das conexdes entre

territorio sintese, que produz didlogos com outras faces do tempo
0s momentos de tessitura das narrativas e as representacdes nelas circulantes que esta secéo

se ergue.
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Deste modo, o0 cearense atravessa a galope os debates sobre a penetracdo do
comunismo no Brasil, os perigos em afastar os sertbes dos projetos de desenvolvimento
nacional e chega, com certo vigor, em tempos de discussdo sobre o papel do Estado na
economia. Ao buscar os didlogos possiveis entre tais projetos literarios e a historiografia,
ndo se ambiciona usar estes textos como mais uma “ilustragdo do contexto em estudo,
como um dado a mais, para compor uma paisagem dada’. A idéia é tomar estes traba hos
como “porta de entrada as sensibilidades de um outro tempo”, fazer de tais testemunhos
literarios um objeto pelo qual sgja possivel “acessar elementos do passado que outros
documentos ndo proporcionam”>%,

Os trés escritos aqui observados dialogam com suas €épocas e ecoam em outras
producdes sobre Delmiro. Entretanto, curiosamente, sdo pouco mencionados nos trabalhos
sobre o0 cearense. As razdes para isto? Ha multiplas possibilidades. Uma delas talvez sgja a
propria rarefacdo das obras. Algumas tiveram pouquissimos exemplares e nenhuma foi
best-seller. Some-se aisto o fato de que a recepcao do publico envolve fatores outros que
fogem ao escopo deste capitulo: divulgacdo, qualidades literérias etc. Portanto, o caminho
seguido é feito um pouco as apa padelas, tal qua “o luthier que bate delicadamente com os
dedos, na madeira do violino” **. Mesmo assim, espera-se produzir uma interpretacdo que
traga novos ol hares sobre estes textos.

Portanto, a se¢do ndo pretende discutir as diferentes visdes sobre Gouveia, dissipa-las
e apontar ao leitor um “verdadeiro” Delmiro. Aqui, a preocupacéo € a de que, ao observar
as relacles entre diferentes culturas literérias, sgja possivel contribuir para os debates em
torno da importancia de se ler literatura como histéria. E, através desta leitura, pretende-se
observar 0 mito civilizador explorado através de projetos literérios, refletindo assim como
determinadas épocas e setores da sociedade recepcionaram idéias gestadas ainda no inicio
do século X X. Colocar em close-up estas trés producdes possibilita perceber as atualizacbes
e as permanéncias que Delmiro Gouveia sofreu enquanto um icone. A perspectiva a partir
da qual objetiva-se ler e discutir estes trabalhos é a de que “a criagdo literaria revelatodo o
seu potencia como documento” ndo somente ao mencionar episodios historicos ou nas

andises da construcdo formal, mas sim “como insténcia complexa’, recheada de

503 PESAVENTO, Sandra J. Histéria & Histéria Cultural. 2 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2005. p.113
504 GINZBURG. Introducéo. RelacBes de Forga: historia, retérica, prova. Trad,. Jodo B. Neto. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2002.p.12
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significagdes, como uma producdo que “incorpora a histéria em todos os seus aspectos,
especificos ou gerais, formais ou teméticos, reprodutivos ou criativos, de consumo ou
producdo” °*. Aqui, os romances ndo sdo tomados como uma floresta, a partir da qual se
abre uma clareira e se chega a redidade. Espera-se utilizalos como objetos através dos
guais se possam reconstruir leituras do passado através dos “restos, indicios, semeid’. E
assim, novamente recorrendo a Ginzburg, lembra-se que através desta abordagem “os
historiadores se movem no ambito do extremamente verossimil, nunca do certo — mesmo
gue, nos seus textos, a distingdo entre ‘extremamente verossimil’ e ‘certo’ tenda a se

desvanecer” >

. Sabemos assim que o historiador produz narrativas verossimeis, ndo
veridicas. Para Sandra Pesavento, “o verossimil ndo € a verdade, mas algo que com ela se
aparenta. O verossimil € o provavel, o que poderia ter sido e que € tomado como tal.
Passivel de aceitacdo, portanto”>”".

A patir do momento em que consideram-se estes textos literé&rios como
“testemunhos historicos’, ndo é de grande valia alimentar circunl6quios sobre a concepgdo
de tais obras como fic¢do. Afina de contas, S0 escritos em gue 0s autores ja declaram a
sua ficcionalidade, muito embora esperem com eles intervir nareadidade. Assim, analisam-
se textos literarios, narrativas de um “nado-acontecido” que visam recuperar 0 que
aconteceu. Por outro lado, o termo “ficcdo” pode sugerir leituras dessemelhantes, a
depender da Gtica assumida. Na perspectiva que interessa a este trabalho, ficgdo aproxima-
se do sentido utilizado no século XV e depois recuperado pelos historiadores do século
XX, como Natalie Z. Davis. Por conseguinte, o termo néo é visto como referéncia a uma
“invencdo absoluta dos dados do real”, mas sim como “aquilo que é trabalhado, construido
ou criado a partir do que existe’™®. E, desta maneira, considera-se mais interessante,
“destrinchar” a especificidade de cada um destes escritos enquanto testemunhos, proceder

as interrogacdes adequadas™®. Busca-se valorizar a percepcdo das diferentes sensibilidades,
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509 CHALHOUB, Sidney, PEREIRA, Leonardo Affonso de M. (Orgs.). A histéria contada: capitulos de
histéria social da literatura. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998.7-8



193

sem ter a caca pelo realmente acontecido como problema central do capitulo, pois como
escreveu Pesavento, a “sintonia fina de uma época, fornecendo uma leitura do presente da
escrita, pode ser encontrada em um Balzac ou em um Machado”®°, sem que nos
preocupemos com o fato de personagens como Capitu, Tio Goriot, Eugene de Rastignac
haverem existido ou ndo: “Existiram enquanto possibilidades, como perfis que retracam
sensibilidades. Foram reais na ‘verdade do simbdlico’ que expressam, ndo no acontecer da
vida’. Tais personagens sdo, assim, “dotados de realidade porque encarnam defeitos e
virtudes dos humanos, porgque nos falam do absurdo da existéncia, das misérias e das
conquistas gratificantes da vida’*".

Através destes trés diferentes projetos, observa-se como Delmiro foi arrancado das
narrativas da cultura popular, da oralidade e, a partir dos anos 40, posto ho mundo da
escrita literéria. 1sto comegou com uma obra pouco conhecida, escrita por um jornalista
panfleté&rio e idedista Terry Eagleton escreveu que “a ‘literatura pode ser tanto uma
guestdo daquilo que as pessoas fazem com a escrita, como daquilo que a escrita faz com as
pessoas’>2. Em Fébrica da Pedra, do alagoano Pedro Motta Lima, tal diaética é

fortemente evidenciada.

4.1. EM BUSCA DO TEMPO PERDIDO: FABRICA E OS OPERARIOS DA
PEDRA

O romance Fabrica da Pedra foi uma das primeiras obras a aparecer nos anos
precedentes as comemoragdes do centen&rio de Gouveia. Pioneira no ambito ficcional
inspirou alguns dos biografos de Delmiro, principalmente a Francisco Magalhdes Martins,
gue fez uso de diversas passagens da obra, atribuindo a ela o mesmo peso dos documentos
oficiais. JA na época de lancamento do livro, o autor era conhecido por sua militancia no
Partido Comunista Brasileiro (PCB). A obra foi escrita entre 1942 e 1955, mas apenas em

1962 veio a publico. O autor dividiu a sua confecgdo com outros Compromissos, como a

510 PESAVENTO, Sandra J. Histéria & literatura: uma velha-nova histéria, Nuevo Mundo Mundos Nuevos,
Numero 6 - 2006, mis en ligne le 28 janvier 2006, référence du 17 aolt 2007, disponible sur :
<http://nuevomundo.revues.org/document 1560.html.> Acesso em 17 out. 2007.
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Paulo: Martins Fontes, 2003.p 9
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editoracdo de jornais e o ativismo politico. Motta Lima foi um dos jornalistas responsaveis
pela edicdo da Tribuna Popular (depois, a partir de 1953, Imprensa Popular), jornal com
uma tiragem que chegou a 50 mil exemplares reproduzindo noticias de agéncias comunistas
internacionais. Além disto, a Tribuna “ dava substancial espaco para o entretenimento, visto
como um importante instrumento de educacdo politica das massas’>*®, O escritor também
esteve envolvido com O Globo Expedicionario, motivo pelo qual recebeu uma homenagem
do jorna apos a sua morte: “Nés sempre 0 soubemos comunista, mesmo porque ele disso
jamais fez segredo. Sabiamos, porém, e principalmente, que Pedro Mota Lima era acima de
tudo um cidad&o digno e um companheiro de extraordinéria leal dade” .

Portanto, o tempo para a confecgdo do romance ndo foi de calmaria. Lima viveu dias
tumultuados com a perseguicao freqiente ao Partido Comunista, tendo sido um dos muitos
intelectuais que apareciam nas fileiras daguela organizacdo em 1945, quando sua
clandestinidade foi suspensa. Assm como ele, Jorge Amado (1912-2001), Graciliano
Ramos, Oscar Niemeyer (1907), Mé&rio Lago (1911-2002), Dorival Caymmi (1914) e
Candido Portinari (1903-1962) pertenciam aos quadros do partido®™. Entre 1942, ano em
gue provavelmente comegou a obra e 1962, quando finalmente a publicou, Pedro Motta
Lima enfrentou diversos desafios. O término do livro ndo significou uma situagdo mais
harménica™®. Anos antes, em 1951, o New York Times informou que o “editor vermelho”
fora sentenciado a dois anos de prisdo por ter publicado um texto que causou atrito entre o
Brasl e os Estados Unidos. “Pedro Motta Lima, the defendant, published a letter
purportedly written by a United States Army Officer, criticizing the Brazilian Army”>"".
Em 24 de novembro de 1966, ele morreu vitima de um acidente aéreo na

Tchecoslovaquia™®,
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515 Sobre as atividades do Partido Comunista no Brasil ver:DULLES, John W.F. O comunismo no Brasil
(1935-1945). 2 ed. Trad. Raul de Sa Barbosa. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1985.

516 Cf. PENA de 14 anos para Prestes. Folha de S&0 Paulo. 7 jun. 1966.p.1

517 “Pedro Motta Lima, o réu, publicou uma carta pretensamente escrita por um Oficial do Exército dos
Estados Unidos, criticando o Exército brasileiro”. Tradug&o livre do autor. Cf.RED editor in Brazil sentenced.
New York Times. 14 nov. 1951
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Ao escrever sobre Delmiro Gouvela o jornalista objetivou, possivelmente, apresentar
mais um caso de intervencdo do imperialismo inglés na economia brasileira. Porém,
diferente de outros que discutiram semelhante episddio, Motta Lima aproveitou para expor
as dificuldades enfrentadas pelos trabalhadores sertangjos diante das transformactes
trazidas pelo sistema de producdo em massa. Gouveia deixa de ser o mértir e aparece antes
como um legitimo capitdo daindustria, senhor da vida de milhares de pessoas. Voltado para
tais aspectos, 0 autor ndo se ocupara de toda a vida de Delmiro, como fizeram outros
estudiosos, mas basi camente da sua aventura no ramo das linhas de coser.

Como o préprio titulo sugere, Fabrica da Pedra concentra sua narrativa no periodo
fina da vida de Delmiro. Na verdade, a trama aborda a existéncia de um grupo de
personagens que gravitam em torno do empreendimento fabril. A usina de Angiquinho e a
fabriqueta de linhas formam o pano de fundo para uma trama sobre retirantes
transformados em operarios e sobre os rumos da vida de jovens que tém suas trgjetorias
transformadas a partir da vida industrial.

Além de Delmiro Gouveia, protagonista que aparece muitas vezes através das vozes
dos operarios, inimigos e aliados, os principais personagens da trama sdo a familia
encabegada por Manuel Ponciddnio do Amaral Timbé, chamado na maioria das vezes de
Manuel Timbé ou simplesmente Mané Timbé, um ex-fazendeiro, proprietario da Fazenda
Jerico, no Assaré, sul do Ceard. Em certa ocasi&o, o homem chegou a dar abrigo a Delmiro.
Mas, ao contrério do Rei das Peles, Timbé entrou em decadéncia depois que teve as terras
atacadas por secas intensas e enchentes. Tentou a sorte no Acre e, com o dinheiro ali
obtido, esperava revitalizar suafazenda. N&o deu certo. Vendeu o que pdde e rumou com a
familia para a Pedra, na esperanca de ter o favor retribuido por Gouveia, de quem se
considerava intimo. Entretanto, as coisas ndo sairam como o esperado. O coronel néo
lembrava mais de Timbé, embora tenha Ihe arranjado emprego. Mesmo afirmando que
sempre foi “proprietario” e “de profissdo, criador e agricultor”>*°, Timbé se tornou um dos
vigias noturnos da Fabrica. Decepcionado com o “amigo”, o velho escondeu da familia a

sua nova ocupacdo. Ainda assim, nutria uma admiracdo quase incondicional por Gouveia

desaparecimento de um chefe comunista’. Cf. AVIAO cai e mata 84 em BratisaviaO Globo, 25
nov.1966.p.9; O Globo Expedicionario e amorte de Pedro Mota Lima. O Globo. 29 nov. 1966.p.6
519 LIMA, Pedro Motta. Fabrica da Pedra. S&o Paulo: Vitoria, 1962. p.32
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Acompanham Timbé: Filomena, a esposa; Soledade, a filha que depois casara com
Vicente, lider comunista, e Claudio, o filho que se tornara mecanico e leitor de obras
socidistas. Ha ainda personagens como Aristobulo, o responsavel pela estacéo ferroviéria;
Horécio, Vicente, Chico Nazaré (Compadre Nazaré), Tertuliano, lona, Adolfo Santos entre
outros. A trama, contudo, € centralizada nos rumos da familia Timbé ap0ds a sua chegada a
ViladaPedra e ainsercdo de seus membros no cotidiano fabril.

A obra apresenta tracos do realismo sociaista. Mais que a saga de Delmiro, o autor
se interessou por uma narrativa sobre “la verdad de la vida, expresada en imagenes
artisticas”®® abordando os desdobramentos da industridizacdo, a experiéncia fabril no
sertdo alagoano e os impasses do Nordeste. Desta forma o autor espera revelar os tracos
perversos da sociedade capitalista. Cabe lembrar que a tese de que “ o escritor deve educar o
povo e amélo ideologicamente” campeava entre uma parcela dos idedlogos soviéticos™.
A proposta do realismo socidlista, refutada por muitos intelectuais, ndo parece ter
incomodado Motta Lima. Colocando o ideal estético do partido acima das pretensdes
literarias, o jornalista acompanha um grupo de intelectuais que se deixou seduzir por aquilo

que Hobsbawm classificou como “mitologia sentimental edificante” %

, esquecendo os
excessos cometidos pelo Partido.

E possivel explicar isto? Motta Lima, editor de jornais como Esquerda, ativista do
Partido Comunista, ndo teria noticias de que nem tudo estava bem na U.R.S.S? Ora, quando
redigiu a sua obra, ja ndo eram poucos o0s intelectuais que denunciavam a intolerancia e o
autoritarismo do PC, tampouco agueles que assumiam a sua decepcdo com 0S rumos que a
Revolugdo de 1917 havia tomado. Boris Schnaiderman menciona o aparecimento de
“denuincias partidas ndo s6 dos que lutaram contra ele na guerra civil, mas também dos que
a ele aderiram e logo ficaram chocados com a violéncia e opressdo que viram instaurar-se

a’ 523

na Russ jAnos primeiros anos do regime.

520 DICIONARIO DE FILOSOFIA. Editorial Progreso: MoscU, 1984.p.364. Realismo Socidista.

521 As palavras s@o de Andrei Zhadanov. Cf. ZHADANOV Apud BANDEIRA, Luiz Alberto Moniz. O
marxismo e a questdo cultural. In: TROTSKI, Leon. Literatura e Revolugdo. Trad. Luiz A. Moniz Bandeira.
Apres. William Keach. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2007.p.28

522 Hobsbawm classifica como de pouca expressividade da produgdo cultural russa neste periodo: “A
U.R.S.S continuou culturalmente estéril, pelo menos em comparagdo com suas glérias pré-1917 e mesmo com
a fermentacdo da década de 1920, com excegdo talvez da poesia’. HOBSBAWM, Eric. A era dos extremos:
o breve século XX (1914-1991). S&o Paulo: Companhiadas Letras, 1996.p.486-487.

523 SCHNAIDERMAN, Boris. Duas vozes diferentes em Memérias do Cércere? Estudos Avangados, 9, 23,
1995.p.332-337.p.334
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No Brasil, contudo, Motta Lima acompanhava os designios do partido para a
internacionalizacdo de um estilo. Antes dele, Jorge Amado esbogou a mesma preocupacao
em alguns dos seus romances. Em Cacau (1933), por exemplo, 0 escritor baiano inseriu
uma nota através da qual informava ter tentado contar “com um minimo de literatura para
um maximo de honestidade a vida dos trabalhadores das fazendas de cacau do sul da
Bahid’. E questionou: “Sera um romance proletario?’. Como se respondesse a propria
pergunta, Amado realizou freqlentes criticas aos patroes e senhores de terras. Assim, o
coronel Manuel Misael de Sousa Teles, também chamado Mané Frajelo, dono da Fazenda
Fraternidade, é chamado pelos empregados de “Mané Miseravel Saquei Tudo” e “Merda
Mexida Sem Tempero”®?*. Trabahos como estes, declaradamente preocupados com
denuncias, fazem parte de uma das tendéncias que passa a vigorar com 0 surgimento das
massas trabalhadoras. Conforme observou Antonio Candido, entre as mudancgas
experimentadas no século XX esta o surgimento de um “sentimento de misséo social” entre
literatos. “romancistas, poetas e ensaistas, que ndo raro escrevem como quem fala para
convencer ou comover” %,

Entre os envolvidos com a divulgagdo de idéias comunistas, ndo foram poucos os que
discordaram dos projetos culturais irradiados de Moscou. Mario Lago e Graciliano Ramos
sdo exemplos disto. Enquanto o primeiro criticou 0 modelo radiofénico comunista, Ramos
ndo conseguia ver sentido em literatura que lembrasse a Biblia: “impossivel descobrir
alguma vantagem no livro bem espesso, construido, cientifico em demasia. As personagens,
terrivel mente sébias, expunham temas dificeis, causavam-me dor de cabeca’**. Apesar do
seu apreco por Stélin, Graciliano ndo parecia empolgado com a literatura produzida na
Russia nos primeiros tempos do século XX. Diferente de Motta Lima, o autor de Sdo
Bernardo afastou o quanto pdde os principios do realismo socialista. Numa carta escrita a
irma Marili, em 23 de novembro de 1949, Graciliano criticava duramente o afastamento

dela, autora de um conto que ele gjudara a publicar, de situagbes que desconhecesse:

524 AMADO, Jorge. Cacau: romance. 42 ed. Rio de Janeiro: Record, 1983.p.11

525 CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 7 ed. Sdo Paulo: Nacional, 1985.p.88
526SCHNAIDERMAN, Boris. Duas vozes diferentes em Memodrias do Cércere? Estudos Avangados, 9, 23,
1995.p.332-337.p.335-336.
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SO conseguimos deitar no papel 0s nossos sentimentos, a nossa vida. Arte
€ sangue, € carne. Além disso, ndo ha nada. As nossas personagens sao
pedacos de ndés mesmos, s6 podemos expor 0 que somos. E vocé ndo é
Mariana, ndo € da classe dela. Fique na sua classe, apresente-se como &,
nua, sem ocultar nada. Arte éisso. A técnica é necessaria, € claro. Mas se

Ihe faltar técnica, sejaao menos sincera™”.

“Arte € sangue, é carne’. A passagem evidencia o distanciamento de Ramos do
realismo socialista. N&o por acaso poucas obras do autor foram traduzidas para o russo
nagueles dias. Nesta mesma época, intelectuais como André Gide®®® (1869-1951) j& haviam
lancado relatos autobiogréaficos - como é o caso de Retour de I’ URSS, escrito em 1936, por
Gide -, nos quais narravam suas ilusdes e desencantos com 0 comunismo. Num destes
trabalhos, cuja edicdo inicid € de 1950, Gide revelou 0 seu descontentamento com o
policiamento cultural exercido na Uni&o soviética

With artists it is still more sinister than with the ordinary citizen. | believe
that the real revolutionary force, or more exactly — for | am not foolish
enough to credit the Left alone with intellectual and artistic powers — in
his quality of opposition. A great artist is of necessity a ‘nonconformist’
and He must swim against the current of his day. But what will eventually
happen in Soviet Union when the transformed state has removed from
artist all need for opposition? What will happen to the artist when there

will be no longer any possibility even opposition?®

527 RAMOS, Graciliano. Carta a Marili Ramos. Rio de Janeiro, 23 nov.1949. Cartas. Rio de Janeiro:
Record, 1980.p.197-198

528 E curioso observar que apesar da sua postura critica diante do comunismo, em 1952 o Vaticano inseriu as
obras de Gide no Index. Conforme A llustracio Brasileira: “O Osservatore Romano érgdo do Vaticano,
publica que as obras de André Gide foram totalmente condenadas pela Igreja Catdlica, devido a sua
imoralidade’. ANDRE Gide no “Index” dalgreja. A llustracéo Brasileira, jul. 1952.p.19

529 “Com os artistas é ainda mais sinistro do que com o cidaddo comum. Eu acredito que a verdadeira forca
revoluciondria, ou mais exatamente — por eu ndo ser idiota para creditar & esquerda sozinha poderes
intelectuais e artisticos — em sua qualidade de oposi¢do. Um grande artista é necessariamente um ‘ndo-
conformista’ e ele deve nadar contra a corrente dos seus dias. Mas 0 que ir4 eventualmente acontecer na
Unido Soviética quando o estado transformado tiver retirado do artista toda necessidade de oposi¢éo? O que
acontecerd ao artista quando aquele ndo desgiar nenhuma possibilidade de oposicao?’. Tradugdo livre do
autor. GIDE, André. In: FISCHER, Louis Et ali. The God that failed. New York: Bantam Books,
1965.p.169
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Numa outra passagem da mesma obra, Gide apontou 0s perigos que O regime
stalinista imp6s a arte: “Now that the Revolution is triumphant, art runs grave risk — as
grave as any under the most calamitous opressions — the danger of becoming and
orthodoxy”. E concluiu contundentemente: “What triumphant revolution needs to grant,
above al ese to the artist, is freedom. Without complete freedom, art loses dl its
significance and worth”>®. Antes disto, Leon Trotski (1879-1940) ja criticava
incisivamente a tentativa de se transpor para a arte os designios partidarios, afirmando que
“aarte deve abrir por s mesma seu proprio caminho. Os métodos do marxismo ndo séo 0s
mesmos da arte”. O autor observou ainda: “a arte ndo € um dominio que se chame o partido
a comandar>*!, Mesmo considerando que Literatura e Revolug&o, classico em que Trotski
criticava esta tutela partidéria do universo artistico, sd ganhou uma traducéo brasileira em
1968 (Editora Zahar), é dificil que alguém envolvido com as discussdes sobre 0 comunismo
ndo tivesse acesso a textos traduzidos e ndo publicados, nem dominasse outros idiomas.
Ainda assim, Motta Lima optou por uma coeréncia extrema aos seus ideais e, diferente
dagueles que preferiram manter a arte longe dos programas partidarios, mergulhou de
cabeca num projeto que julgava esclarecedor.

O seu livro ambiciona ser provocador e didético. Sua trama é repleta de flashbacks, os
personagens sdo postos num ciclo produtivo cansativo e continuo, submetidos a castigos
por Delmiro ou por seus auxiliares, ndo conseguem se livrar dele, se confundem com as
pecas da fébrica. A trama propde que tudo isto pode mudar se o operdrio tiver acesso a
verdade sobre a sua situacdo de explorado e o0 seu papel revoluciondrio na histéria
Entretanto, o que € averdade?

Em Fabrica da Pedra a verdade consiste em desmontar a imagem cristalizada de
Delmiro Gouveia como um “protetor do povo” e da relagcdo harmbnica entre as classes
sociais no sertdo. Os trabalhadores, ab menos parte deles, sGo mostrados na obra imersos
em um processo de transformagdo da consciéncia. Deste modo, o trabahador que inicia o

livro como retirante, encerra a obra como militante comunista.

530 “Agora que a revolugdo € triunfante, a arte corre um grave risco — téo grave quanto quaisguer sobre a
mais calamitosa opressdo — 0 perigo de ser ortodoxa’. E concluiu contundentemente: “O que a revolugéo
triunfante necessita garantir, acima de tudo, para o artista, € liberdade. Sem completa liberdade, a arte perde
todo o seu significado e valor”. Tradugdo livre do autor. Ibidem.p.174

531 TROTSKI, Leon. Literatura e Revolugdo. Trad. Luiz A. Moniz Bandeira. Apres. William Keach. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor.p.73
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O sertédo de Motta Lima assume uma coloracdo distinta entre os escritos sobre
Delmiro. Isto ocorre principalmente gragas ao deslocamento promovido pelo autor diante
das demais narrativas inspiradas no coronel da Pedra. A perspectiva incide em pegquenos
personagens que ganham forca no decorrer do livro. A vila, a0 contrario de outras
localidades sertangjas, € um lugar quase modernizado. N&o se trata de um espaco apenas do
arcaico. Ha di jornais, panfletos, livros e discussdes acaloradas sobre os rumos do
capitalismo, da Primeira Guerra Mundia (1914-1918) que assolava 0 mundo e das suas
consequéncias para o trabalhador. Tudo isto gira em torno da Companhia Agro-Fabril
Mercantil (CAM), a Fébrica da Pedra.

Conforme o proprio autor, 0 romance comegou a tomar forma na metade de 1942,
portanto, na mesma época em que apareceu na revista Cultura Politica a cronica
“Recordacfes de uma industria morta” de Graciliano Ramos. O texto, ja mencionado
noutras partes desta pesquisa, apresentava a aventura industrial de Delmiro e suas
intervencdes “no lugar mais triste do mundo, ermo que sb dava cascaho e espinho”>*.
Considerando que o texto de Graciliano tenha sido publicado em agosto e os trabalhos de
Lima sdo datados como iniciados em julho, é possivel pensar em didlogos entre os dois
autores.

A propésito, as relacdes entre os dois escritores acima iam aém do campo literario.
Pedro ou “Doca’ como era chamado por amigos como Graciliano, era um dos irmaos de
Joaquim Pinto da Mota Lima Filho, o “Pinto”, amigo intimo do autor de Caetés. As leituras
comunistas, feitas em grupos pelos garotos, assustando mais a uns que a outros, ganharam
espaco até mesmo nas correspondéncias entre Ramos e Pinto, que depois embarcariam
juntos para tentar a sorte no Rio de Janeiro. Numas das cartas enviadas ao colega, em abril
de 1930, Graciliano relata uma visita de Pedro acompanhado pela esposa, Priscila: “Doca
esteve em Palmeira dos indios e falou sobre as tuas extravagancias, sobre a revolucéo,
sobre jornais e sobre Pedro Mutuca’. Mais adiante Graciliano relata que Doca “audia aos
horrores do sitio, ao finado Rui Barbosa, a prisdo, ao calvario, e outros perigos, e faava na
esperanca que tinha de ver os filhos’. Ao que tudo indica, o jornalistaja havia conhecido a
cadeia antes de 1930 e a experiéncia, evidentemente, ndo foi agradavel. Porém, seria

532 RAMOS, G. Recordagdes de uma indUstria morta. In: Viventes da Alagoas . 7 ed. Rio de Janeiro:
Record; Sdo Paulo: Martins Fontes, 1977.p. 114.
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interessante atentar para uma observacdo feita por Ramos sobre as andancas do amigo de
juventude. Graciliano informa que ele “teve por estes sertdes uma chusma de aventuras. fez
conferéncias e discursos, vigiou de automovel, viu a Cachoeira de Paulo Afonso e perdeu
um par de chinelos. Leva assunto para um livro de memérias” >%,

Deste modo sabe-se, via Graciliano, de discursos e conferéncias feitas por Motta
Lima e da sua idéia para um “livro de memérias’. Seria possivel que as idéias socidistas
fossem tema destas falas? Provavelmente. Por outro lado, o projeto das memorias teria sido
trocado pelo romance? Talvez. E provave que, a curto prazo, Motta Lima tenha visto no
romance uma peca de propaganda mais eficiente. Somem-se a isto os depoentes dispostos a
contar os feitos, os jornais que alardearam os progressos da vila, a Fébrica a colocar em
movimento a vida de milhares de pessoas. Estes aspectos merecem ser considerados para se
entender a empolgacdo do jovem comunista que, a0 passar pelos sertbes, visitou a
Cachoeira e resol veu escrever memorias. Ainda assm, nada garante que o trgeto tenha sido
mesmo este. A idéia para o livro pode ter surgido depois, embora isto ndo anule a
experiéncia do seu autor ao conhecer a localidade, conversar com as pessoas. Por outro
lado, como ele préprio data o inicio da sua escrita em 1942, ndo parece absurdo pensar nos
ecos de Graciliano Ramos sobre o projeto de Motta Lima.

Alias, a influéncia de Graciliano pode ser percebida ja no inicio da narrativa.
Enquanto este autor escreveu que as turbinas instaladas por Gouveia “foram acordar alguns
cavalos da manada que 14 dormia o sono dos séculos’®*, Lima afirmou que Delmiro “iria
responder a0 bramido milenar, desafio & dominagdo do homem”>®. Nas paginas iniciais do
livro, o coronel tem consciéncia do aspecto modernizador do seu empreendimento nas
guedas de Paulo Afonso: “- Chegou a vez do sertanejo. Vamos recuperar por nGs mesmos
tanto tempo perdido”>*®. Além de Graciliano Ramos, Karl Marx (1818-1883), Friedrich
Engels (1820-1895), Lénin (1870-1924) e Stdlin (1878-1953), outro que parece ter

533 RAMOS, Graciliano. A J. Pinto da Mota Lima Filho. Carta em 2 abril de 1930. In: Cartas. Rio de
Janeiro: Record, 1980.p.105

534 RAMOS, Graciliano. RecordagOes de uma indUstria morta. In: Viventes das Alagoas: quadros e
costumes do Nordeste. 7 ed. Rio de Janeiro: Record; Sao Paulo: Martins, 1977, p.114

535LIMA, P. Op. Cit. p.11

536 RAMOS. Op.Cit.p. 114; LIMA, P. Op.Cit. p.11;p.15
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influenciado significativamente o texto de Motta Lima foi Maximo Gorki (1868-1936),
sobretudo com o romance A M&e™’, obra considerada um cléssico do realismo socidista.
Escrito em tempos de exilio, em Capri, o livro de Gorki data de 1907 e € um relato da
luta revolucionaria através da perspectiva familiar. Pavel Vlassov e Pelagueia Nilovna
(personagens inspirados respectivamente no operério Piotr Zalomov e sua méae Kirilona
Zalomov) mergulham no sonho socialista e sacrificam suas vidas e seus sentimentos em
torno de uma causa. Pondo as idéas em movimento e migrando 0s sonhos socialistas parao
sertédo alagoano, Motta Lima estabeleceu um romance que, seguindo o estético do Partido
Comunista, estabelecido nos programas de Andrei Zhdanov (1896-1948), pretendeu “tomar
consciéncia del sentido histéria de los fenomenos que presenta y reflgjar verazmente en la
arte no solo e presentey el pasado, sino también las tendéncias del desarollo social” >,
Tomando textos como A Mée para referenciar sua labuta, Motta Lima escreveu da
cidade sobre o mundo rural. Tragou, com clichés jornalisticos e recursos cinematogréficos,
as mudangas levadas a0 sertdo por um coronel negociante. Narrou um tempo em que
através das intervencdes de Delmiro “o barbaro sertdo adaptava-se as exigéncias da vida
diplomética’>*. Concebendo uma obra que deveria ser “un poderoso instrumento de
educacion comunista de los hombres’, como logo se definiram muitas productes de artistas
sociadlistas. O autor misturou nacionalismo, preocupacdo humanista e certa dose de
otimismo no devir histérico através das suas personagens. A sua obra é, guardadas as
devidas proporgdes, como O Romance de Péron. Ali, o velho general, ao refletir sobre as
suas memorias afirmard que elas eram a ferramenta que fatava para a “doutrinar o
vulgo”>®. Fabrica da Pedra caminha numa direcdo préxima, pois ambiciona ser mais do
gue um romance. Quer intervir namemaria e assim guiar ainterpretacdo da historia. A obra
traz alegorias através de seus personagens. Dois deles sdo aqui destacados como referéncias
a militancia politica e a transformagdo da consciéncia experimentada pelos sertangjos. O

primeiro deles se chamava Aristobulo.

537 GORKI, Maximo. A M ae. 3 ed. Ver. Maria Fernanda de Almeida Prado Campos, Ana Corbisier, Geraldo
Martins de Azevedo Filho. Sdo Paulo: Expressao Popular, 2005.

538 DICIONARIO DE FILOSOFIA. Editorial Progreso: Moscu, 1984.p.364. Realismo Socidista.

539 LIMA, P. Op. Cit.p.62

540 MARTINEZ, Tomés Eloy. O romance de Péron. Trad. Sérgio Molina. S3 Paulo: Companhia das
Letras, 1998.p.51
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4.2. ARISTOBULO, O NARRADOR.

Parte da narrativa € vista sob a 6tica de Aristobulo, telegrafista que se desdobrava
nas funcdes de chefe, bilheteiro e despachante da Estacdo Ferrovidria da Pedra
Classificando-se como “telegrafista numa biboca, ferrovidrio de estrada sem futuro”, o
mMogo estava ai por perseguicdo politica, mas mantinha-se ligado a0 mundo por jornais que
recebia e pelos livros que lia, chegados do Rio de Janeiro, do Recife, de S&o Paulo, de
Madri, Lisboa e Paris. Letrado, passara a observar os passos do fundador da Vila da Pedra.
Nas lendas sobre o enriquecimento espantoso de Delmiro o rapaz identificava falcatruas e
contrabando. Mantinha em siléncio uma desconfianca em relacdo ao negociante. Embora
permanecesse calado, “entretinha-se anotando essas coisas em cadernos guardados
cautelosamente no fundo das gavetas’. Todavia, 0 que levava Aristobulo a escrever era a
consciéncia de que presenciava acontecimentos importantes por meio dos quais 0 marasmo
da Estacéo teria fim. Assim, aceitando o “dever do cronista’, o funcionario ia-se aos poucos
“deixando apaixonar pela obra do coronel Delmiro. As prevengdes, as reservas com que o
considerava antes eram vencidas pela grandiosidade daquele plano”. Para Aristébulo, que
vivera no Recife nos tempos aureos do Mercado do Derby, o cearense era “um bérbaro
empenhado em fundar grande indstria’>*.

A consciéncia demonstrada por Aristobulo de seu papel como cronista lembra, em
parte, as consideracOes de Walter Benjamin: “o cronista que narra os acontecimentos, sem
distinguir entre os grandes e 0s pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um
dia aconteceu pode ser considerado perdido para a histéria’>*. E, deste modo, pelo fato de
ser das letras, Aristobulo se torna uma figura importante no romance, nas conversas da
trama. Foi dele a idéa de escrever sobre Delmiro, justamente apds a sua morte. Certo de
gue conhecia os mandantes do assassinato do coronel — “ndo tinha a menor divida a
respeito (...) Nao eram sertangjos e nem no Brasil residiam. L& do estrangeiro tramavam
tudo” —, o telegrafista pensou em escrever um artigo denunciando tudo. Porém, como

publicar tal idéia sem enfrentar represdlias ou, pior, publicar num jorna de pouca

541 LIMA, P. Op. Cit.p.23, 26,25

542 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de histéria. In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e histéria da cultura. Trad. Paulo Sérgio Rouanet. Pref. Jeanne Marie Gagnebin. 7ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994. (Obras escolhidas; v.1).p.222-232.p.223
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visibilidade? A solucdo encontrada foi escrever uma apologia ao coronel industrial, simbolo
do burgués nacional. Aristobulo escreveria “um ensaio sobre a figura de Delmiro Gouveia,
sua obra civilizadora, sua grande experiéncia de pioneiro da e etrificagéo, impulsionador da
industria brasileira’. O rapaz ponderou que 0 seu escrito colocando o negociante “em plano
mais alto, seria bem acolhido na imprensa da capital. Repercutiria, valeria como protesto
indireto — pelo menos isso — contra aquela selvageria levada a cabo por instrumentos de
conhecido truste internaciona”. Amarrar o destino dos operérios ao elogio do patréo eraa
aternativa mais adequada para Aristobulo. Sozinho, o trabalhador nacional ndo poderia
levar a revolugdo adiante. Por isto, o telegrafista se consola: “Ao desgosto intimo de nédo
poder pegar o touro pelos chifres, opunha aquela saida. * O corpo cede, as vezes prostitui-se,
até. Mas que se salve aama’>*.

E como uma prostituta, Aristobulo vende um amor que ndo tem. Querendo atacar
aos ingleses, de quem o Brasi| era aliado em tempos de Guerra, resta ao cronista da Pedra
arquitetar um martir civilizador tomando a vida de Delmiro como matéria-prima. A idéia, a
Unica escapatOria que restara ao telegrafista, funciona no romance como uma explicagéo
para as apologias que o coronel recebera apos a suamorte. Tal visdo provavelmente fincava
suas bases numa leitura etapista da historia sugerida pelo PC. A conscientizacdo sobre o
papel histérico a ser desempenhado pelo proletariado so seria possivel com a insercdo do
pais no capitalismo pleno. As indUstrias pariam 0s operarios e eram estes 0s destinados a
fazer a revolucdo. Delmiro nasce assim, através da pena de Aristébulo, como um heréi
mitolégico, um mértir necessario, destinado a cumprir papel maldito nos combates ao
capital estrangeiro. A Fabrica da Pedra, definida como “poténcia erigida em cimento,
ossatura de ago respirando pelos pulmdes da usina de Paulo Afonso”, tendo o seu
maquinario destruido por seus novos proprietérios, seria 0 “coracdo” de Gouveia. Era ela
gue mantinha de pé o herdi ja morto. O imperialismo inglés, “antitese da solidariedade
humana’, marretou sem dé a obra gigantesca encravada no sertéo: “E feroz o monopolista
guando tem de abrir caminho a sua expansdo. Destréi, devasta, arruina povos, saqueia
nagdes, tripudia sobre tudo quanto signifique nobreza e escripulo”>*. Em torno do cronista

gravitava um grupo de jovens, amigos desde a adolescéncia, crescendo com e na Fébrica da

543 LIMA, P. Op. Cit. p.184
544 LIMA, P. Op. Cit.p. 215
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Pedra, descobrindo as artimanhas do “inimigo”, do “flagelo do mundo”. Entre estes rapazes
circulavam livros, panfletos e jornais divulgadores das idéias sociaistas. Os mogos eram
Horécio, Vicente e Claudio Timbé. Este Ultimo, pelas metamorfoses que experimentou na

obra, pode ser visto como uma alegoria do despertar da consciéncia operaria.
4.3. CLAUDIO, SERTANEJO OPERARIO

Claudio, filho do velho Mané Timbé é possivelmente a personagem que
experimenta uma das maiores transformacdes. Ainda menino, foi trabalhar na Fabrica como
gjudante na secdo de encarretelamento e, 14, viu “as méquinas surgindo do chdo”. O
pequeno sertanejo “nunca tinha visto aquela forma de traba har, os homens fazendo sempre
alguma coisa, sem perder um minuto, sem conversar, obedecendo as ordens gritadas pelo
mestre”>*. Com o tempo, as coisas mudaram. Rapaz, Claudio vivenciou modificacdes
significativas na forma de ver o mundo. Inserindo seu personagem num lento processo de
transformacgdo, o romancista indaga se 0 que mogo experimentava “era apenas a mudanca
da inocéncia, ja tdo distante, no tino do homem que se formava lentamente, com o
aparecimento de pélos no rosto e 0 engrossar da voz?' Ou, quem sabe, “surgia outra
vontade, um conhecimento novo, uma pessoa diferente no operario mecanico da
Companhia Agro-Fabril Mercantil?”.

Claudio € um “mujique”’, o camponés mencionado por Gorki e Trotski, que se torna
operario. A mutagdo € acompanhada do contato com os livros emprestados por Aristébulo.
Mesmo tendo pouco estudo — “contando bem, ndo cursara dois anos de escola, no Assaré e
na Pedra’, escreve Lima™*® — ele avanca nas leituras. Ao ler as primeiras paginas de A Mée,
Claudio comegou, quase mecanicamente, a comparar a vida das personagens russas e a que
levava nos dominios de Gouveia. Entre um povo e outro, a mesma tristeza, a mesma
opressao — e aqui aflora outro traco do realismo socialista, 0 seu carater internacionalista—,
a mesma modorra, um sentimento comum entre os dois povos, sentimento este que
solapava tudo: “a fabrica, a vila operaria, 0 arruado da Pedra, misturava-se em seu
pensamento aos becos frios e sujos de uma fabrica, ndo sabia em que recanto sombrio e

545 |bidem. p.47
546 |bidem. p.108
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triste de um pais desconhecido”. Depois de ler o livro em apenas uma noite, Claudio passou
a admirar a coragem de Gorki e a forca dos seus personagens. “Que poder, o daquele
homem! Soltara os seus personagens pelo mundo afora. Chegavam até ao sertéo brasileiro,
até ai a Fabrica da Pedra, sem temer o coronel Delmiro”. Pavel, a mée e seus camaradas
“estavam sofrendo e lutando, ensinando a verdade, abrindo os olhos mais pesados de
cansaco. Pondo afuncionar o motor de arranque da consciéncia dos trabal hadores™ .

Claudio compartilha sentimentos com o seu criador. A admiracdo e os €ogios
dirigidos a Gorki refletem tracos das perspectivas de Motta Lima. A passagem citada é uma
pista sobre como o autor concebeu o papel dos livros no trabalho de propaganda comunista.
Era isto 0 que a sua propria escrita almegava: despertar, provocar, inquietar. Uma
preocupacdo amparada pela postura do Partido diante da arte. Imerso na perspectiva que
punha o escritor socialista sob atenta vigilancia™®, Pedro Motta Lima esperava colocar em
acdo um sentimento que ele julgava existir de modo latente nos excluidos do campo e da
cidade. Era esta a misséo da sua pega literaria, eraisto a que deviam servir os heréis do seu
romance.

De certo modo, Claudio é como seu criador. Um leitor. Motta Lima leu e se
apaixonou pelo texto de Gorki. Quis dividi-lo com seus leitores. E, como Ginzburg certa
vez escreveu, “0 modo como um ser humano reelabora os livros que 1é é muitas vezes
imprevisivel”>. Por sua vez, numa tentativa de situar a perenidade e a diversidade

interpretativa da obra literéria, Terry Eagleton explicou que:

O fato de sempre interpretarmos as obras literarias, até certo ponto, a luz
de nossos interesses — e o fato de, na verdade, sermos incapazes de, num
certo sentido, interpreté-las de outra maneira— poderia ser uma das razdes
pelas quais certas obras literarias parecem conservar seu valor através dos

séculos™.

547 |bidem.120

548 BENJAMIN, Walter. Nova literatura na Rissia. In: Documentos de cultura, documentos de barbarie:
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Editora da Universidade de S&o Paulo, 1986.p.97
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Desta maneira, como entender as transposicoes feitas pelo autor? O poder de um
livro como A Mae encontra justificativa nas préprias limitages histéricas e culturais dos
leitores. O exercicio de adaptar situacdes de obras comunistas européias aos sertdes exigiu
criatividade e astucia. Os didlogos que permeiam 0 seu livro, os ecos de Marx, Engels,
Gorki, Tolstoi sdo perceptiveis, mas sutis.

Claudio, como Pavel, se torna um apaixonado pelos livros. Em certo momento do
romance, o rapaz cogita faltar ao trabalho na fabrica, mesmo sabendo da punicéo certa.
Deste modo, ele “aproveitaria para avancar na leitura que o apaixonava’, onde estava
encontrando “os protestos guardados em siléncio dentro de seu peito”**. Depois de ler
Gorki, Claudio passou a ter Pavel como uma espécie de companheiro fantasma. A tragjetéria
corgjosa do operdrio russo motivou o sertangjo. Deste modo, apos a demissdo de Horacio,
devido a publicagdo de um jornal operério, Claudio parou diante do muro da Fabrica. Ouvia

palavras que exigiam acgao:

Quem falava? Um ser fantéastico, operario também como ele. Operario que
vivia muito longe, em terras de que estavam tendo justamente nagueles
dias vagas noticias, a respeito de uma revolucdo que pusera abaixo o
monarca mais odiado. O operédrio contra quem os soldados atiravam, e no
entanto continuaria vivo para sempre. Era Pavel®™?,

Ta como a personagem russa, Claudio queria “descobrir a verdade”. Dai € possivel
entender porgue o sertangjo “leu e releu” o trecho no qual Gorki afirmava que “a vida do
operario era em toda parte a mesma coisa’. Tal certeza era possivelmente compartilhada
por Motta Lima, que adotou em seu romance aguns procedimentos utilizados por Gorki. E
possivel, inclusive, indicar diversos episodios presentes no texto russo também perceptivels

no livro do brasileiro. Eis aguns deles.

551 LIMA, P. Op. Cit. p.161
552 Ibidem.p.147
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4.4.“EM TODA PARTE A MESMA COISA”: PARALELOS & RESSONANCIAS

Em A Mae, os operé&rios decidem fundar um jornal. Pavel declara nas primeiras
paginas. “-Precisamos de um jornal!”. Por sua vez, cabe a Horacio a fundagdo na Pedra de
um “jornalzinho composto e impresso na tipografia da fabrica’, denominado O Arauto. No
periédico de duas paginas, 0 mesmo Horécio saudava a Revolugdo Russa. Aliés, deve ter
soado instigante ao escritor o fato de que Delmiro morreu no ano e més em que a
Revolucdo Russa se consolidou com a chegada dos bolcheviques ao poder. Entrementes,
também na frenética atividade editorial os autores voltam a se aproximar. Se Motta Lima
foi editor de alguns periddicos, Gorki (na verdade Aleks Maximovic Peskov) gjudou a
organizar o primeiro jornal legal dos bolcheviques.

Em outra passagem, € possivel ler que “os homens viam-se durante o trabalho, cada
gual preocupado com o seu que-fazer, pago por tarefa. Tocando para adiante sem parar, que
nem peca de maguina’. Tais homens, segundo Motta Lima, “saiam juntos, as ruas calcadas
de grandes lgjes enchiam-se de rumor, s6 assim quebrando o siléncio imposto desde as oito
da noite pelo toque para os adultos, uma hora apenas do recolhimento imposto para as
criancas”>*®. No livro de Gorki sabe-se que de casas pequenas, como as da vila da Pedra,
“saiam apressados, como baratas assustadas, homens de ar aborrecido e musculos ainda
cansados’. Trata-se de homens que, conforme o russo, “quando se encontravam,
conversavam sobre a Fébrica, as méaquinas, falavam mal dos contramestres. N&o havia
palavra, pensamento que n&o dissesse respeito ao trabalho”>>*. No texto brasileiro, com o
tempo, “0 que antes se chamava extraordinario passava a ser rotind’. E os operdrios,
desumanizados feito as “baratas’ de Gorki, deixavam o trabalho apenas por uma hora para
0 amoco e “voltavam assim que o apito dava um sina rgpido. E tudo recomecava. Presos
aguela vida como insetos em teia de aranha”>®.

Em A Mae, Uma oper&riarevela: “os filhos vém ao mundo, ndo temos tempo de vé-
los crescer, por causa do trabalho que nem sequer da pao”. E acrescenta: “-Tive dois. Um,

tinha dois anos, queimou-se com agua fervendo; outro nasceu morto, antes do tempo, por

553 LIMA, P. Op. Cit. p.119
554 GORKI. Op. Cit. p.12
555 LIMA, P. Op. Cit. p.118
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causa do maldito trabalho!”>*. Ja no texto de Motta Lima, quem morre é Amelinha, filha
de Sinha Luzia, amiga dos Timbé. A menina “embora sempre doentinha, com agqueles
resfriados, ndo queria deixar de trabalhar”, pois “conhecia as necessidades que havia em
casd’. Falece também o bebé da familia Timbé que “devia chamar-se Maria das Dores.
Morreu de espasmo aos sete dias de nascida e os olhos de Filomena, como de tantas outras
vezes, no tiveram |4grimas para choré-la’™>".

Da mesma forma que ocorre com a protagonista de A Mae, Claudio aprende a ler
através do desafio de entender o mundo a sua volta. No texto russo, Nivlona comega
lentamente a entender os anseios do filho comunista. Alfabetizada tardiamente, lia aos
poucos debrugada sobre as paginas e movimentando os |&bios. O jovem operério sertanejo
também tropeca em termos e frases complicadas que “pareciam um quebra-cabegas’, até
apreender o sentido das palavras nos livros e jornais. A presenca de passagens em Limaque
guase se sobrepdem ao livro de Gorki, situam a obra como um trabalho hibrido, uma
tentativa de “traduzir” ndo o texto, mas a sua mensagem™>-.

Porém, o autor brasileiro tem uma preocupacéo a mais. a dendncia do imperialismo
inglés. O assassinato de Delmiro é a aegoria do ataque a industria nacional. Um operério
repete: “-Atiraram no homem, a fébrica morrerd também”. Morto Gouveia, a fabrica pouco
tempo depois é comprada e as mudancas (negativas) ndo tardam a chegar: “Os portbes da
Companhia fecharam-se para os moradores da Pedra. Até mesmo as autoridades brasileiras
precisavam pedir autorizac8o aos ingleses para ter acesso aqueles locais’. Para Claudio, ja
homem feito e pai de um bebé — “uma operariazinhd” — os problemas s6 aumentaram. Com
a nova administracéo, ele se viu obrigado a “correr em auxilio da familia’. O pai, o velho
Timbé, homem um dia orgulhoso de sua ascendéncia, agora “passava os dias bebendo
cachaca pelas vendas’ (eis aqui o acoolismo, outro trago nefasto comum entre personagens
de Gorki e os do brasileiro). Porém, o que mais indignava Claudio néo era a morte de

Delmiro, patrdo que ele mesmo desgou matar: “0 que doia era aquilo que estava

556 GORKI. Op. Cit.p.350

557 LIMA, P. Op. Cit. p. 159-160; 121

558 BURKE, Peter. Hibridismo cultural. Trad. Leila Souza Mendes. Sdo Leopoldo, RS: Editora Unisinos,
2006. (Colecdo Aldus, 18).p.27
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acontecendo, a Pedra e a cachoeira de Paulo Afonso na méo de estrangeiros’>>. Ou sgja, 0
problemamaior eraver “gente de fora’ se intrometer em assuntos sertanejos.

Fabrica da Pedra é uma obra com tragédias, dor, tristeza, 6dio, fome, miséria e
principa mente esperanca. Apesar da morte de Delmiro, da venda da fébrica para os
estrangeiros, o tom do livro € otimista: “Mesmo diante da derrota momentéanea a classe
operaria ndo se abate, ndo se rende. O inimigo estava ganhando uma batalha. Mas ndo seria
a Ultima nem a decisiva’>®. Acompanhando as teses da revolucéo democratico-burguesa,
os designios da Il Internacional, mais proximo de Lénin e Stdin do que de Trotski, Motta
Lima enquadrou o operariado nacional como segmento ainda fragil, sem condicdes de

combater sozinho o imperialismo®*

. A dianga com a burguesia nacional, representada por
Delmiro, era imprescindivel para a vitoria. O que parece ser mais importante para o autor,
apesar da morte de Horacio nas médos de capangas patronais, mesmo com a vitéria do
capital estrangeiro sobre o nacionad e da transformacdo de um burgués que néo
compreendeu corretamente as regras do jogo do capitalismo em her6i nacional, € o fato de
haver sido posta a idéia de sertangjos, antes sem uma leitura critica do mundo, terem
despertado para a exploracdo que os abatia e, aos poucos, irem se erguendo. Havia sido
dado o arranque para o surgimento de uma classe operéria no sertdo. Como Nivlona, que
encerra o livro de Gorki sufocada em castigos, mas sem desistir, assim também seriam os

operarios da Pedra.

4.5. A RECEPCAO DA OBRA

Fabrica da Pedra provocou reagdes dubias entre os estudiosos de Delmiro Gouveia.
Se, por um lado, Francisco Magahdes Martins utilizou diversas passagens do livro para
ilustrar e até mesmo para fundamentar seus argumentos (ver, por exemplo, as paginas 85,
176-178, 187-188 e 191 da biografia de sua lavra), José de Alencar Araripe criticou
ferozmente a obra. Araripe afirmou que Delmiro ndo foi compreendido por Motta Lima em

uma narrativa considerada falha ja por se anunciar como veridica. Outro a mencionar a

559 Ibidem. p. 208-209

560 Ibidem. p. 220

561 REIS, José Carlos. As identidades do Brasil: de Varnhagen a FHC. Rio de Janeiro: Fundagdo Getdlio
Vargas, 1999.p.153
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obra de Motta Lima foi Paulo Dantas, que nos tempos de surgimento de Fabrica da Pedra
realizava pesquisas sobre Delmiro.

Dantas observou que Lima produzira seu romance histérico “escrevendo para ser
lido e entendido pelo povo” *%2. No entanto, como ndo se pode falar em uma “critica

puramente literéria” %

, as palavras dirigidas a0 romance por seus “rivais’ sdo chaves na
compreensdo sobre 0s seus impactos. Em um texto intitulado “Apéndice Curioso: o
Delmiro Gouveia de Mauro Mota, 0 meu e o dos outros’, Paulo Dantas lamentou a pouca
naturalidade de Motta Lima e seu enfoque politico-partidario. Apesar disto, quando
comentou o livro, em tempos de ditadura, 0 mesmo critico alertou para a importancia das
suas discussdes naguele momento histérico de “procura e entendimento para os reais
problemas sociais do Nordeste”. Deste modo, mesmo tratando-se da obra de um comunista,
gque descreve Gouveia como um patrdo extremamente severo, ferindo com sua pena a
idealizagc&o de terra harmoniosa anos depois descrita em conto do préprio Paulo, este Ultimo
classifica o texto como “romance animado e bem estruturado, trabalho motivado por uma
grande causa de amor e justica’®®. Porém, o titulo do trabalho de Dantas evidencia as
diferencas entre a sua perspectiva e a de Motta Lima. Na escrita deste ultimo, o Delmiro
“de Mauro Mota’ néo teve aprimazia.

Todavia, ndo se deve estranhar a desconfianga gerada sobre o romance. Porque se
por um lado h& o elogio ao empreendimento de Gouveia, por outro ele ndo preocupa Motta
Lima como alguns poderiam esperar. O problema em criticas como a de Araripe e Dantas é
gue elas deixam de lado a militancia do romancista. O livro de Motta Lima n&o se preocupa
com a vida de Gouvela, mas com as transformagdes no cotidiano dos trabalhadores. O
partidarismo na obra ndo é um acessorio argumentativo. E parte fundamental, sem a qual
elando tem sentido.

Conforme a obra, Pedra se transformou num feudo de Delmiro, num espago sem
justica, no qual os operarios eram explorados ao maximo, submetidos a castigos
humilhantes. O mesmo Delmiro que traz a escola € aquele que se diverte oferecendo

moedas a meninos esfomeados; constrangendo casais nas festas da vila; punindo com meia

562 DANTAS, Paulo. O Delmiro Gouveia de Mauro Mota, 0 meu e o dos outros. In: MOTA, Mauro. Quem
foi Delmiro Gouveia? S&o Paulo: EdigBes Arquimedes, 1967. (colec8o Para Todos, 2). p.47

563 Cf.EAGLETON, Terry. Introducdo: o que € literatura? In: Teoria da literatura: uma introdugéo. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2003.p.21

564 DANTAS. Op.Cit. p. 48; p. 47.
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duzia de bolos os meninos fujfes das aulas. Com o tempo, os dias na vila sdo preenchidos
com castigos e sangoes.

Uma mulher declara que “-Esta Pedra € umaterra sem justical”. Motta Lima revela
0 corolério disto: “nessa mesma noite dois cabras arrastaram a mulher para a cacada,
cortaram-lhe o cabelo e a surraram com cip6é de boi até reduzir a farrapos a saia e as
anaguas que elavestia’. Inocéncio, um operdrio, reclamou do baixo salario recebido. Como

castigo pela audaciateve que

trabalhar trés dias e trés noites sem ser rendido no posto nem para comer.
De pé, sob a poeirafina do agodao, que entra pela boca, pelo nariz, pelos
olhos e os ouvidos, entranha-se na pele, agarra-se aos cabelos e vai
transformando os homens em bichos lanzudos, recobertos de uma pasta
branca. Era ali mesmo que comia quando a mulher levava a janta. Ali,
feito animal, satisfazia outras necessidades a que esta obrigado o corpo.

Na manhd do quarto dia caiu desfalecido junto & méquina. Dormiu

dezesseis horas seguidas e quando acordou a administracso o despediu®™®.

Dominados pelo medo numa “terra de despotismo”, 0os operarios controlavam os
impetos como podiam. Porém, as demonstragoes de insatisfagdo aparecem. Cléaudio picha
na parede da Fbrica um protesto pela demissdo de Horacio: “Um por todos, todos por um!
Contra as demissdes injustas’>*. Os problemas se acumulam. Assim, o heréi nacionalista
de Motta Lima tem defeitos que ndo agradam aos seus bidgrafos. Na trama de Fabrica da
Pedra, Delmiro se afasta dos operarios e, como observou Octavio Brandd0>®’, ndo se apdia
nos trabalhadores. A narrativa oferece alegorias sobre as contradicoes do capitalismo. A
cada pagina, observa-se 0 maquinario tomando espaco na vida das pessoas. Pouco tempo
para a familia e os amigos, pouco tempo para as festas. Descrevendo as arbitrariedades
cometidas por Gouveia e seus empregados com vistas a manter a disciplina na Pedra, o
romance se aproxima da tradicdo do realismo sociaista (embora ndo deva ser pensado

como completamente comprometido com esta proposta), buscando antes descrever questdes

565 LIMA, P. Op.Cit.p. 158-159

566 | bidem.p.148

567 BRANDAO, Octévio. Demiro Gouveia na inddstria naciona. Leitura. Rio de Janeiro, n.57,
mar.1952.p.25
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gue atingiam as massas, ainda que nado deixe de situar o coronel como um grande homem.
Todavia, se ressdtar tal aspecto ndo foi preocupacdo de Motta Lima, agueles que o

sucederam nao tiveram restricdes em mitificar Delmiro Gouvela.
4.6. PAULO DANTASE A APOLOGIA DE GOUVEIA

Um conto de Paulo Dantas™® (1922-2007), jorndlista sergipano especializado nas
obras de Euclides da Cunha, Monteiro Lobato (1882-1948) e Guimarées Rosa (1908-1967),
narra a passagem de Jeremias, velho vagueiro, e seu filho Daniel, tocador de realgjo, pela
cidade da Pedra. A visitateria se dado no més de abril, durante a semana santa, em 1917.
Pouco tempo, portanto, antes do assassinato de Gouveia, em outubro do mesmo ano.
Sugestivamente batizado “Delmiro Gouveia (Aleluia em Pedra)”, o texto cita versos
recolhidos pelo autor em sua visita a Pedra, em 1955, época em que realizou demorada
viagem pelo Nordeste. Como outros escritos aqui mencionados, Dantas entrega ao seu
leitor reminiscéncias, reconstrugdes fragmentérias suas e de seus depoentes. A epigrafe da
narrativa reafirma a originalidade de Delmiro e sua posi¢do entre os “heréis’ populares. Diz
ela “Moco, até hoje, estou procurando formar quadra dos grandes homens do Nordeste,
mas ndo acho ndo. S6 conheco € mesmo trés: Lampido na vaentia; Padre Cicero na oracéo

e Delmiro Gouveia no trabalho” °%.

Na triade citada, Delmiro aparece como um
contraponto. A valentia, a violéncia, a oracdo e 0 misticismo sdo caracteristicas menores
diante do potencia transformador manejado por Delmiro — o trabalho. A chave para mudar
0 sertdo. Desta maneira, aproximando Delmiro do cangaceiro e do clérigo, 0 autor se

mostra afinado com a concepgéo de Mauro Mota.

568 Nos anos 60 Dantas ganhou dinheiro respondendo a questdes sobre Canudos no programa “O céu é o
limite”, da TV Tupi. Apds algumas publicactes, langou aguele que considerava 0 seu maior sucesso, o livro
Capitdo Jagunco. Anos depois publicaria Sertédo desaparecido, obra povoada de narrativas sobre os
cangaceiros, mas com o acréscimo de um outro texto, este sobre Delmiro Gouveia, provavelmente foi escrito
em S&o0 Paulo, em julho de 1974. Cf. ROSO, Jayme Vita. Conversando com Paulo Dantas em Recife
(entrevista). http://www.migalhas.com.br/mostra_noticia_articul adas.aspx?cod=14604 em 23 fev 2007. Sobre
o diretor Fernando de Barros ver: SETTI, Ricardo. Fernando de Barros (1915-2002):Um mestre, namoda e na
vida http://observatorio.ultimosegundo.ig.com.br/artigomem180920021.htm# em 22 fev 2007.

569 Este depoimento é atribuido a Antbnio Rodrigues de Andrade, o “Mainha’, tendo sido recolhido por
Dantas em 1955.Cf. DANTAS, Paulo. Delmiro Gouveia (Aleluia em Pedra). In: Delmiro Gouveia e outros
sertdes. 2 ed. (Sertéo Desaparecido). Sdo Paulo: Edic¢oes Populares, 1978.p. 111
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No decorrer do texto o leitor € avisado de que a personagem da qua se faa com
admiracdo “nao é beato, nem cangaceiro”>"°. Delmiro se explica a Daniel lembrando que
com agua e luz espantara “os fantasmas que rondavam pela regido”. Todavia, ressalta:
“N&o sou beato, nem cangaceiro. Sou um homem daindistria. A industria € quem tem que
resolver tudo no Nordeste e no mundo”’. Deste modo, Dantas blinda 0 seu personagem
contra os esteredtipos de beatos e lideres messianicos que pareciam se amontoar no sertdo,
bem como o exclui das narrativas violentas sobre 0 cangago e das préticas coronelisticas.
Aqui, o didlogo com autores como Magalhdes Martins pode ser ouvido com clareza muito
embora, lembre-se, Dantas ndo nutria a mesma antipatia do autor cearense pelo cangaco e
por Padre Cicero. O que ele pretende destacar € o contraste da Pedra frente a outros
sertbes, acompanhando assm a tradicdo interpretativa inaugurada por nomes como
Chateubriand e Oliveira Lima ao narrarem as intervengdes de Delmiro Gouvela. Certos
versos presentes no conto descrevem a situagdo da vila da Pedra quando da chegada do
cearense. “Quando Delmiro chegou/ naquele triste lugar/Aquilo ali era um deserto/De
ninguém querer morar,/N&o tinha casa nem gente/Nem estrada para passar”. Outro trecho
diz: “Terra de pedra e espinho/De macambira rasteira/Naquel e sertdo medonho/S6 se ouvia
avidainteira/O ronco do cangacu (sic)/E a queda da cachoeira’>".

Os personagens de Dantas louvam Delmiro Gouveia e sua obra, principal mente pela
transformacao que o industrial realizou na paisagem da cidade. Dai, os versos de Jeremias:
“Em Pedra estamos chegando/Seu casario ja avistando:/Deus vos save saudacdo./Foi
Delmiro quem iluminou/Todo escuro do sertdo”. Como se V€, Jeremias se gproxima da
Pedra recitando versos, observa a caatinga e o chdo maltratado, prevendo mudancas: “sabia
gue, mais adiante, ao entrar nas terras do coronel, a paisagem se modificaria, com a
margem cedendo a um cultivado verdor”®"2. A cena vislumbrada ndo é um espetéculo
apenas aos olhos, mas também ao olfato das personagens. “cavalgando nos belos cavalos,
Jeremias e Daniél viram, ao longe, a cidade cheirosa destampar na paisagem como um
frasco de progresso e perfume. Pararam extasiados’. Tratando do cheiro das coisas, o autor
se esmera para ir dém de uma impressdo visual sobre a vila. Deste modo, realiza o dificil
exercicio de rememorar pois, como atentou Walter Benjamin, “o odor é o sentido do peso,

570 Ibidem. p.116
571 Ibidem. p. 116,113, 114.
572 Ibidem. p. p. 116;113
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para quem lanca sua rede no oceano do temps perdu”®’®. Na narrativa de Dantas, 0
progresso tem cheiro. E de suas reminiscéncias e daquelas fornecidas pelos seus depoentes
que Dantas tece 0 seu trabalho. E deste material denso, muitas vezes indefinido, que ele
recolhe os estilhacos e procurar atribuir-lhes um sentido.

Portanto, € com imagens e odores que o leitor conhece a vila da Pedra. Esta
conjugacdo de apelos sensoriais deveria promover uma experiéncia diferenciada. A
narrativa de Dantas seria fruto de alguém gue ndo apenas viu 0 seu objeto, mas que estivera
ali, conhecera a paisagem, sabia das suas cores e dos seus cheiros. O autor parece
preocupado em oferecer algo mais profundo do que simples recordacdes visuais. E assim,
os dominios de Gouveia, no conto, funcionam como espaco sagrado. Jeremias anuncia: “-
Estamos chegando &s abencoadas terras do coronel” °™.

Esta mudanca na paisagem recebe énfase e seu resultado positivo € interpretado
como fruto da acéo isolada de Delmiro que “desceu a cachoeira com aturbina naméo e fez
aligacdo para sua branca cidade, muitas |éguas distantes’”. Dantas fala em modificactes
operadas com “o simples milagre da vontade e do discernimento de um homem”. De certa
maneira, sua conclusdo se aproxima da crénica de Graciliano Ramos, tantas vezes ja
mencionada. Dantas escreveu que a “regido, deserdada sob esse sopro, havia se feito 0asis,
virado uma cidade, com um casario uniforme, fébrica de linha, hotel, agua encanada até luz
elétrica, tudo no lazer da felicidade’. Os beneficios trazidos por Gouveia servem para
indicar asingularidade do coronel que levara o progresso, o mundo industrial, a Pedra.

A certeza no desenvolvimento através daindustrializacdo e a consegiiente mudanca
do sertéo surgem nas falas dos personagens do conto. Delmiro dira “-Estou convencido
gue somente a industrializacdo salva 0 povo da pobreza, da miséria’. E, ecoando paavras
de Euclides da Cunha, como fizeram outros que estudaram o cearense, Paulo Dantas
apresenta a redencdo do sertangjo por meio da chegada de maguinérios e de préticas
modernas. Por isto, ao explicar as razdes que o levaram a fixar-se em lugar tdo inospito,
Gouveia dira que resolvera “ficar e fazer alguma coisa pelo povo do sertédo”. Concluira: “-

Escolhi Pedra como minha morada ideal. Introduzi na cidade a luz elétrica, a indUstria, o

573 BENJAMIN, Walter. A imagem de Proust. In. Magia e Técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e histéria da cultura. Trad. Paulo Sérgio Rouanet. Pref. Jeanne Marie Gagnebin. 7ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994. (Obras escolhidas; v.1).p.49

574 DANTAS. Op. Cit. p. 115

575 Ibidem. 116.
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progresso, a instrucéo e higiene”>"®. Assim, manejando artefatos da inddstria, instruidos e
limpos, 0s sertanej 0s seriam outros.

Alguns dos versos declamados por Jeremias falam sobre a recepcéo as intervencoes
de Gouveia “Tem duas coisas no mundo/Que eu vejo e me admiro;/E o trem & de
Piranhas/E o carro de Delmiro”. Ou sgja, dois icones da modernidade (trem e automovel)
impressionam o sertangjo. Delmiro era dono de carros, objetos rarefeitos nos dias em que
viveu nas Alagoas. Os impactos da circulagdo dos seus veiculos, cruzando as estradas do
sertdo, principalmente a noite, surgem noutras quadras: “Minha mée o que € aquilo/Que
vem assombrando a gente?- E o carro de Delmiro/Com [o] um fogo aceso nafrente”>’’. Os

'8, Afina de contas, como

versos oferecem uma instigante leitura do presente da escrit
escreveu Martinez, “ndo é a meméria exata o0 que importa, e Ssm o0 que cada um aproveita
dela: a coloragd com que a impregna’>”®. As descricBes sobre o carro e sua recepgao
exemplificam a complexa operacdo de conviver com o novo, anais&lo e registrar as suas
impressOes sobre ele. O autor tentou fixar as quadras, até entdo ditas de memoria e
passivei s de mutacdes continuas.

Todavia, 0 sertangjo dono destes versos estava em extingdo, sugere Dantas. A sua
narrativa se justifica, segundo ele, como uma tentativa de fixar trechos da memaria de uma
gente que ndo tem como fazé-lo. O sertangjo ndo percebia como 0 seu mundo estava em
transformacéo, que Delmiro Gouveia era como um “pavao misterioso de um sertdo que ia
desaparecer”, nem como o que vinha apds a experiéncia de progresso era algo dificil de
viver™®,

A interrupcdo do processo civilizatério levado a cabo por Delmiro é entdo
dimensionada com os versos cantados cuja autoria seria atribuida a Lampido: “Em toda
minha vida/Nunca fui cabra de peia/Antes de ser bandoleiro/Respeitei a vida
alheia/Trabalhei e almocrevei/Para seu Delmiro Gouveia’*®*. Conforme os versos, um dos

personagens citados como icone do Nordeste ja estivera sob as ordens do coronel,

576 Ibidem.p. 125,124-125.

577 |bidem. 126,127.

578 PESAVENTO, Sandra J. Histéria & literatura: uma velha-nova histéria, Nuevo Mundo Mundos Nuevos,
NUmero 6 - 2006, mis en ligne le 28 janvier 2006, référence du 17 aolt 2007, disponible sur :
<http://nuevomundo.revues.org/document 1560.html.> Acesso em: 17 out. 2007.

579 MARTINEZ, Tomés Eloy. O romance de Péron. Trad. Sérgio Molina. S30 Paulo: Companhia das
Letras, 1998.p. 63

580 DANTAS. Op. Cit.p.129

581 Idem
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trabalhara para ele. NG sendo nem beato, nem cangaceiro, Delmiro, o “Antonio
Conselheiro do Trabalho”, como quis Mario de Andrade, “dava’ emprego, “pregava’ o
apego ao mundo produtivo. Até mesmo Virgulino Ferreira experimentou estas benesses.
Todavia, a morte do negociante pds fim ao processo. E Virgulino, desvirtuado, entrou para
0 cangaco transformado em Lampio °%.

A obra criada por aguele homem sempre vestido de branco que “parecia um
Saloméo sertangjo” — sabio e conquistador a0 mesmo tempo - € descrita no conto como
uma experiéncia harménica. E o coronel, apresentado como o grande benfeitor do sertdo
alagoano, que diz ao tocador de realejo: “- Creia, Daniel, que Pedra é um paraiso”*®.
Porém, estaidéia finda contraditoria quando uma das personagens deixa escapar: “- Dizem
até que o coronel, passeando a cavalo, corta na ponta do chicote os charutos das velhas que
fumam nas portas das casas, cuspindo e sujando o chdo”>®*. Mério de Andrade e seu texto
“O Grande Cearense”*® sdo novamente tomados aqui, num esforco para reafirmar o zelo
do coronel pela limpeza, ainda que para isto tivesse que utilizar a forgca como expediente.
Mesmo assim, a representacdo que se quer firmar é a da Pedra como um espaco de
comunh&o social, um lugar “cheio de luminosidades’ no qual Delmiro era um distribuidor
de beneficios. O préprio Daniel reforga esta leitura. O mogo, sabendo que ndo poderia tocar
seu instrumento na igreja, decidiu “pedir ao padre para deix&lo tocar o sino, enchendo as
caatingas de hosanas e epifanias’. Assim ele homenageava ao senhor da Pedra: “Tocaria
mil louvores a0 homem que transformara o sertdo maltratado num paraiso habitado, com

conforto, luz elétrica e até com agua encanada, que das torneiras caiam, lavando todas as

582 Maria Isaura Pereira de Queiroz informa que “na adolescéncia, Lampido fora aimocreve”, mas como
explica Billy Jaynes Chandler, “os dados hist6ricos com que se procura recompor a entrada de Virgulino para
0 cangago sdo fragmentarios, confusos e, geramente, contraditérios’. N&o € impossivel que o cangaceiro
tenha trabalhado no transporte de courinhos. E sabido que os Ferreira se fixaram em Agua Branca, numa
fazenda do povoado Olho d’'Agua, sob a protegdo do coronel Ulysses Luna, em 1920. O pai e os irm&os de
Virgulino foram almocreves. Todavia, entre ter prestado servicos de amocreve - um entre centenas que
inundavam a Pedra nos tempos dos courinhos comandados por Delmiro - e a “fatalidade” da opgdo pela vida
de cangaceiro, ha um passo demasiado longo. Ainda assim, ndo sdo poucos os estudiosos que atribuem a
morte do Rei das peles a transformacdo de Virgulino em Lampi&o. Cf.CHANDLER, Billy Jaynes. Lampi&o:
o rei dos cangaceiros. 4 ed. Trad. Sarita L. Barsterd. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980.p.29; QUEIROZ,
Marial. P. Histéria do cangaco. 5 ed. S8o Paulo: Global, 1997. (Histéria Popular, 11).p.46

583 DANTAS. Op. Cit.p. 119.

584 |dem

585 ANDRADE, M&io. O grande cearense. In: Os Filhos da Candinha. S0 Paulo: Martins Editora;
Brasilia: INL, 1976.p.43-44
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sujeiras do mundo” *®. A perspectiva idilica que permeia o conto de Dantas encontrou,
porém, leituras menos idealizadas.

Escrito em 1976 e publicado em 1978, O Coronel dos Coronéis de Mauricio Segall
surpreenderia ao leitor acostumado aos elogios dos bidgrafos de Delmiro. Originamente
produzido para uma peca teatral, o texto de Segall investe na comédia para narrar a vida de
Gouvela. Além da opcdo inovadora, h4 o mérito de, ao contrario de outros trabalhos,
considerar as reinterpretagdes do passado feitas pelas classes subalternas. Neste processo,
ndo ha um alinhamento automatico com a producdo da cultura letrada, mas apropriagdes da
memoria oficial e produ¢do de um modo particular de conceber o cearense. Segall evoca
repetidas vezes o progresso para 0 Nordeste. Nele Delmiro Gouvela representa a
modernizacdo possivel para uma regido onde sO h& miséria e gente desiludida. Todavia,
afastando-se da perspectiva de Paulo Dantas, o texto promove uma interpretacdo mais
“andrquica’ da histéria de Gouveia. Exemplo que pode ser visto nas contradi¢des que
afloram quando Delmiro tentajustificar paraairma o modo como conduzia a Pedra. Nao ha

nada de “paraiso” na passagem:

Mordomo — Coronel, chegaram as fitas de cinema pro pessoal ver.
Delmiro— O que veio?

Mordomo — Veio uma que chama Beijos Proibidos.

Delmiro — Essa ndo. Essa ndo pode.

Augusta— Ué, por qué?

Delmiro — Ja disse. Ndo quero imoralidade na Pedra. (Para mordomo). Ja
mandou o telegrama para o Recife avisando a cantora do Santa Isabel que
vou prald asemana que vem?

Mordomo — Mandel

Delmiro—E que outrafita, tem?

Mordomo — Tiroteio no Texas.

Delmiro — Também ndo pode. Violéncia ndo.

(Ouve-se um tiro fora — entra Bastido correndo como tenente da Policia
de Alagoas)

Delmiro — Que foi, Tenente Tiburcio?

586 DANTAS. Op. Cit. 130
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Tenente — Foi Patricio que deu um tiro em Zé Maria

Demiro — PBe a volante atras dele. D4 um pau nele e joga na cadeia.
Desordem néo aturo.

Tenente — Mas tem um porém, Coronel. O Zé Maria tava querendo comé
amulher do Patricio, Coronel.

Delmiro — Ah, bem, crime de honra Entdo deixa pra la (Sa
Bastido/Tenente). Qual é aoutrafita que veio?

Mordomo — N&o veio mais nenhuma

Delmiro — Entdo ndo tem mais cinema pro pessoa esta semana. Pde o

projetor ai que depois do jantar vocé passa as fitas para mim e para D.

Augusta®®’.

A mora oscilante do dono da Fabrica da Pedra avangava sobre o cotidiano dos seus
empregados, delimitando, punindo. As criticas que aparecem no excerto acima vao de
encontro as realizacbes de Delmiro Gouvela narradas por Paulo Dantas, produtor de um
reforco as narrativas anteriores, aguelas que emergiram com as biografias. Em Dantas, a
énfase no aspecto desenvolvimentista se da porque, como ele mesmo explica, “€é de homem
muito avancado; de gente assim € que 0 sertdo, o Brasil anda carecendo, precisando

urgente” >%.

E as transformacbes tecnol6gicas promovidas pelo industrial ndo se
destinariam a fins particulares: “- E pra Nag8o, para 0 povo inteiro tirar das suas éguas o
proveito e o conforto da luz elétrica’, dirda Gouveia. Por sua vez, Jeremias observa que
“homem dessa qualidade s faz bem e s6 nasce um por vez” >, Ressaltando a unicidade de
Gouveia e o ineditismo da obra o texto aproxima o coronel de uma personagem
hagiogréfica

A admiracdo que o autor nutria por Delmiro parece ter se ampliado gp0s a visita a
Pedra. Ali, Dantas se viu envolto em narrativas fantésticas sobre o cearense. De um evento

em gue participou no Hotel Delmirdpolis, o jornalista registrou que “tinha as vozes de uma

587 SEGALL, Mauricio. O Coronel dos Coronéis. Comédia histérica em duas partes. Prémio Servigo
Nacional de Teatro. VIII Concurso de Dramaturgia/1976. 3 lugar. Rio de Janeiro: Servico Naciona de
Teatro, 1978. (Colecdo Prémios, 14).p.121-123. Os personagens da peca sio atores que preparam uma
espetéculo sobre Demiro. No texto origind eles aparecem da seguinte forma: AlegriadDelmiro;
ZefalAugusta; Pahago/Mordomo. No entanto, preferi manter apenas os nomes de Delmiro e de Maria
Augusta.

588 Ibidem.p.116

589 |bidem.p. 121
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regido inteira falando em favor do seu grande chefe, cujo exemplo era evocado em termos
de pardbola de um novo evangelho socia do homem nordestino”*®. E numa tessitura
recheada de referéncias biblicas, o autor alia imaginacéo e trabalho de campo. Projetando
nos depoentes os relatos positivos que ansiava encontrar, o estudioso tragcou um perfil
martirizado para o protagonista do seu conto.

Paulo Dantas sacralizou Delmiro Gouveia sem grandes temores. A relacdo do
industrial com a vila da Pedra é transformada em uma relacdo patriarcal, na qual a
dominagdo se dava para beneficio do povo e da cidadela. Segundo Dantas, “€ele gostava da
sua cidade. Ela Ihe pertencia como uma grande amorosa. Reinava sobre ela como um
Saloméo, misto de sdbio e conquistador’. A cidade € desenhada como uma amante
fervorosa, a namorada ideal. Ela aceita de bom grado tudo aquilo que lhe faz Delmiro,
porque ele o faz para o seu bem. Como Deus fizera com o homem, Gouveia criou avilada
Pedra “a suaimagem e semelhanga’. E as atitudes tomadas visando manter o controle sobre
aquela povoacdo eram atos de quem “sabia dominéla e sb queria 0 seu progresso, a sua
geral felicidade” ™.

Consoante a tradicdo oral que afirmou acompanha-lo antes mesmo de chegar pela
primeira vez a Pedra, Dantas buscou o maximo de “testemunhos vivos’ sobre Delmiro.
Segundo 0 pesquisador, entre as pessoas que consultou, “sd ouvira faar bem” de

a2, Gouveia é como Saloméo, o terceiro rei de Isragl, herdeiro escolhido de Davi.

Gouvei
Uma comparagdo curiosa, principalmente considerando-se alguns tragos do personagem
biblico: um dos homens mais sabios que ja existiu, patrono das artes, comerciante,
diplomata. Ele, como Gouveia, teve também “mul heres pagas’ em sua cama™-.

Pelo relato escrito anos depois, foi a visita a Pedra que despertou em Dantas aidéia
de narrar os feitos do coronel. O aparecimento do livro de Motta Lima, nos mesmos tempos
em que conhecia a Pedra e em que surgia um caloroso debate sobre os sentidos da CHESF,

pode ter exercido certo efeito em Dantas. Quando escreveu 0 seu “apéndice curioso” a
biografia publicada por Mauro Mota, o sergipano fez referéncia ao romance de Motta Lima

590 DANTAS, Paulo. O Delmiro Gouveia de Mauro Mota, 0 meu e o dos outros. In: MOTA, Mauro. Quem
foi Delmiro Gouveia? Sao Paulo: Edic¢bes Arquimedes, 1967. (colegdo Para Todos, 2). p. 54

591 DANTAS, Paulo. Delmiro Gouveia (Aleluia em Pedra). In: Delmiro Gouveia e outros sertdes. 2 ed.
(Serté@o Desaparecido). Sdo Paulo: Edi¢des Populares, 1978.p.

592 Idem

593 Il Samud, 12:24; Reis, 11:43;Neemias 13,26. Biblia do Estudante Aplicagcdo Pessoal. Ver. Almeida
Rer. Cor. Casa Publicadora das Assembléas de Deus, 1995.
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e destacou o papel que Gouveia poderia cumprir como catalisador de um novo ciclo no
romance nordestino. A propria publicacdo de Fabrica da Pedra atestava isto. O romance
vinha “desbravar para as letras nacionais, o culto aos homens positivos e representativos da
chamada energia e salvacgo nacionais’®. A literatura serviria, deste modo, como um
significativo suporte a memoria.

Todavia, lembre-se que Dantas ndo leu Fabrica da Pedra com satisfacdo. Embora
admire a mescla entre personagens ficcionais e reais, o autor de “Delmiro Gouveia e 0s
sertbes’ reprova o partidarismo presente na obra de Motta Lima, permeada de “certos
laivos ou chavbes do romance politico-partidario, bem como de certos recursos faceis do
jornalismo”. Faltava a obra “uma maior naturaidade sertangja de linguagem”. Estes
problemas, elencados por Dantas, supdem uma leitura incdmoda da saga de Gouveia na
perspectiva de Motta Lima. Os tais depoentes que so falavam bem de Delmiro, na obra de
Motta Lima, disputam com figuras como Aristobulo e Claudio Timbe.

Em Paulo Dantas, observa-se o0 projeto para uma leitura hagiogréfica de Gouveia,
propondo modificagbes sem necessariamente implicar uma postura revolucionéria.
Narrando nos mesmos tempos em gue se ventilava a producéo do filme Coronel Delmiro
Gouveia, o jornalista sergipano executa uma leitura harmoniosa das rel agdes entre Gouveia
e seus empregados. Ao mesmo tempo, enquadra a paisagem — 0 sol, as pedras, a cachoeira,
a vegetacdo — como elementos subalternos aos designios do coronel, que os manipula em
prol dos pobres sertangos e do Brasil. Em tempos de desenvolvimentismo, Delmiro
Gouvela aparece como um her6i a quem os brasileiros, como a personagem Daniel, deviam
cantar hosanas. Décadas depois do seu texto, uma nova apologia literéria foi enderegada ao

senhor da Pedra.

594 DANTAS, Paulo. O Demiro Gouveia de Mauro Mata, o meu e o dos outros. In:MOTA, Mauro. Quem
foi Delmiro Gouveia? S8o Paulo: Edig¢des Arquimedes, 1967. (colegdo Para Todos, 2). p. 48
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47. O NINHO DA AGUIA: NACIONALISMO E REDENCAO
MODERNIZADORA

O Ninho da Aguia, de Adalberon Cavacanti Lins, foi finadizado em 1987 e
publicado no ano seguinte. Na época, 0 autor ja era conhecido por outros romances >,
Lancado pela Editora Sergasa, o livro de 455 péaginas foi publicado com o apoio do entdo
secretario estadual de Cultura e Esporte, Jodo Nascimento, e do governador Fernando
Collor de Mello (1986-1989). A obra segue uma ordenacéo cronoldgica. Ndo h4, na escrita
de Lins, qualquer pretensdo em experimentar com os diferentes tempos e espagos Vvividos
por Gouveia (como o fez Pedro Motta Lima). O livro inicia-se com o nascimento de Belo
Farias, pa de Delmiro, e se estende até momentos posteriores a0 assassinato do
protagonista. Este percurso linear e cumulativo, cobrindo um periodo que vai do primeiro
quartel do século XIX até o inicio do XX, é feito em 3 partes divididas em 62 capitulos.
Para escrever aquilo que denominou “Saga Delmiro Gouveid’, o autor explorou os
bioégrafos. Mas quais biografos?

Lins utiliza diferentes biografias de Delmiro, porém as que aparecem com maior
frequéncia sdo as de Tadeu Rocha, Mauro Mota e Magalh&es Martins. Tais autores séo
usados principamente na primeira e na segunda parte do seu texto (que véo das paginas 17
a 165). Estas secBesiniciais respondem pela forja do herdi, ou sga, € nelas que o leitor sera
apresentado a Gouveia e suas primeiras aventuras. O autor concentra na terceira parte a
narrativa sobre avida do negociante na Pedra e seus empreendi mentos no locdl .

Assim sendo, pode-se dizer que as duas primeiras partes do livio sdo
“documentais’. O autor busca autoridade para falar de Delmiro reproduzindo trechos de
diferentes biografos, num quiproqué que funde documentacdo oficial e texto ficcional.
Tentativa de pouco sucesso. Adaberon parece ficar no meio do caminho. A sua
experiéncia, pouco feliz, finda num livro cansativo e recheado de situacdes inverossimeis.

O autor embrenha-se numa perspectiva da histéria factual e limita seu trabalho a
enredar cronologicamente a vida de Gouveia. A experiéncia com as passagens de bidgrafos
ndo serve para que Lins ensaie um projeto mais audacioso. Citar para ele é apontar a

595 Algumas outras obras do autor: Coquetelismo no sertdo (1956); Curral Novo (1958); Caminhos Incertos
(1976); O Tigre dos Palmares (1978).
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verdade, é estabelecer o effet de vérité e reforcar as suas afirmagdes . Porém, o problema
maior ndo é este, € o funcionamento das citagdes, que ganham o estatuto de “méximas”,
teoremas dos quais ndo se pode duvidar. O romance, sobretudo no inicio, aproxima-se de
uma monografia. Tadeu Rocha, o bidgrafo mais citado, com aproximadamente 15 mencdes,
aparece, por exemplo, nas paginas 163, 166, 169-170, 171 e 172.

Por sua vez, naterceira parte do livro, composta por 48 capitulos, Lins praticamente
abandona o recurso e desequilibra o ritmo narrativo. Isto, todavia, ndo melhora a obra,
porque o autor teima em repetir informagdes e, se ndo cita abertamente os bidgrafos™’,
“reescreve’ passagens inteiras de figuras como Mauro Mota e Gilberto Freyre. Séo
praticamente os mesmos textos, mas deslocados no tempo e no espago, imersos em outro
contexto.

Alguns trechos dos escritos de Mauro Mota percebidos em certas partes da obra
evidenciam que embora ndo tenha sido tdo citado quanto Tadeu Rocha, o pesquisador
pernambucano permaneceu como referéncia obrigatdria aos estudiosos da vida de Gouveia,
bem como indiciam uma das possiveis coordenadas de Adaberon para apresentar seu
personagem como um modernizador. Por sua vez, Freyre ecoa pela pagina 132 na qual a
menc&o do Velho Félix a um alem&o abismado com o Derby é explorada™®. Outro trabalho
gue parece ter influenciado Lins, embora ndo seja mencionado em momento algum, foi o
filme Coronel Delmiro Gouveia de Geraldo Sarno (1977). As observactes da pagina 224

consistem em adaptacOes dafala que abre apdicula:

596 Cf. GINZBURG, Carlo. Ekphrasis e citagdo. In: A micro-histéria e outros ensaios. Trad. Anténio
Narino. Lisboa: Difel/ Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1989. p.215-232. O mesmo texto foi publicado com
algumas modificagdes sob o titulo de “ Apontar e Citar: a verdade da histéria’. Revista de Histéria. Unicamp,
n.2/3, inverno,1991. p.91-105.

597 S0 os seguintes biografos citados e as respectivas paginas nas quais €es aparecem no livro de Lins:
MARTINS, F. Magalhdes. Delmiro Gouveia: Pioneiro e Nacionalista. 2 ed. rev. atual. Rio de Janeiro:
Civilizag8o Brasileirg; Brasilia: INL, 1979 (Colegdo Retratos do Brasil, v. 17). Ver paginas 60-61, 152-153;
MENEZES, Olympio de. Itinerario de Delmiro Gouveia. Recifellnstituto Joaguim Nabuco de Pesquisas
Sociais, 1963. Ver péaginas 71, 10,161; LIMA JUNIOR, Fdix. Delmiro Gouveia: 0 Maua do Sert&o
alagoano. 2 ed. Macei6: Federagdo do Comércio do Estado de Alagoas, 1983. Ver paginas 82-83, 136-137,;
MOTA, Mauro. Quem foi Delmiro Gouveia? Sao Paulo: Edigdes Arquimedes, 1967. (colecgo Para Todos,
2) na p.128; ROCHA, Tadeu. Delmiro Gouveia:o pioneiro de Paulo Afonso.3ed.Rev.Aum.Recife:
Universidade Federal de Pernambuco, 1970. Ver paginas 53, 84-85, 91, 100-101,115, 119, 120-121,145, 158,
163, 166, 169-170, 171, 172, 446.

598 Ver por exemplo: LINS. Op.Cit.p.127 e 128.
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N&o se vé& ninguém desocupado, ndo. E o causo de dizer quem ndo trabaia
ndo come [I1]. Quando o coroné vé um cara vadiando, manda ele juntar
pedras pras construcdo [111]. Quando chega um magote de retirantes, dos

bandos do Ceara [1], onde a seca ta tinindo, o coroné da de-comer trabaio

pra eles ganhar dinheiro [IV]>®.

No filme:
com a chegada dele foi mesmo que ter enricado (sic) [IV]. Quando
chegava um retirante nu, ele mandava vestir [l]. (...) Se tava com fome,
dava de comer [Il]. E no outro dia ia trabalhar. Quando o servico era
pouco ele mandava juntar pedra nos mato, nas malhada [II] (...) mas

ninguém passava fome, nem tava parado(...)*®.

Apesar de utilizar diversos trabalhos sobre seu protagonista, Adalberon sequer
menciona o romance de Pedro Motta Lima. E pouco provével que ndo o conhecesse, haja
vista ter lido cuidadosamente Magalhdes Martins que, como ja foi dito, utilizou a obra de
Lima para fundamentar a sua. O mais provavel é que, assm como Paulo Dantas, Lins ndo
tenha gostado do que leu em Fabrica da Pedra. Nao é de admirar. Sua obra caminha em
sentido contrério ao do romance escrito trés décadas antes.

Se Motta Lima modula seu olhar entre Gouvela e seus operarios, Lins dedica
atencdo privilegiada ao primeiro. Em sua escrita, as classes subalternas sdo agentes
passivos de uma relacdo de dominag3o. E a genealogiado Rei das Peles que interessa, a sua
psicologia. Embora batizado a maneira da obra de Lima com o nome de um
empreendimento de Gouveia, Lins ndo se ocupa das pessoas em torno deste projeto, mas do
seu idealizador. O “Ninho”, neste caso, pode ser pensado também como um periodo, um
momento na vida de Delmiro, ou sgja, 0 “tempo do ninho”. Foi esta a época da vida de seu
protagonista que privilegiou — algo evidenciado nas quase 272 péginas dedicadas ao
periodo. Coincidentemente, também foi este o corte temporal escolhido por Motta Lima.

Quem foi Delmiro Gouveia? Um auténtico her6i romantico para Adalberon Lins.

Um homem repleto de virtudes e pobre em defeitos. A estrutura de O Ninho da Aguia em

599 LINS. Op.Cit.p.224
600 SARNO, Geraldo e SENNA, Orlando. Coronel Delmiro Gouveia Roteiro Premiado no Festival de
Brasilia-1978. Rio de Janeiro: CODECRI, 1979.p.104.
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sua primeira etapa cumpre, no projeto de memédria de Adaberon Cavacanti, a tarefa
estratégica de informar o leitor sobre alinhagem do martir. Organizado em trés partes, este
bloco cobre o periodo que vai do nascimento de Belo Farias até o seu envolvimento com
Leonila, o nascimento do herdi e de suairmd, Maria Augusta, passando pela morte de Belo
na Guerra do Paraguai (1865-1870), até o casamento de Leonila, no leito de morte, com o
advogado Meira Vasconcel os.

Nesta parte Adalberon Lins se esforcou para agregar a Delmiro uma linhagem
nobre. O pai, Delmiro Porfirio de Farias, filho do coronel Joaguim Porfirio de Farias, dono
da Fazenda S8o Francisco, em Ipu, Ceara, ganhou logo cedo o apelido de “Belo” jaque era
“menino bonito como cu de cabrito”®®’. Belo é apresentado como naturalmente pioneiro e
lider: “sempre era 0 primeiro nas bravatas, nas brincadeiras, na escola. Enfim ja trazia no
berco uma impressionante vocagao de lider”. Freguentemente acompanhado do seu primo
Zé-de-Fogo, a coisa que Belo mais apreciava navida era a cachoeira do 1pu®®?.

Como ocorria com 0 eixo paterno, também a mae de Delmiro trazia virtudes para o
herdi. O pai da moga, o coronel Ismael da Cruz Gouveia, dono de engenho no Piraud, era
figura de respeito. Um dos seus cavalos, de nome Jereba, serviu ao proprio D. Pedro 11
(informacéo repetida mais de uma vez pelo autor), a quem certa vez hospedou. Leonila, por
sua vez, é descrita como mocinha bonita, fascinante, prendada, conhecedora do piano e do
violdo. Todavia, é também lembrada como “filha do pecado”, por nascer de uma relagdo
extraconjugal do coronel Ismael. A personagem ressalta para 0 amante: “N&o sou filha
legitima’. A mé&e da mocga - portanto avo do herdi da saga - era uma mulher conhecida
como “Marica Avanga’, justamente por suas investidas contra os maridos alheios. Mas, se
num primeiro momento isto poderia desequilibrar a mitificagédo de Delmiro, o autor limitou
as influéncias da mulher nefasta sobre Leonila. E se esta Ultima tinha algum defeito, vinha

da tara materna, desta viciada, da “puta ordinaria’, “danada por macho” %%

que era Marica.
A moca néo tinha cul pa.
Ja nesta parte do livro aparecem os sinais da predestinagio do protagonista. A certa

atura Belo declara ao primo que levara o filho para mostrar-lhe a cachoeira do Ipu. E
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segundo o personagem, “o bichinho olhava, rindo, batendo as méozinhas, sentado numa
pedra’®. Deste modo, como o pai, que na juventude venerava a cachoeira, Delmiro foi
apresentado ainda crianca a queda d’agua que, segundo Mauro Mota, ativaria a sua
obsessdo por Paulo Afonso. O personagem promete ao filho tornalo um grande homem
caso sobreviva aos campos do Paraguai, para onde embarcou em 1865 e foi morto em
combate. Seguindo alguns bidgrafos, Lins escreve que Beo Farias morreu feito herdi,
travando luta contra “uma multiddo de paraguaios. Em volta do seu cadaver ficaram
esticados uns dez inimigos, mortos numa luta corpo a corpo, de espada, langa, punhal, faca,

a’%%®. Por sua vez, a mae de Delmiro foi descrita como mulher de

cacete, tudo que foi arm
moral inabaldvel, trabalhadora e educada, que morreu dignamente. Deste modo, em ambos
0S casos, a personagem tinha origens das quais poderia se orgulhar.

Os negocios dominam a segunda parte da saga. Dividida em 11 capitul os, esta secéo
da obra apresenta Delmiro a0 universo mercantil e narra 0s seus primeiros sucessos e
fracassos neste ambiente, bem como seus problemas iniciais com a politica, sua ascenséo
no Recife, seus casos amorosos e as intrigas que levaram a fuga para Alagoas. Lins
ressaltou o nacionalismo de Gouveia para destacar as tentativas do protagonista em fazer-se
diferente da classe politica de sua época, preguicosa e incompetente. Outro alvo da pena do
autor € laid, descrita como mulher encantadora mas que, com o tempo, tornou-se um ébice
a0 marido. Lins acompanha, portanto, o itinerario sugerido por bidgrafos como Magal haes
Martins, que atribuem a Anunciada o papel de “vil& nos episodios responsaveis pelo fim

do casamento de Gouveia

4.7.1. ONACIONALISMO

Delmiro foi educado como um nacionalista e se tornou o patriota ideal. Pelo menos
€ esta a sugestdo de Lins ao leitor. Desde o pai, cuja morte herdica é constantemente
evocada, até o padrasto, o jovem Gouveia conviveu com referéncias patridticas. Anos
depois, a0 entrar para 0 negocio de peles, Delmiro tera diante de si a figura do estrangeiro
como alguém ruim, um rival a ser superado. Trabalhando no cais de Ramos para The Keen

604 |bidem. p. 58
605 Ibidem. p. 61
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Sutterly Company, o0 cearense tinha como superior hierérquico um gerente inglés, beberrao,
“um peso morto dentro do armazém”, “uma figura de papeldo”, um homem que deixava
todo trabalho para Gouveia e que “sb via uma garrafa de whisky na sua frente”. Diferente
dele, Delmiro Gouveia afirma: “Eu ndo sei inglés nem beber whisky, mas sei trabalhar”.
Explorado pelo inglés, empregado dos norte-americanos, mas consciente desta situagéo, o
cearense recusava sujeitar-se e ponderava: “Eles ndo querem é ter um brasileiro como
gerente, isto sim!”. E assim, péginas depois, Lins descreve Delmiro, “pobre menino
nordestino brasileiro”, nas ruas da Filadélfia, enfrentando e vencendo pessoamente o
adversario estrangeiro. Dali, da experiéncia de conviver com as grandes cidades
americanas, teriam nascido idéias como o Mercado do Derby®®.

Quando se ocupa das relacbes de Delmiro com seus socios, Lins faa sobre Jose
Clemente Levy, apresentado como “inglés de origem judaica’, visto por laid como aguém
gue ndo Ihe cheirava bem. Afinal, explica Anunciada, “foram os judeus que crucificaram
Jesus Cristo. N&o posso gostar nunca de tal raca’. Assim, os “malvados’, 0s “assassinos’
gue chicotearam e castigaram 0 Nazareno mereciam desconfianca. Delmiro repele as
criticas da mulher e explica a ela que “o judeu € um homem como outro qualquer. Se ele &
inteligente, eu sou muito esperto”®’. Emerge novamente, a leitura de Magalhdes Martins -
gue em Delmiro Gouveia: pioneiro e nacionalista ndo escondeu a sua desconfianca com os
socios judeus do cearense — na concepcdo da personagem apresentada por Adaberon
Cavalcanti.®®,

A desconfianga de laia sera confirmada no decorrer do capitulo. Apos certo tempo
de sociedade, o protagonista diz: “Como vocé me disse, este judeu metido a inglés parece
que é ladino. Mas estou de olho vivo em cima dele. Nao |he solto o p&’®®. A dissolucdo da
sociedade, os desentendimentos entre os dois parceiros, serdo motivos para que Delmiro
enfrente com mais forca os comerciantes estrangeiros. O incbmodo da personagem, que “no
fundo era um grande nacionalista’, com o fato de ter que secundar seu nome ao de Levy na
sociedade porque este impunha maior respeito no mercado, € motivado pelo desgo de

independéncia frente ao capital estrangeiro. Lins pde na personagem pensamentos de
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desabafo xendfobo: “ Se dependesse dele enxotaria tudo que fosse estrangeiro para 0s seus
paises. O Brasil deveria ser para os brasileiros’®. A justificativa para tamanha revolta é
fornecida através do argumento de que a personagem j& estava acostumada a ver o pais
estrangulado através de manobras sub-repticias das economias estrangeiras.

A descricdo de Levy como um aliado traidor, interesseiro, primeiro espécime de
parceiros ardilosos que Delmiro teria, informa sobre “formas de pensar e agir” de um
tempo, sobre como o autor, imerso na cultura dos seus dias, via a relagdo do cearense com
seus parceiros comerciais. Lins reforgou suas idéias via nacionalismo econdémico: “Delmiro
Gouvela desgava uma independéncia de verdade para o Brasil, sem dever a nenhum pais
estrangeiro nem admitir ainterferéncia do poder econémico de qualquer nagdo”®*. O autor
completa dizendo que do estrangeiro bastavam as técnicas, o conhecimento acumulado por
geragcdes. O mesmo pode ser dito para a fungdo das mulheres na obra. Delas, bastavam os
corpos. Como se vé, é farto o grupo de vildes: mulheres, judeus, politicos.

Alids, o universo da politica é outro tema presente no segundo bloco do livro. Aqui,
alguns dos principais casos envolvendo Gouveia sd0 narrados, na maioria das vezes
tentando afastar a personagem do epicentro dos acontecimentos, transformando a sua
participagcdo na vida politica em um emaranhado de acasos. Em diferentes passagens, a
mesma afirmacdo é repetida pelo Rel das Peles. “N&o sou politico e nem pretendo ser”;
“N&o sou politico (...) mas estou aprendendo muita coisa neste setor que me da até
nauseas’; “Eu ndo alimento nenhuma aspiracdo politica’®?. Deste modo, distanciando
Gouvela da politica, Adaberon minimiza as relagdes entre o negociante e os homens de
Estado.

O Conselheiro Rosa e Silva, Esmeraldino Bandeira, prefeito do Recife, e o
governador de Pernambuco Segismundo Gongalves sdo espécimes de um grupo ao qual o
heréi da saga ndo deve pertencer. N&o tém virtudes. Na escrita de Adalberon eles sdo
covardes, raposas perigosas, praticantes da “politicagem baixa’. O prefeito Esmeraldino,
para Lins, odiava ferozmente o “cearense topetudo”’. Segismundo Gongalves, quando
agradece a Gouvela por sua generosidade, diz “palavras carinhosas, dessas que sO 0S
individuos falsos sabem usar com prodigalidade’. Também neste aspecto, reproduzindo um

610 Ibidem. p.118
611 Ibidem. p.131
612 Ibidem. p.147,137,146.
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quadro pintado pelos bidgrafos, O Ninho da Aguia chama seu leitor para assistir alances da
luta entre os representantes da inveja, do ciime, da hostilidade contra Delmiro Gouveia, o
“protetor da pobreza, amigo do povo”, 0 homem com o0s “pés de Satanés’. Como um mértir
apolitico, ele € descrito sendo carregado pela populacéo do Recife apos “libertar” afarinha
aprisionada por seus inimigos®®, Mesmo assim é dificil para o autor livrar Delmiro da
incdmoda presenca dos politicos. Para o seu desapontamento, eles estdo por toda parte da

obra

4.7.2. ONINHO DA AGUIA

A terceira parte narra a migracdo compulsoria de Gouveia para o sertdo alagoano.
Esta segdo trata da montagem do “Ninho da Aguia” — a casa de maquinas da usina de
Angiquinho -, da construcéo da Fabrica de linhas, aprofunda observagdes sobre o romance
de Gouveia com Eulina, seus problemas e a conseqliente separacéo do casal, ressalta as
inovagOes tecnol 6gicas |evadas pelo cearense ao sertdo e descreve a chegada dos icones da
modernidade (cinema, automéveis, energia elétrica, geladeira). Em passagens
entrecortadas, Lins descreve a arquitetura e execucdo do assassinato de Gouvela. Este
terceiro bloco, o maior do livro, parece ter sido aguele em que o autor procurou se
desvencilhar das citacfes, experimentando menos e investindo numa narrativa de grandes
feitos. N&o fica clara ajustificativa para o “abandono” das citacfes tdo freqlentes no inicio.
A impressdo que se tem é ade que, tal qual o autor anbnimo mencionado em um ensaio de
Robert Darnton, a0 chegar a esta parte da obra Lins “parou de repente e mudou de
metéforas”®',

A instalacdo do “ninho” € a maior das proezas de Gouveia na trama. No momento
de descer o abismo petrificado das proximidades de Paulo Afonso para medi¢Oes e
marcagdes visando confeccionar as plantas da futura usina hidrelétrica, Delmiro se mostra
disposto a fazer tudo ele mesmo, pois os trabalhadores temiam a descida, que deveria ser

realizada com uma corda amarrada no dorso. Todavia, um aiado se candidata a empreitada.
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E o coronel Aurdiano Menezes, que explica para Gouveia “- Se eu morrer, nada se perde
neste mundo. Mas se o senhor morrer, 0 Nordeste perderd 0 maior homem que ja vi na
minha vida”®'>. Em outra passagem o préprio protagonista avisa: “é justamente com aforca
hidraulica que eu vou fazer toda essa revolugdo social e econdmica’. Deste modo, 0 nome
do empreendimento que batiza o livro funciona como uma metafora modernizadora. Lins
afirma que a adutora construida por Delmiro “seria 0 primeiro ovo a ser botado no ninho da
dguia. Daguele ovo metélico sairiam 4gua e energia elétrica’ ®'°. E assim, como precursor
do progresso, chave-mestra para a salvacé@o do sertdo nordestino, Delmiro € diversas vezes
louvado no livro. O uso de citagdes, a tentativa de embasar com outros escritos o seu texto
conduz ao raciocinio, ja demonstrado por Ginzburg, sobre um tipo de autor que tragou uma
estratégia com dois caminhos simultaneos e complementares: “de um lado, semear 0s
proprios escritos de detal hes concretos, voltados a comprovar a veracidade dos mesmos, de
outro, dar a entender, por varios expedientes, que se tratava de narrativas completamente
inventadas'®!’.

N&o apenas Aureliano Menezes, mas também outros personagens sdo auténticos
admiradores do cearense. Quando da passagem de seus carros por Santana do Ipanema,
Delmiro avisou a populagdo sobre os beneficios que a energia elétrica e a fébrica trariam:
“todos rodeavam Delmiro Gouvela como se ele fosse um deus (...) Os ouvidos ficaram
abismados com tanta novidade. Um homem como aquele devia ser presidente da
Republica’. Nainauguracdo da luz el étrica e do abastecimento de agua, em 26 de janeiro de
1913, “ficou assinalado o primeiro passo de redencdo econdémica do Nordeste’. Narrando o
episodio de transporte fluvial dos carros comprados por Gouveia, Lins pinta a cena como
um espetéculo no qual se viam “as balsas, uma atras da outra, levando a civilizagéo para a
caatinga” **®.

A idéade transformar o sertéo alagoano € anunciada como uma quase obsesséo de
Gouvela. E a sua relagdo com o povo, semelhante a maneira como € descrita no tempo do
Recife, mostra-se harmdnica, patriarcal. O povo endeusa o coronel e dele recebe continuas

benesses. Escrevendo em tempos nos quais pouco se falava dos dias da Pedra, Adalberon
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Cavalcanti Lins esmerou-se para retomar Delmiro Gouveia como herdi sertanejo. Imbuido
deste ideal, o autor findou construindo passagens surreai s para um romance gue se pretende
fidedigno. Eis algumas delas.

Poucos instantes apds 0 assassinato de Delmiro, o coronel Ulisses Luna encontra o
chofer do agroindustrial, que avisa: “Avalie 0 senhor gque ja andam atribuindo a autoria
intelectual aos ingleses da Machine Cotton...O italiano Lionelo lona teria recebido uma
bolada dos galegos para fazer desgraca’. Ou sgja, dém de possuir um motorista
letrado, Gouveia tinha no mesmo empregado um astuto detetive, um vidente ou coisa
parecida. Novamente parece ter sido irresistivel para o autor atribuir o crime a uma
conspiracdo estrangeira. Didlogo mais inverossimil ainda ocorre entre o protagonista e
Joventina, a sua Ultima amante, pouco tempo antes dele ser assassinado. O cearense
informa: “Vou dar uma lida nos jornais, como faco todas as noites’ . Isto &, de explica
algo que fazia habituamente. Uma répida consulta a Delmiro Gouvela: pioneiro e
nacionalista mostrara que na noite do assassinato o protagonista preparava-se para “ler,
como de costume, os jornais do Recife” ®. Tais passagens evidenciam o quanto Lins ficou
preso ao materia que leu antes de confeccionar 0 seu romance.

O romance é quase uma parddia das biografias. Em ambos o0s casos acima citados,
informacoes retiradas de outros relatos sobre Gouvela séo utilizadas, mas de modo pouco
sutil, demasiadamente didético. E assim no trecho em que se discute o uso de certas
expressdes populares. Joventina, apds assustar o her6i chamando-o de “bexiguento”,
explica que somente estava falando “no bom sentido que esta palavra traduz na boca dos
sertangjos’. A amante se revela, entdo, uma apaixonada pelo folclore brasileiro e defende
eloguientemente a adogdo de brasileirismos na lingua de forma a enriquecer o nosso dialeto:
“esse manancia impde que possuamos brasileirismos. S&o esses brasileirismos que
justificam a afirmativa de que ndo temos lingua portuguesa no Brasil. Falamos e
escrevemos o dialeto brasileiro” ®**. E quase impossivel ndo retomar a reclamacdo sobre
personagens “terrivelmente sabias’ feita por Graciliano Ramos, décadas antes, enderecada
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a outro tipo de obra, mas com 0 mesmo problema apresentado pelo livro de Lins. Nele,
trabal hadores rurais, semi-analfabetos, “expunham temas dificeis’ °%.

Discussoes deste tipo, sobre questdes da nacionalidade, do potencial do trabal hador
brasileiro, das dificuldades do negociante local, das maquinacbes da politica, sdo
encontradas em diferentes trechos d’ O Ninho. Sgja na boca de um chofer, de uma amante,
de um coronel, de um vagueiro ou de um operdrio. Podem ser lidas reflexdes que sdo antes
certezas do préprio Lins sobre Delmiro. S0 personagens gque ora se expressam com
dificuldade e, poucas paginas depois, parecem verdadeiros literatos. S0 criminosos que se
assumem traicoeiros, chegando a lamentar o crime que estdo para cometer. E assim que
Manoel Vagueiro se comporta antes de encontrar 0s comparsas que participardo do
assassinato do industrial: “Amanhdval ser o dia do juizo dum home grande” e conclui que
“se ele tivesse uns amigos bons juntos dele, ndo iria morrer”. Por sua vez, outros dois
indicados como envolvidos no crime, o primeiro na articulaco e o segundo na execucéo,
coronel José Rodrigues e Herculano Vilela dirdo respectivamente: “- Esse crime vai abalar
0 mundo todo, e nds, se quisermos viver mais uns dias em liberdade, vamos sacudir a culpa
noutras pessoas, espalhando boatos diversos para fazer confusdo” e “- O sertdo va ficar
sem o0 seu governador e a cachoeira de Paulo Afonso vai chorar rolos de lagrimas com pena
dele..”®®. E interessante observar que a leitura do assassinato retine fragmentos de
diferentes biografos. Os acusados por J.C. Alencar Araripe sdo indicados como algozes,
mas Lins tem o cuidado de reabilitar Delmiro no que se refere a acusacdo de estupro
levantada pelo bidgrafo®®”.

O herdi concebido por Adalberon ndo foi um capitdo da industria, tampouco um
coronel severo. Em seu livro, Delmiro Gouveia esta mais proximo da figura do santo, do
profeta ou do martir. Em repetidas ocasides, a personagem faz referéncia a grandiosidade
da sua obra. Ele mesmo tem consciéncia de que realiza um feito gigantesco, intervencéo
modernizadora e que ndo seria compreendido nos dias em que vivia ele mesmo prenuncia
uma morte tragica, compara-se ao pai, herdi em Caimboca, é comparado a Abraham

622 Cf. SCHNAIDERMAN, Boris. Duas vozes diferentes em Memorias do Cércere? Estudos Avangados, 9,
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Lincoln (1809-1865), que também fora assassinado. Seu pioneirismo é continuamente
ressaltado. Ora pelo representante do governo estadual: “-Creio, Sinceramente, na
existéncia de uma predestinacéo historica, porque o senhor, a meu ver, esta escrevendo a
pagina mais viva e revolucionéria da historia econdmica do Nordeste”. Noutro momento,
serd um aliado politico que elogia a “aposentadoria’ concedida pelo negociante aos bois
que carregaram 0 maguinario da usina “-Eita, coronel...Nunca vi burro aposentado. E a
primeira vez que isto acontece no mundo. O senhor é sempre o0 primeiro a fazer coisas
boas’. A prépria personagem reflete sobre a agua e a eletricidade que pretendia levar a
Pedra: “Nao se justificaria a sua presenca naguele lugar se ndo alimentasse, com muita
coragem, esse sonho considerado faradnico pelos descrentes que o ouviam” .

“Cada vez que o senhor deixa cair um pensamento, eu o levanto como se fosse um
lenco”, afirma El Brujo José Lopez Rega a Juan Domingo Perdn, no romance que Martinez
dedicou a este Gltimo®®. Em O Ninho da Aguia, é possivel assistir a um movimento
parecido com o do bruxo. Como se almejasse reunir todas as interpretacdes que julgou
vélidas sobre Delmiro, como se apanhasse cada deslize do cearense e tentasse oferecer uma
leitura idealizada, a obra de Adalberon Lins é um monumento a memoria de Delmiro
Gouveia. O livro compreende uma tentativa de complementar as biografias conhecidas pelo
proprio autor. Deste modo, O Ninho assume uma leitura quase escatol 0gica da histéria. Os
tempos, neste livro, sdo melhores a medida em que se volta. O avanco traz consigo a
tragédia modernizadora. Diferente de Pedro Motta Lima, Adaberon Lins investe na
recuperacdo dos feitos de Gouveia, ndo dos seus trabalhadores, para a historia que, na obra,
aparece sob as diferentes pétinas de histéria econémica, histéria do Nordeste, histéria do
automovel ou histéria do Brasil. Na visdo de Lins, a histéria € morada de grandes homens.

E o que faz, entdo, Delmiro desabrigado?

625 LINS, Op.Cit. p.372, 325 e 198.
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4.8. UM CORONEL, TRESLITERATOS

Trés narrativas, trés formas de encarar o passado e proceder sinteses para o presente.
Sabe-se que 0 que conta para o historiador voltado a literatura € o valor desta como um
problema®’. A partir desta perspectiva, pode-se dizer que os projetos literérios envolvendo
Delmiro surgiram em diferentes épocas e lugares. Pertencem, pois, a tradi¢cBes culturais
dessemelhantes e, deste modo, um confronto entre tais textos pode gerar “um olhar
profundo sobre a realidade”®?. Considerando-se os impactos das andancas de Pedro Motta
Lima, as coisas parecem ter comegado a se delinear ainda nos anos 30, quando o jornalista
e escritor percorreu os sertdes. Se ele data o inicio do seu texto em 1942, Paulo Dantas
indica 1955 e Adaberon Cavalcanti Lins, embora ndo declare, parece ter realizado suas
pesquisas e produzido o texto em meados dos anos 80, sem grande antecedéncia. Cada um
destes projetos of erece umaleitura do cearense.

Mesmo assim, todos os textos aqui analisados séo permeados pela discusséo sobre
0s rumos do sert&o, sendo que os livros de Lima e Lins dedicam espaco significativo para
debates sobre os vicios e virtudes do capitalismo internacional. Em Lima, ele é apresentado
como feitor de empreendedores nacionais — Delmiro seria um caso exemplar — que, em
lugar de se unir aos camponeses para quebrar as amarras, se enrolou nos tentéculos do
inimigo, atacando e explorando aquele que deveria ser 0 seu melhor aliado — o operario. A
soliddo de Gouveia no romance de Motta Lima é marcante. A expectativa de uma aianca
entre a burguesia nacional, 0 campesinato e 0S operérios, esperanca presente nas palavras
do autor, contrastam com o diagndstico posterior de que, conforme Rel's, “a burguesia age
racionamente e ndo moralmente — a presenca do latifindio ndo € incompativel com sua
ascensdo, enquanto a vitéria do proletariado-campesinato significaria o seu fim”®%. Motta
Lima fixa sua lente em figuras menores, camponeses transformados em operarios. Por isto,
de modo inesperado, Fabrica da Pedra propde Delmiro Gouveia como um “mal
necessario”. Té-lo como martir € melhor do que ter osingleses como heréis dal Guerra.

627 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & literatura uma velha-nova histéria, Nuevo Mundo Mundos
Nuevos, Nimero 6 - 2006, mis en ligne le 28 janvier 2006, référence du 17 ao(t 2007, disponible sur :
<http://nuevomundo.revues.org/document 1560.html > Acesso em: 17 out 2007.

628 GINZBURG, Carlo. Mito: disténciae mentira. In: Olhos de M adeira: nove reflexdes sobre a distancia.
Trad. Eduardo Brand&o. Trad. S&o Paulo: Companhia das Letras. 2001.p.60

629 REIS, José Carlos. Asidentidades do Brasil: de Varnhagen a FHC. Rio de Janeiro: Fundagdo Getdlio
Vargas, 1999.p.165
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A fé do jornalista no Partido Comunista se espa ha pelos parégrafos do seu livro. Ao
mesmo tempo, Pedro Motta Limainstiga em seu leitor areflex&o sobre como se moldam os
martires. As reflexdes de Aristobulo diante do caixdo de Delmiro, a sua certeza de que os
“estrangeiros’ tramaram a morte do industrial e o seu plano de iniciar uma apologia o mais
rapido possivel evidenciam as construcdes possiveis na histéria. De certa forma, como
Aristébulo, o autor parece se aproximar e, subitamente, dar as costas para Gouveia. Esta
relacdo tensa € posta a prova em um romance que pretendeu ser uma ferramenta de
conscientizagdo politica. Porém, como esclarecer as pessoas numa terra em que pouco se
lia? Ao tomar Gorki como inspirador, Motta Lima revela parte da forma como € e mesmo
leu o autor russo. As suas apropriacoes, perceptiveis em varios trechos do livro, indiciam
usos e gjudam a entender algo da penetracdo das idéias sociaistas em diversos cantos do
pais. Leituras feitas de forma quebradica, incompletas. Um marxismo mais “usado do que
entendido”, dono de problemas interpretativos que geraram tensas discussdes nas
academias e no PCB®®. Imerso nestes debates, 0 romance carrega, como 0s outros projetos
literarios aqui analisados, umainegavel preocupacdo pedagdgica.

Embora sgja provavel o conhecimento da obra de Motta Lima, no caso de Lins, e
certo, em se tratando de Dantas, sabemos que contatos de diversos tipos sdo possiveis entre
intelectuais, “sem que o contato signifique adesdo”®*'. Enquanto Adalberon Lins e Paulo
Dantas parecem lutar por um sertdo que véem desaparecer, Motta luta por um que quer que
desapareca. camponeses fugindo da seca, entregues aos designios de um capitdo da
indastria. O texto do comunista questionou as virtudes de Delmiro, acrescentou-lhe
defeitos, narrou castigos, sugeriu negociatas. Tornou-o mais humano. Este itineréario néo
agradou Lins e Dantas, admiradores confessos do coronel.

Paulo Dantas, ainda que ndo tenha escrito uma hagiografia, movimenta o seu
projeto num enfoque muito proximo disto. A influéncia cristd em sua escrita é facilmente
perceptivel. Em seu conto, permeado pelas reminiscéncias da viagem que realizou a Pedra,
Delmiro, conhecido por se declarar ateu, € descrito como um émulo de Saloméo. Além

630 |bidem. p.155

631 Em uma bem-humorada critica, Umberto Eco ataca a imediatez do escritor e matematico Amir Aczel,
autor de O Enigma Fermat (1998) e Descartes's secret notebook (2004): “Descartes tivera contato com um
matemético e mistico como Feulhauer: ‘Portanto esta demonstrado que Descartes no minimo tinha trocado
idéias com os rosa-cruzes'”. Eco discorda: “Mesmo que Feuhauer fosse um rosa-cruz, € como dizer que Jodo
Paulo I teve contato com tedlogos protestantes e portanto era protestante”. ECO, Umberto. Descartes e 0s

rosa-cruzes. Entre Livros. Ano 2, n. 17, set. 2006. (Ecco!).p.98
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disto, Aldluia em Pedra descreve um universo harménico. As “abencoadas terras’ de
Gouveia parecem um espago deslocado geogréafica e cronologicamente. N&o h& conflitos. O
gue existe € um empreendedor predestinado a espalhar benesses por todos os lados. Alguém
digno de hosanas.

O conto dialoga com os textos de Mauro Mota, com quem o autor “dividiu” a
autoria de uma outra obra sobre Delmiro (Quem Foi Delmiro Gouveia?). Considerando que
0 escritor ndo é somente um individuo “capaz de exprimir a sua originalidade’ ®¥, algo que
0 define entre os demais componentes de uma sociedade, mas é também aguém que
desempenha um papel social, ocupa uma posicdo relativa ao seu grupo profissional e
corresponde a certas expectativas dos seus leitores e auditores, ndo se pode desconsiderar
os influxos de Mota sobre Dantas. O resultado desta influéncia é a concepgdo de um
auténtico mértir, um her6i romantico, vestido de branco a fazer o bem. Dantas demonstra
em seu texto um esforco em fixar a memoria sobre Delmiro Gouveia. A sua empreitada
pelos sertbes ndo foi, diferente daquela de Motta Lima, para faar em revolucdo, em
organizacdo partidaria ou coisa parecida. Dantas foi ao sertdo para ouvir memarias sobre 0
cearense e, deste modo, garantir informacgdes sobre ele. Defensor de um projeto coletivo
para a manufatura das narrativas sobre Delmiro, Paulo Dantas procurou dar exemplo. Antes
gue 0s sertane os esguecessem, ele recolheu versos, arrumou fragmentos de lembrancgas nos
cadernos e preparou seu texto com o intuito de servir a posteridade com um suporte da
memoria. Adaberon Lins caminhou ha mesma direcéo.

O Ninho da Aguia, embora no sga uma espécie de memoria, apresenta uma
perceptivel preocupacdo pedagodgica. A propria estratégia autoral de usar uma leva de
citacBes sugere a preocupacdo em mostrar-se ao leitor como dono de um texto verossimil
ou, pelo menos, bem documentado. Porém, diferente de Motta Lima, 0 autor ndo concebeu
a histéria como uma luta, como um processo violento, mas como uma sucessao gradativa
de nomes e datas. Em seu livro, a apologia a Delmiro convive com um indisfarcavel
nacionalismo, sentimento que o autor faz pulsar com tanta forca que roca a xenofobia. Ha,

a0 mesmo tempo, uma preocupacdo em manter a memoria sobre o que fez Delmiro e o

632 CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 7 ed. Sdo Paulo: Nacional, 1985.p.74
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discurso da modernizacdo redentora. Presente e passado dialogam no livro, mas ndo ha
confrontamentos.

Conforme Sandra Pesavento, “o texto literario € expressdo ou sintoma de formas de
pensar e agir’. Em um romance, os fatos narrados “ndo se apresentam como dados
acontecidos, mas como possibilidades, como posturas de comportamento e sensibilidade,

dotadas de credibilidade e significancia’®*

. Sendo assim, talvez Lins tenha produzido uma
alegoria do mesmo Fernando Collor que recebeu os seus agradecimentos pelo apoio na
publicacdo da obra. Quando foi governador de Alagoas, Collor talhou a imagem de um
novo tipo de politico: habil com os icones modernos — o Jet-Ski, as motos importadas, o
helicoptero —, modernizador da politica, inimigo dos pregui¢osos, nacionalista e desatrelado
dos grandes grupos politicos. Estas mesmas caracteristicas foram exploradas na campanha
gue levou o “cacador de margjas’ a presidéncia do pais pouco tempo depois.

Os trés textos aqui analisados, sdo escritos que se deslocam do individuo e se
estendem ao Brasil. Os exemplos que tais obras querem oferecer, ndo sdo concebidos como
regionais. So licbes para o pais inteiro. Na pedagogia sobre Delmiro, a nagdo tem que
aprender 0s ensinamentos de um coronel e, como ele, vaorizar o sertdo. Ali, sugerem 0s
textos, estavam postos 0s recursos e a gente para redimir o Nordeste das suas mazelas.

Santo, pioneiro ou demoniaco capitdo da industria, o coronel foi reinterpretado
seguidas vezes. Inegavelmente 0 que se oferece aqui € apenas uma das possibilidades
interpretativas. Recorrendo novamente a Terry Eagleton, sabe-se que “todas as obras
literarias (...) S0 “reescritas’, mesmo que inconscientemente, pel as sociedades que as |éem;
na verdade, ndo ha leitura de uma obra que ndo sga também uma ‘reescrita’”. O mesmo
autor afirma ainda que “nenhuma obra, e nenhuma avaliacéo dela, pode ser simplesmente
estendida a novos grupos de pessoas sem que, nesse processo, sofra modificagOes, talvez
imperceptiveis’ %% E lidas assim, da distancia que o tempo produz, as obras agui
analisadas revelam como em distintas épocas Delmiro Gouveia foi narrado, como a sua
vida e os acontecimentos a ela relacionados entraram na urdidura de diferentes discursos. A

influéncia destes escritos na retomada de Gouvela como um martir da industrializagdo

633 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & literatura uma velha-nova histéria, Nuevo Mundo Mundos
Nuevos, Namero 6 - 2006, mis en ligne le 28 janvier 2006, référence du 17 aolt 2007, disponible sur :
<http://nuevomundo.revues.org/document 1560.html > Acesso em: 17 out.2007.

634 EAGLETON, Terry. Introdugdo: o que é literatura? In: Teoria da literatura: uma introdugéo. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2003.p.17
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brasileira e um civilizador dos sertfes é significativa. Mas este ndo foi um trabaho apenas
dos hidgrafos e literatos. O cinema, tema da proxima parte da pesguisa, também contribuiu

na manufatura do martir.
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Capitulo5

O CORONEL VAI AO CINEMA:
MEMORIAS DA MODERNIZACAO DO SERTAO EM DUAS
NARRATIVASFILMICAS

A vida de Delmiro Gouveia também chegou ao cinema. Neste capitulo, seréo
analisados os didlogos existentes entre uma pequena producao cinematografica (constituida
basicamente por um curta e um longa-metragem) e aguela presente nas biografias do Rei
das Peles. O cinema, uma importante industria “difusora de sonhos, comportamentos,

memodrias, versdes da historia’®°

, € tomado como objeto a partir do qual se discutem
Delmiro e as narrativas em torno dele. Porém, como nos lembra Marc Ferro, a leitura
cinematogréfica da histéria ndo precede de uma leitura historiogréfica do cinema
Transformar filmes em locus para refletir sobre a produgdo da memoria ndo implica
necessariamente num mergulho profundo aos aspectos de ordem técnica da producdo
cinematogréfica. Como adverte Ronaldo Vainfas, o historiador ndo € nem cineasta, nem
tampouco um critico da Sétima Arte (embora possa vir a sé-10), e ele necessita de “cautela
na avaliagdo de filmes ou livros que tratem de histéria’®*. O que se propde aqui é uma
reflexdo sobre a construgdo memoridistica de Delmiro a partir de peliculas consideradas
através do olhar do historiador, ndo do especidista em cinema. Todavia, apesar de
explicitar tais limitagdes, faz-se relevante que, como qualquer outra fonte, o filme sga
considerado também em suas particularidades. Porque como o documento escrito, como a
pintura rupestre ou qualquer outro registro da acdo humana, o filme deve ser pensado
dentro das suas particularidades. Ainda que ndo seja imprescindivel tornar-se critico de

cinema ou cineasta, o historiador ndo estaimune aisto.

635 ROSSINI, Miriam de Souza. In: O lugar do audiovisua no fazer histérico: uma discussdo sobre outras
possibilidades do fazer histérico. LOPES, Antbnio Herculano, PESAVENTO, Sandra Jatahy, VELLOSO,
Monica Pimenta (Orgs.). Histdria e Linguagens. texto, imagem, oralidade e representacOes. Rio de
Janeiro: 7letras, 2006.p.113

636 VAINFAS, Ronaldo. Carlota: caricatura da histéria. In: FERREIRA, J. SOARES, Mariza de Carvalho
(Orgs.). A histéria vai ao cinema. Rio de Janeiro: Record, 2001. p. 227-236.p. Cit.229
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Neste capitulo sdo estudados dois tipos de narrativas filmicas: a reconstituicéo
histérica e o documentario. O primeiro pode ser entendido como “filme de narrativa
ficcional que busca reconstituir um dado evento ou a biografia de alguém, com base num
minimo de pesquisa histdrica’®*’. O segundo tipo, é basicamente uma “producéo narrativa
néo-ficcional”®®. Para filme documentério, contudo, considerase a necessidade de
expandir este conceito e levar em conta a forca dramética que a montagem das imagens, as
tomadas cinematogréficas podem ter. Afinal, “o préprio género documentério é selecéo de
determinados fatos em detrimento de outros e ndo € mera reproducdo objetiva da
realidade’®®. Todavia, antes de vermos as relacdes entre a memdria de Gouveia e as
producdes cinematogréficas, é conveniente refletir sobre as relagbes do cinema com a

historia
5.1. ALEM DO QUE SE VE: O FILME, OBJETO DA HISTORIA

Cacador de imagens, cacador de sons e imagens. Ao se deparar com este objeto
durante muito tempo indesejado, o historiador percebia que Ihe faltavam as ferramentas
para lidar com tdo surpreendente caga. Por certo periodo, o filme era o produto de uma
“méquina de idiotizacdo e de dissolucdo”, um legitimo “passatempo de iletrados’®%.
Entretanto, sabe-se que “I'histoire se ferait selon des rythmes différents et devoir de
" historien est avant tout de reconnaitre ces rythmes’®*. Mudaram-se o tempo e os ritmos.
A consolidagdo dos estudos em torno do filme, das producdes audiovisuais e as cada vez
mais frequentes visitas dos suditos de Clio aos campos da comunicagdo, da antropologia, da

sociologia, tém possibilitado leituras mais densas sobre o que se vé (ou ndo se vé) nas telas

637 ROSSINI. Op. Cit. p.116

638 Segundo Amir Labaki, o termo foi utilizado inicialmente pelo escritor e fotégrafo etnogréfico americano
Edward Curtis. Curtis registrou, em 1914, o dia-a-dia dos indios Kwakiutl no Pacifico, no qual misturava
cenas naturais e encenadas: “Um ano antes, Curtis usou pela primeira vez o termo ‘documentério’ para definir
a producgdo narrativa ndo-ficcional, num texto apocrifo que redigiu para a sua produtora, a Continental Film
Company”. LABAKI, Amir. Introducéo ao documentario brasileiro. S&o Paulo: Francis, 2006. p. 21.

639 SA, Antdnio Fernando de Araljo. As descobertas do Brasil: 0 mito da fundago do Brasil nos filmes de
Humberto Mauro e M6 Toledo. In: Combates entre histéria e memoérias. Sdo Cristévéo: Editora UFS;
Aracaju: Fundagdo Oviédo Teixeira, 2005.p.74

640 DURHAMEL, Georges Apud FERRO, Marc. O filme: uma contra-andlise da sociedade? In: Cinema e
Histéria. Trad. Flavia Nascimento. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.p.83

641 “A histéria se faz segundo os diferentes ritmos e o dever do historiador € acima de tudo reconhecer estes
ritmos’. Traducdo livre do autor. LE GOFF, Jacques. Histoire et M émoire. Paris. Gallimard, 1988.p.27
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de cinema ou na comodidade da sala de TV. N&o foi um processo simples, embora logo
cedo ele tenha se mostrado necessario e vélido.

Marc Ferro, precursor na investida, conclamou os historiadores a participarem do seu
projeto. Era preciso pensar a sociedade que produzia o filme e aguela que o recepcionava. E
o proprio Ferro quem nos lembra que “Eisentein ja havia observado que toda sociedade
recebe imagens em func&o de sua prépria cultura’ *?.

Anos depois, outros historiadores ja analisavam o filme enquanto meté&fora. Por
exemplo, investigando a recepgéo e os sentidos de Danton (1983), Robert Darnton afirmou
gue ndo era possivel esvaziar 0 argumento de que varios episodios da pelicula ganharam
um significado especial apos a supressdo do Solidariedade: “Os parisienses nas filas de péo
resmungando contra o Comité de Salvacdo Publica podiam estar mal dizendo a ditadura
militar em Varsdvia’, da mesma forma que “Danton lancando desafios ao Tribuna
Revolucionério podia ser Walesa nos estaleiros de Gdansk”®*. PonderagBes como esta
indicam que lidar com o filme, objeto pertencente a um “estranho mundo simbdlico”,
requer sensibilidade e oferece diferentes leituras. De certa forma, o filme pode funcionar
como um poema de Quintana: “A mosca, a debater-se: ‘N&o! Deus ndo existe! Somente 0
Acaso rege a terrena existéncial’/ A Aranha: ‘Gldria a Ti, Divina Providéncia/ Que a
minha humilde teia essa mosca atraiste!’”®. Afinal de contas, a poesia e o filme se
utilizanm da imagem para transmitir sentido, negociam textos, reescrevem em
palimpsesto®®. Assim, a perspectiva diferenciada deve ser observada quando o filme é o
objeto do historiador. Por outro lado, casos como os filmes aqui analisados colocam o
problema de nossa prépria leitura do passado®®. E este dltimo, alguém ja lembrovu,
“qualquer que tenha sido, foi um passado em processo de desintegracdo; ansiamos por

captura-lo, mas ele é impalpavel e esquivo”®’. Le Goff, por sua vez, nos diz que “o que

642FERRO, Marc. Coordenadas para uma pesquisa. In: Cinema e Histéria. Trad. Flavia Nascimento. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1992. p.18.

643DARNTON, Robert. Cinema: Danton e o duplo sentido. In: O beijo de Lamourette: midia, cultura e
revolucdo. Trad. Denise Bottman. S&o Paulo: Companhiadas Letras, 1990. p.53 e 56

644 QUINTANA, M. Dos Pontos de Vista. In: Antologia poética de Mario Quintana. Sel. Apre. Walmir
Ayaa. Rio de Janeiro: Ediouro, 1989.p.53.

645 VOLPE, Miriam Lidia. Resgate de um sonho: Cidaddo Kane e Kubla Khan. Sao Paulo: Editoria
Cone Sul, 1998.p.136

646 FERRO, Marc. Coordenadas para uma pesquisa. In: Cinema e Histéria. Trad. Fldvia Nascimento. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1992. p19

647 BERMAN, Marshall. Tudo o que é sélido desmancha no ar. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1986.
p.316
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sobrevive (...) ndo € o conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma escol ha efetuada”
ou por agueles que se dedicam a0 passado, como os historiadores, ou pelas forgas que
“operam o desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade”%*. E, inegavelmente, as
fontes imagéticas se tornaram a grande memoria do século XX. Portanto, como investigg
las?

O que se tem em um filme como Coronel Delmiro Gouveia? Indicios a provocar
reflexdes. A exigi-las. Nesta producdo, a forma ambigua conferida ao protagonista ndo
afasta a narrativa de um itinerério pelo qual o destino de um individuo é amarrado ao de
uma nacdo. Exemplo é dado por John Bodnar, que escreveu sobre como este sortilégio é
comum em filmes de guerra: “narratives that endorser this relationship, such as those found
in many wartime films, effectively linked the fate of the individua with the fate of the
nation”®*°. E as conseqiiéncias deste tipo de producdo néo sdo pequenas, nem inocentes.®™.

Embora descrito pela critica norte-americana como “provocatively ambiguous’,
Coronel Delmiro Gouveia ndo parece filme interessado em deixar espacos para tantas
davidas quanto as suas intencdes. O filme nosinstiga a questionar, como fez Natalie Zemon
Davis sobre Martin Guerre: “Nessa bela e forte recriagdo cinematogréfica, onde estavam o
espago para as incertezas, os ‘talvez’, do ‘poderia-ser’ a que o historiador tem de recorrer
quando as evidéncias sdo inadequadas ou geram perplexidades?’®. Considerar este terreno
é reivindicar o filme enquanto um objeto da histdria, “decodificando a construgdo de uma
memoria das classes dominantes, através de imagens — filmes, fotografias, documentérios —
, que visam a utilizar determinada visdo da histéria paraimpor seus valores & sociedade” ®2.

Provavelmente, a suposta penumbra de ambiglidade vista por alguns criticos da
pelicula ndo resista a um olhar mais atento. O filme possui uma intencdo quase declarada.

Ele devera contar a histéria do “homem que ndo vendeu o povo brasileiro”. No entanto,

648 LE GOFF, Jacques. Histéria e Memoria. Trad. Irene Ferreira. Campinas. ed. UNICAMP, 1991. p.535
649 “Narrativas que endossam esta relacdo, tal como aguelas encontradas em muitos filmes de Guerra,
efetivamente vinculam o destino do individuo ao destino danag&o”. Tradug&o livre do autor. Cf.BODNAR, J.
Saving Private Ryan an Postwar Memory in America. The American History Review.106.3.2001
<http://www.historycooperative.org/journa ahr/106.3/ah000805.html> Acesso em: 12 jun. 2006.

650 Idem

651 DAVIS, Natalie Zemon. O retorno de Martin Guerre. Trad. Denise Bottmann. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1987. (Oficina da Hist6ria).p.11

652 SA, Antdnio Fernando de Aralijo. As descobertas do Brasil: o mito da fundagZo do Brasil nos filmes de
Humberto Mauro e M6 Toledo. In: Combates entre histéria e memorias. Sdo Cristévéo: Editora UFS;
Aracaju: Fundagdo Oviédo Teixeira, 2005.p.73.
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COomo em outros registros, 0 seu deslocamento geografico, cultural, contextual, provocou
leituras diversas. Seria demasiadamente ingénuo considerar possivel decodificar o sentido
das imagens de maneira imediata. O sentido da imagem ndo esta “naguilo que ela mostra,
mas no modo como nos mostra’®>. Justamente na fresta aberta entre uma interpretacéo e
outra, a andlise historiogréfica adquire um sentido mais amplo. Ginzburg esclarece que “o
emaranhamento entre realidade e ficgdo, entre verdade e possibilidade’, esta no centro das
elaboragdes artisticas do século XX®*. Tal emaranhado cria possibilidades inéditas a
sensibilidade do historiador.

Portanto, o trabalho com o filme, objeto de imagens em movimento, sons,
representagdes, compreende um esforco em equilibrar o ficcional e o real. E preciso ir além
do que se vé. Faz-se necessario “analisar no filme tanto a narrativa quanto o cen&rio, a
escritura, as relagbes do filme com aquilo que néo é o filme: o autor, a producéo, o publico,
a critica, o regime de governo” ®°. A pelicula deve interessar ndo apenas por aquilo que
testemunha, mas também pela sociedade que autoriza a sua producéo. O olhar do
historiador deve se deter “no uso que se faz da histéria pelo filme, evidenciando os
interesses, 0s desgjos e as necessidades que estdo presentes na representacdo imagética do
passado”®*®. Vale ainda ponderar sobre as trés perspectivas possiveis na relago passado-
presente e pelicula a investigacdo da propria construcdo cinematografica; a anaise do
filme como um documento produtor de discursos e ainda do cinema como recurso
pedagdgico a histéria®’.

AqQui, procura-se ressaltar os dois primeiros aspectos. Observa-se o filme Coronel
Delmiro Gouveia como uma proposta de meméria, como um discurso sobre um momento
davida brasileira, procurando analisar 0s seus ecos, considerando os tempo das filmagens e
0 tempo da narrativa. Exploram-se as possibilidades deste filme como construtor de
representacdes sobre um individuo, de uma biografia talhada por um roteiro

cinematogréfico, moldada a golpes de cameras. N&o se trata de um trabalho f&cil, embora

653 ROSSINI. Op. Cit. p.115

654 Ginzburg, Carlo. Provas e possibilidades & margem de “II ritorno de Martin Guerre” de Natalie Zemon
Davis. In: A micro-histéria e outros ensaios. Rio de Janeiro/Lisboa: Bertrand/Difel, 1989. (Memoria e
Sociedade).p.200

655 FERRO, Marc. O filme: uma contra-andlise da sociedade? In: Cinema e Histéria. Trad. Flavia
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pareca tdo simples quanto uma “inofensiva luta de sombras’. Mas o h& pouco citado
Darnton nos avisa: “aindaassim ha vida nas sombras” %,

Os dois filmes estudados séo respectivamente Delmiro Gouvela: 0 homem e a terra,
de Ruy Santos (1971) e Coronel Delmiro Gouveia, de Geraldo Sarno (1977), premiado no
Festival de Cannes, em 1978°°. Sao producdes que aparecem quando ja ha um corpo denso
de biografias sobre Delmiro e participam de um esforco para abordar uma temética central
nas discussbes historiogréficas sobre o Brasil daqueles dias, a saber: 0s rumos para
desenvolver o Nordeste, as tensdes provocadas pelos graves problemas da regido e pelo
nacionalismo econdmico.

Cabe, portanto, refletir sobre o contexto de producéo destes filmes, pois o0 cinema,
como lembrou Jorge N6voa, é filho do seu tempo®. E, sendo assim, é cabivel apresentar as
relaches entre a emergéncia de memorias cinematograficas sobre Delmiro e os didlogos
destas producbes com experiéncias significativas do cinema nacional, como o
empreendimento batizado pela historiografia de “Caravana Farkas” e o “Cinema Novo”.
Deste ultimo, sabe-se que foi resultado do trabalho de um grupo que, em seu nicleo,
possivelmente ndo superou duas dezenas de cineastas. Sem grandes recursos financeiros,
estes profissionai s se destacaram por obras inspiradas naidéia de redizar “filmes de autor”,
em contraposi¢cdo ao cinema de “artesdo”, producdes de “funciondarios do comércio”, como
escreveu Ismail Xavier®. Peliculas que apresentassem a0 pais seus problemas
fundamentais, sem “tratar em especifico do camponés nordestino ou da violéncia dos
cangaceiros’, mas que, segundo Jean-Claude Bernardet, procuravam “dar uma Vvisdo

abrangente dos problemas basicos da sociedade brasileira e (...) do terceiro mundo em

658 DARNTON, Robert. Cinema: Danton e o duplo sentido. In: O beijo de Lamourette: midia, cultura e
revolucdo. Trad. Denise Bottman. S&o Paulo: Companhiadas Letras, 1990. p.63

659 FILMES brasileiros em Cannes. Folha de Sao Paulo. 03 de mai. 1997. Caderno Especia. p.8

660 NOVOA, Jorge. A teoria da relagio cinema-historia na reconstrugdo do paradigma histérico. In: Leal,
Elisabete (Org.). Anais do XX1V Simpésio Nacional de Historia Smpésio Nacional de Histéria Histériae
multidisciplinaridade: territérios e deslocamentos. XXIV Simpdsio Naciona de Histéria; Associacdo
Nacional de Historia- ANPUH. — S0 Leopoldo: Unisinos, 2007. (CD-ROM).

661 Cf. Xavier, Ismael. O cinema brasileiro moderno. In: O cinema brasileiro moderno. 2 ed. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 2001 (Colegdo Leitura). p.9 e 10. Segundo Paulo Emilio Gomes, o hindmio
artesdo/autor é questionavel, mas pode ter vantagens. “ A classificag8o dos cineastas em artesdos e artistas, ou
melhor, autores, é bastante arbitré&ria mas oferece vantagens expositivas, e apesar de excessivamente
simplificadora, reflete razoavelmente a natureza dos homens que fazem filmes’. GOMES, Paulo Emilio.
Artesdos e autores. In: Critica de cinema no suplemento literario. Rio de Janeiro: Paz e Terra/
EMBRAFILME, 1982. v2. (Colegdo Cinema; v.9). p.333
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geral”®®?. Este modo inquieto de fazer cinema manteve fortes didlogos com outros projetos

gue, a sua maneira, redescobriam o Brasil.
5.2. O CINEMA, OSANOS 60 E A REDESCOBERTA DO BRASIL

A proposta de produzir filmes que girassem em torno da identidade nacional
dimentou diversos documentérios oriundos da “Caravana Farkas'®®, empreitada
cinematogréfica que pretendia “mostrar o Brasil para os brasileiros’®®. Os filmes da
colecdo Farkas deveriam gudar a desvendar a complexidade da cultura nacional. Como
diria Lowenthal, “saber o que fomos confirma o que somos’®®. Um dos envolvidos neste
grupo, assim batizado por ser gerenciado pelo fotdgrafo e produtor Thomaz Farkas, foi
Geraldo Sarno. A amizade de Farkas com Sarno facilitou o acesso a determinados lugares,
temas e pessoas. Nas palavras do proprio produtor: “o Gerddo (...) me trouxe muitas
coisas, porque era da Bahia e sabia das coisas. Quando fui parald com ele, vi coisas muito
importantes”. Ainda segundo ele, “o0 primeiro nucleo queria filmar as ligas camponesas
nordestinas, que eram lideradas pelo Francisco Julido. Mas a represso ‘caia de pau’ nesse
tema’. Néo bastasse isto, a tentativa pouco feliz de Eduardo Coutinho, ao tentar rodar seu
Cabra Marcado para morrer®®, sinalizava para os riscos de filmar as Ligas e abordar

diretamente as questdes ligadas a concentracéo de terras: “Também soubemos do caso de

662 BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. Séo Paulo: Brasiliense, 2003.p.103

663Considerada “uma experiéncia cultura sem precedentes na histéria do cinema brasileiro”, a “ Caravana
Farkas’ (1960-1980) consistiu em “reunir cineastas, fotégrafos, roteiristas e produtores em torno de um
projeto coletivo’. O objetivo era redlizar uma série de trabahos sobre o interior do Brasil: “era uma
experiéncianova e desafiadora, e teve inicio em 1964, em pleno momento de ruptura democrética e instalagdo
de um periodo conservador e autoritario do pais’. Basicamente, a caravana produziria um conjunto de filmes
sobre a cultura brasileira, destinados a funcionar como suportes pedag6gicos em escolas, fornecendo
ferramentas que gjudariam a motivar discussdes entre professores e aunos secundaristas. Dai se afirmar que a
série representava uma espécie de “brasiliana de cinema’. FARKAS, Thomaz. Notas de viagem. Apres.
Rubens Fernandes Janior. Augusto Massi, Alvaro Machado (entrevista e cronologia). S0 Paulo: Cosac Naify,
2006.il.p.31;12-13

664 GIOIA, Maria. Farkas faz expedicdo ao Brasil profundo. Folha de S&o Paulo. 25 de julho de 2006.
[lustrada.< http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2507200618.htm > Acesso em: 20 ago. 2006

665 Lowenthal, David. LOWENTHAL, David. Como conhecemos o passado. In: Revista Projeto Histéria.
Trabahos daMemodria. n. 17. S&o Paulo: PUC, novembro de 1998, p 63-201.

666COUTINHO, Eduardo. Cabra marcado para morrer. Globo Video, 1984.120min.P&B. Documentario.
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Eduardo Coutinho, que fora devastado pela perseguicao militar. Ele foi obrigado a parar de
trabalhar e afugir, perdeu tudo” °°.

Farkas revelou o seu lado empresarial quando viu em risco 0 seu maquinario
importado e, em lugar da aventura arriscada, 0 grupo optou por mergulhar num projeto que
seria t&o profundo quanto outros documentarios e, a0 mesmo tempo, manteria distancia da
politica nacional, além de contar com apoio financeiro estrangeiro: “Ent&o inventamos de
fazer ‘outros filmes que pudessem transformar o pais, mostrar o Brasil aos brasileiros, ja
que formariam uma espécie de curso de antropologia, para as escolas’ °®. O documentario,
assim, teria a funcdo de atualizar os métodos de informacdo em curso no pais. Aliando-se
ao quadro-negro, ao toca-discos, ao retroprojetor, ao gravador, ao projetor de dides, o filme
documentério deveria funcionar como um livro visual manipulado pelo professor que
levantaria problemas, “obrigando os seus alunos a discutir, pesquisar ou reexaminar temas,
propostas” °®.

Fruto deste contexto, o primeiro filme dirigido por Geraldo Sarno foi Viramundo
“inteiramente rodado em som direto, com excecdo da musica feita por Capinan e Caetano
Veloso, e cantada por Gilberto Gil”®™. Conforme Amir Labaki, “Viramundo é um dos
primeiros exemplos acabados de documentarios brasileiros influenciados pelas novas
possibilidades técnicas e estéticas do Cinema Direto, langado por Drew, Leacock e outros
nos EUA do inicio da década de 1960"°"*. O documentério foi premiado em diversas
mostras, a exemplo do Festival de Vina Del Mar (1967), no Chile, Evian (1966), ganhando

672
a

na Franca o Prix Smone e o Dubreuilh (1966), em Mannheim, Alemanha’“. A estréia solo

do cineasta baiano tratava do é&xodo dos nordestinos para 0 Sudeste brasileiro devido a seca,

667Eduardo Coutinho, membro do CPC (Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes)
plangjou e iniciou as filmagens de um longa-metragem, um filme que contaria a histéria de Jo&o Pedro
Teixeira, trabalhador rura lider das Ligas Camponesas e assassinado na Paraiba em 2 de abril de 1962. A
experiéncia de filmar utilizando camponeses como atores foi interrompida quando o Engenho Galiléa foi
invadido por tropas do Exército em 1964. O materia de Coutinho foi apreendido e o filme s6 foi retomado em
1981. Cf. MONTENEGRO, A. Cabra marcado para morrer entre a memodria e a historia. In: FERREIRA, J.,
SOARES, Mariza de Carvaho (Orgs.). A histéria vai ao cinema. Rio de Janeiro: Record, 2001. p.179-192.
668 FARKAS. Op.Cit.p.121

669 Ibidem. p. 5

670 FARKAS. Op.Cit.p.15

671 LABAKI, Amir. Introducéo ao documentério brasileiro. Sdo Paulo: Francis, 2006. p.48

672 Viramundo foi considerado um dos 20 documentarios mais importantes do cinema brasileiro. Cf.
Viramundo (1964). <http://www.cinemando.com.br/200304/filmes/viramundo.htm> Acesso em: 04 jun.
2006.. Ver: SARNO, G.Viramundo. Brasil. 1965.P&B. 40min. 16mm.24q.
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destacando as expectativas e as desilusdes dos retirantes que idealizavam uma vida melhor
a0 término dalonga viagem rumo a cidades como S&o Paulo.

O estilo de Sarno chamava a atencéo e, em carta enviada a Thomaz Farkas datada de
28 de fevereiro de 1974, Louis Marcourelles comentava: “Geraldo € um artista que
amadurecerd, que fara grandes coisas’®"®. E ndo sd o Nordeste foi alvo das lentes de Sarno
e Farkas. Ainda em 1974, os dois participaram de uma expedicdo pelo rio Negro,
juntamente com o bi6logo e compositor Paulo Vanzolini®“. Através de expedicdes como
estas, retomando a mesma inspiracdo que levou Mé&rio de Andrade as regides Norte e
Nordeste entre 1927 e 1928, mas “instrumentalizados com a estética do Cinema Verdade’

(Direct Cinema ou Cinema Verit&)®"

, Sarno, Farkas e atal “Caravana’ registraram rituais,
festas, processos de fabricacdo artesanal. Cruzando diferentes pontos do pais, eram como
“homens de Marte, com aparelhos estranhos, microfones com formas de rifle, fios,
gravador, maguina, tripé, teleobjetiva, todos em posicdo de ataque, ‘contra O NOSSO
personagem” ®’®. Com quantas “personagens’ os “homens de Marte” conversaram? Sobre o
gue falaram? Teriaavida de Delmiro temperado algum destes didlogos?

Apesar de semehancas, os trabalhos dos cineastas envolvidos com o Cinema
Verdade se diferenciaram daguel es produzidos pelo Cinema Novo. Por Cinema Novo, deve
ser entendida a producéo ficcional, enquanto que o conjunto de trabalhos destes cineastas
em documentérios vincula-se a segunda escola. S0 como Prometeu e lo, deuses préoximos
e a0 mesmo tempo distantes da mitologia grega. A Caravana adotou uma postura de
distanciamento, presa ao contexto sufocante, enquanto o Cinema Novo, como lo, a deusa
condenada a0 eterno movimento, jogou-se para O abrago revolucionario, mergulhou
decidido nos debates sobre os males do subdesenvolvimento. Esta divisdo possibilita rever
a leitura dos filmes documentarios feita por Paulo Emilio Sales. Os documentérios néo
devem ser vistos como um prolongamento mais sereno e paciente da producdo
cinemanovista ficcional. “Ndo seria o inverso?’, provoca Labaki. Sem negar que uma

producdo ilumine a outra, este mesmo autor estabelece outro questionamento: “Né&o

673 FARKAS. Op.Cit.p.143

674 Cf.FERNANDES JUNIOR,, Rubens. Farkas colorido. Vival In. FARKAS, Thomaz. Notas de viagem.
Apres. Rubens Fernandes Janior. Augusto Massi, Alvaro Machado (entrevista e cronologia). S&o Paulo:
Cosac Naify, 2006.il .p.17,18.

675 LABAKI, Amir. Introdugdo ao documentario brasileiro. Sdo Paulo: Francis, 2006. p.57

676 FARKAS, Thomas. Op.Cit. p.44
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constituiriam as ficcdes cinemanovistas, elas sim, o prolongamento do enfoque
documentarista?’®”’. Ora, parece ser este o caso da producdo sobre Delmiro Gouveia
existente na filmografia. Aparecendo inicialmente em documentério, €la passara a ficcéo

pel as méos de Sarno, cineasta formado em idas e vindas pel os sertBes do Nordeste.

53 A FABRICAQAO DA MEMORIA NO FILME DELMIRO GOUVEIA
“Delmiro Gouveia é tdo pornogréfico quanto Gaijin e Sete Gatinhos ou Pixote”°".
Distante do Brasil, recuperando-se de uma periocardite, mas sem conseguir recuperar as
finangas, Glauber Rocha despgjou a sua habitual acidez em antigos colegas. Mas a
apreciacdo do cineasta foi apressada e amargurada. Uma andlise da producéo patrocinada
pela Embrafilme, algo que certamente desagradou Glauber, e sobre a sua narrativa revelara
a influéncia da pelicula nas interpretacdes sobre Delmiro, situando-o na historia do Brasil.
Desta maneira, antes de aceitarmos o desaforo glauberiano, seria conveniente conhecermos
melhor atal peca“ pornogréfica’.

O filme Coronel Delmiro Gouveia®”®

(1977) concentra as suas atencdes nas aventuras
do protagonista ao construir a primeira hidrelétrica na regido do baixo Sao Francisco e a
sua luta para manter viva a Companhia Agro-Fabril Mercantil, a Fébrica da Pedra. A obra
toma este e outros feitos atribuidos a Gouveia para narrar 0s descaminhos no
desenvolvimento do sertéo e da industria naciona a partir do negociante considerado um
exemplar da “burguesia nacional estrangulada’. Durante este capitulo, utilizam-se alguns
recortes narrativos para observar como foi apresentada a biografia de Delmiro e como tais
selecBes influenciaram na construcdo da memoéria deste personagem. Portanto, interessa
saber como o filme foi elaborado, os seus didlogos com outras producdes ja existentes (a

literatura e a historiografia, por exemplo).

677 LABAKI, Amir. Op.Cit. p.51

678 Em carta a Celso Amorim, Glauber escreveu: ‘ Creio que a Embrafilme ndo se justifica como Empresa do
MEC apoiando o tipo de cinema que se faz. Na verdade...Figueiredo tinha razéo quando falou das ligacGes da
Embra com a pornochanchada porque, aluz da critica...90 por cento € pornd mesmo, no sentido definido por
Straub: DEGRADACAO ESTETICA (sic). Enquanto Leon [Hirzman] e seu bando se masturbam com
realismo critico (...) Jabor desde hd muito faz pornochicks’. ROCHA, Glauber. Cartas ao mundo. Org. Ivana
Bentes. Companhiadas Letras, 1997. p.684-685.

679 SARNO, Geraldo. Coronel Delmiro Gouveia. Brasil: Embrafilmes/Sarué Filmes. 1977. 90 min. Color.



251

Todavia, considerando que, como escreveu Vainfas, um filme ou um romance
histérico, “uma vez que ndo sdo trabalhos de historiadores, ndo estdo obrigados, por dever
do oficio, a ter cuidado na exposicéo dos fatos e na interpretacéo deles’, interessam neste
capitulo basicamente as estratégias escol hidas para apresentar a vida de Delmiro. Eventuais
erros cronol 0gicos, enxertos e exclusdes sdo pensados dentro da |6gica da producéo de um
mecanismo de suporte da meméria. Procura-se, assim, acompanhar Marc Ferro e sua
sugestdo aos aspectos “invisiveis’ de um filme, ao “ndo-dito”. Informacbes ligadas aos
aspectos factuais seréo analisadas dentro desta preocupacdo. Isto é, considera-se porque
determinado fato foi omitido, ou o que levou ao realce que ele recebeu na trama.

Afina de contas, embora estggamos cronologicamente distantes dos dias em que
Ferro disparou suas criticas aos historiadores por seu preconceito frente ao cinema®™, vale
sdlientar a relevancia em estabelecer andlises historiogréficas a partir deste tipo de filme.
Especificamente no caso brasileiro, no é recente a preocupacéo dos cineastas em abordar
“temas histéricos’. Se nos Ultimos anos o publico recebeu filmes como Olga (2004), Maué:
O Imperador e o Rel (1999), O Que é isto, Companheiro?(1997) e Carlota Joaquina —
Princesa do Brazl (1995), as contribuigdes passam por filmes anteriores a este momento.
Observe-se gque ainda nos anos 30, Humberto Mauro produziu O descobrimento do Brasil
(1937) e, décadas depois, trabalhos como Xica da Slva (1978), Memdrias do Céarcere
(1984) e O Homem da Capa Preta (1986) reforcavam a frequente e frutiferarelagdo entre o
cinema e o texto historiografico. Um recuo ainda maior®, aos primeiros anos da
filmografia nacional, traria outros exemplos. Mas isto foge ao escopo do capitulo.

Na filmografia brasileira, a escolha de personagens ligados a historiografia oficial se
da gracas a forma como as suas tragjetdrias de vidas foram apresentadas. Os cineastas, assim
Como 0s poetas e literatos, buscaram neles individuos virtuosos para as suas narrativas. Em
tempos de ditadura, a historia recente do pais era algo delicado de ser contado. O mergulho
Nno mar do passado serviu como recurso a muitos artistas. Como escreveu Luiz Zanin
Oricchio, entre os anos 1960 e 1970, “era procedimento comum, e hdo de uso exclusivo dos

680 FERRO, Marc. Coordenadas para uma pesquisa. In: Cinema e Histéria. Trad. Fldvia Nascimento. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1992.p.79-115

681 Ver: GOMES, Paulo Emilio. Cinema: trajetdria no subdesenvolvimento. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1999.
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cineastas, buscar temas e personagens exemplares que pudessem se aplicar as condicdes e
aos problemas do presente” %,

O cinema, com uma linguagem e um vocabul&rio préprios, € um outro género de
memoria. Conforme Jean-Claude Carriére, “0s cineastas perceberam que a memoria de
imagens pode, as vezes, ser mais forte e duradoura do que as palavras e frases’ ®2. Um
aspecto importante esta em observar que o cinema também pode ser visto como uma arena
de lutas em torno da ingtitucionalizacdo de uma memoria oficiad ou mesmo do
estabelecimento de uma leitura adternativa da histéria. O filme de Geraldo Sarno, assim
como o de Ruy Santos, opta pela leitura oficial da vida de Delmiro. Seguindo uma tradicéo
biogréfica baseada em Tadeu Rocha, Mauro Mota e Francisco Magalhdes, seus mais
conhecidos representantes®™*, Sarno evitou polémicas ao narrar a saga de Gouveia.

Tendo Thomaz Farkas como produtor associado, a pelicula contou com uma
estratégia de marketing relativamente ampla. Além do lancamento da trilha sonora em
Long-Play (LP), uma quadrinizacgo foi elaborada e lancada pela editora EBAL®®. O filme
comegou a ser exibido em 19 de marco de 1979. Antes disto, em 1978, o roteiro da obrafoi
premiado no Festival de Cinema de Brasilia. A campanha publicitaria foi inesperada e
criativa

“N&o se pode vender o futuro. Ele pertence ao povo”. “O governador e sua quadrilha
ndo me metem medo”. “A vida ndo se escreve em livro-caixa’. Estas frases apareceram em
jornais no periodo de divulgacdo do filme. Assinadas por um certo “Coronel Delmiro
Gouveld’, as chamadas provocaram curiosidade e atrairam as atengdes para 0 cinema
nacional. Pelo que se sabe, os disticos foram “publicados em érgdos de imprensa, em

paginas que tanto podiam ser de politica nacional quanto de variedades’. E o efeito deste

682 ORICCHIO, Luiz Z. A representagéo da histéria. Cinema de Novo: um balanco critico da retomada.
Pref.1smail Xavier. Sdo Paulo: Estacéo Liberdade, 2003.p.35

683 CARRIERRE, Jean-Claude. A linguagem secr eta do cinema.Trad. Fernando Albagli, Benjamin Albagli.
Rio de Janeiro:Nova Fronteira, 1995.p. 21

684 ROCHA, Tadeu. Delmiro Gouveia:o pioneiro de Paulo Afonso.3ed.Rev.Aum.Recife: Universidade
Federal de Pernambuco, 1970; MARTINS, F. Magalh&es. Delmiro Gouveia: Pioneiro e Nacionalista. 2 ed.
rev. atual. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Brasilia: INL, 1979 (Colec&o Retratos do Brasil, v. 17).

685 A quadrinizagdo foi langada pela Editora Ebal como nimero extra da Cinemin, em abril de 1979.
Utilizando o roteiro de Sarno e Senna, a obrafoi ilustrada por Févio Mascarenhas e teve a producdo gréficade
Elso Silva Jr, sendo a arte fina de Célio Kouri.
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susto proposital ndo deve ser vilipendiado. Algumas das frases sugeririam subverséo e,
conforme a Folha de Sdo Paulo, “assim foram vistas’ °®. De acordo com diretor:

Na época da ditadura isto ficou uma coisa estranha danada (...) Nos
achavamos que isto era uma coisa que pudesse chamar a atencéo. (...)
Vocé imagina, em 77, vocé com a ditadura, aparecer no jornal chamadas,
peguenas chamadas, assim, perdidas nos textos dos jornais dizendo: “néo
se trai 0 povo brasileiro. Assinado: Coronel Delmiro Gouveid’, ninguém
sabig, ninguém até hoje tem a menor idéa de quem foi Delmiro
Gouveia...Aquilo pareceria que era um coronel do exército que estava se
revoltando contra alguma politica...®’

No periodo do lancamento, a imprensa ressaltava a ousadia de Delmiro em
modernizar uma regido indspita. O Globo dedicou quase trés paginas ao filme. O texto de
abertura convidava o leitor a comparar duas situacdes. A primeira se passava em 26 de
janeiro de 1913. Naguele dia, segundo o periddico, “os homens acordaram mais cedo. As
mulheres ja estavam na cozinha (...). No fundo todos duvidavam um pouco que a luz
brilhasse de noite, pela primeira vez, em pleno sertédo de Alagoas’. Depois, 0 contexto era
outro. Narrava abril de 1977, tempos de filmagem da pelicula, e atualizava as ambicoes de
Gouveia. Na ocasido, Rubens de Falco, que viveu Delmiro no cinema, devidamente
caracterizado de coronel do sertdo e “queimado sob a luz de milhares de watts, cercado de
‘operarios’, ‘jagungos, ‘vagqueiros, ‘socios, ‘amantes, ‘visitantes, liga a chave que
aciona a primeira usina hidrelétrica do Brasil. Palmas, vivas, urras! Cortal”. Terminada a
comparacgdo, o leitor erainformado que aquela historia seria contada no cinema ‘e, com ela,
um bom pedago da histéria econémica do pais’ ®®. O New York Times ofereceu uma
apreciacdo menos empol gante.

Exibido no Modern Art’s New Directors/New Films Series, a pelicula intrigou por
oferecer uma leitura contraditoria do protagonista. “Colonel Delmiro Gouveia is something

obscure’, reclamava o Times. As experiéncias de Sarno como documentarista seriam um

686 FASSONI, Orlando. Um sertangjo contra o poder. Folha de Sdo Paulo. 18 mar. 1979. llustrada. 5
Caderno. 61.

687 Geraldo Sarno. Entrevista ao autor. Salvador, 29 de agosto de 2007.

688 DELMIRO Gouveia, avidaem filme do pioneiro daenergia. O Globo. 24 jun. 1977. p.97- 98,99.
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dos motivos para explicar as dificuldades da narrativa. O filme estarialonge de obras como
Limite (1931), exibido na mesma mostra. As diferentes perspectivas ndo definiam o
cearense. Patriota? Capitalista sem escripul os? Defensor da industria nacional? O periddico
criticou o filme afirmando que ele oscilava entre vividez em certas passagens, vislumbrava
mudancas, mas divagava e perdia forca dramética®®®.

Contrapondo-se a isto, a proposta da producéo foi elogiada em resenha do jornal O
Globo. Conforme o periddico, “o ponto de vista do cineasta ndo €, necessariamente, o
mesmo do biografo. A arte e a vida se cruzam para gerar uma terceira visdo”’. A nova
perspectiva, assim, surgiria da intervencdo e dos métodos de Sarno, que nagueles dias
avisava em entrevista da opgdo por estruturar a trama em blocos narrativos. “o tratamento
cinematogréafico que dei, juntamente com Orlando Senna, procura ver a figura de Delmiro
Gouvela através de quatro personagens que tiveram um papel importante junto a ele e que
conduzem a ac&o em quatro fases” *°,

No ambiente brasileiro, a observacdo sobre as relacdes entre Gouveia e a vida
econdémica naciona se encaixavam ao contexto do ano de lancamento do filme. A questéo
energética estava na ordem do dia, com as dificuldades para construir hidrelétricas e a
ameaca de racionamento de energia. Em junho de 1977, as especulacfes eram de que em
guatro anos 0 Sudeste ndo seria mais auto-suficiente energeticamente. Para agravar a
situacdo, a hidrelétrica de Itaipu estava com suas obras atrasadas (as previsdes mais
otimistas apontavam para a inauguracdo em 1982). Os progndsticos ndo eram nada
positivos. “Ja na metade da préxima década o suprimento de energia elétrica das regides
Sudeste e Sul dependera do desenvolvimento das usinas nucleares” *".

Ora, nestes tempos dificeis, vinha a publico um filme sobre um brasileiro que teria
apresentado vias de desenvolvimento para a regido mais pobre do pais. E se tratava de
producdo feita por um nordestino, por aguém “ligado ao Nordeste”. Geraldo Sarno néo
escondeu a sua admiracdo pelo negociante: “-Acho a histéria de Delmiro exemplar, € uma
histéria que de certa maneira exprime um problema brasileiro, um problema de pais
periférico, um problema de pais em desenvolvimento”. Para o diretor, Gouveia seria
exemplar “néo so pelo seu pioneirismo em defesa de certos principios, de certas coisas em

689 MASLIN, Janet. Filme: Gouveia, Brazil Folklore. New York Times. May, 1, 1979.
690 DELMIRO Gouveia, avidaem filme do pioneiro da energia. O Globo, 24 jun. 1977. p.97-98,99.
691 Idem..
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gue ele acreditava. Acho que essas coisas 0 ligam, inclusive, a problemas atuais’. Assim, 0
filme chegava como a celebragdo das possibilidades do empresariado nacional, da nossa
industria e do povo brasileiro. Até a filmagem desta reconstituicdo histérica, o cineasta

percorreu um longo caminho.
5.3.1. ODIRETOR

Nos anos 60, Geraldo Sarno era estudante de Direito na Universidade Federa da
Bahia (UFBA). Ali, manteve contato com o Centro de Cultura Popular (CPC). As primeiras
experiéncias com filmagens foram feitas ao lado de Orlando Senna, com quem depois
dividiria o roteiro de “Coronel”, dém de Valdemar Lima. Eram documentarios que tinham
como foco 0 universo dos camponeses e as mudangas no campo, principamente a
revolucdo agréria que parecia iminente no inicio daquela década. Durante um ano, Sarno
esteve no Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematogréficos e, ao retornar, participou
da “Caravana Farkas’. Mas esta experiéncia de filmes em torno da cultura popular néo é,
hoje, interpretada como um projeto da caravana. Aliés, para Sarno, isto nunca existiu: “eu
ndo uso este nome, nunca se usou este nome”*. De qualquer modo, sendo caravana ou
nao, as tais viagens foram importantes para a formagado profissional de Sarno e, segundo ele
mesmo, inspiraram a empreitada de filmar uma ficcdo: “o tema de Delmiro Gouvela para
uma longa ficcdo me apareceu enquanto vigjava pelo Nordeste fazendo documentérios
sobre a cultura popular”®®. Sarno se interessou pela vida do cearense apds conhecer

Angiquinho, em 1967, e pouco depois, no escritorio da CHESF, ver um retrato de Gouveia:

vendo a cachoeira eu vi as ruinas de Angiquinho, da usina dele. Quando
€eu vi asruinas, eu ndo sabia o que era aquilo. Nuncatinha ouvido falar em
Delmiro Gouveia (...) E ai busquei informacdo. Procurei informacgo. E a

primeirainformagdo que obtive foi justamente na sede da CHESF*,

692 SARNO, Gerado. Entrevista ao autor. Salvador, 29 de agosto de 2007.

693 SARNO, Geraldo. As margens do cinema. In: SARNO, Geraldo e SENNA, Orlando. Coronel Delmiro
Gouveia Roteiro Premiado no Festival de Brasilia -1978. Rio de Janeiro: CODECRI, 1979.p.7-8.p.7

694 SARNO, Geraldo. Entrevistaao autor. Salvador, 29 de agosto de 2007.
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28. Angiquinho encravada
nas pedras. Explorando a
forca de Paulo Afonso, as
aguas do Velho Chico,
Delmiro Obteve energia
elétricae.  Em seu filme,
Sarno oferece  véias
tomadas da usina e da queda
d"agua. SARNO, G.
Coronel Delmiro Gouveia,
1977.

29. Sarno ndo foi o primeiro a
narrar Delmiro no cinema. Antes,
em 1971, Ruy Santos realizou
um documentério. Ao lado, cena
registrava a forca do rio Séo
Francisco. SANTOS, Ruy.
Delmiro Gouveia (0 homem e a
| terra). Recife: FUNDAJ, 1971.
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Depois disto, decidiu apresentar a sua versdo sobre o cearense:

Neste momento foi que eu vi que ali tinha aguma coisa. (...) Foi entdo que
eu vi a coisa do Delmiro e pensel em fazer um filme. Mas vi logo que dli
tinha densidade para um filme de ficcdo. E pensel exatamente naquele

momento em fazer um filme de ficgao®™.

A explicagdo para a Folha de Sdo Paulo foi mais elaborada: “Fui visitar o lugar onde
esteve instalada a Fabrica da Companhia Agro-Fabril Mercantil, vi os restos da usina que
Delmiro construiu em Paulo Afonso, despertando os caval os adormecidos durante séculos e
descobri, ali, uma grande histéria’®®. Impossivel n&o reconhecer aqui os ecos de Graciliano
Ramos, para quem, como mencionado em outros trechos deste trabalho, Gouveia teve o0
mérito de “acordar alguns cavalos da manada que 14 dormia o sono dos séculos’ . Pelo
visto, como outros mediadores culturais, o cineasta se apropriou das paavras de alguns
intelectuais quando necessitou justificar a escolha por Delmiro.

Quando filmou Coronel Delmiro Gouveia Geraldo Sarno ja era conhecido da critica
brasileira. N&o bastasse o sucesso de Viramundo, outro filme do mesmo diretor chamava a
atencdo. Era Viva Cariri! documentario sobre a devocdo dos nordestinos a Padre Cicero.
Mas 0 novo projeto do cineasta trazia em si uma diferenca geradora de expectativas na
critica Sarno agora dirigia uma “ficcdo”, um filme de reconstituicdio histérica®®. O
resultado, porém, evidencia que e€le ndo se empenhou em abandonar a linguagem
documentarista. Ao contrario, dela se apropriou e transformou o seu filme de ficgdo em um
trabalho semelhante a um filme com narrativas “verdadeiras’. Porém, ao contrério dos
filmes anteriores, Sarno teria que lidar com a necessidade de um roteiro com falas e cenas
previamente estabelecidas. Como ele mesmo explicou, enquanto no documentario o tempo
€ mediado no processo de montagem das imagens, no filme ficcional isto cabe ao roteiro,

gue delineia “o itinerério, o0 percurso, a direcdo (..) dos eementos que podem ser

695 Idem

696 FASSONI, Orlando. Um sertangjo contra 0 poder. Folha de Sao Paulo. 18 mar. 1979. llustrada. 5
Caderno. 61.

697 CF. RAMOS, Graciliano. Recordagdes de uma industria morta. Cultura Politica. Rio de Janeiro: 2 (20):
166, out. 1942.

698 O primeiro projeto de Sarno no ambito ficcional foi O Pica-Pau Amarelo. Porém, nem o préprio diretor
considera, defato, um “filme” inicial. Trata-o como “obra menor”.
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transformados ou substituidos durante o periodo de redizacdo do filme, inclusive
improvisados” ®*. Assim, se de um lado o diretor aponta as dificuldades em conceber um
roteiro para os documentérios, ndo esconde o desconforto com o uso deste expediente na
ficcdo. Reunindo ent&o as estratégias destas duas perspectivas do cinema, Sarno enveredou
por sua primeiraficcéo.

Corond Delmiro Gouveia € estruturado em quatro narrativas feitas em off, na sua
maioria, a partir de flashbacks. Sarno apresentou “memorias’ sobre o capitalista cearense.
Narrativas que foram arrumadas temética e cronologicamente. O filme fornece relatos
biogréficos sobre Delmiro, mas também sobre aqueles que falam dele. Carmela Eulina
Gusméao (Sura Berditchevski), a segunda mulher de Delmiro, narra a vida do empresario
entre 1900 e 1904; o Coronel Ulisses Luna (Jofre Soares) conduz os fatos ocorridos entre
1905 e 1910; Lionelo lona (Nildo Parente) oferece a memoria do periodo de 1911 a 1916 e
finalmente, o oper&rio Zé P6 (José Dumont) da a sua versdo sobre o periodo que vai de
1917 (ano do assassinato de Gouveia) até 1930, época em que o trust inglés Machine
Cotton comprou a Fabrica da Pedra. O papel de Delmiro Gouveia coube a Rubens de Falco
(1931). Paulista, 0 ator era “mais conhecido no teatro e na TV do que propriamente no
cinema’ "®. Havia sido uma das estrelas d'A Escrava Isaura (1976), telenovela de sucesso,
na qual interpretava o vildo Ledncio Almeida. Antes disto, ja atuara em filmes como Nés,
os canalhas (1975), O mau carater (1974), O Sésia da Morte (1975) entre outros™*. Na
selecdo dos autores, chama a atencdo a escolha de Jofre Soares (1918-1996), profissional
gue freqUientemente incorporou personagens do imaginario sertanejo como Padre Cicero —
interpretado por ele num filme de 1976 e depois, em 1997, em Baile Perfumado —, bem
como coronéis e cangaceiros, numatradicdo cinematogréfica que reforcava um conjunto de

esteredtipos sobre o sertdo. Tradicdo esta que fez de Jofre um dos “tipos ideais’ de

699 SARNO, Geraldo. Op.Cit.p.8

700 FASSONI,Orlando. Um sertangio contra o poder. Folha de Sdo Paulo. 18 mar. 1979. llustrada. 5
Caderno. 61.

701 O ator se notabilizou por interpretar vildes. Rubens de Falco participou de produgdes para a televisao
(novelas, minisséries etc.) como: O Astro (1977); Dona Xepa (1977); Escrava |saura (1976); Grito, O (1975);
Gabriela (1975); Pixote A Lei do Mas Fraco (1980). Cf. Rubens de Falco
<http://us.imdb.com/name/nm0208296/> acesso em: 05 ago.2006. Rubens de Falco. Personalidades.
<http://www.adorocinemabrasileiro.com.br/personaidades/rubens-de-fal co/rubens-de-fal co.asp> Acesso em:
06 ago.2006.
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nordestino’®, da mesma forma que estereotipou José¢ Dummont como “ator do drama da

migracgo” "%,

5.3.2. OFILME

O filme é aberto com o relato de um desconhecido. Um velho, provavelmente um
sertangjo, fala sobre alguém que ele conheceu. A narrativa é sobre o protagonista da trama.
Sentado, protegido do sol por um chapéu de palha, o velho fala “com a chegada dele ao
sertdo a gente nunca mais passou fome. Quando chegava um retirante nu, ele mandava
vestir. Se estava com fome, dava de comer. E no outro diajaiatrabalhar”. Apds uma breve
pausa na narrativa sobre o homem que parecia ter “imas nos olhos’, o camponés continua:
“0 que fizesse mal feito ele mandava embora ou dava umas coirada. E o cabraia s'imbora.
Mas ele nunca mandou matar ninguém” . Deste modo, Sarno usa de um expediente
documentarista em seu trabalho ficcional. O filme se aproxima da proposta de um
“documentario dramatizado”, no qua os fatos sdo adaptados a uma intencdo especifica.
Como observa Thomas Farkas, neste tipo trabaho o que supbe “é o fato somado a sua
interpretacdo” "®. O diretor insinua que a histéria a ser contada ndo é mera invencdo, mas
uma saga baseada em fatos reais.

A narrativa inicial, nos moldes de um documentério, cumpre papel estratégico. E
assim, sabe-se que o filme falard sobre alguém que “mandava vestir, mandava comer e
trabalhar”, alguém que recorria & violéncia para corrigir os mal feitos, mas que jamais
mandou matar ninguém. A fala do velho, neste trecho, é quase um eco de M&io de

Andrade. José Carlos Avellar observa também que “na expressao tranquila e na voz mansa

702 O obituério do ator feito pelarevista lsto E exemplificaaforca da suaimagem. “ Adeus ao cangaceiro”, o
titulo do texto, parece ser uma tentativa pouco feliz em resumir os personagens de Jofre conhecidos do grande
publico. ADEUS a0 cangaceiro. Morre aos 77 anos, em S3o Paulo, o ator Jofre Soares. | sto E, 28 de agosto
de 1996. Disponivel On Line via <http://www.terra.com.br/istoe/datas/140437.htm.> Acesso em: 31 jul.
2006. Ver também: Jofre Soares. Disponivel On Line via <http://www.imdb.com/name/nm0811663/>
Acesso: em 02 ago.2006.

703 NEVES, Frederico. Armadilhas nordestinas: 0 homem que virou suco. FERREIRA, Jorge; SOARES,
Marizade. (Orgs.) A Histéria vai ao cinema. Rio de Janeiro: Record, 2001.p.87-98

704 SARNO, Gerado e SENNA, Orlando. Coronel Delmiro Gouveia Roteiro Premiado no Festival de
Brasilia-1978. Rio de Janeiro: CODECRI, 1979.p.104.

705 FARKAS, Thomas. Cinema Documentério: um método de trabalho. S0 Paulo: Universidade de S&o
Paulo: Escolade Comunicagdo e Arte, 1972. (Tese de doutorado). p. 12
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e pausada do velho existe uma outra coisa percebida: algo na imagem indica que o velho
que falanao é um ator” "®.

Talvez, aintencdo sgja sugerir que “a construcdo do objeto do discurso néo partiu da
imaginacéo de alguém” *’. A propria realidade (o velho) esta ali para atestar tudo. E deste
modo, a narrativa cinematografica parece ndo descrever o real, mas apreendé-lo para
apresenta-lo intacto. O cineasta elaborou o roteiro com Orlando Senna, “mesclando ficgdo e
documentos’. Ainda assim, ele esclarece em entrevista que “procura ser o mais fiel possivel
a0 que ocorreu nagueles anos’ . Ora, isto remete a0 lembrete de Miriam Rossini: “o
narrador pré-organiza aquilo que vai mostrar, e por mais que tente dissimular as marcas da
sua enunciagdo elas estdo sempre 14 e precisam ser apreendidas, assim como fazemos num
texto escrito” ',

A trama propriamente “ficcional” comecga no Recife, na virada do ano de 1899 para
1900. Uma festa de réveillon, capitaneada por Delmiro na Vila Anunciada, é interrompida
aos gritos por uma mulher: “O Dérbi ta pegando fogo!” *°. O incéndio provoca a fuga de
Delmiro do Recife. N&o sem antes apresentar os culpados pelo crime: “Pra me atacar, pra
me destruir, os chacais de Rosa e Silva e desse governadozim fi-duma-puta tacaram fogo
no Gnico mercado onde o povo podia matar a fome’. E o momento de o publico ser
apresentado a um primeiro trago da personagem: 0 Seu apreco aos mais humildes. Gerado
Sarno explicou a leitura que propds: “essa oligarquia (...) conflitava com seus interesses de
empresario modernizador, introdutor de um mercado novo, de uma relacdo de venda ao
consumidor muito mais barata do que permitiam as estruturas tradicionais’ "**. Além disto,
0 espectador € levado a perceber que acompanha um momento de transformagéo na vida do
protagonista. Algo representado na resposta que Delmiro da para Anunciada ap0s esta
ameacar deixar a casa se 0 marido fosse procurar “aquela mulher”: “Melhor assim. A cabou-
se Anunciada. Para mim acabou tudo: Recife, o Dérbi, o século dezenove, vocé, tudo.

Entendeu?’ "*2.

706 AVELLAR, José Carlos. Op.Cit.p.20

707 ROSSINI, Miriam de Souza. Op.Cit.p. 116-117

708 FASSONI,Orlando. Um sertangio contra o poder. Folha de Sao Paulo. 18 mar. 1979. llustrada. 5
Caderno. P.61

709 ROSSINI, Miriam de Souza. Op. Cit.p. 115

710 SARNO, Geraldo e SENNA, Op.Cit. p.46 €48

711 FASSONI,Orlando. Op.Cit.

712 |bidem.p. 49-50
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A primeira parte € narrada por “aquela mulher” de nome Eulina. Tematicamente,
Carmela Eulina representa o universo do século X1X. Delmiro é para ela um auténtico heroi
romantico. Um defensor dos pobres. Gouvela ocupa a narrativa de Eulina como um homem
poderoso, destemido: “Meu sonho, meu irmdo, meu protetor, 0 pai que eu nunca tive.
Agora ele que ia tomar conta de mim”. No entanto, 0 seu desencanto com o sertdo, com o
pragmatismo de Gouveia diante das dificuldades e a sua preocupacdo com festas revelam o
descompasso da mulher com o protagonista: “Agua Branca. Pensava que era sd por uns
tempos. E ai a gente ia voltar pro Recife. Mas Delmiro comprou casa e terras... E os dias
foram passando, todos iguais. (...) E com ele as promessas e 0s sonhos”.

Ao construir a personagem de Eulina, Sarno acompanhou a historiografia que
apresenta a moga como uma méae ausente. Nas duas Unicas cenas em que aparece com 0S
filhos, ela est4 afastada deles. N&o ha espaco para carinhos entre mée e filhos. A dureza dos
sertdes se estende ao trato de Eulina com as criangas. Ela ndo os olha jamais: “ Anos depois
eu ainda estava 14, com meus filhos. Eu ndo era mais a mesma, nem Delmiro” 3. Aliés,
Sarno segue ndo apenas esta leitura da historiografia sobre Delmiro, mas compartilha da

guase invisibilidade as figuras femininas nos escritos biograficos sobre 0 cearense de Ipu:

O Tadeu [Rocha] me deu algumas informagfes e pistas importantes, que
inclusive ele ndo publicou no livro. Foi fundamental pra mim o encontro
com Tadeu, inclusive pra de uma certa maneira tratar dos temas do
Delmiro amoroso, da vida amorosa do Delmiro. (...) Ele ndo me disse
nada, mas uma frase dele (...) ele disse assim: “-ele foi infeliz com as

mulheres’. A partir desta frase, me veio umapulga™

As mulheres entram no filme como em certos escritos. S&o um adereco. Ecoando as
paavras de Magahdes Martins e Tadeu Rocha, a fala de lona sintetiza isto: “Anunciada,
Eulina, e em guantas outras mulheres Delmiro havia buscado inspiracéo para sua agéo
transformadoral” "*°>. Mas nem a isto as damas serviram: “na maneira de ser mesquinha e

egoista delas, as mulheres, ele s6 havia encontrado confusdo, perturbacdo para sua

713 SARNO, Geraldo e SENNA, Orlando. Op.Cit. p.110
714 SARNO, Geraldo. Entrevista ao autor. Salvador, 29 de agosto de 2007.
715 SARNO, Geraldo e SENNA, Orlando. Op.Cit. p.116.
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atividade de empresario dotado de muitas virtudes e grande dose de coragem”. Assim, além
de ndo gjudarem a Gouveia, as mulheres “mesquinhas’ e “egoistas’ o atrapalham. Saem,
portanto, rapidamente da trama. E, deste modo, o filme reforca esteredtipos gestados nas
biografias fundadoras.

O bloco seguinte é narrado pelo coronel Ulisses Luna. Trata-se de uma secéo
fundamental. Primeiro, porque muda o eixo geogréfico do filme. Sarno sai do litoral e
mergulha no sertdo nordestino, terreno hd muito conhecido por ele. Além disto, é por meio
da narrativa de Luna que o espectador entendera que o titulo de coronel foi uma honraria
obtida por Delmiro apds a sua chegada ao sertdo. Antes do encontro com Luna, apenas duas
vezes ele é chamado de coronel (na despedida entre Eulina e a mée e, depois, por um dos
seus capangas, ambas as ocasi6es no alvoroco de fugir do Recife). Neste caso, em lugar de
seguir a narrativa tradicional sobre o personagem, que indica o uso da patente ainda no
Recife, por conta do poder econémico e da influéncia de Gouveia em Pernambuco (afina
de contas, era assim que ele aparecia nos jornais da época), Sarno situa o sertdo como o
lugar no qual este tipo de situacdo pode ser melhor entendida. Alias, cabe salientar que
enguanto viveu no Recife, Gouveia ndo foi alvo da pena de nenhum intelectual. Conforme
mostrado em outros momentos desta pesquisa, foram as suas intervencdes em Pedra que
atrairam os | etrados.

Dai, a afirmacdo do coronel Ulisses Luna: “Quando el e chegou, pensei na hora: € s
um jabuti de cidade, isso ndo glenta 3 meses de sertdo”. No entanto, a permanéncia de
Gouvela e seu progresso levaram o alagoano a rever a sua concepcao sobre 0 negociante.
Nas palavras de Luna: “Aprovo homem que sabe mandar, que o povo obedece e respeita.
Aprovel Delmiro Gouveia’. A conversa entre os dois personagens, no meio de uma
plantacdo de algodéo, evidencia a antecipacdo de Delmiro: “Eletricidade. A mola mestra do
seculo XX. Temos que transformar a forca da cachoeira em energia elétrica, iluminar isso
tudo por aqui, irrigar com bombas, trazer méguinas para ca’. O didlogo, simbolicamente,
anuncia uma nova etapa da saga de Gouveia: “Agora tenho que seguir por mim mesmo,
Coronel”, diz Delmiro, “nem o senhor nem eu podemos fazer sozinhos o que eu pretendo
fazer agora. O capital é grande’. Esta perspectiva do filme, além de amarrar o destino de

Gouveia aos rumos do pais, aproxima-se da leitura de Delmiro como um “self-made man”
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alardeado por Gilberto Freyre. O socidlogo consta, inclusive, entre os autores que tiveram
textos reproduzidos na edicgo do roteiro, feitaem 1978"°.

Deste modo, no filme, Delmiro é o auténtico herdi solitario em suas empreitadas.
Seus aliados ndo estdo a sua altura. Todos sdo “deixados’ pela camera, que se concentra no
cearense. Mas ainda assim, o vanguardismo do protagonista ndo é o fator crucial para o seu
reconhecimento junto ao Coronel Ulisses Luna, junto ao sertdo. O proprio Luna afirma que
0 “jabuti da cidade” era um “exemplo de mau costume”, pois havia raptado uma menina e
ia se esconder no sertdo, coisa que ele ndo aprovava. Foi outro traco da personalidade do
her6i que o aproximou do lider sertangjo.

Ao enfrentar Zé Rodrigues, outro poderoso chefe politico no sertdo, Gouveia se torna
um “corondl” aos olhos do seu anfitrido: “Dificil de acreditar. O Zé Rodrigues ficou como
um bestalhdo no meio da feira pro povo todo ver. Acho que foi naquele dia que Delmiro
tomou assento no serto. Coronel Delmiro Gouveia’ "*’. A cena funciona como a meté&fora
de um batismo, uma prova de bravuraimposta ao her6i. E asuaforja

O coronel Zé Rodrigues, que aparece em boa parte das biografias como um dos

18 serviu de outra maneira a Geraldo Sarno. Através

provavels mandantes do assassinato
dele, o cineasta contrapds 0 sertdo antes e apds a chegada de Delmiro. O diretor contrasta
assim dois tipos de “coronéis’, dois mundos. Zé Rodrigues — e o proprio Luna — sdo 0s
tipos ideais de coronel no sertdo. Sdo o mundo arcaico. Em contraste, Delmiro € a
modernizacdo daquele lugar narrado sempre como ruim, de pouca serventia. Aflora agui a
influéncia de interpretacbes como a de Magalhdes Martins e Maria Isaura Pereira de
Queiroz, que diferenciaram Delmiro dos demais coronéis. Conforme esta Ultima, “os chefes
‘situacionistas’, coronel José Gomes e coronel José Rodrigues, ndo podiam ver com bons
olhos a nova estrela que surgia, coronel poderoso ‘rodeado de guardas e servicais ™ ™*°.0
didlogo entre os dois personagens, rapido, feito com a camera em movimento, quase
trémula, acompanhando os atores como num documentario ou reportagem, apresenta Zé

Rodrigues colérico e um Gouveia seguro, sereno. A cena foi realizada no meio de uma

716 SARNO, G. SENNA, 0.0Op.Cit.p.134

717 |bidem.p.114

718 Cf. ROCHA, Tadeu. Op.Cit; MARTINS, F. Magalhdes. Op.Cit.

719 QUEIROZ, Maria Isaura Pereida de. O coronelismo numa interpretagdo sociolégica. In: CARDOSO,
Fernando Henrique et a. O Brasil Republicano: estrutura de poder e economia (1889-1930). Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil,1997. p.175
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feira, sem maiores truques ou preocupagdes com a caracterizagdo, em uma proposta
proxima do documentério, com as personagens destoando das pessoas que assistiam,
curiosas, as filmagens. As duas propostas narrativas — a reconstituicdo e a documental — se
mesclaram.

A sagracdo acima descrita € complementada por outra sequéncia na qual Delmiro,
apos ser solto da cadeia pelos jaguncos do coronel Luna, é ovacionado pela gente do sertéo

etem o seu corpo “fechado” por Mé&e Filhinha, umaialorixa da cidade baiana de Cachoeira:

Ali também é uma sagracdo, mas ai é do povo (...) aprimeira é (...) da
classe dele (...) Os pares o aceitam (...). A outra € uma coisa que ele se
torna mais que isto. Porque na verdade €le é um modernizador do
sertéao’™.

Deste modo, ndo é Recife, cidade portuaria, modernizada, cosmopolita, o loca que
estabelece Gouveia como “corondl”. E o sertdo, apresentado como lugar indspito pelo
diretor. O filme fornece uma leitura dos motivos para 0 descompasso daquela regido frente
a0 universo litordneo. As dessemelhangas regionais aparecem em diversos momentos do
filme. Um exemplo se da quando Delmiro oferece a Eulina vestidos recém-chegados de
Paris. “- A Ultima moda!”, ele diz. A moca retruca sarcasticamente: “Para irmos hoje a
noite ao teatro e depois a0 sarau do Governador?’. Portanto, estes deslocamentos
geogréficos da personagem tomam a direcdo de uma “locacdo privilegiada® na
cinematografia brasileira.

O sertdo, em diversas ocasifes, funcionou como universo mitico aos filmes
brasileiros. Exemplos desta apropriagdo sdo vistos em producdes como Deus e o Diabo na
Terra do Sol (1964), de Glauber Rocha, S8o Bernardo (1972), de Leon Hirszman, num

21

primeiro momento, e posteriormente no chamado cinema da retomada® em filmes como

720 SARNO, Geraldo. Entrevista ao autor. Salvador, 29 de agosto de 2007

721 O termo “cinema da retomada’ refere-se a0 periodo que cobre os dois mandatos presidenciais de
Fernando Henrique Cardoso. Em 1995, apds anos de quase estagnagdo, o cinema brasileiro voltou a produzir
com 0 apoio de dois mecanismos de renincia fiscal: alel Rouanet e alel do Audiovisual. O resultado disto
foram quase 200 longas, 750 curtas — 70 s em 2002 e, ainda assim, dlvidas sobre o papel por ele
desenvolvido, pois, se no aspecto quantitativo era evidente o sucesso dainiciativa, ha davidas no que serefere
a quaidade dos filmes. Cf. SENADOR, Daniela Pinto. Um roteiro a ser escrito. Jornal da USP. 8-14
set.2003. <http://www.usp.br/jorusp/arquivo/2003/jusp657/pagl213.htm> acesso em: 13 dez.2006. Ver ainda:
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Guerra de Canudos, de Sérgio Rezende (1997), Baile Perfumado (1998), de Luiz Carlos
Vasconcelos, Central do Brasil (1998) e Abril Despedacado (2001), estes dois ultimos, de
Walter Salles’®. Esta perenidade somente reforca uma afirmacao, feita décadas atrés, de
gue “a tematica particular do Nordeste impregnou a imaginacdo e a sensibilidade do

brasileiro” "%,

Na maioria destas producdes, 0 sertdo surge como espago de atraso, da
impossibilidade do progresso, contraponto a modernizagdo. No filme de Geraldo Sarno,
este espaco possibilitara ao protagonista um salto do comércio de couros a industrializagéo.

Se 0 coronelismo aparece através do depoimento de Ulisses Luna, o capitalismo tem
em Lionello lona o seu porta-voz. long, italiano, judeu, comerciante responsavel por muitas
das estripulias financeiras de Gouveia, é apresentado na trama como um capitaistafrio. E o
lado raciona de uma parceria de décadas. No filme, coube a lona a func¢éo de “agir como
empresario e ndo como um sonhador” . E os did ogos entre os dois insinuam um duelo entre
afantasia e arazdo. De um lado, Delmiro diz a lona que “a vida ndo se escreve num livro-
caixd'. O italiano lembra ter tornado possivel as loucuras do sdcio manipulando o livro-
caixa, “que € onde se escreve a vida e onde se mente”’. Se lona sentencia: “- Deixe-se de
sonhos. Tudo esta perdido”. O coronel responde: “Nada esta perdido, lona”. O “judeu
errante” se defende da acusag@o de que seria um parasita dizendo ao cearense que “suas
idéias quem as realiza sou eu, mentindo, inventando lucros e evitando impostos. Vocé fica
com as idéias, mas o trabalho sujo € meu”. A leitura proposta por Sarno reinterpretava 0s
escritos de Magahédes Martins e Tadeu Rocha, promovendo uma nova versao. Para o
primeiro, lona foi um parasita; para o outro, um socio competente. Sarno parece enxergar
0s dois aspectos. Porém, é preciso considerar que em lona o cineasta pretendeu sintetizar
outros parceiros, sobretudo estrangeiros, que o cearense teve em vida'?*.

O espaco entre a narrativa de lona e a seguinte comporta 0 assassinato de Gouveia
Pouco antes, € representada a cena de um jantar do qua participam Delmiro, lona e

Mr.Hallam (Denis Bourke), enviado pela Machine Cotton para adquirir a Fébrica da Pedra.

ORICCHIO, Luiz Z. A representacdo da histéria. In: Cinema de Novo: um balango critico da retomada.
Pref.1smail Xavier. Sdo Paulo: Estag8o Liberdade, 2003.

722 Cf. ORICCHIO, Luiz. O sertdo e afavela. Op. Cit.p.121-160. GOMES, Paulo Emilio. Uma revolugao
inocente. In: Critica de cinema no suplemento literario. Rio de Janeiro: Paz e Terradl EMBRAFILME, 1982.
v2. (Colegéo Cinema; v.9). p.336

723 GOMES, Paulo Emilio. Umarevolugdo inocente. In: Critica de cinema no suplemento literéario. Rio de
Janeiro: Paz e Terral EMBRAFILME, 1982. v2. (Colegdo Cinema; v.9). p.336

724 DELMIRO Gouveia, avida em filme do pioneiro daenergia. O Globo. 24 jun. 1977. p.97-98,99.
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As negociacfes sdo mostradas como um jogo cinico de gato e rato. Mr.Hallam ataca:
“Alagoas, Sergipe e Pernambuco ficam com o senhor. Nos retiramos dessa parte”. Gouvela
se defende: “E os senhores ficam com o resto do pais? Desculpe, Mr. Hallam, mas a
resposta é ndo”. O inglés aparece como frio e metodico, avisando sobre os perigos em
desafiar o trust: “Teremos que enfrenté-lo. (...) Todo poder da Machine vai ser utilizado
contra o senhor. (...) O senhor ndo pode bater-se conosco. A Machine Company é
invencivel”. E o industrial pondera: “as paavras sdo doces, Mr. Hallam, mas a verdade é
gue elas me imprensam contra o muro. Ou da ou desce”. E, conforme Sarno, 0 cearense
optou por “ndo dar”. Uma cena em particular representa esta opcdo. Gouveia berra para o
socio: “Levao recado pro teu novo patréo: ndo vendo! Quer saber de mais uma coisa, lona?
T& agui pra esses gringos fi-duma-puta’. E manda uma “banand’ para lona e aos demais
representantes do capital estrangeiro.

No filme, na noite da sua morte, Delmiro esta como é descrito nos livros de
memorias e em suas biografias. em seu chalé, sentado numa cadeira, lendo jornais. Trés
tiros disparados e dois acertaram o industrial (no filme, os trés atingem o personagem de De
Falco). Porém, em lugar do som convenciona das baas, Sarno inseriu 0 barulho das
marretas destruindo a fébrica. Deste modo, a montagem direta, com cenas rapidamente
intercaladas, estabelece duas mortes ssmultaneas. Morre Delmiro, como indicam o sangue
nas roupas e o desespero da amante. Morre a fébrica, como sugerem as maguinas destruidas
e como descreve o derradeiro narrador da saga. Este momento € importante, por amal gamar
arelacéo entre Delmiro Gouveia e aindustria nacional, encurralada pelo capital estrangeiro.
Embora se trate de uma cena rdpida, ela gjuda a entender a leitura feita por Sarno do
passado brasileiro:

Porque na verdade eu acho, eu penso isto, o0 Delmiro € um modernizador
do sertdo (...) ele seria uma das vertentes possiveis de trajetéria para o
sertdo, entendeu? Entre a trgjetéria da violéncia do cangaco, entre o

misticismo do Conselheiro ou do Padre Cicero vocé encontra uma

modernizadora, industrializadora (...) Delmiro foi o primeiro nisso, né? E

foi esmagado. Abortada. Uma modernizaggo abortada’.

725 SARNO, Geraldo. Entrevista ao autor. Salvador, 29 de agosto de 2007
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30. A sagracao |. Delmiro enfrenta Zé
Rodrigues. Ao fundo, populares assistem
Curiosos, sem roupas de época, Como num
documentério, ao confronto. SARNO, G.
Coronel Delmiro Gouveia. 1977.

31. A sagracdo Il. Depois de enfrentar um coronel
poderoso e ser reconhecido por seus pares, Delmiro é
ovacionado pelo povo e tem o corpo “rezado” por Mae
Filhinha. SARNO, G. Coronel Demiro Gouveia, 1977.

32. Asagracdo Il1. O processo se
completa. Reconhecido pelos outros
senhores de terras e pel os sertanejos
mais humildes, Delmiro enfim se
torna um coronel — O Corond dos
Coronéis. SARNO, G. Coronel
Delmiro Gouveia, 1977
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33. Delmiro estava além das mulheres. Na cena acima,
Gouveia chega ao Sertdo com Euling, fugindo do Recife.
A moga é enquadrada distante do negociante. SARNO, G.
Coronel Delmiro Gouveia, 1977.

34. Delmiro e lona (Nildo Parente). SARNO,
G. Coronel Delmiro Gouveia, 1977.

35. Eulina (Sura Berditchevski) da as costas aos filhos
e ao sertdo de Delmiro. . SARNO, G. Corond
Delmiro Gouveia, 1977.

36. Cartaz do filme Coronel
Delmiro Gouveia. ARNO, G.

Coronel Delmiro Gouveia, 1977.
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37. Coronel Ulisses Luna (Jofre
Soares). No filme, ele representa os
diversos coronéis e oligarquias que se
relacionaram com Delmiro Gouveia.
SARNO, G. Coronel Demiro
Gouveia, 1977.

38. Zé PO (José Dumont) encara a
camera. Ao fundo, as ruinas de
Angiquinho. SARNO, G. Coronel
Delmiro Gouveia, 1977.

39. O ex-operario que, com seu
depoimento, abre o filme de Geraldo
Sarno. G. Coronel Delmiro Gouveia,
1977.




G.

40. Zé P6 e o patréo
Delmiro. No filme, a
alianca entre o burgués e o
operario ndo se perpetuou.

Coronel Delmiro

Gouveia, 1977.

41. 7é P6 gjuda a destruir as
méguinas da Fabrica da Pedra.
G. Coroned Delmiro Gouveia,
1977.

42. Destruida a Fabrica, a
desolacdo retorna. Ao lado,

Ruy Santos. SANTOS,
Ruy. Delmiro Gouveia (o
homem e a terra). Recife:
FUNDAJ, 1971.
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43. Abertura do curta-metragem Delmiro
Gouveia: o homemeaterra. SANTOS, Ruy. [——
Demiro Gouveia (0 homem e aterra).
Recife: FUNDAJ, 1971. 44. A Cachoeira de Paulo Afonso no filme de Ruy Santos .
SANTOS, Ruy. Delmiro Gouveia (0 homem e aterra).
Recife: FUNDAJ, 1971.

45. O hidgrafo Tadeu Rocha aponta
exemplares das linhas produzidas na Fébrica
daPedra. SANTOS, Ruy. Delmiro Gouveia
(o homem eaterra). Recife: FUNDAJ,

46. llustragdo da cena do assassinato de Delmiro.
SANTOS, Ruy. Delmiro Gouveia (0 homem e aterra).
Recife: FUNDAJ, 1971.
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O diretor aproximou-se das interpretacdes de Tadeu Rocha, enaltecedor do ethos
modernizador de Delmiro, bem como de Magalhdes Martins, que fez questdo de separar
Gouveia de outros “representantes’ do Nordeste, pintando-o como um modernizador de
habitos e costumes. Opgdes de montagem como a mencionada na sequéncia acima, da
mesma maneira que a escolha do sertdo como espaco de climax no filme, sdo fundamentais
no entendimento da obra, pois como afirmou Marc Ferro, um recurso utilizado para
expressar duracdo, ou mesmo uma outra figura de estilo “transcrevendo um deslocamento
no espago, etc., pode, sem intencdo do cineasta, revelar zonas ideoldgicas e sociais das
quais ele ndo tinha necessariamente consciéncia, ou que ele acreditava ter rejeitado” '%.
Estes expedientes permanecem na parte final da pelicula.

O ultimo afalar no filme é José Jacegua Albuquergue Lins Cavalcanti, o0 Zé Po. Este
personagem é a “voz” do camponés transformado em operério por Delmiro e depois, por
conta da destruicdo da fabrica, novamente apenas camponés. O oper&rio foi inspirado por
um ex-empregado da Fabrica. Deste modo, Sarno segue com narrativas de personagens
originamente ndo-ficcionais. De certa forma, Zé P6 é o catalisador de uma “visdo” que
Delmiro experimenta no filme.

Tudo ocorre logo apds o0 episddio em que Gouveia teve 0 seu projeto para
eetrificacdo de Alagoas, Bahia e Pernambuco regjeitado por Dantas Barreto, governador de
Pernambuco. Enquanto o carro cruza os sertbes empoeirados de volta a Pedra, Delmiro
percebe uma construgao em suas propriedades. E Zé P6, com a mulher e os filhos, a erguer
uma choupana. O cearense para o carro e desce irritado: “Que € isso ai? Quem mandou
fazer iss0? Vocé ndo sabe que € proibido invadir minha propriedade?” O camponés,
destoando de personagens semel hantes que aparecem noutros filmes em periodos proximos
(como Fabiano de Vidas Secas, na versdo cinematografica de Nelson Pereira dos Santos),
ndo da um passo atras em sua resolucdo: “Mas o que é que eu podiafazer? Se eu fosse ficar
esperando uma licenca do senhor pra fazer o rancho ia deixar a mulher e os filhos ai tudo
no relento, com sol e chuva’. Apesar dairritagdo de Gouveia, Zé tem a resposta na ponta da
lingua: “A gente faz pur (sic) a gente mesmo. Casinha pequena. Depois, se 0 senhor quiser,

derruba. Agora, sem casa € que nés num pode fica’.

726 FERRO, Marc. Coordenadas para uma pesquisa. Cinema e Historia. Trad. Flavia Nascimento. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1992.p.16
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A sequéncia posterior apresenta Delmiro refletindo em seu carro. Uma imagem dele,
nu, diante da Cachoeira de Paulo Afonso, aparece. Nada é dito. O som das aguas € tudo que
se ouve. De repente, como num estalo, Gouvela desperta para “uma outraforca’, vinda dos
sertangjos. “Se a gente conseguir juntar aqui, ao lado de Paulo Afonso, mil, 2 mil, 5 mil
pessoas podem construir uma usina el étrica e fazer funcionar umafébrica’. A idéiareanima
0 personagem: “Esguece Recife, esquece tudo, pensa sd no homem, pensa na forca do
trabalho, nesse povéo que ta ai sem proveito”. O resultado desta convicgdo é a criacéo da
Féabrica da Pedra. E Delmiro repete: “a gente faz, depois quem quiser derruba’.

O relato de Zé P6 informa o espectador sobre os rumos da fébrica apds a morte de
Delmiro. O ambiente mudou depois do assassinato do industrial. Zé nos fala sobre a tenséo
estabelecida: “Muita conversa, muita reunido, discussdo, mas o povo sem saber ao certo”.
Os possiveis cul pados aparecem na narrativa do operério: “Seu lonajatinhaido embora pro
estrangeiro. Dizem que muito rico. E o que se dizia é que os inglés tinha comprado a
fabrica pra fechar e despedir todos os trabalhador”*’. O operdrio é mostrado, entéo,
juntamente a outros trabalhadores, a destruir a fébrica, carregando partes do maquinério
importado, sob os olhos frios de Mr.Hallam. O narrador conta o triste fim da aventura
delmiriana, enquanto surgem imagens de oper&rios jogando as pegas no leito do Sdo
Francisco. Zé fornece a sua versdo do acontecido: “Seu Delmiro mandou a gente fazer a
fébrica, a gente fez. Osinglés veio e mandou quebra as méquinas e derruba no rio. A gente
guebrou e derrubou” . O ex-operario € uma referéncia ao velho narrador que, do “presente”,
abre o filme. O camponés/oper&rio € um arco que abre e fecha a trama. Zé justifica a sua
passividade afirmando que eles e os colegas fizeram aquilo que “os dono, os patrédo”, nas
duas ocasi0es (construcao/destrui¢éo) haviam ordenado: “ Os patréo manda e os trabal hador
obedece” "%,

E da personagem de Dumont, a0 final do filme, a fala que sintetiza a interpretacso de
Sarno. Sentado ao lado dos outros trabalhadores, no chdo de um penhasco, Z¢é P6 divide
com 0s parceiros uma porgao de carne seca e farinha. Conversa tendo ao fundo a usina de
Angiquinho. Em off, ele explica o erro crucial de Delmiro Gouveia: “Agora, 0 povo dagui

nunca esgueceu 0 Coronel. A fragueza do Coronel € que ele era so, sozinho mesmo, e ai

727 SARNO, Geraldo e SENNA, Orlando. Op.Cit.p.124-125.
728 Ibidem. p.126
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atiraram nele e mataram a fébrica. Tenho pra mim que ele foi como um exemplo pra nés
tudo”.Os problemas e a justificativa indicadas pelo operario aproximam os argumentos de
Sarno dagueles defendidos por Octavio Branddo e Pedro Motta Lima. Ou sgja, Gouveia foi
um “mal necess&rio” ao desenvolvimento das forgas produtivas nos sertdes alagoanos. O
close se ded oca para 0 saco com farinha e carne, visitado por uma mosca. Ent&o, o rosto de
Zé P6 preenche atdla. Ap6s olhar para 0 saco com a comida parca, €le encara a camera e
conclui seu discurso, pronunciado junto ao som da cachoeira: “penso também que o diaem
que o povo fizer as fébrica pra ele mesmo ai num tem forga no mundo qui (sic) pode quebra
nem derruba, porgue num tem forca maior que o do povo trabalhador, que trabalha, como
as maguinas, e pensa, que nem gente” %°,

Embora possivelmente n&o tenha consultado o roteiro da pegca de Mauricio Segall, o
filme oferece um didogo instigante com aquela producéo. No roteiro da peca, Segdl
inseriu algumas falas para Delmiro que reforgavam o seu ethos civilizador: “Eu sou 0 Rei
das Peles, o Coronel dos Coronéis, trouxe a bonanca e o progresso para esse buraco de fim
de mundo. Venci rios e cachoeiras, dominei a natureza, acabei com a seca, dobrei inimigos
poderosos’, afirma empolgado o cearense. NO mesmo texto, ele ouve desatento o
diagndstico que a irma oferece (a proximidade com o que é feito por Zé P6 é perceptivel):
“Vocé esta isolado de todos e de tudo. O povo da Pedra gosta de vocé. Mas sdo sO eles.
Progresso s tem aqui na Pedra. Tudo que esta em volta no tem os mesmos beneficios. E
preciso ter muito apoio para fazer o que vocé esta fazendo” "*°.

Na edicéo do roteiro, em 1979, percebe-se que uma cena significativa ndo compds a
versdo final do filme. Conforme o roteiro inicial, apds o assassinato, haveria um burburinho
e dele surgiriam hipoteses para o crime. Em meio a“incelenca’ que deveria ser cantada no
veldrio, a beata sugeriria o coronelismo como culpado pela morte de Gouvela: “Quem
mandou mata foi os coroné inimigo dele”. Depois, os empregados dariam sua opinido. Um
primeiro diria que “foram os gringos, todo mundo sabe’. Um outro afirmaria: “Rabo de
saia. Tem muié no meio disso”. O terceiro trabalhador encontrava outro culpado: “Pramim,

foi ‘seu’ lona, o socio. Inveja’. Assim, o filme apresentava as quatro motivagdes que, ora

729 SARNO, Geraldo e SENNA, Orlando. Op.Cit.p.126

730 SEGALL, Mauricio. O Coronel dos Coronéis. Comédia histérica em duas partes. Prémio Servigo
Naciona de Teatro. VIII Concurso de Dramaturgia/1976. 3 lugar. Rio de Janeiro: Servico Naciona de
Teatro, 1978. (Colecdo Prémios, 14).p. 131 ;128.
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reunidas, ora separadas aparecem como principais causas para o homicidio de Delmiro. Ao
gue parece, a cena foi inspirada nas paginas finais de Fabrica da Pedra (p.181-186), de
Motta Lima. Apesar disto, € interessante observar que Sarno afirmou desconhecer a
existéncia do romance. O que explicaria tais encontros? Talvez o fato de que, embora ndo
tenha lido Motta Lima de primeira m&o, o cineasta realizou uma leitura cuidadosa de
Magalh&es Martins, que se apropriou de diversas passagens da obra. I1sto nos coloca um
problema, estabelece uma intriga. Se Magalhdes Martins, autorizado bidgrafo, toma um
romance descomprometido com a fidelidade aos fatos como um documento transparente
para se chegar a verdade sobre Delmiro; se por outro lado, este mesmo bidgrafo é um dos
mais frequientes quando se estuda a vida de Gouveia, entéo 0 que temos € uma grande teia,
uma estrada de pouca visibilidade, a exigir pericia e cuidados do historiador. Todavia,
apesar de ter idealizado a cena, Sarno ndo filmou tal seqiiéncia. Se o fez, ndo as incluiu. Por
quais motivos isto ocorreu? Talvez o filme tenha assumido uma outra proposta. Talvez,
porque a licdo de Aristébulo, o rebelde narrador de Fabrica da Pedra, tenha sido
aprendida. O proprio Sarno informa sobre o deslocamento de suas intencdes. A pergunta
feita ndo é quem matou, mas quem tirou proveito do crime: “é esta a pergunta que a gente
tenta responder” ",

Compreendendo uma narrativa cinematografica em que a estrutura ficcional e a
documental séo mixadas, o filme Coronel Delmiro Gouveia acabou reforcando, em tempos
de desenvolvimentismo, a leitura de seu protagonista como um martir. Mértir da industria,
martir da civilizacdo. Ora, se os historiadores j& concordam que “filmes baseados em
eventos que efetivamente ocorreram podem produzir um efeito de real”, devemos colocar a
obra de Sarno nesta perspectiva, pois ela toma eventos passados e procura apresenta-los
encadeados, explicados, justificados e atuais. Desta forma, a pelicula guda a dar
“materialidade a0 passado”’®. O filme, se por um lado seguiu parte significativa da
historiografia oficial sobre a personagem, algo observavel no uso inclusive de documentos
sobre a personagem (como os carretés das linhas que sdo mostradas, além dos contelidos
dos bilhetes de Gouveia a sua amante), apresenta uma sugestiva leitura de um corpo de

operarios que deveria ser despertado nos sertdes. Uma massa ainda inconsciente do seu

731 FASSONI,Orlando. Um sertangjo contra o poder. Folha de Sao Paulo. 18 mar. 1979. llustrada. 5
Caderno. 61
732 ROSSINI, Miriam de Souza. Op.Cit. p.117
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poder e, por isto, vitima do atraso tecnolégico e da violéncia que, no filme, demarcam o
mundo agré&rio nordestino. Histéria do cinema e historia no cinema nacional, Coronel
Delmiro Gouveia finda, portanto, sendo um documento fértil sobre a filmografia naciona
em tempos de ditadura apodrecida. Todavia, a reconstituicdo histérica de Geraldo Sarno

ndo foi aunica, nem aprimeirapeliculaater o “rei daspeles’ como assunto.

5.4. DELMIRO GOUVEIA: O HOMEM, A TERRA E O DOCUMENTARIO

O curta-metragem Delmiro Gouveia: 0 homem e a terra, de Ruy Santos’, filmado
em 1971, tem apenas nove minutos. Preto e branco, o filme dialoga basicamente com os
textos de Mauro Mota e Tadeu Rocha™*. N& h& depoimentos de contemporaneos. O
diretor optou por filmar lugares ligados a meméria de Delmiro. A paisagem sertangja €
preenchida pelo sol, por bodes e cactus, pela vila operaria da Pedra e pela cachoeira de
Paulo Afonso. S80 espacos esvaziados. A impressao que se tem € de que o tempo parou
com a morte de Delmiro. O poema de Jorge de Lima, que encerra o filme, também sugere
isto. Delmiro é descrito como um civilizador. A imagem do domador de homens, gestada
nas biografias e nos relatos jornalisticos, € aceita e reforcada pelo filme. Ao contrério de
Geraldo Sarno, Ruy Santos ndo optou pela dramatizacéo.

A sequénciainicial focaliza uma velha ponte e seus trilhos. Rapidamente a camera se
desloca para as rochas (entra o som da viola). Varios formatos para as pedras. Paredes
rochosas. Logo, o barulho das aguas no leito do rio abre a narragdo. Um trecho de um
poema é ouvido: “E o cearense desceu com uma turbina na m&o./Delmiro viu que o rio era
0 monge de Assis,/E viu que era preciso descruzar outra vez os bragos de Santinho./E 0s

bracos edificaram a caatinga,/lluminaram os capdes’ *°. Ao fundo, o som da bachiana

733 SANTOS, Ruy. Demiro Gouveia:o homem e a terra. Recife FUNDAJ, 1971.P&B. 9min.
Documenté&rio (Filmoteca Joaguim Nabuco). R.S. Produgdes Cinematograficas LTDA. Texto: Cléber Neves
de Araljo; Montagem: Jame Augusto;Animacdo: Carlos Bastos, Som: Antdnio Gomes; Assist. Camera:
Antbnio Meleande; Narragdo: Sandoval Aguiar; Roteiro/direcdo e fotografiaa Ruy Santos, Bibliografia
Mauro Mota e Tadeu Rocha.

734 MOTA, Mauro. A “Estrela’ de Pedra: Delmiro Gouveia, civilizador de terras, aguas e gentes. Boletim do
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais. Recife, n. 9, 1960; MOTA, Mauro. Quem foi Delmiro
Gouveia? S8 Paulo: Edigdes Arquimedes, 1967. (colegdo Para Todos, 2). ROCHA, Tadeu. Delmiro
Gouveia:o pioneir o de Paulo Afonso.3ed.Rev.Aum.Recife: Universidade Federal de Pernambuco, 1970

735 LIMA, Jorge de. Rio S&o Francisco (excerto). Apud. LIMA JR, Féix. LIMA JUNIOR, Fdix. Demiro
Gouveia: o Maua do Sertdo alagoano. 2 ed. Maceié: Federacéo do Comércio do Estado de Alagoas, 1983.
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nimero 5, de Heitor Villa-Lobos (1887-1959). A mesma bachiana presente anos antes em
Deus e o Diabo na terra do sol. A escolha da composicdo reforcava algo presente nos
trabalhos de Villa-Lobos — o nacionalismo. Como Mé&rio de Andrade, 0 maestro foi um
pesquisador do folclore nacional, entendido por ele como “o atraso, 0 marco zero ou ponto
nacional” de uma arte culta e nacionalista. Conforme Contier, para Villa-Lobos “o folclore
simbolizava a mentalidade ingénua, primitiva, e aindainfantil do povo brasileiro” .

E, assim, a abertura do filme acena para a leitura épica de Gouveia. O publico logo é
informado que os versos ndo sdo de qualquer escritor: “Assim escreveu sobre Delmiro
Gouvela o poeta Jorge de Lima, numa clara anaogia a sua gigantesca capacidade de
realizagbes’. Ressaltado por sua “ousadia industrid”, o “génio nordestino”, havia
transformado a terra e 0 homem sertangjo. Depois disto, as rochas ndo dominam mais a
tela, que é preenchida por imagens da vegetacdo. A caatinga, a palma forrageira e outras
plantas aparecem.

Os objetivos da pelicula parecem ser simples. Tratase de uma verséo
cinematogréfica dos textos de Mauro Mota, de quem se reproduz a idéia do negociante
como “a figura méxima, o her6i mais auténtico da bacia sanfranciscana’, e Tadeu Rocha,
gue aparece, mas ndo fala no filme. De certa forma, pode-se dizer que o curta-metragem de
Ruy Santos € dividido por imagens que funcionam como temas. Primeiro apenas as pedras,
depois cactus e vegetacdo, com o tempo chega a Fabrica e, por fim, a vila. Sobre tais
imagens o cineasta arrumou a sua narrativa.

As pedras s80 0 momento de siléncio no filme. Preenchem solitérias os primeiros
instantes. Nao ha palavras, ndo ha nada a se contar. O barulho da cachoeira, 0 som daviola
e o0 inicio da bachiana abriréo espago para a mudanca na paisagem e para a chegada das
paavras que, enfim, explicaréo o filme. Falaréo sobre o cearense “dotado de extraordinaria
inteligéncia’ que “apesar de sua pouca instrucdo escolar”, era dono de “raro senso
administrativo, cedo revelando-se um habil negociante de peles de cabra e um homem
publico voltado as grandes iniciativas, dentro e fora do &mbito de sua suprema vocagdo: o
comércio”. Como no filme de Sarno, o espectador sabe, entdo, que esta acompanhando a
trgetéria de um homem diferenciado. Alguém que havia sido rico e famoso em

736 CONTIER, Arnado Daraya. Passarinhada do Brasil: canto orfebnico, educacdo e getulismo.
Bauru,SP: EDUSC, 1998.p.41
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Pernambuco, mas que atingira o dpice da vida em Alagoas. Ali, nos sertdes, promoveu
“uma verdadeira revolucdo industrial e hidraulica’. Na falta de umaimagem parailustrar a
passagem, Santos usou uma foto de Delmiro feita em Niagara Falls, EUA. Portanto, a
imagem é deslocada no tempo e no espaco. Nafoto, o cearense cruza os bracos, imponente,
de costas para as quedas d"agua.

Mas quem foi Delmiro? Um verdadeiro nacionalista. Alguém que “tinha um grande
espirito patriotico”. Para que ndo hagja davida, o narrador informa: foi 0 homem que pela
primeira vez, “conseguiu domar as &guas do S&o Francisco, fazendo o rio sair do leito
0Cioso para irrigar suas terras duras, batidas, que logo se transformaram em um parque
verde de lavoura e pecuaria’. N&o apenas isto, 0 cearense “executou 0 primeiro plano de
eletrificacdo, descendo a 84m de profundidade e instalando, para espanto de todos, a
turbina da primeira usina hidrelétrica com 1500 HPs iniciais de forca’. Novas imagens sdo
apresentadas. Agora, fotografias da Fabrica, da casa de méguinas de Angiquinho e dalinha
férrea que ligava Pedra a outros cantos aparecem. Perdem espaco as rochas e a vegetacao.

A narrativa tem seqiiéncia com exibi¢do de um mapa que situa a Pedra nos sertdes
alagoanos, mostrando a localizacdo da vila nas fronteiras entre Alagoas, Pernambuco e
Bahia. E 0 momento de informar que com a energia obtida em Paulo Afonso, “Delmiro
construiu a Companhia Agro-Fabril Mercantil, com a qual pretendia libertar o Brasil do
monopdlio estrangeiro das linhas de coser”. A vila operaria € descrita enquanto antigas
fotografias e registros feitos pelo proprio Ruy Santos aparecem alternadamente: “industrial
de larga visdo socia, Delmiro mandou construir, para seus milhares de empregados, uma
vila operéria com &gua encanada e filtrada, luz elétrica, que ja em 1914, era a melhor do
pais’.

Ainda dentro da paisagem da fabrica e da vila, deve haver espaco para ressaltar os
produtos da Companhia Agro-Fabril Mercantil. As linhas de coser eram variadas “como
pode ser constatado ainda hoje através destas amostras pertencentes a colegdo particular do
biégrafo delmirense Tadeu Rocha’. Nesta tomada, Rocha aparece exibindo um estojo. Nele
estdo guardados diferentes tipos de linhas da Fébrica da Pedra. O biografo fala, mas néo se
ouve o que ele diz. Tudo é siléncio. A camera volta sua lente para as linhas. E forte nestas

sequéncias a influéncia de cineastas como Humberto Mauro (1897-1983), produtor de



279

documentérios biogréficos como Castro Alves (1948) para o Instituto Nacional do Cinema
Educativo (INCE).

O fabricante das linhas seria um “homem absorvido por uma rotina intensa de
trabalho”. Ainda assm, um cidaddo simples que se “deixava (...) ficar por longos
momentos na varanda da sua casa-grande” . Uma tomada com a guém na cadeira de balangco
€ inserida. Abruptamente a cena € suprimida e sabe-se que: “contra 0 avanco expansionista
nacional — que Delmiro representava — o 6dio e a cobica se langaram com violéncia’. O
teor pedagdgico da sequéncia é complementado pelo som de tiros e por uma ilustragdo que
reproduz a forma como “o grande civilizador de terras, guas e gentes, era assassinado por
capangas em 1917”. Aparecem aqui novos exemplos da influéncia de Mauro Mota.

Os ultimos trechos do filme sdo dedicados a explicar o crime e apontar os culpados.
A tragica morte de Gouveia fora motivada pelas rivaidades do negociante com José
Rodrigues de Lima e José Gomes de S4, como afirmava Tadeu Rocha. Alias, pode-se dizer
que o roteiro segue a estrutura narrativa de Rocha. As motivagdes indicadas na pelicula
acompanhavam as biografias ja lancadas, envolviam questfes de terra e interesses politicos.
Ruy Santos ndo esguece de apontar “os executores da chacind’: José Ignacio, Rdseo
Martins e Anténio Félix.

O cineasta insere na pelicula uma foto de Rdseo Martins, um dos supostos
executores. O diretor ndo deixa davidas. “esse € um dos seus assassinos, 0 qual posto em
liberdade, apés cumprimento de pena, continua negando até hoje sua participacdo no
crime’. Em seguida, o close em Roseo da lugar a nova panoramica da cachoeira. Sabe-se,
entdo, que a fabrica fora comprada anos depois pelos concorrentes ingleses da Machine
Cotton e “desmontada e destruida a golpes de marreta, e as maguinas lancadas cachoeira
abaixo”. Imagens do cruzeiro que demarca o lugar em que o0 cearense foi assassinado
aparecem. Por fim, novamente, Jorge de Lima é citado: “E quando o mestico, inspirado
pelo santo/la fazer o milagre da multiplicacdo/E salvar o Nordeste e remir 0 sertdo,/O
trabuco do irmdo lobo calou o grito da raca’. Uma cabra solitaria, com a cidade sem vida
a0 fundo, é mostrada. O fim do filme é anunciado. Os versos de Lima retomam aguns
tracos da perspectiva euclidiana. O protagonista € um mestico que fazia milagres. Delmiro

€ enquadrado como legitimo redentor do Nordeste. Deste modo, as analogias entre o
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cearense e S80 Francisco de AsSis, presentes em outros textos, sdo retomadas por Ruy
Santos.

5.4.1. ECOSEUCLIDIANOS NA PELICULA

O nome do filme ja sugere ainspiracéo euclidiana de Ruy Santos. “Homem”, “terra’.
Claro, ndo haluta. A Unica batalha de que se fala é contra o subdesenvolvimento. Porém, a
sequéncia de abertura do curta pretende ser uma caracterizagdo geogréfica do loca. A
camera deve descrever o lugar &rido, rochoso, distante, sem cor ou som. Somente com a
proximidade das &guas, simbolizadas pelo leito do rio Sdo Francisco e a cachoeira de Paulo
Afonso, exibidos pouco depois, 0 espectador sabera de que trata o filme. Mas os ecos de
Euclides da Cunha podem ser ouvidos em outros aspectos e trechos da pelicula. A
impressdo é de que “acredita-se que a regido incipiente ainda esta preparando-se para a
vida: o liquen ainda ataca a pedra, fecundando aterra’ .

Como em Os Sertbes, o filme de Santos ndo propicia a fala do trabalhador. E o
narrador que, em off, determina o sentido do que se vé. O “irméo lobo”, a um s tempo
inocente e ignorante, ndo tem voz na pelicula. O filme, acompanhando a tradi¢do do livro,
se esforca para descrever a regido, tornar visiveis 0S seus contrastes, as suas
potencialidades. Como o livro, o documentério delineia o sertangjo bronco que encerra em
s anacionalidade. Mas, diferente do ocorrido com Sarno, que colocou a fala do sertangjo
para abrir 0 seu filme, aqui ndo ha espaco para isto. Se Tadeu Rocha € mostrado em
depoimento, embora ndo sga possivel ouvir a sua voz, ele aparece como um indice de
autoridade. O filme ndo foi feito de qualquer maneira. Especialistas foram consultados. N&o
por acaso ele é aberto com o texto de Jorge de Lima e por uma répida referéncia a Mauro
Mota. Eles autorizam o cineasta a falar sobre Delmiro. Mas o sertangjo da Pedra, filmado
sempre de longe, ndo saberia nem o que dizer, sugere o diretor.

O filme parece ter sido concebido como uma espécie de biografia visual, rapida e
plangada. Um recurso didatico. N&o h& expedientes mais ousados, como em Coronel
Delmiro Gouvela. Toda a narrativa € ordenada em uma trgjetoria progressiva e linear. A

pelicula, embora curta, é farta em adjetivos a Gouveia: “génio nordestino”; “heréi mais

737 CUNHA, Euclides. Op.Cit. p.30
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auténtico da bacia sanfranciscana’; “figura maxima’; “dotado de extraordinria
inteligéncia’; “raro senso administrativo”; “habil negociante”’; “homem publico voltado as
grandes iniciativas’; “industrial de larga visdo socia”; “um homem absorvido por uma
rotina intensa de trabalho”; “grande civilizador de terras, aguas e gentes’; “um verdadeiro
nacionalista’. Portanto, desde o inicio, a narrativa de Santos ja esta pré-organizada. Ele
reforcara a representacéo do Delmiro civilizador e mértir. A influéncia de textos como Os
Sertbes € marcante, embora a obra ndo seja citada literalmente.

Mas, ao contrério do que o titulo sugere, ao falar do “homem” eda“terra’ Santos ndo
estara preocupado com as pessoas da regido. O foco é um individuo concebido como digno
de participar da galeria de eleitos da histéria. O filme quer tratar do homem Delmiro e da
cidade erguida por ele e deste modo, como observou Bodnar, “past, present and future are
now contigent on standards of individual behavior”*®. E apenas assim que um olhar sobre a
terra tem sentido na pelicula. Embora inspirado, Ruy Santos ndo est preocupado em
avancar numa reflexdo sobre o sertangjo. Isto jafoi feito por Euclides e ele ndo tem tempo
em seu filme paratanto.

Inspirando-se no trabalho do historiador, Santos utiliza as imagens como documentos
para atestar agquilo que diz. A exibicdo dos carretéis nos indicaisto. A fala de Rocha talvez
n&o tenha empolgado ao cineasta, que ndo via ainterferéncia do escritor como algo vital na
curta narrativa. Filmar os carretéis, filmar a autoridade que 0s possuia ja se mostrava
suficiente. Esta é uma estratégia repetida por Ruy Santos durante todo o filme. Se for falar
sobre eetricidade, o cineasta recorre a filmagem dos fios, enquadra Angiquinho, a casa de
méaquinas. Se acaso 0 tema € 0 assassinato, a reproducdo do som das balas, 0s assassinos, a
ilustracdo do crime, o cruzeiro que sinaliza o local em que tombou o corpo de Delmiro séo
suficientes.

Porém, sabe-se que “0 historiador ndo deve apenas dar um sentido ao evento, mas

3 739

deve também certificar-se de que tenha ocorrido mesmo um evento” . Se considerarmos

os dois cineastas aqui analisados “cineastas-historiadores’, eis uma regra que passou

738 “Passado, presente e futuro so agora parte de um grupo padrao de comportamento individua”. Traduggo
livre do autor. BODNAR, John. Saving Private Ryan an Postwar Memory in America. The American History
Review. 106.3.2001< http://www.historycooperative.org/journal s/ahr/106.3/ah000805.html> acesso em: 12
jun. 2006

739 MOMIGLIANO, A. Apud GINZBURG, Carlo. Sobre Aristételes e a histéria, mais umavez. Relagdes de
Forca: historia, retérica, prova. Trad. Jonatas Batista Neto. Sao Paulo, Companhia das Letras, 2002.p.61
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desapercebida por Santos. Quando se refere a Roseo o filme narra que ele, “posto em
liberdade, ap6s cumprimento de pena, continua negando até hoje sua participacdo no
crime”. O “hoje” do filme, o tempo da filmagem, era 1971. Um crime ocorrido em 1917,
um suspeito que pagou pelo crime na cadeia e, liberto, ainda assim continuou negando o
homicidio. Em lugar de aprofundar as suas reflexdes diante de um quadro tdo sugestivo, o
cineasta se calou e optou por corroborar aidéia de R6seo como um assassino. Ruy Santos
se afastou da perspectiva de historiador e tomou o caminho do inquérito judiciario™. Se
fizesse 0 contrério, se acaso mencionasse as suspeitas (prontamente refutadas por Tadeu
Rocha) de que o crime poderia ter motivagao passional ou se acompanhasse a hipétese de
gue o assassinato compreendeu uma vinganga por conta da “desonra’” imposta a filha do
comerciante Firmino Rodrigues™ — (ltima pessoa a falar comigo na noite do crime —
colocava em situacéo delicada o seu herdi e os proprios estudiosos que autorizavam o seu
discurso.

J.C. Alencar Araripe reproduz em A gléria de um pioneiro: a vida de Delmiro
Gouveia trechos da entrevista realizada com ROseo, que levantou o0 seguinte
guestionamento: “-Como poderiamos ser nos 0s assassinos de Delmiro Gouveia se no dia9
de outubro estdvamos em Proprid, que dista de Pedra cerca de 60 quildmetros, em viagem
por terra e 4gua?’ "**. Lembre-se que o texto é de 1965. Segundo o autor, o interrogatorio
foi permeado de ameagas e requintes de crueldade. Como escreveu Magalhdes Martins,
“eles sofreram as maiores crueldades, acoites e maus tratos’ . O resultado foram
confissdes estranhas, mas providencialmente aceitas. Ainda assim, o interesse do cineasta
parece ter sido basicamente transpor para a tela um julgamento sugerido em textos como o0s
de Mota.

A justaposicéo entre as idéias de Ruy Santos, gestadas das leituras de Rocha e Mota,
e a prépria informacdo que ele fornece, realcam o teor panegirico do seu filme. O
Documentério € uma peca pedagdgica e apologética, fortemente influenciada por uma
leitura euclidiana dos sertdes brasileiros. Em sua narrativa, ouve-se 0 eco de um projeto

740 GINZBURG, Carlo. Il giudice e lo storico: considerazioni in margine al processo Sofri.Torino:
Einaudi, 1991.

741 MARTINS, F. Magalhdes. Op.Cit.p. 182

742 ARARIPE, J.C.Alencar. A gléria de um pioneiro: avida de Delmiro Gouveia. Rio de Janeiro: Edicles
O Cruzeiro, 1965.p.85

743 MARTINS,F. Magal hdes. Op.Cit.p. 181
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interrompido, um futuro perdido. Nao h& grande interesse no sertangjo RGseo, inocente da
sua propria desgraca. Nao interessa ao diretor que o ex-trabalhador, tenha cumprido a pena

e tenha deixado a cadeia alegando inocéncia. Assassinos, ele e seu trabuco calaram o herGi.

55. DELMIRO ENTRE O DOCUMENTARIO E A RECONSTITUICAO
HISTORICA

A producdo cinematogréafica sobre Delmiro € timida, se comparada a impressa.
Todavia, quando situamos o longa-metragem e o document&rio agui apresentados no
contexto dos anos 70, percebemos uma situacdo dessemelhante. Ser tema de dois filmes
num interval o inferior a uma décadando € algo habitual. Quando isto se dano Brasil, entéo,
0 apelo do personagem se amplifica. Embora tenha recebido apoio de 6rgdos como a
Embrafilmes, Coronel Delmiro Gouvela teve que disputar espago nos cinemas com
producbes como Tubaréo 2, de Steven Spilberg, e Superman, de Richard Donner. Neste
ultimo, por apenas dez minutos de aparicdo no filme, Marlon Brandon recebeu quatro
milhdes de ddlares. Enquanto Sarno lutava com parcos recursos para divulgar o seu filme,
um produtor como Donner pdde contar com sete pdsteres promocionais’*. Mas deixe-se de
lado este aspecto e voltem-se as atengBes para as peliculas propriamente ditas. Como
entender estes filmes? Uma primeira observacdo a fazer, é que a chegada de Delmiro ao
cinema acompanha um movimento de retomada da memdria do cearense, iniciado ainda
nos anos 50 e organizado durante as celebragdes do seu centendrio.

Nos anos 70, em meio a problemas no fornecimento de energia elétrica, enchentes e
duvidas sobre os caminhos do pais, o subdesenvolvimento exigia respostas. No ambito da
cultura, a efervescéncia em torno de um projeto de valorizagcdo do naciona e do popular,
assim como os argumentos favorévels ao desenvolvimentismo ganham forca. O P6s-Guerra
€ 0S anos seguintes sdo os tempos em que “Lampido, Conselheiro, Padre Cicero abrem
caminho para a passagem de Delmiro Gouveia’, concebido a partir de uma perspectiva
diferenciada como “o pioneiro daindustrializacdo da regido, o nacionalista que enfrentou o

imperialismo inglés, que trouxe a energia elétrica para o sertdo seco, que domou com a

744 Cf. Diario de Aracaju. 18-19 mar.1979.p.05.
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técnica a fdria da natureza’ “*°. Nos filmes aqui analisados, 3o perceptiveis duas leituras,
duas perspectivas sobre 0 cearense. Todavia, ndo é possivel dizer que tais interpretacfes
sgjam compl etamente antagbnicas. Ha, é claro, pontos de convergéncia entre as pelicul as.

Um primeiro aspecto diz respeito ao sertdo. Em ambos os filmes, € neste espaco que
se desenvolvem 0s argumentos centrais — a busca por explicar os descaminhos que
mantinham o pais no subdesenvolvimento, os hiatos entre o sertdo e o litora, entre o
Nordeste e 0 Brasil. Em Coronel Delmiro Gouveia, a experiéncia acumulada por Geraldo
Sarno nas viagens pelo Nordeste, as discussdes levantadas em seus documentérios
anteriores gjudam — e a0 mesmo tempo dificultam — na interpretacdo das vias mais
adequadas ao desenvolvimento. E esta possivelmente a maior riqueza do filme, a sua
capacidade de oferecer Delmiro como um ser ambiguo, contraditério, complexo.
Contrariando uma perspectiva tipicamente romantica, representada no filme por Eulina,
Sarno se afasta de uma idealizacdo do protagonista, embora demonstre certeza na sua
relevancia em um projeto modernizador para o sertédo. Por seu turno, Santos acompanha a
perspectiva de Mauro Mota e Tadeu Rocha, concebendo Gouveia como um “santo das
maquinas’. O arranjo desenvolvimentista, no documentario, passa pela insercdo das
méquinas e da energia elétrica no sertdo. Contudo, diferente da reconstituicdo histérica, O
Homem e a terra, ndo deixa brechas para outras interpretagbes sobre o0 cearense. Nele
Delmiro Gouveia é o martir daindustrializacéo, o civilizador que deu a vida em holocausto
pelo progresso do sertéo.

Um outro trago comum aos filmes encontra-se na preocupacéo em falar sobre a morte
do coronel. Porém, Sarno evita discutir a autoria do crime. Demonstra claramente ndo se
interessar por isto, mas pel os desdobramentos do assassinato. Em Coronel Delmiro, o fato é
atrelado ao fim da Fabrica, a destrui¢do do maquinario, numa metéfora da propria industria
nacional. Mangando sua lente em outra perspectiva, Santos prefere optar ndo apenas por
relacionar a morte de Gouveia ao subdesenvolvimento do pais, ao atraso dos sertdes, mas

demonstra também a pretensdo em indicar os culpados pelo crime g, deste jeito, contar uma

745 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz. Novos planos do olhar. In: A Invencdo do Nordeste e
outrasartes. Recife: FIN, Ed. Massangana; S&o Paulo: Cortez, 1999. p.263-305
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histéria concatenada, linear e progressiva. Acusa RAseo e vilipendia pesquisas como a de
J.C. Araripe Jr, naqual aautoria e aexecucdo do crime eram postas em duvida’®.

Os filmes de Sarno e Santos didlogam com outros suportes da memaria sobre
Delmiro. Tomam as biografias “fundadoras’ como padrdo. Mas enquanto o documentério
ficou restrito a um puablico limitado, dada a prépria natureza da pelicula, a ficcdo de
Geraldo Sarno percorreu diversos lugares do Brasil e do exterior, sendo premiada e
provocando discussdes sobre as escolhas e 0 destino de Gouveia. Isto, evidentemente,
explica o destague dado agui para a recepcéo do filme. A consulta a colunas de jornais
permitiu tracar um painel de como a obra foi recebida pela critica. Por suavez, a estratégia
de divulgagdo, envolvendo a quadrinizacéo do filme, o langamento de uma trilha sonora e
as chamadas em paginas dos jornais evidencia os esforgos tipicos de quem faz cinema sem
grandes recursos. Neste caso, entrou em cena a astlcia de Sarno, ao transformar uma
situacdo adversa em possibilidade de sucesso. Ao assinar as chamadas enxertadas nas
paginas dos jornais como “Coronel Delmiro Gouveid’, o diretor provocava um duplo
efeito: levantava a falsa hipétese de que um militar de alta patente, um coronel, estava a
criticar o Governo (algo que, em certas passagens, o filme realmente faz) e, a0 mesmo
tempo, se livrava de qualquer acusacdo de subversdo, justamente pela tal assinatura, que
correspondia ao titulo da pelicula.

O cardter documental destas producdes também merece ser ressaltado. Nos filmes,
tanto os carretéis da linha “Estrela’ quanto as pessoas funcionam como fontes, como
documentos que atestam a verdade daquilo que os diretores contam. Mesmo com a proposta
de ser uma reconstituicdo historica, o filme de Sarno mantém um fértil didogo com a
narrativa documentarista. Por sua vez, a preocupacao pedagdgica de Ruy Santos gjuda a
explicar 0 seu cuidado com registros de locais e objetos ligados a Delmiro Gouveia.

As diferentes representacdes presentes nos filmes aqui estudados promovem uma
discussdo sobre a aventura burguesa na indUstria nacional e 0s seus impactos no povo
brasileiro. Na peca de Ruy Santos, este povo é cruel com seu Messias. Em Sarno, a

derrocada do projeto burgués apenas atordoa, aborta temporariamente um processo gque 0

746 ARARIPE, J.C.Alencar. Op.Cit. Ver também: ROCHA, Tadeu. Erro judiciario no “Processo Delmiro”.
Diério de Pernambuco. Recife, 20 jul.1972.caderno 3.p.03.
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proprio diretor, imerso numa certeza tipica dos tempos de filmagem, acreditava ser
vencedor. O olhar sereno de Zé P6 no final do filme e a sua consciéncia de que tudo
dependia da unido dos trabalhadores revela a certeza de dias melhores. Objetos da histéria,
os dois filmes sdo férteis em se tratando da historiografia do Nordeste. Ha, contudo, um
outro trago significativo: Coronel Delmiro Gouveia e Delmiro Gouvela: o homeme a terra
tém a capacidade de oferecer algo da sensibilidade de outros tempos. Através destes filmes
enxergamos também propostas para o Nordeste, vislumbramos sonhos de sertdo moderno,
projetos de pais desenvolvido. Nos dois filmes, Delmiro € posto como um possivel
realizador destas fantasias.
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CONCLUSAO

N&o sei mas sinto que é como sonhar,
gue o esforgo pra lembrar
é a vontade de esquecer "’

Apesar de ter sido alvo de palestras, artigos, eventos, livros e filmes, Delmiro
Gouveia ainda aparece como um ilustre desconhecido para uma parte significativa da
populacdo. Claro, ha referéncias oficiais que exigem a sua lembranca, como é o caso do
Dia do Empresério Brasileiro, estabelecido em 10 de outubro, data da sua morte. Ha
prémios, escolas e rodovias homenageando-o. Porém ndo houve, como os delmirdlogos
sonharam, um reconhecimento dos segmentos populares. O culto a sua memoria hoje
praticamente se restringe a Semana Delmiro Gouveia, recuperada ndo em Pernambuco,
lugar da sua invencdo, mas na antiga Pedra, e a publicacbes esparsas de admiradores
isolados. Entéo, o trust do siléncio finalmente venceu? N&o exatamente. Primeiro, porque
de fato jamais ocorreu uma trama articulada para “apagar” Delmiro da historia. Segundo,
pelo fato de que as memorias do cearense tém servido a diversos grupos durante anos.
Assumindo vérias “peles’ Gouvela foi coronel, exportador, modernizador, higienizador,
bandeirante, rebelde, dandi e, sobretudo, mértir. As inimeras representagcdes do seu passado
funcionaram como alegorias de momentos da histéria do Brasil.

Delmiro foi mesmo uma “resposta’ a Canudos? Talvez e e tenha se tornado, durante
um tempo, um paradigma de parte da intel ectualidade nas reflexdes sobre como vencer o
sertdo, lugar concebido como espaco resistente & modernizagdo, um ébice ao progresso do
pais e a conseqliente insercdo das elites nacionais no concerto das nagles civilizadas.
Entretanto, como diz a epigrafe, “o esforco pra lembrar é a vontade de esquecer”. Nas
narrativas do martir civilizador, na labuta de tecer suas memdrias, certos aspectos foram
eleitos para serem eclipsados. a violéncia, 0s lucros suspeitos, as vozes silenciadas e as
contradicoes.

A emergéncia de Delmiro como um mito civilizador dos sertdes se deu entre os

anos 1940 e 1950, sendo que a recuperacdo de textos como os de Assis Chateubriand e

747 AMARANTE, Rodrigo. O vento. In. Los Hermanos. 4. Sony/BMG, 2005. CD, faixa 7.



288

Oliveira Lima, produzidos nos anos 1910, foi um artificio recorrente nas narrativas
mitificadoras. As memorias produzidas neste intervalo trouxeram marcas da pluralidade
interpretativa imposta a Gouveia enquanto mito. As suas representacoes se ateraram
conforme tempos e lugares. Mas se 0 mito oscilou em diversos caminhos, podem-se
delimitar dois tragos centrais: o civilizador e o industrial. Cada um destes epitetos esteve
ligado a um contexto historico especifico, atendeu aos apel os dos seus dias.

Inicialmente, pode-se dizer que a énfase recaiu no aspecto civilizador. Aliés, a
concepcdo de Delmiro como um representante deste movimento de salvamento do pais
através do seu interior ndo foi um caso isolado. Conhecer e transformar os sertBes foram
ambicBes de muitos pensadores entre o final dos oitocentos e o século seguinte. As
pretensdes de um maior contato com um Brasil “auténtico” motivaram intelectuais como
Euclides da Cunha, Mario de Andrade e Graciliano Ramos. Depois, aproximadamente a
partir dos anos 1950, as metéforas mudaram. O enfoque transferiu-se para o discurso do
desenvolvimento representado pela industrializagdo do Nordeste, sobretudo do sertdo.
Delmiro passou a ser descrito como “pioneiro da industrializagdo”, “precursor da CHESF’
e, em lugar do coronel ou do “civilizador”, sobressaiu o “industrial”. Nos anos 60 esta
Situacdo se consolidou; se ingtitucionalizou e, a mesmo tempo, sofreu novamente
alteragcbes gracas aos impactos do discurso desenvolvimentista e aos “milagres’
experimentados por nossa economia na década seguinte.

Sendo assim qual o papel dos centenarios de nascimento, celebrados em 1963, na
articulagdo destas memorias? Estes eventos foram responsaveis pela caca estabelecida aos
tracos deixados por Delmiro. O resultado foi a construgcdo de um acervo que ndo é amplo,
mas forneceu indicios a diversas investigacdes e, além disto, gjudou a consolidar o valor do
mito, ofereceu-lhe suportes de memoria. Em Alagoas e Pernambuco, as comemoractes
possibilitaram revisitar o passado e, a partir disto, selecionar aquilo que deveria ou néo
fazer parte da narrativa sobre as experiéncias modernizadoras de Gouveia no Recife e na
Pedra. Contudo, os centendrios também trouxeram a tona as diferentes recepgdes que o
mito recebeu. Em Pernambuco, ele ndo rompeu o corddo de isolamento involuntariamente
criado pelos intelectuais do Instituto Joaquim Nabuco, que ndo conseguiram atrair 0s
holofotes para 0 cearense como pretendiam ao criar a Semana Delmiro Gouveia. Por sua

vez, em Alagoas, as celebragdes foram a0 mesmo tempo mais smples e efetivas na
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divulgacdo do martir. Isto talvez possa ser entendido pelo fato de que, ao contrario do que
ocorreu entre os pernambucanos, o préoprio Estado mostrou-se interessado em popularizar
as memoérias de Delmiro, utilizando-o como inspirador das intervencdes planegjadas para os
sertbes aagoanos, fornecendo apoio e possibilitando uma inser¢do mais ampla dos
delmirdlogos frente aguela obtida pelo grupo pernambucano que, com dificuldades,
conseguiu arrastar alguns letrados a Vila Anunciada para tardes de palestras. A massa que
aplaudiu o fogo simbdlico em Alagoas contrasta com as reclamagfes pela auséncia de
estudantes em Pernambuco. Mas ndo somente a classe estudantil esteve ausente. O povo
também n&o apareceu nas celebragdes do centenério, a ndo ser como massa inculta, bérbara,
feras transformadas pelo “civilizador de terras, dguas e gentes’ que foi Delmiro Gouveia,
como escreveu Mota.

Responsaveis diretos pelas celebragdes que gjudaram ndo so a retomar o martir, mas
a atualiz&lo, Gilberto Freyre e Mauro Mota aplaudiram o arrojo de Delmiro e sua rebeldia
a ordem vigente, a0 mesmo tempo em que realizaram elogios a “gloriosa revolucéo” de
1964. Este tipo de atitude ndo chega ser contraditéria. E antes um sinal, um vestigio da
postura que parte da elite — e possivelmente ndo apenas a pernambucana — assumiu diante
da “onda comunista’ denunciada pela imprensa naciona e estrangeira anos antes dos
centenarios. A apologia a Delmiro era também a opcéo pela modernizacdo compulsdria,
pela forca como resposta aos conflitos, pelo castigo em troca do progresso, pela
circunscricdo daliberdade em nome das benesses do consumo.

Observando os centenarios e também o que veio antes deles, percebe-se que pensar
Delmiro Gouveia é caminhar pelas discussdes acal oradas referentes ao sertdo brasileiro. E
acompanhar projetos e desilusdes experimentados néo pelo coronel da Pedra, mas por seus
admiradores. Entre estes, Mauro Mota foi provavelmente o artesdo que mais efeitos obteve
ao recuperar Gouveia. N&o foi, repita-se, aquele que mais pesquisou, ou mais publicou ou
ainda quem mais entendeu do assunto. Nada disto. Mota foi aquele que melhor percebeu o
potencial do mito, dos seus usos. N&o se preocupou tanto com o real, com as provas, mas
antes com as aegorias dos seus textos. O poeta foi um mediador cultural que conseguiu
disseminar o nome de Delmiro em diferentes vetores da memoria. Trabal hou anos nisto. Os
demais hidgrafos, pesquisadores de maior calibre, se viram praticamente obrigados a

realizar referéncias aos textos de Mota, a consultar-lhe, a pedir a sua opinido sobre os
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rumos das pesquisas. Outros foram além e bejaram-lhe a méo, solicitando prefécios,
citando-o em epigrafes, elegendo-o como modelo de investigador. Pode-se dizer, portanto,
gue também o “boom” de biografias resultou das celebracdes dos centendrios. Sina disto
foi o proprio fato de haver, no programa das comemoracdes em Pernambuco, premiagdo
para estudos biograficos.

Mesmo com o prestigio desfrutado por Mauro Mota, duas biografias de Delmiro
permaneceram como referéncias obrigatorias. Delmiro Gouveia: pioneiro e nacionalista, de
Francisco Magalhdes Martins, e Delmiro Gouvela: o pioneiro de Paulo Afonso, de Tadeu
Rocha. Pode-se dizer que, de certa forma, estas obras reinventam o mito. Um olhar sobre o
itinerario destes dois pesquisadores e logo se percebe gque os seus livros foram precedidos
por esforcos isolados para lembrar o coronel. Por sua vez, as fdas de Maria Augusta
Gouvela, as suas criticas e “denuincias’ de um siléncio proposital sobre o seu pai ecoaram e
serviram de ponto de partida para vérias investigagdes. Ao policiar os bidgrafos de
Delmiro, sua filha demonstrava consciéncia do poder das biografias na cristalizacdo da
memoria. Uma imagem desabonadora ndo permitiria a obtencdo de peguenos privilégios,
como a pensdo que lhe foi concedida pelo Governo Federal em 1974. Portanto, é possivel
dizer que ndo houve siléncio, mas desarticul agéo.

Contudo, considerando as biografias aqui analisadas como parte da historiografia
sobre Delmiro percebe-se uma quase periodicidade na publicacdo destes estudos. Entre
1961 e 1970 uma dezena deles apareceu. Ainda hoje, poucos personagens brasileiros
receberam semelhante média de trabal hos (dois deles sdo, coincidentemente, Padre Cicero e
Lampido, figuras das quais Delmiro tanto foi aproximado/afastado no decorrer dos anos).
Tais biografias oferecem possibilidades para exemplificar as adaptacbes feitas por
diferentes estudiosos ao inserir a vida do coronel da Pedra num cursus. O Padre Sousa, por
exemplo, concebeu o biografado como um cristdo, embora o cearense fosse conhecido
como magom e ateu. Entretanto, mesmo com perspectivas diferenciadas, estas narrativas
foram fundamentais na producdo de uma leitura concatenada e heréica do coronel. Com
este corpus de narrativas, outros tipos de trabal hos ganharam viabilidade.

Porém, a presenca de Delmiro em projetos literérios ndo esteve amarrada apenas as
celebragdes ou as biografias. A antecipacdo de Pedro Motta Lima, ao recuperar a imagem

do “Coroned dos Coronéis’ como exemplar do burgués nacional, deu como corolario um
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romance e também um dos documentos indiretamente utilizados sobre o senhor da Pedra.
Afinal de contas, abiografia de Magalhdes Martins, costumeiramente consultada quando se
quer falar sobre Delmiro, deve tributos significativos ao tal livro de Motta Lima - sobretudo
nas passagens em gque Martins ensaia uma interpretacdo dos feitos de Gouveia. Portanto,
ndo ha como negar o influxo de Fabrica da Pedra sobre outras narrativas dedicadas ao
agroindustrial. A propésito, Paulo Dantas e Adalberon Lins manobraram seus projetos
literarios para 0 apagamento das criticas feitas por Motta Lima. N&o foram os Unicos a
dialogar com o texto do lider comunista.

O cineasta Geraldo Sarno afirmou que jamais leu Motta Lima, que desconhecia a
sua obra. Porém, hé& tragos daquele romance em Coronel Delmiro Gouveia. E, ampliando a
complexidade destas correspondéncias, o filme acabou sendo um dos mais conhecidos
recursos para se falar do Rel das Peles. A prop6sito, no concernente ao cinema, em ambas
as producdes aqui analisadas, como sugere o filme de Ruy Santos, o sertéo aparece como
um campo simbdlico para se pensar as contradi¢des intrinsecas ao Brasil. Ao andlisar a
pequena filmografia de Delmiro, a pesquisa experimentou também a complexidade de lidar
com a hibridez nas perspectivas sobre a modernizag&o do sert&o.

Neste aspecto, pode-se dizer que a retomada de Gouveia, feita pelos cineastas nos
anos 70, era justificada como uma espécie de acerto de contas com o passado. Em tempos
de apologia ao desenvolvimento, agquele surto interrompido a tiros, em 1917, e golpes de
marreta, em 1930, precisava ser concretizado. As duas peiculas insinuam
desesperadamente a industrializagdo como o caminho redentor. Nestas obras, lembrar
Gouvela era prever ao contrario e dizer como agir para afinar o sertdo com o ritmo do
progresso. Voltar ao passado era evitar a morte do futuro.

N&o se pode dizer que o projeto pretendido nos anos 60 ofereceu resultados
insignificantes. Porém, percebe-se que o mito angariou espacos dessemelhantes e néo
ocupou, como era esperado, terreno na historiografia nacional. Delmiro Gouveia firmou-se
icone, sim, mas no ambito regional. E figura conhecida em Pernambuco, onde viveu e
provocou espantd com Seu SuCesso, arrojo empresarial, aventuras romanticas e
extravagancias de burgués; em Alagoas, onde nomeia uma cidade, adém de ser um dos
poucos referenciais de vanguarda industrial em um estado estereotipado como atrasado.

Ali, ele aparece como um exemplar preferivel diante de uma classe politica desacreditada e
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de uma €elite econdmica conhecida por seu conservadorismo. E ainda celebrado em
prémios no Ceard, lugar onde apenas nasceu. Entre as poucas vezes que foi possivel
encontrar alguma fala do préprio coronel, ele jamais se pronunciou sobre Ipu ou
gualguer outra regido cearense. Ainda assim, quando passou a ser admirado, quando
seus feitos comecaram a ser cantados, a “pétria’ do pioneiro se moveu para retoméa-lo
como filho ilustre. Nesta pesquisa, optou-se por trabalhar apenas com os lugares nos
quais Gouveia efetivamente viveu, isto € aqueles espacos em que ele fez fortuna,
enfrentou dificuldades, castigou pessoas, derrubou inimigos, praticou negociatas,
colecionou amantes, langou modas, inseriu e normatizou costumes. E nestes espacos,
embora ndo tenha se tornado tdo popular, o mito civilizador permaneceu como um
explicador para 0s descompassos regionais frente a modernizac&o do pais.

As memorias sobre Gouveia demonstraram correspondéncias entre S,
empréstimos e apropriacdes. Apareceram em filmes que dialogaram com romances, que
por sua vez beberam em biografias tributarias da tradicdo ora e que, contorcidas,
adaptaram-se aos contextos mais dispares. Como desfazer estes n6s? Ou, talvez a
pergunta seja outra, € preciso mesmo desfazé-los? Desfiar ndo traria inexoravelmente
uma resposta definitiva. Além disto, percebeu-se que o negociante e as narrativas sobre
ele sO ganharam amplitude e sentido através deste arranjo complexo. As relagdes entre
histérias e memarias do coronel da Pedra ndo devem ser pensadas como camadas
estanques. E na hibridez das fontes e das perspectivas que reside a perenidade do mito
Delmiro Gouveia. Por fim, uma Ultima pergunta poderia ser feita: qual aimportancia de
investigar uma figura como o Coronel dos Coronéis? Questionar as memorias de
Gouveia, identificar suas metamorfoses, possibilitou desmontar a aparente naturalidade
do mito. Exigiu observacbes sobre as diferentes representacfes do sertdo,
principalmente naguele espago convencionamente chamado de Nordeste brasileiro.
Compreendé-lo € ir além das separacdes entre a histéria e amemoria, é pensar a historia
da memdria nas lutas entre o litoral e o sertdo. E, em meio atudo isto, um certo coronel,

vestido de branco, com ima nos ol hos, ainda tem muito adizer.
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