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Aos xamas. A todos os mamiferos. Aos sonhos e visdes. As narrativas do
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“Nos convidamos todos a se entregarem a dissolug@o e ao desregramento. A vida ndo
pode sucumbir no torniquete da Consciéncia. A vida explode sempre no mais além.
Abaixo as Faculdades e que triunfem os maconheiros. E preciso ndo ter medo de deixar
irromper nossa Alma Fecal. Metodistas, psicdlogos, advogados, engenheiros,
estudantes, patrdes, operarios, quimicos, cientistas, contra vés deve estar o espirito da
juventude. Abaixo a Seguranca Publica, quem precisa disso? Somos deliciosamente

desorganizados e usualmente nos associamos com a Liberdade.”

“Bules, bilis e bolas in Um estrangeiro na Legido. Roberto Piva.

“Como todos os homens, Harry cré saber muito bem o que é o homem, e ndo sabe
absolutamente nada, embora o suspeite algumas vezes em sonho ou em outros estados
animicos ndo sujeitos a controle. Quem dera ndo esquecesse esses pressentimentos,
mas se apropriasse deles tanto quanto possivel! O homem ndo é uma forma fixa e
duradoura (tal era o ideal dos antigos, apesar do pensamento em contrario de alguns
luminares da época); € antes um ensaio e uma transicdo, ndo € outra coisa sendo a
estreita e perigosa ponte entre a Natureza e o Espirito. Para o espirito, para Deus, ele é
impulsionado por sua vocacgao mais intima. Para a natureza, para a mée, é atraido pelo
mais intimo desejo. Sua vida oscila vacilando angustiosamente entre ambos os poderes.
O que se compreende comumente pela palavra "homem" é sempre uma estipulacéo
efémera e burguesa. Certos impulsos mais crus estdo afastados e proibidos nessa
convencdo; um grau de consciéncia e de cultura humana sao reclamados a besta; uma
pequena parcela de espirito ndo é somente permitida, como também encorajada. O
homem desta convencao, como todos o0s outros ideais burgueses, € uma conciliagdo, um
intento timido, de ingénua astlcia com o intuito de enganar tanto a perversa méae
Natureza primitiva quanto o incémodo primitivo pai Espirito de suas enérgicas
exigéncias e para viver na zona temperada entre eles. E por isso que a média das
pessoas permite e tolera aquilo que denomina "personalidade™, mas ao mesmo tempo
entrega a personalidade aquele Moloch chamado "Estado™ e intriga continuamente um
com o outro. Assim o burgués queima hoje por herege e enforca por criminoso aquele

ao qual amanha levantara estatuas.”

Trecho do “Tratado do lobo da estepe™ in O lobo da estepe. Hermann Hesse.
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RESUMO

Estudo sobre a poética xaménica de Roberto Piva, centrado nos livros Ciclones e
Estranhos Sinais de Saturno. Averiguacdo do cosmos poético do autor originado nas
visBes alucinatorias e investigacdo do éxtase como técnica do exercicio poético. Analise
das formas e simbolos que compdem a escritura poética e visiondria do autor e
discussdo das reverberages e vinculos entre a figura do xamd e do poeta, além da
pesquisa das possibilidades de fulguracdes do pensamento mitico na
contemporaneidade. Estudo da poética xaméanica como método de combate as forgas
castradoras da mentalidade racionalista e tecnocratica, além de instrumento viabilizador

de um erotismo sagrado e catalisador da poesia como poder curativo.

PALAVRAS-CHAVE: Roberto Piva, poética do xamanismo, éxtase, visdes, cosmos,

erotismo sagrado, mito

10



RESUMEN

Estudio sobre la poética chaménica de Roberto Piva, centrando en los libros Ciclones y
Extrafios Signos de Saturno. Encuesta del cosmos poético del autor y su origen en las
visiones alucinatorias y la investigacion del éxtasis como técnica del ejercicio poético.
Analisis de las formas y simbolos que conforman la escritura poética y visionaria del
autor y la discusion de las reverberaciones y los vinculos entre la figura del chamén y
del poeta, ademaés de la busqueda de las posibilidades de rafagas del pensamiento mitico
en la época contemporanea. Estudio de la poesia chaménica como método de lucha
contra las fuerzas de castracion de la mentalidad racionalista y tecnocratica, y un
instrumento facilitador de un erotismo sagrado y catalizador de la poesia como poder

curativo.

PALABRAS CLAVE: Roberto Piva, poética del chamanismo, éxtasis, visiones,

cosmos, sagrado, mito
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INTRODUCAO

Antes de iniciarmos uma deriva pelo conjunto de visdes que moldam e d&o
forma & poética de Roberto Piva (mais precisamente nos livros Ciclones (1997) e
Estranhos Sinais de Saturno (2008), obras consideradas para analise nesta dissertagao) e
nos aventurarmos pelas reverberacdes identificaveis entre as figuras do poeta e do xaméa
e pelos desdobramentos e irrupcdes da intuicdo mitica no mundo contemporaneo,
convém, ainda que brevemente, salientarmos alguns aspectos contextuais que auxiliem
uma melhor compreensdo do fendmeno poético posto em movimento pela obra de Piva
— situarmos marcas geracionais, interesses compartilhados por contemporaneos da obra
do poeta, manifestacdo de valores de resisténcia ao conjunto de saberes e préticas da

tecnocracia operada pela visdo racional e cientifica do mundo, etc.

O primeiro momento em que emerge a poesia de Roberto Piva é na Antologia
dos Novissimos, em 1961. Agora, cinquenta anos nos separam deste instante inicial. E o
percurso poético pode ser apreciado em sua plenitude. Num primeiro momento,
construido no delirio de versos longos, num dialogo fecundo com a beat generation. Em
seguida, realizado nos cruzamentos experimentais e psicodélicos entre poesia e prosa.
Por fim, calcado no éxtase de um erotismo sagrado, visionario, mistico. Porém, como
salienta o critico Alcir Pécora, “os elementos mais relevantes de um periodo
permanecem em todos os outros, havendo aspectos de continuidade e coeréncia
marcantes em todo o conjunto, como, por exemplo, o seu efeito de alucinagdo™
(PECORA in PIVA, 2005, p. 10).

O poeta Roberto Piva forjou uma dicgéo transgressora, uma escritura atravessada
pelo devaneio e pela intuicdo alucinada. Movendo-se no magma da contracultura da
década de 60, o poeta partilhou interesses com poetas companheiros de geracdo pela
busca de caminhos criativos e criticos (religibes do éxtase, como o dionisismo, busca de
estados alterados de consciéncia, erotismo embebido no desregramento dos sentidos,
etc.) que fornecessem substrato para a superagéo dos limites e interditos colocados pela

infiltracdo cotidiana dos valores tecnocréaticos.
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Na poética de Roberto Piva, saberes ancestrais, miticos e misticos, se irmanam
num didlogo com as contribui¢cdes de um modernismo brasileiro (com forte presenga
das figuras de Oswald Andrade, Mario de Andrade, Jorge de Lima e Murilo Mendes), e
com o surrealismo e a poesia beat — inclusive na perseguigdo de um estado de coisas em
que a literatura e a vida estejam reunidas, imbricadas num mesmo gesto, movimento. A
poética de Roberto Piva desencadeia forcas e energias de transgressdo. Tal poética,
COMO hum percurso iniciatico, envolve os exercicios delirantes e nonsense que situam
Parandia (1963) e Piazzas (1964) e replicam as necessidades de despojamento dos
sentidos habituais, embotados, para a elaboragdo e emergéncia de novos significados e
valores. Em seguida, com as mobiliza¢Bes alucinatérias e o acento psicodélico de obras
como Abra os olhos e diga ah! (1975), Coxas (1979), 20 poemas com brécoli (1981) e
Quizumba (1983), o poeta indica os mergulhos em estados alterados de consciéncia,
vetores para a construgdo de novos sentidos, movimentacdo por paragens néo-
localizaveis pela inspecdo racional — como na viagem por mundos subterraneos e
celestes efetuada pelo xamd. E, por fim, ao termo do percurso iniciatico/poético, as
intuigBes visionérias, extaticas e iluminadas gestadas em Ciclones (1997) e Estranhos
Sinais de Saturno (2008).

Dentre os poucos estudos académicos sobre a poética de Roberto Piva,
percebemos maior preponderancia e atengdo dispensada ao inicio da jornada do autor
(em especial, ao livro Parandia). Em Deixe a visdo chegar: a poética xamanica de
Roberto Piva deslocamos o foco para os dois ultimos livros do poeta, onde podemos
estudar e dimensionar as operagdes de formas e simbolos da escritura imagética onde
sdo predominantes os vinculos e emergéncias do xamanismo. Na primeira parte,
situamos brevemente um perfil biografico do poeta e indicamos as praticas que
informam a escrita da dissertagdo. Ainda na primeira parte, percorremos os caminhos de
contato entre a figura do xama e do poeta e os desdobramentos e possibilidades do mito
no mundo contemporéneo. Na segunda parte, mergulhamos numa andlise do cosmos
criado pelo poeta, identificando eixos significativos e a composi¢édo de um universo da
escritura calcada no exercicio do éxtase. Na terceira parte, como término e arremate,
discutimos e situamos a poética xamanica de Roberto Piva dentro da idéia de um
erotismo sagrado e como energia carregada de poderes curativos. Agora, deixe a visdo

chegar.
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PARTE |

1. O caminho do poeta: notas biopoéticas

Escrever sobre Roberto Piva nos coloca algumas questdes a respeito das visoes
do autor (implicadas nas declaragOes a seguir) sobre as relagdes entre o0 poeta e a poesia,
literatura (e as artes, de maneira geral) e vida, linguagem e cosmos, sagrado e profano,
existéncia e éxtase, revolta e capitalismo, mundo natural e cidade - para nos determos
em algumas indicagOes de trilhas possiveis para uma investigacdo. Roberto Piva é um
poeta que disse/registrou: “ndo acredito em poeta experimental sem vida
experimental, “a palavra registrada em livro é mera extensdo (sublimada) do que
sobrou da orgia”, “o poeta precisa se colocar no coracdo anarquico da vida”, ““o coito
anal derruba o capital”, “eu faco minha oragdo para o arco-iris”, ““o caminho do
poeta/xamd é o caminho do coragdo™, “poesia € iniciacdo (...) 0s primeiros poetas
eram xamas e curandeiros™, ““os poetas brasileiros tém que deixar de ser broxas pra
serem bruxos™, ““eu quero a onga-pintada na Avenida S&o Jodo”, ““o estado mantém as
pessoas ocupadas o tempo integral para que elas ndo pensem eroticamente,

poeticamente, libertariamente™, ““o delirio foi afastado da teoria do conhecimento™, ““O

Brasil precisa de poetas perseguidos pela policia, o resto é literatura”.

Adentrar no terreno magico das cria¢des poéticas alimentadas por tais dialogos e
embates de forcas e percorrer 0s espacos miticos construidos na (e além da) linguagem
criativa do éxtase € um processo complexo e multifacetado. Tal empreitada agencia,
exige uma multiplicidade de abordagens (alguma teorizacdo, analise imersiva,
derivacdes e desdobramentos simbdlicos, etc.) que ndo esgotam, entretanto, a miriade
de articulac@es e significados possiveis de serem colhidos na imanéncia/transcendéncia
vital da linguagem poética e suas relagcdes com o “mundo da vida”. A variedade de
enfoques e perspectivas criticas sobre o poema e seu feixe de relagdes na (e pela)
existéncia, podemos acrescentar a figura do poeta — ndo como palavra final ou instancia
discursiva de algum modo definitiva sobre o poema, mas como um Xama visionario,
como um sujeito proximo e distante, simultaneamente, das palavras e do imaginario da

espécie.
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O poeta/xamd, ao invés de deus, pai, fonte, maquina do poema, retorna a
condicdo de técnico do éxtase, de vidente, de mamifero onirico habitado por energias
magmaticas que o atravessam e irrompem no deserto do real a partir de vivéncias e
performances que integram a danga, a cangdo, a poesia, a pintura, etc. O poeta/xama e
sua intuicdo visionéria atuam sabotando conceitos estanques e mecanismos opressivos
da coletividade sobre o individuo e se move fraturando os ossos da linguagem,
revolvendo 0s materiais miticos e ancestrais sobre os dados fundamentais da existéncia
humana e planetéria (a fabricacdo de ferramentas/trabalho, a consciéncia da morte e a
sexualidade reprimida, por exemplo). O poeta/xamd tece uma filigrana hibrida entre
cosmos e caos, mapeando as derivas e deambulagdes do individuo possuido pelo querer-
viver irreprimivel da espécie, a pulsdo delirante e renovada do corpo/mente animado

pelas energias que sdo eternas delicias (para recolher uma imagem de Blake).

Em tal cenério, a linguagem poética € vista como manifestacdo do sagrado e do
profano, do jogo e do erotismo — um empenho humano ontol6gico e cdsmico para a
abertura e comunicagdo entre 0s inumeraveis arranjos da vida - e passa a ser percebida e
praticada como um elemento provocador de brechas no nucleo, no carogo da realidade
cotidiana, possibilitando que a espécie dé saltos e mergulhos em “realidades n&o-
comuns”. Os poemas Vvisionarios, colhidos na jornada extética, ampliam as no¢des sobre
estar-no-mundo, abrindo fendas no “penico estreito da légica” e no jardim organizado
da ordem racional. Como forca mégica, a linguagem poética se converte num elemento

que religa a espécie com os poderes e movimentos da teia da vida.

Antes de passar as consideragdes criticas a respeito do cosmos poético
engendrado pelo autor, convém anotar algumas indicagdes sobre o percurso biogréfico,
registrar alguns dados de sua existéncia que auxiliem a compreenséo dos poemas e das
visBes da rebelido mistica e erdtica desencadeada pela escrita/vida visceral do poeta
(vale reiterar, o poeta ndo surge como um juiz soberano sobre o poema e a biografia do
mesmo ndo constitui um valor Unico e independente a ser considerado nas palavras
criticas.). Roberto Piva - poeta e intelectual na insubordinagdo - indica em sua
autobiografia (presente na edi¢do de sua Antologia Poética, de 1985) alguns vetores

criativos presentes em sua experimentagao poética:
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(...) em matéria de revolta eu ndo preciso de antepassados. A minha vida &
poesia tem sido uma permanente insurrei¢do contra todas as Ordens. Sou uma
sensibilidade antiautoritaria atuante. PrisGes, desemprego permanente,
epifanias, estudos das linguas, LSD, cogumelos sagrados, embalos, jazz,
rock, paixdes, delirios & todos os boys. O cinema holandés informara. (...) A
poesia é um salto no escuro como o0 amor. Por isso, meus leitores preferidos
sdo os heréticos de todas as escolas & 0s transgressores de todas as leis
morais e sociais. (...) Pasolini comegou a contagem regressiva do nosso
planeta a partir do desaparecimento dos vagalumes na Itdlia. Eu poderia
comecar a mesma contagem regressiva a partir do desconhecimento &
desaparecimento da abelha Jatai no Brasil. (...) Uma tarde, numa ilha
esquecida do litoral sul de Sdo Paulo, um garoto com olhos de Afrodite me
perguntou no que eu acreditava. Respondi: Amor, Poesia & Liberdade. E nos
ovnis também. (PIVA, 2009, p. 50-53)

Este excerto possibilita certa visdo panoramica sobre algumas sendas percorridas
pelo poeta, contribuindo para a montagem de um painel sobre sua visdo de mundo (entre
outras coisas, percepcdo geral da realidade, subjetividade) e seu nomadismo do
absoluto, sua errdncia no rio da vida. Podemos destacar das declaragcbes da
autobiografia, entre outras coisas: a importancia e a pertinéncia de uma postura e de
uma escrita calcada no delirio, no deboche, no desvario, um compromisso pelo
confronto e pela rebeldia contra os valores do mundo cristdo ocidental/oriental (o elogio
do trabalho e a clivagem entre erotismo e sagrado, por exemplo), a utilizagdo de
alucin6genos, o homoerotismo, consciéncia ecoldgica e a atengdo ante a existéncia das
alteridades do mundo natural e a presenca de seres sobrenaturais. N&o cremos ser
possivel (nem temos tal intento) delimitar as aventuras biopoéticas de Roberto Piva (sua
literatura e vida e literatura) a tal elenco de elementos. Os poemas das visdes e vivéncias
de Roberto Piva ultrapassam a entropia de conceitos fixos, rijos, movendo-se
sinuosamente nas situacdes (idéias, conceitos, valores, dogmas, etc.) em que se infiltra.
Os elementos destacados, antes de formar uma imagem acabada e ordenada do
poeta/xamd Roberto Piva e sua poesia, servem como indices renovaveis e magmaticos

para cada nova leitura e articulagdo que deles se faca.

Com palavras diretas e bem-humoradas o poeta diz que sua formacdo incluiu
“cinema, desenho animado, gibi, troca-troca e Hegel”. Outros elementos igualmente
pertinentes e interessantes para a compreensdo do universo mitico e do fazer poético de
Roberto Piva dizem respeito aos seus anos de formacgdo intelectual e poética (com
destaque para a presenca de marginais da cultura italiana como Giordano Bruno,
Tommaso Campanella, Giambatista Vico e Cecco Angiolieri), suas iniciagdes no

catimbo6 e na piromancia (Piva conta que aos 12 anos foi iniciado na piromancia por
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Irineu, um empregado - um mestico de indio e negro - da fazenda de seu pai, em
Analéndia, interior de S&o Paulo), as suas articulagdes intertextuais e dialdgicas com
outros poetas, misticos, musicos, etc. componentes de certa parte maldita, subversiva e
iconoclasta (poetas beats, poetas surrealistas, visionarios, sabedoria indigena, espiritos
africanos, etc.) da espécie, sua busca cadtica e cosmica por um sagrado erotico, sua
manipulacdo da linguagem em termos de cura. A esta altura, vale citar trechos em que
Roberto Piva define sua visdo sobre o poeta, a poesia, 0 fazer poético e a fun¢do da
poesia:
O poeta € o violador da lingua, das leis, dos comportamentos estereotipados.
E o grande doente e cheio de salde ao mesmo tempo, anunciador de
tempestades, ladrdo do fogo celeste e aliado dos deuses, bandidos, bandido,
bruxo, bébado, drogado pelo “espirito santo”, companheiro de farras de Saté,

onipotente, eterno adolescente, macho/fémea, vidente e grande
desequilibrado. (PIVA, 2009, p. 39)

Poesia é uma forma de conhecimento que vé através de objetos opacos como
uma viagem de LSD e estados medilnicos de levitagdo, Xamanismo,
linguagem da Sibila de Cumas e cantos de caga de povos “primitivos”, poesia
€ uma atividade ludica em que estd empenhada sua vida, sua morte, a dor, a
felicidade, e principalmente o jogo. O jogo gratuito de todas as coisas.
(PIVA, 2009, p. 35)

Contra a inibigdo de consciéncia da Poesia Oficial Brasileira a servico do
instinto de morte (repressdo), minha poesia sempre consistiu num verdadeiro
ATO SEXUAL, isto é, uma AGRESSAO cujo propdsito é a mais intima das
unides. (PIVA, 2009, p. 16)

O objetivo de toda Poesia & de toda Obra de Arte foi sempre uma mensagem
de Libertacdo Total dos Seres Humanos escravizados pelo masoquismo
moral dos Preconceitos, dos Tabus, das Leis a servigo de uma classe
dominante cuja obediéncia leva-nos preguicosamente a conceber a Sociedade
como uma Maquina que decide quem é normal & quem €é anormal. (PIVA,
2009, p. 16)

Acompanhando as palavras de Arthur Rimbaud de que “o poeta faz-se vidente
mediante um longo, imenso e sistematico desregramento de todos os sentidos™, Piva
situa a figura do poeta como um revoltado visionrio, capaz de instaurar aproximagdes
entre o sonho e o cotidiano, entre o desconhecido e as cenas familiares. O poeta/vidente,
para Piva, atua no sentido de se libertar (e possibilitar aos outros seres tal libertagéo)
dos dispositivos de controle da ordem instituida (o estado, a religido organizada, o
sistema global do capitalismo tardio, etc.), criando um estado de coisas onde se torna
possivel uma vivéncia ndo-organizada do sagrado, uma experimentacéo inventiva de um
erotismo multiforme, uma vagabundagem ontol6gica contra as alienagdes do trabalho,

uma permanente associa¢do com o ludico e com a alegria da revolugéo e da rebeldia.
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Entre os fundamentos intelectuais e do imaginario poético radical de Roberto

Piva — citados em poemas e entrevistas - figuram nomes tais como (a extensdo favorece

a identificacdo dos espiritos recombinados na composicdo sincrética e mitica do

universo intelectual e poético de Piva, além de indicar a constituicdo de uma poética que

toma por principio o exercicio de uma literatura que se alimenta de literatura e deixar

emergir a figura de um poeta/leitor que converte a leitura em sangue, em vida): Charles

Fourier, Sousandrade, Friedrich Nietzsche, William Carlos Williams, Pierre Reverdy,

Lawrence Ferlinghetti, Gregory Corso, Arthur Rimbaud, William Blake, James Joyce,

Mério de Andrade, Gottfried Benn, George Trakl, Jorge de Lima, Murilo Mendes,

Antonin Artaud, René Crevel, Max Stirner, Octavio Paz, Jacob Boehme, Paracelso,

Willhelm Reich, Allen Ginsberg, Vicente Ferreira da Silva, Dante Alighieri, Sandor

Ferenczi, Chet Baker, Léo Ferré, Fernando Pessoa, Federico Garcia Lorca, Hart

Crane, Henry Michaux, Robert Desnos, Conde de LautreAmont, Miles Davis, Aleister

Crowley, Marqués de Sade, George Bataille, Jack Keroauc, Willian Burroughs,

Guillaume Apollinaire, André Breton, Benjamin Péret, Walt Whitman, Henry David

Thoreau, Oswald Spengler, Louis Aragon, Alfred Jarry, Mircea Eliade, Gary Snyder,

Jerome Rothenberg, Terence Mckenna, Malcolm de Chazal, Rainer Maria Rilke, André

Gidé, Carl Gustav Jung, Otto Rank, Oscar Wilde, Soren Kierkegaard, Jonathan Swift,

Charles Baudelaire, Pier Paolo Pasolini, Timothy Leary, etc. A lista ainda poderia

continuar longamente, mas ja é suficiente para indicar os interesses e didlogos que

Roberto Piva estabelece com outros autores. Claudio Willer, a respeito da voragem

bibliogréafica do poeta/xamd, escreve em Uma introducéo & leitura de Roberto Piva e
esclarece as operagdes de Piva como leitor/poeta:

{Piva} Nao se limita a mencionar autores. Entre outras metaforas da relagdo

entre literatura e vida, em alguns de seus poemas também ha alguém que Ié.

Em Parandia, (...) os veterinarios passam lentos lendo Dom Casmurro, e ha

boates onde comias picles e lias Santo Anselmo. Em Piazzas, a leitura faz

parte de uma relagdo, quando lembrava Jean/ a olhar para mim/ citando

Baudelaire/ na penumbra. Em Coxas, relata as conseqiiéncias da leitura de

As Américas e a civilizacdo de Darcy Ribeiro, de Thalassa de Ferenczy e de

Wilhelm Reich sobre seus personagens, que conversam sobre literatura

enquanto fazem outras coisas. (...) A presenc¢a de outros autores nunca se

reduz a influéncia ou imitacdo de modelos. Desde Parandia, é como se

houvesse um encontro ou cruzamento de muitas vozes que se incorporam a
uma dicgdo pessoal, um estilo proprio. (WILLER in PIVA, 2005, p. 145-147)

Roberto Piva formou-se em sociologia, deu aulas no ginasial e foi também

produtor de shows de rock. Publicou os livros de poesia Paranoia (1963), Piazzas
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(1964), Abra os olhos e diga ah! (1975), Coxas (1979), 20 poemas com Brdcoli (1981),
Quizumba (1983), Ciclones (1997) e Estranhos Sinais de Saturno (2008). O poeta/xamé
nasceu em S&o Paulo em 1937 e morreu em 2010. Piva, 0 poeta erudito e blasfematdrio,
lirico e debochado, curandeiro da palavra, xama surrealista irmdo do gavido
pandemonio e da onga-pintada, ascendeu ao plano césmico, portando as asas da ave-de-
rapina e cavalgando as batidas do tambor magico. Roberto Piva, que cresceu entre o
interior e a capital de Sdo Paulo, retornou a arvore cdsmica, ao Gtero mistico da terra e
do espaco. Mochileiro do universo, o poeta/xamd embarcou na viagem mitica da vida e
da morte. Com a mala na mdo e as asas pretas, talvez tenha partido numa carona
intergal&ctica:
(...) a sociedade se transformou numa vasta tecnologia, numa vasta
especializagdo, numa vasta sucata. Ndo existe pais subdesenvolvido. O
planeta todo esta subdesenvolvido. Perto da tecnologia do disco voador, que
tem outro tipo de conceito de velocidade, de inser¢do no espago, de forma,
todo o planeta é uma sucata. Eu sou um fascinado pela ficgdo cientifica e
atualmente tento uma aproximacdo com os OVNIS. (...) H& um grupo ai que
vai para as montanhas. VVou me integrar a eles um dia desses. Eles ja tiveram

contato de terceiro grau. Eu quero ver o que € isso, porque aqui na terra o
tédio esta muito grande. (PIVA, 2009, p. 69)
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2. A caca, a danga e 0 anarquismo epistemoldgico

“Escrevo como quem vai a caga, sob o signo de Ox6ssi”’. Colhemos esta imagem
do processo criativo e critico da escritura (a danga com as palavras e suas energias)
lendo ha algum tempo o poeta e antrop6logo Antonio Risério, em Textos e Tribos. A
imagem suscita analogias entre a jornada ao desconhecido empreendida pelo cacador e a
deambulagdo poética e critica realizada pelo escritor/tedrico que busca uma
aproximacdo e experimentacdo dos movimentos dindmicos dos fluxos vivos da

linguagem e dos acontecimentos.

Apropriando-nos de outra imagem — a distingdo entre a marcha, com um
caminho planejado, um alvo estabelecido, e a danga, com aten¢do voltada sobre si
mesma -, desta feita saqueada do poeta e filosofo Paul Valery, podemos dizer que ao
invés de utilizarmo-nos, ao invés de marcharmos com um estoque de dispositivos
tedricos estanques que aguardam a chegada tranquila e suave ao lugar esperado
(implicado no seu horizonte de expectativas, imiscuido em seus argumentos e
premissas), iremos empreender movimentos de critica e atencdo poética (nossas
palavras, nossa danca) as palavras do poeta Roberto Piva. Retomando a imagem do
cacador, podemos dizer que saimos em busca de certo animal (a poética xaménica de
Piva e suas visdes) sem esperarmos, de modo absoluto, antecipar as trilhas que seréo
percorridas, as sendas e bifurcagfes que serdo caminhadas, os desvios e desvarios que

se fazem necessérios a jornada em busca da compreens&o.

Os escritos, as visdes de Roberto Piva constituem um universo de significados
inscritos numa apreensdo mitica da existéncia. Tais poemas ensejam uma investigacéo
atenta a algo mais que literatura, inscri¢cdo grafica, mancha na pagina. Antes, permite
uma critica imersiva que revolva os territorios simbodlicos e formais de poemas que
apontam, incessantemente, para uma vivéncia de uma poética xamanica e de um
caminho iniciatico pelo poeta/xam. Dito de maneira direta, o centro da atencdo deste
estudo (os poemas de Roberto Piva publicados nos livros Ciclones e Estranhos sinais de
Saturno) nédo oblitera a presenca do poeta/xam&, nem escurece a paisagem de suas

visBes e as imagens que dizem respeito a inscricdo do poeta no tempo. As visdes, 0s
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éxtases miticos/poéticos escapam ao cotidiano e & histdria, narrando acontecimentos
imemoriais, cosmicos, bem como, simultaneamente, reafirmam sua solidariedade para o

tempo familiar da “realidade comum”.

Nosso esforgo critico consistirA em conciliar criativamente este suposto
paradoxo entre a inspiragdo do poema de se configurar como uma linguagem
embrionaria de (e passagem para) um mundo magico suspenso fora do tempo (a poesia
como ritual, como mito, como porta, escada ou arvore para atingir realidades cosmicas
que fluem e atravessam a espécie humana e a teia da vida numa jornada pelo mar
inconsciente da totalidade) e a respiragdo do poema dentro de uma realidade social. O
poema, a analogia ajuda a esclarecer, sera visto como um cora¢do num movimento de
sistole e diastole — cujas sdo destacadas como absolutas, por comodidade dos sentidos e
de uma razéo estreita, perdendo assim a unicidade do movimento, do circuito corrente

da vida.

Assim, uma declaracdo fornecida pelo poeta numa entrevista, palavras de um
manifesto, poemas publicados em outros livros que n&o os deste estudo podem irromper
na apreciagdo critica ou nos instantes de atencdo poética aos poemas contidos em
Ciclones e Estranhos sinais de Saturno. E também, os poemas e, sobretudo, as visoes
desencadeadas na linguagem poética que € materializada em Ciclones e Estranhos
sinais de Saturno, auxiliam a configuragéo dos posicionamentos e visdo de mundo que
Ihe animam e os campos magnéticos do social com os quais dialoga e combate. Esta
postura auxilia a compreensdo das vises 4cidas inscritas nos poemas que se debrugcam
ferozmente sobre as desventuras, errancias, dores, angustias da civilizacdo capitalista
global (““a civilizagdo e sua tecnologia de exterminio”, como diz Piva) e dos sujeitos
que Ihe movimentam, bem como permite que esta mesma compreenséo nao se ossifique
num vinculo exclusivo com o social, navegando para mares miticos que extrapolam os

limites do (til, do cotidiano, do histérico.

Num mesmo movimento, o esforco critico e a atencdo poética, algumas
impressoes e insights e um corpo mdvel e hibrido de reflexfes tedricas colhidas em
variadas searas (nos estudos do mito, do ritual, do fendbmeno do xamanismo, da teoria

da literatura, etc.) se fundem para dar vazdo a uma torrente de palavras que buscam
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dancar com as palavras que Ihe servem de estimulo critico. Nesta danca, neste percurso
critico, neste didlogo com os poemas de Roberto Piva e sua visdo de mundo, tomamos
por divisa a imagem do Madhyama Pratipad (caminho do meio, em sanscrito). Nesta
danca, ao invés de movimentarmo-nos com apenas uma parceira (uma teoria ou
disciplina e todo seu arsenal de conceitos e métodos), iremos atuar com mdltiplas
singularidades, operadas no seio de uma intuicdo critica e poética. O encontro entre o
critico e o poema é um instante que foge tanto as reducbes racionais quanto as
especulacdes subjetivas. O poema é um lago com uma incessante corrente de vida
interna e ramificagdes no mundo da vida e guarda em seu bojo um sentido sempre

renovado de obscuridade:

NO6s lemos versos; eles nos invocam e solicitam. O teor pode-nos parecer
apreensivel. No entanto ainda ndo o compreendemos. Mal sabemos ainda o
que é que no poema verdadeiramente nos enfrenta, e ndo sabemos também
como o todo se relaciona e unifica. Mas 0s versos nos invocam e solicitam.
Sentimo-nos inclinados outra vez a apropriar-nos da sua magia e do contetido
gue entrevemos e pressentimos obscuramente. (STAIGER, 1964, p. 12)

Para além de um normativismo (dizer o que deve ser o poema) ou de um
descritivismo (com a ingenuidade de dizer o que é o poema, baseado em mutilaces
epistemoldgicas), para além da aparente contradicdo entre o estudo sistemético e a
fruicdo prazerosa, para além de um cartesianismo répido e rasteiro, rumo a uma ordem
confusa. Instalados longe da disputa entre o suposto rigor cientifico e a frouxiddo das
observagOes impressionistas (termo que ainda guarda o teor pejorativo e certa inclinagéo
a considerar a ciéncia como critério definitivo, “imparcial” para o que seja), ndo
pretendemos langar luz, definir, abarcar, esclarecer, delimitar, circunscrever o que seja 0
fendbmeno da poética xamanica de Roberto Piva, nem buscar firmarmo-nos numa
irresoluta, hermética e delirante jornada subjetiva. Tais antagonismos ndo nos
interessam. Antes, acreditamos na fundamental complementaridade e dialogo entre as
multiplas plataformas de conhecimento (entre as quais se inclui a linguagem poética e
profética). Para esta jornada de atencdo critica e poética aos poemas/visdes de Roberto
Piva, ndo nos interessa compreender tais visdes reduzindo-as a fatores externos
(biografia do autor, personalidade, meio social), nem nos apetece encerrarmo-nos,

enterrarmo-nos, apenas, na imanéncia do texto.
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Pelo contrério, a emergéncia de mdltiplas reflexdes, conceitos e visdes
subjetivas se irmanam numa filigrana, num texto que embaralha as instancias
estabelecidas da especializagdo do saber a um corpo que anima, pde em movimento uma
leitura que transforma em magma o ser da linguagem presente, desdobrado e posto em
circulacdo pelo didlogo com os poemas do autor para quem voltamos nossa
consideracdo critica e poética. A analise (entendida como o exame minucioso de uma
coisa em cada uma das suas partes) irmana-se aos insights e as apreciagdes subjetivas,
a0 mesmo tempo em que o0s devaneios pessoais ndo se enclausuram num relativismo
absoluto, nem prescindem da possibilidade e intento de comunicagdo com outros
leitores e outras leituras. A criacdo do que quer que seja estd indissociavelmente
vinculada ao seu contrrio, 0 cosmos e 0 caos sdo irmdos siameses. No lugar de
aferrarmo-nos a um punhado estabelecido e ordeiro de teorias guardadas no bolso, a
necessidade fundamental de reconsiderar as questdes. Partilhamos da idéia de um
anarquismo epistemolégico — cujos passos se orientam por uma irrestrita liberdade para

utilizar meios diversos para a apreciagéo e a experimentacdo dos fendmenos abordados:

O anarquismo epistemolégico difere tanto do ceticismo quanto do
anarquismo politico (religioso). Enquanto o cético vé tudo como igualmente
bom ou igualmente mau ou desiste completamente de formular juizos dessa
espécie, 0 anarquista epistemologico ndo sente escripulo em defender o mais
banal ou o mais afrontoso enunciado. Enquanto o anarquista politico ou
religioso pretende afastar certa forma de vida, 0 anarquista epistemologico
desejara, talvez, defendé-la, pois ndo tem lealdade permanente para com
qualquer instituicdo, nem permanente aversdo contra ela. Como o dadaista, a
guem se assemelha muito mais do que se assemelha ao anarquista politico, o
anarquista epistemoldgico ‘ndo apenas ndo tem programa [como €] contra
todos os programas’, embora, por vezes, se mostre 0 mais exaltado defensor
do status quo ou de seus opositores: ‘para ser um verdadeiro dadaista ha que
ser também um antidadaista’. Seus objetivos mantém-se 0s mesmos ou se
alteram na dependéncia do argumento, do tédio, de uma experiéncia de
conversdo, do desejo de impressionar a amante ou de outros fatores dessa
ordem. Dado um objetivo qualquer, o anarquista epistemolégico talvez tente
atingi-lo com o auxilio de grupos organizados, talvez sozinho; talvez recorra
a razdo, a emocdo, ao ridiculo, a uma ‘atitude de séria preocupagdo’ ou a
quaisquer outros meios inventados pelos humanos para obter o que ha de
melhor em seus semelhantes. Seu passatempo favorito é o de perturbar os
racionalistas, descobrindo razdes fortes para fundamentar doutrinas
desarrazoadas. Ndo ha concepcdo ‘absurda’ ou ‘imoral’ que ele se recuse a
examinar ou acompanhar e método algum € visto como indispensavel. Aquilo
a que se opde de maneira decidida e absoluta sdo os padrdes universais, as
leis universais, as idéias universais, como ‘Verdade’, ‘Razdo’, ‘Justica’,
‘Amor’, e 0 comportamento que essas idéias acarretam, conquanto nao deixe
de admitir que, freqiientes vezes, é de boa politica agir como se tais leis (tais
padrbes, tais idéias) existissem e como se lhes desse crédito.
(FEYERABEND, 1977, p. 292-293)
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3. Mito e contemporaneidade: o corpo magico da cosmodernidade

Antes de mergulharmos, com propensdes analiticas, no universo de visdes
gestadas na poética xaménica de Roberto Piva, iremos rumar numa digressdo
fundamental sobre as relagbes possiveis de serem estabelecidas entre 0 mito e a
contemporaneidade. Tal desvio é imprescindivel para que, doravante, possamos nos
aproximar do mundo engendrado pela fulguracéo dos poemas visionarios materializados
em Ciclones e Estranhos sinais de Saturno — este desvio nos auxilia no processo de
familiarizacdo com as téticas e idéias envolvidas na visdo de mundo da poética
xamanica de Roberto Piva e sua degluticdo/gestacdo de mitos. O mito ndo € estranho na
composicao de espaco e tempo conflagrada pela poética visionéria do poeta. No corpo
dos poemas, a aparicdo de personagens tais como Dioniso, Shiva, Exu, Xang0, Eros,
Satd, Amon Ra, Buda é frequente — tais figuras e outras se embaralham num painel
construido ainda com referéncias diversas colhidas na plataforma mitica xaméanica, por
exemplo, em algumas figuras de ascensdo (passaros, plantas, astros) e também alusdes

as presengas de outras ordens diversas (artistas, misticos, ovnis, etc.).

A atencdo devotada & questdo da presenca e possibilidade de comunicacdo do
mito e o sujeito do mundo contemporaneo é fundamental para compreendermos uma
poética que impde, gera um ambiente conceitual e pratico que envolve a escritura, a
leitura e a interpretacdo de visdes permeadas, atravessadas pela irrupgdo da nogdo/acéo
de uma realidade distante das delimitacbes materialistas construidas por um pensamento
racional estreito — a pratica xamanica da linguagem poética entende o mito como
participante (e constituinte) do jogo de percepcdes sobre o que venha a ser considerado
como real, vivo, sagrado: constitui uma visdo sobre a (e uma vivéncia da) existéncia.
Podemos colher uma definicdo mais ampla do mito em Mircea Eliade. Segundo o

historiador romeno,

O mito conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o mito
narra como, gragas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, o0 Cosmo, ou apenas um fragmento:
uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituicao.
E sempre, portanto, a narrativa de uma “criacdo”: ele relata de que modo algo
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foi produzido e comegou a ser. O mito fala apenas do que realmente ocorreu,
do que se manifestou plenamente. (...) os mitos descrevem as diversas, e
algumas vezes dramaticas, irrupcdes do sagrado (ou do “sobrenatural”) no
Mundo. E essa irrupcdo do sagrado que realmente fundamenta o mundo e o
converte no que € hoje. (ELIADE, 2002, p. 11)

Com a irrupcéo dos poemas visionarios, o poeta/xama além de mapear, em sua
viagem sideral, regides cdsmicas e situar os individuos numa existéncia dotada de
correspondéncias significativas com o universo, estabelece pontes para a passagem do
tempo cotidiano para estados de realidade ndo-comum, cria portas para 0 ingresso em
regibes infernais e celestes, escadas para o didlogo com os deuses e as origens, executa
cenas performaticas para a familiarizagdo com a morte e a presenca multiforme de seres
da cadeia da vida. As passagens para 0 cosmos se materializam via linguagem poética
das visbes (com criacdo ampla de metéaforas e simbolos) que mobilizam as forcas de

cura, delirio e devaneio da palavra:

A vida de uma mitologia brota e depende do vigor metaférico de seus
simbolos. Estes transmitem mais do que apenas um conceito intelectual, pois
seu carater interior é tal que proporcionam um sentido de efetiva participagdo
numa realizacdo de transcendéncia. O simbolo, energizado pela metafora,
comunica ndo simplesmente uma idéia do infinito, mas certa realizacdo do
infinito. E preciso lembrar, entretanto, que é possivel que as metéaforas de um
periodo historicamente condicionado e os simbolos inervados por elas ndo
sejam comunicaveis a pessoas que vivem muito depois daquele momento
histérico, e cuja consciéncia foi formada gracas a experiéncias
completamente diversas. (CAMPBELL, 2002, p. 20)

O “ruido”, a ndo-compreensdo dos simbolos entre os sujeitos de um periodo e
outro ndo € inevitavel ou irreversivel. O sujeito fragmentado da contemporaneidade néo
é impermedvel aos fluidos arcaicos, miticos da existéncia. Porém, para que as criacdes
miticas repercutam as tramas do abismo interior da subjetividade psiquica da espécie
nos filhos da ideologia moderna é necessario recombinar as narrativas e visdes aos
elementos do torvelinho de acontecimentos e experiéncias contemporaneas. Dito de
outro modo, a plataforma mitica se fia no entrelagamento do mundo interior e 0 mundo
exterior e 0 poeta/xamé recoloca em nova chave as modulagdes ancestrais no corpo do

presente:

Enquanto épocas e condi¢des mudam drasticamente, 0 sujeito do
condicionamento histérico no decorrer dos séculos — a saber, a complexa
unidade psicossomatica que chamamos de pessoa humana — permanece uma
constante. O que Adolph Bastian descreveu como "idéias elementares” e
aquilo a que Jung se referiu como "arquétipos do inconsciente coletivo™ sdo
as forcas motoras biologicamente arraigadas e referéncias conotadas para as
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mitologias que, moldadas nas metaforas de periodos historicos e culturais em
mudanga, se mantém elas mesmas imutaveis. (...) As metaforas
desempenham sua funcdo de falar a esses niveis profundos dos seres
humanos quando emergem recente e vicosamente do contexto
contemporaneo da experiéncia. E uma nova mitologia estd se tornando
rapidamente uma necessidade tanto social quanto espiritual na medida em
que as metéaforas do passado, tais como o nascimento virginal e a terra
prometida, conseqlientemente lidas erroneamente como fatos, perdem sua
vitalidade e se tornam concretizadas. (...) Esta serd extraida necessariamente
da vida, pensamento e experiéncia contemporaneos e, como a linguagem
especial capaz de tocar mediante o seu proprio poder as camadas mais
intimas da consciéncia, fornecera uma mitologia revigorada para nds. Artistas
partilham da vocacédo, de acordo com suas disciplinas e artes, de fundir as
novas imagens da mitologia, ou seja, eles produzem as metéaforas
contemporaneas que nos permitem compreender a natureza transcendente,
infinita e abundante do ser como ele é. Suas metéforas constituem os
elementos essenciais dos simbolos que tornam manifesto o esplendor do
mundo como este &, isto em lugar de argumentar que este deveria ser de um
modo ou outro. Elas o revelam como é. (CAMPBELL, 2002, p. 20-21)

Na contemporaneidade, os visionarios se movem captando/forjando as imagens
para a vivéncia de regimes de percepgdo que a um so tempo permitam encontrar brechas
no senso comum, provocar fendas nos comportamentos e teorias estabelecidas, apontar
(e fluir por) fissuras e cortes no corpo de concepgdes e praticas hegemdnicas inscritas
nas ldgicas culturais do capitalismo tardio (para furtar uma expressdo em Fredric
Jameson). Contra o exercicio tirdnico dos variados dispositivos de poder do capital
global (redes de vigilancia, mecanizacdo das paixdes, exterminio das alteridades,
estimulo e prética de habitos insustentaveis ecologicamente, etc.), as visdes e imagens
gestadas nas paragens distantes do escrutinio da Razdo Ocidental (pensemos aqui em
figuras, quase tipos ideais, tais como René Descartes, Isaac Newton e Francis Bacon)
podem consolidar um corpo mitico comum para a acdo de sujeitos e comunidades
némades e ndo-hierdrquicas no interior das logicas estabelecidas, corroendo,
pervertendo, desviando, alterando rotas fixas de padrdes sociais, comportamentais,

econdmicos.

A poética xaménica, ao gestar as visdes de mundos possiveis, ao proliferar o
mito e o sonho, opera uma guerrilha psiquica no campo da contemporaneidade. O
poeta/xamd, na performance narrativa e mitica (canto, poema, danca, teatro,
ventriloquismo, etc.), expde aberturas para a gestacdo de novos significados e praticas
opostas as cavilacdes da razdo instrumental. A poesia visionaria pde os individuos em

contato com a danga entre cosmos e caos, 0 mito situa 0s sujeitos da espécie numa
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multiplicidade de circunstancias historicas, geogréficas, técnicas, etc. O poeta e critico

mexicano Octavio Paz afirma que

A poesia pertence a todas as épocas: € a forma natural de expressdo dos
homens. Ndo ha povos sem poesia, mas existem 0s que ndo tém prosa.
Portanto, pode-se dizer que a prosa ndo é uma forma de expressdo inerente a
sociedade, ao passo que é inconcebivel a existéncia de uma sociedade sem
cangdes, mitos ou outras expressdes poéticas. A poesia ignora 0 progresso ou
a evolugdo, e suas origens e seu fim se confundem com os da linguagem.
(PAZ, 1982, p. 83)

A linguagem visionaria do mito (na criacdo e na recitagdo do poema) possibilita
a transcendéncia da condigdo “aqui/agora” da vivéncia social dos individuos em nome
de reverberagbes de uma noite primordial, coletiva, indiferenciada, confusa e cadtica da
unicidade do ser e da existéncia fabulosa. Mircea Eliade salienta que a atualizagdo do
mito na narrativa poética assegura o transporte do poeta/xaméa e da audiéncia para um

universo sobrenatural no qual todos se tornam “contemporaneos” dos deuses:

(...) ndo basta conhecer o mito da origem, é preciso recita-lo: em certo
sentido, é uma proclamagdo e uma demonstracao do préprio conhecimento. E
ndo é so: recitando ou celebrando o mito da origem, o individuo deixa-se
impregnar pela atmosfera sagrada na qual se desenrolaram esses eventos
miraculosos. (...) Ao recitar os mitos, reintegra-se aquele tempo fabuloso e a
pessoa torna-se, conseqlientemente, “contemporanea”, de certo modo, dos
eventos evocados, compartilha da presenca dos Deuses ou dos Herdis. (...) ao
“viver” os mitos, sai-se do tempo profano, cronoldgico, ingressando num
tempo qualitativamente diferente, um tempo “sagrado”, ao mesmo tempo
primordial e indefinidamente recuperavel. (ELIADE, 2002, p. 21)

A configuragdo de uma cosmodernidade — visdo mitica consciente do
desencanto do mundo perpetrada pelo racionalismo, conflagrada no seio da
contemporaneidade, recombinacdo permanente de visdes de além e do agora,
instauradora de uma transcendéncia imanente — se constréi como uma estratégia tedrica
e pratica de enfrentamento e apaziguamento dos distirbios sociais, ecoldgicos e
psiquicos provocados pelo capitalismo global no corpo variado das nagdes do planeta e
de seus sujeitos desterrados da fonte existencial do mito. E fundamental reconhecer as
bases em que se aplia a visao moderna do mundo (o recorte racional e cientifico, a
razdo técnica) para conhecer e criar as possibilidades de infiltragdes, subversbes e
aparicbes de outras modalidades de conhecimento. Assim 0s poemas, as Visoes
xamanicas compdem uma mitologia da insubordinacdo aos anseios totalitarios do

bindbmio raz&o/ciéncia, a0 mesmo tempo em que se afastam, possibilitam uma cura
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psicoldgica e indicam as mutilagdes de desejos realizadas pelo par estado/religido
organizada. Ao comentar a situacdo do homem do ocidente moderno, notadamente em
sua relagdo com os valores cristdos (religido do deserto, elogio do trabalho,

transcendéncia fechada, dissociagdo entre erotismo e sagrado, etc.) Piva comenta que

Nietzsche estava certo & llcido ao afirmar que o homem moderno é uma
mistura hibrida de planta & fantasma, & que as almas envenenadas pelo
cristianismo se conformam & glorificam as conveniéncias em nome de uma
abdicacdo a favor de um Deus instalado na eternidade (projecdo infantil da
figura do Pai como confirmaria Freud) donde reparte suas Gragas entre o0s
homens mais consumidos de ressentimento, auto-flageladores & submissos.
(PIVA, 2009, p. 14-15)

A poesia e 0 mito, a cangdo e 0 sonho, o delirio e as visdes, 0 éxtase e as
alucinagdes, o inconsciente e 0 erotismo permanente da existéncia aumentam o volume
de idéias, comportamentos e caminhos que reencontram as dindmicas miticas da espécie
e 0 contato renovado com o universo. A idéia de um processo irreversivel, definitivo de
escrutinio racional das esferas miticas nas relacdes do homem com o cosmos néo tem
valor universal, ndo constitui uma estado permanente e inevitavel. O poeta/xama, em
sua inspiracdo visiondria e na gestacdo de imagens e metaforas pode langar méao de
experiéncias elementares de seu percurso contemporaneo que repercutem imagens
arquetipicas imemoriais, idéias fluidicas da “membrana verde do espaco” (para utilizar
uma imagem recolhida em Lautréamont, em Os cantos de Maldoror). Para Roberto
Piva,

A linguagem metaférica, visionaria, vence passado e futuro na presenca da
visdo, e permanece suspensa num eterno presente. (...) Através da analogia o
poeta inventa o sagrado e lanca as sementes da utopia. Um edificio banhado
de lua, 0 amor, o humor, uma cancdo ouvida na estrada, um garoto que sonha

debaixo de uma arvore rodeado por vagalumes na noite acolchoada, tudo isso
€ matéria prima do poeta para atingir o sagrado. (PIVA, 2009, p. 41)

A idéia de Verdade ndo é privilégio das formulagBes racionais, as palavras sobre
a existéncia se multiplicam numa série interminivel de caminhos especulativos e
vivenciais e o mito, apds uma série de embates e mutilagdes no enfrentamento com a
Razdo, permanece vital e revigora as formas de apreensdo da realidade e da experiéncia
do mundo. Podemos ilustrar as assimetrias camufladas da modernidade (a idéia

amalgamada de flecha do tempo historico e ruptura com o tempo antigo & a nogéo de
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vencedores e vencidos ou racionais e primitivos) com um trecho que reflete sobre a

definicdo de modernidade e seus mecanismos instituintes:

A modernidade possui tantos sentidos quantos forem os pensadores ou
jornalistas. Ainda assim, todas as definicbes apontam, de uma forma ou de
outra, para a passagem do tempo. Através do adjetivo moderno, assinalamos
um novo regime, uma aceleragdo, uma ruptura, uma revolugdo do tempo.
Quando as palavras "moderno”, "modernizacdo” e "modernidade” aparecem,
definimos, por contraste, um passado arcaico e estavel. Além disso, a palavra
encontra-se sempre colocada em meio a uma polémica, em uma briga onde
ha ganhadores e perdedores, os Antigos e os Modernos. "Moderno", portanto,
¢ duas vezes assimétrico: assinala urna ruptura na passagem regular do
tempo; assinala um combate no qual ha vencedores e vencidos. Se hoje ha
tantos contemporaneos que hesitam em empregar este adjetivo, se o
qualificamos através de preposi¢des, € porque nos sentimos menos seguros
ao manter esta dupla assimetria: ndo podemos mais assinalar a flecha
irreversivel do tempo nem atribuir um premio aos vencedores. Nas indmeras
discussoes entre os Antigos e os Modernos, ambos tem hoje igual numero de
vitorias, e nada mais nos permite dizer se as revolugdes ddo cabo dos antigos
regimes ou os aperfeicoam. (LATOUR, 1994, p. 15)

Para além da visdo do carcere de um mundo esvaziado de significados cdsmicos,
compreendido como fechado, impermeével as energias e movimentos da vida, o
poeta/xamd vé 0 mundo como uma estrutura aberta, povoada por instancias miticas e
ancestrais da espécie durante a jornada no cosmos. Estas aberturas, estas brechas na
nogdo comum de realidade definida pela compreensdo ocidental (Logos, Raz&o),
permitem ventilacGes de préticas comportamentais e especulacfes alheias ao ditame da
irreversibilidade do tempo historico e das demandas obstinadas por uma idéia de
progresso linear. Na barriga da contemporaneidade, o poeta/xamé repercute os dados
fundamentais da existéncia, aponta para o circulo do tempo e reatualiza as dindmicas
miticas das origens e dos sonhos. Comentando o processo de libertacdo dos limites

sociais possibilitado pela jornada do xama num mundo mitico, Joseph Campbell diz que

O xama é, em certa medida, liberto do sistema local de ilusbes e posto em
contato com os mistérios da prépria psique, o que o leva a sabedoria com
respeito tanto a alma quanto a seu mundo, e ele, por meio disso, desempenha
a funcdo, necessaria a sociedade, de tird-la da estabilidade e esterilidade de
velhos limites em diregdo a novos limites e novas profundezas de realizagao.
(CAMPBELL, 1992, p. 380)

Neste processo de imersdo e emersdo nas &guas do subjetivo, o poeta/xamd
retorna ao social com visdes que escapam as amarras da l6gica e do util, do esperado e
do estabelecido: as visdes poéticas identificam as repressdes de toda ordem (0 mundo

alienante do trabalho repetitivo, a imposicdo de restricdes as sexualidades polimorfas, o
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desenvolvimento de técnicas e objetos de destruicdo do mundo natural, etc.) e apontam
a proliferagdo do caos, bem como para a renovagédo das forgas vitais e reorganizagdo do
cosmos. As visdes do poeta/xamd dizem respeito, concomitantemente, ao mundo do
mito e a0 mundo social. No terreno da criagdo poética xamanica, embebida na
manifestacdo de plataformas atemporais, a terra reencontra os devaneios do sonho. Com
as narrativas miticas os diversos atores da jornada humana (distribuidos ao longo do
tempo e do espaco) procuram tecer relacfes entre o atual estado de coisas e um tempo
primordial - o “tempo dos sonhos™, na bela imagem dos indios australianos. Assim, é
possivel injetar significados no torvelinho de acontecimentos variados do mundo,
arranjando para a teia da vida uma imagem, certo estado ordenado, determinada
composicdo de forgas e eventos. Munidos com tal disposicdo mental, os sujeitos das
populacdes arcaicas fogem a flecha do tempo, ao movimento irreversivel de entropia e
decomposicéao, de enfraquecimento e morte. A razdo de ser do universo, com 0s mitos,
nao somente passa a ser conhecida, como € possivel de ser reencenada indefinidamente,
através dos ritos, atualizando os acontecimentos que se passaram in illo tempore. Esta
caracteristica evidencia uma distincdo ente o sujeito das civiliza¢gdes modernas e o
individuo das populagdes arcaicas: “(...) 0 homem moderno se considera constituido
pela Historia, 0 homem das sociedades arcaicas se proclama o resultado de um certo
nimero de eventos miticos. Nem um nem outro se consideram “dados”, “feitos” de uma
vez por todas (...).” (ELIADE, 2002, p. 16) Além disto, entre um e outro se processa

outra clivagem:

(...) ao passo que um homem moderno, embora considerando-se o resultado
do curso da Historia Universal, ndo se sente obrigado a conhecé-la em sua
totalidade, o homem das sociedades arcaicas é obrigado ndo somente a
rememorar a historia mitica de sua tribo, mas também reatualiza-la
periodicamente em grande parte. E aqui que encontramos a diferenca mais
importante entre 0 homem das sociedade arcaicas e 0 homem moderno: a
irreversibilidade dos acontecimentos que, para este Ultimo, é a nota
caracteristica da Histdria, ndo constitui uma evidéncia para o primeiro.
(ELIADE, 2002, p. 17)

Entretanto, a separagd%o ndo é plena, completa, antes apenas repercute
posicionamentos e vivéncias frente ao turbilhdo de experiéncias existenciais. A idéia de
um homem orientado completamente por um ordenamento racional para sempre cego e
surdo as aparigBes do mitico e do maravilhoso (sem irrup¢des do sonho, sem

direcionamentos bioldgicos e reverberacbes psiquicas inconscientes, sem mitos,
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narrativas, com um imaginario embotado e anémico) ndo encontra correspondéncia nem
mesmo na mentalidade e no ritmo das a¢cBes do homem moderno, onde é possivel
reconhecer posturas, imagens, tragos de conduta, motivacOes, desdobramentos e

“sobrevivéncias” de mitologias anteriores:

O homem profano, queira ou ndo, conserva ainda os vestigios do
comportamento do homem religioso, mas esvaziado dos significados
religiosos. Faca o que fizer, é um herdeiro. Ndo pode abolir definitivamente
seu passado, porque ele proprio é produto desse passado: E constituido por
uma série de negacgles e recusas, mas continua ainda a ser assediado pelas
realidades que recusou e negou. Para obter um mundo proprio, dessacralizou
0 mundo em que viviam seus antepassados; mas, para chegar ai, foi obrigado
a adotar um comportamento oposto aquele que o precedia — e ele sente que
este comportamento estd sempre prestes a reatualizar-se, de uma forma ou
outra, no mais profundo de seu ser. Como ja dissemos, 0 homem a-religioso
no estado puro é um fendmeno muito raro, mesmo na mais dessacralizada das
sociedades modernas. A maioria dos “sem religido” ainda se comporta
religiosamente, embora ndo esteja consciente do fato. Ndo se trata somente
da massa das “supersticoes” ou dos “tabus” do homem moderno, que tém
todos uma estrutura e uma origem magico-religiosas. O homem moderno que
se sente e se pretende a-religioso carrega ainda toda uma mitologia
camuflada e numerosos ritualismos degradados. Conforme mencionamos, 0s
festejos que acompanham o Ano Novo ou a instalagio numa casa nova
apresentam, ainda que laicizada, a estrutura de um ritual de renovacao.
Constata-se 0 mesmo fendmeno por ocasido das festas e dos jubilos que
acompanham um casamento ou 0 nascimento de uma crianga, a obtencédo de
um novo emprego ou uma ascensao social etc. (ELIADE, 1992, p. 98)

Ao invés de uma visdo confortavel que procurar estabelecer eixos fixos e
estiveis para a compreensdo dos diversos fenbmenos tecidos na rede da vida, o mito pde
em circulacdo uma concepcdo metamdrfica que se lanca ao abrago da totalidade, ndo
separando em compartimentos as diversas esferas interconectadas do planeta (mundo
humano, animal, vegetal, mineral, espiritual, cosmico, etc.). Podemos ilustrar essas

visdes distintas com uma passagem recolhida do filésofo Ernst Cassirer:

Se o pensamento cientifico pretende descrever e explicar a realidade, é
forcado a usar seu método geral, que é o da classificacdo e sistematizagdo. A
vida é dividida em provincias separadas que sdo claramente distinguidas
umas das outras. Os limites entre os reinos das plantas, dos animais e do
homem — as diferencgas entre espécies, familias, géneros — sdo fundamentais e
indeléveis. Mas a mente primitiva as ignora e rejeita. Sua visdo da vida é
sintética, e ndo analitica. A vida ndo é dividida em classes e subclasses. E
sentida como um todo continuo e ininterrupto que ndo admite distingdes
nitidas e claras. Os limites entre as diversas barreiras ndo sdo insuperaveis;
sdo fluentes e flutuantes. Nao ha qualquer diferenca especifica entre os varios
dominios da vida. Nada tem uma forma definida, invariavel e estéatica. Por
uma sUbita metamorfose, tudo pode ser transformado em tudo. Se existe
algum aspecto caracteristico e destacado do mundo mitico, qualquer lei que o
governe, € a lei da metamorfose. (CASSIRER, 1992, p. 136)
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A mentalidade mitica, porém, ndo esta assentada num irracionalismo obtuso,
obstinado e aberrante, ndo estd baseada numa mente confusa e incapaz de observar e
experimentar certas sutilezas da teia da vida. Antes, se pauta por outra compreensdo do
que seja o fendmeno da vida e a atuacdo do homem dentro desta rede. Um pouco

adiante, Cassirer salienta este aspecto:

O que € caracteristico da mentalidade primitiva ndo € sua logica, mas seu
sentimento geral da vida. O homem primitivo ndo olha para a natureza com
olhos de um naturalista que deseja classificar coisas para satisfazer uma
curiosidade intelectual. Ele ndo a aborda com um interesse apenas
pragmatico ou técnico. Para ele, a natureza ndao € um simples objeto de
conhecimento, nem o campo de suas necessidades praticas imediatas. Temos
o costume de dividir a nossa vida nas duas esferas de atividade, a pratica e a
tedrica. Nessa divisdo, estamos inclinados a esquecer que ha uma camada
subjacente as duas. O homem primitivo ndo é passivel deste tipo de
esquecimento. Todos 0s seus pensamentos e sentimentos estdo ainda
mergulhados nessa camada inferior original. Sua visdo da natureza ndo é nem
apenas tedrica, nem simplesmente pratica: é simpatica. (CASSIRER, 1992, p.
137)

Destacadas estas posturas (cientifica/analitica e mitica/sintatica), podemos
compreender o caminho das manifestacdes de vinculos entre mito e contemporaneidade.
A vitalidade do pensamento mitico permite a experiéncia de uma vida de trocas e
cambios afetuosos e conflitantes entre o individuo e o variado corpo de alteridades
(humanas, animais, vegetais, etc.). Para 0 nosso propdsito, a compreensdo da
possibilidade do mito (sua plataforma, sentido, forma de proceder) no seio do
industrialismo e da racionalidade nos auxilia nos habitua ao conjunto de visdes que
dialogam com as criagBes poéticas de Roberto Piva e seus desdobramentos e idéias
implicadas. Poderiamos dizer que o mito ndo tem um tempo. Antes, € a manifestacéo
atemporal na carne do instante: aparece no passado, no presente e no futuro e transporta
os individuos para jornadas interiores e relagdes dialégicas com a multiddo de corpos da

vida (animais, plantas, astros, etc.). Segundo Joseph Campbell,

A mitologia é, aparentemente, contemporanea da humanidade. Desde que,
por assim dizer, fomos capazes de acompanhar as primeiras evidéncias
fragmentadas e dispersas da nossa espécie, foram encontrados sinais
indicando que as metas e as preocupacgdes mitoldgicas ja estavam moldando
as artes e 0 mundo do Homo Sapiens. Além disso, essas evidéncias no dizem
algo sobre a unidade de nossa espécie; pois os temas fundamentais do
pensamento mitoldgico permaneceram constantes e universais, ndo somente
ao longo de toda a histéria, mas também ao longo de toda a ocupacdo da
Terra pela humanidade. (CAMPBELL, 1997, p. 24)
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Para o estudioso norte-americano, além dos mitos acompanharem a jornada
humana desde o inicio (ou mesmo possibilitarem tal aventura), eles permitem também
que os individuos da espécie exercam um contato fecundo com o mundo interior,
abrindo um universo inteiro de significados para quem se debruga sobre o poco do
imaginério humano. A visada sobre as aguas da subjetividade ndo funciona como uma
clausura, um distanciamento do mundo da vida, da exterioridade, do mundo social.
Antes, ao contrario, dinamiza os processos de participagdo na rede de fendémenos
existenciais, encontrando fendas nas defini¢Oes da realidade (quando entendida apenas
como o mundo da vigilia) e gerando visbes e acOes que se materializam num

movimento de unido mistica e mitica com o cosmos. Campbell nos diz que 0s mitos

(...) nos contam, em linguagem figurada, a respeito de forcas da psique a
serem reconhecidas e integradas em nossas vidas, forcas que sempre foram
comuns ao espirito humano, e que representam a sabedoria da espécie, gragas
a qual o homem tem vencido os milénios. Desse modo, eles ndo tem sido, e
nunca o poderdo ser, desalojados pelas descobertas da ciéncia, que se
relacionam mais com o mundo exterior do que com as profundezas onde
ingressamos no sonho. Por meio de um didlogo mantido com essas forgas
interiores através de nossos sonhos e de um estudo dos mitos podemos
aprender a conhecer e a chegar a um acordo com o horizonte maior do nosso
eu interior, mais profundo e mais sabio. E, analogamente, a sociedade que
fomenta e conserva vivos 0s mitos serd nutrida a partir das mais vigorosas e
das mais ricas camadas do espirito humano. (CAMPBELL, 1997, p. 20)

Os mitos, ainda segundo Campbell, entre as miriades de atualizagbes e
apropriacdes possiveis, podem funcionar com vistas a determinados fins, entre os quais
podemos destacar: infusdo no individuo de uma vitalidade mistica que influi numa viséo
de participagdo no mistério do ser, da existéncia e a construcdo de uma imagem para o
universo. A mitologia se traduz como uma espécie de Utero de iniciacdo propiciando ao
individuo humano as aproximagdes do mundo da vida e do mundo da morte. O ser
humano e sua linguagem mitica tratam de se relacionar de modo mais direto e vital com
0 cosmos. As aparicbes propiciadas pelas visbes poéticas, estimuladas pelas
manifestacBes formais da natureza mitica repercutem a idéia de correspondéncia entre
0s gestos humanos e a atividade c6smica, bem como a nog¢éo de participacdo humana no

organismo do ser:

Quando se pensa que ha uma relagdo entre a producdo de formas pela
Natureza e a producdo de formas pela imaginacdo humana, pode-se dizer que
inventar mitos é prolongar o gesto fundamental da Natureza que produz suas
formas. (HADOT, 2006, p. 239)
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A nogdo de uma cosmodernidade (palavra para situar as apropriacbes e
reverberacbes do mito na idéia e experiéncia da contemporaneidade, sem
necessariamente instaurar uma proposicdo que desconhegca ou ndo dialogue com o
tempo presente) é fundamental para compreendermos as perspectivas de uma poética do
Xxamanismo que gesta mitos, imagens e visdes que entrelacam as esferas supostamente
separadas da natureza e da cultura, da raz&o e do inconsciente, da vigilia e do sonho, da
terra e do imaginario césmico. Tal disposicdo poetica privilegia as fulguragdes do mito
e do maravilhoso, as deambulagBes das imagens oniricas e o reconhecimento das
condigdes fundamentais da existéncia (nascimento, consciéncia da morte, sede, sono,
fome, instinto sexual polimorfo reprimido, etc.) ao invés de perpetuar e desdobrar as
mordagas repressivas (estruturas mentais e dispositivos praticos) do capitalismo global.
Podemos dizer que a idéia de uma cosmodernidade representa a intima relacéo entre 0s
diversos organismos que compdem as redes de relagGes existenciais ao longo do tempo
e do espaco no seio da contemporaneidade. Ao afastar o principio de ndo-contradi¢do
nas vivéncias miticas, o poeta/xamd pode, simultaneamente, abordar e reviver as
posturas e idéias do passado arcaico em modulagbes subversivas e vividas da
contemporaneidade. Ao invés de uma saida nostélgica para o arcaico, um cavalo para a
orientagdo de possibilidades de cura e reinveng¢do no futuro, numa articulagéo criativa

com o presente e 0 passado:

A contemporaneidade se inscreve no presente marcando-o sobretudo como
arcaico, e s6 quem percebe no mais moderno e recente os indicios e as
signaturas do arcaico pode ser seu contemporaneo. Arcaico significa:
préximo do "arché", ou seja, da origem. Mas a origem ndo esta situada s6 em
um passado cronol6gico: € contemporaneo ao devir histérico e ndo cessa de
funcionar nele, como o embrido continua atuando nos tecidos do organismo
maduro, e o bebé, na vida psiquica do adulto. A distancia e, a0 mesmo
tempo, a proximidade que definem a contemporaneidade tém seu fundamento
nessa proximidade com a origem, que em nenhum ponto bate com tanta forca
como no presente. (...) Os historiadores da literatura e da arte sabem que,
entre o arcaico e o0 moderno, ha um encontro secreto, e ndo tanto por causa do
fato de que as formas mais arcaicas parecem exercer no presente um fascinio
particular, mas sim porque a chave do moderno esta oculta no imemorial e no
pré-histérico. Assim, o mundo antigo, em seu final, se volta, para se
reencontrar, para as origens: a vanguarda, que se extraviou no tempo, segue 0
primitivo e o arcaico. Nesse sentido, justamente, pode-se dizer que a via de
acesso ao presente tem necessariamente a forma de uma arqueologia.
(AGAMBEN, 2008, p. 6)
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4. O xama e o poeta: aproximagoes

Para que nos realizemos uma averiguacdo das visdes, dos ritmos, das imagens
que povoam e configuram o corpo dos poemas inscritos em Ciclones e Estranhos Sinais
de Saturno, consideramos oportuno, e mesmo necessario, debrugcarmo-nos sobre o
territorio das possiveis repercussdes e analogias entre as figuras do xama e do poeta (e
suas visdes/poemas). A idéia de investigar o universo mitico gestado nos poemas
visionarios de Roberto Piva implica uma abordagem que considere as relagBes de
proximidade e de didlogo na experiéncia ancestral do xama e na deambulacdo do poeta
— intimidade repetidamente sugerida por uma série de declaragdes do Piva, pela
presenca constante do xama (ndo importando se como instancia literal ou metéafora)
como sujeito lirico dos poemas dos livros referidos, alem de possivel de ser observada
nas escrituras, praticas e mentalidades de outros grupos de escritores (romanticos,

surrealistas, dadaistas, beats, etnopoetas, etc.).

E no didlogo existencial do xamd com o mundo mitico, via linguagem e
inconsciente, que é possivel perceber as repercussdes da palavra enquanto forca
dindmica na configuracdo de novas disposi¢des psicoldgicas, novos alinhamentos
cosmicos, novas possibilidades de vivéncia subjetiva e social. Tal feito, segundo Piva, é
possivel de ser encontrado em diferentes espagos e tempos da experiéncia humana e o
auxiliou no entendimento do imaginario xamanico, mitico, como dispositivo gerador da

poesia:

(...) é universal, esta presente no inconsciente de todas as culturas. Nos indios
brasileiros e nos xamas siberianos, na Europa, na América Latina, na
América Central, no Meéxico, nas tribos peles-vermelhas americanas.
Portanto, fui beneficiado pelo inconsciente coletivo que permeia a
humanidade. Isso é a origem da poesia xamanica. E a origem da propria
poesia, na visdo de Cortazar, Artaud, Octavio Paz, Mircea Eliade. Os
primeiros poetas, legisladores, artistas, curandeiros eram xamas. (PIVA,
2009, p. 149)

Situando a origem da poesia na prética xaménica, Piva indica camadas de
significados a serem escavados numa leitura de seus poemas como Vvisdes do

inconsciente numa perambulagdo por sideragBes cosmicas e miticas. Dito de outro
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modo, a atengdo critica sobre os poemas de Roberto Piva amplia seu espectro de
atuacéo ao considerar os elementos xamanicos implicados na escritura e materializados

na composicgdo, nos arranjos das visoes:

Poesia = xamanismo = técnicas arcaicas do éxtase. Xama: sacerdote-poeta
inspirado que, em transe extatico, percorre o inframundo, florestas, mares,
montanhas e sobe aos céus em “viagens”. Dante foi um xama cabalista que
conheceu, em sua viagem pelos trés mundos, os orixas travessos da sombra.
Deixe a visdo chegar. E hora da despedida dos deuses do deserto & da
chegada dos deuses da vegetacdo. Minha poesia é magmatica, de magma:
como Dante, sou exilado em minha propria patria. (...) sou uma forga arcaica,
um barbaro. & ndo sou um homem normal, isto & um racista, um
colonialista. Ecologia da linguagem: os poetas brasileiros tém que deixar de
ser broxas para serem bruxos. Estados alterados de consciéncia. H& quem
disseca os versos, mas ndo conhece o éxtase, que é a alma dos versos. (PIVA,
2009, p. 112-113)

As préticas performégicas (a composi¢do mitica de uma totalidade que inclui a
palavra como configuragdo verbal sutil, o delirio, a danca, a mdsica, o corpo, 0 sonho,
etc.) do xam& se desdobram na configuracdo do poeta como um extético, um vidente
(acompanhando a intuicdo de Rimbaud) e também na prética experimental de poetas
performéticos (pensemos aqui em nomes como Allen Ginsberg, Jerome Rothenberg,
Gary Snyder, etc.). E os poemas de ambos materializam, mapeiam um universo mitico
a0 mesmo tempo em que apontam para 0S processos integrais que o conflagraram:
quase como se disséssemos 0s poemas sdo as palavras do xamd (a figura historica & o
poeta como visionario), um sujeito que vive, viaja e vé as possibilidades de cruzamentos
e articulagOes entre as visdes interiores e 0 mundo da vida; um sujeito que se aventura
para embaralhar, escavar, fundir, burlar os limites entre linguagem e vida; um sujeito
que dilui as fronteiras entre a vigilia e o sonho; um sujeito que embarca numa jornada
de ascensdo celeste e descenso infernal para ampliar as possibilidades de libertagdo da
alma humana das opressdes existenciais; um sujeito que se langa no contato com as

forgas da psique e a linguagem do cosmos para 0 aumento no conhecimento da morte:

(...) esse misterioso poder de viajar no mundo sobrenatural tem de fato
colaborado para que o xama adquira um maior conhecimento da morte (...).
Assim, ao se tornar a ponte entre 0s vivos e 0s espiritos, 0s xamas adquirem
um grau de conhecimento da morte ndo acessivel ao homem comum: “o
desconhecido e aterrorizante mundo da morte assume forma, se organiza de
acordo com determinados padrdes; finalmente, ele mostra uma estrutura e, no
momento apropriado, se torna familiar e aceitavel”. Os xamas, pode-se dizer,
se relacionam com a morte como se esta fosse sua aliada e ndo como o reino
absolutamente desconhecido, na medida em que eles tém que adentrar o reino
espiritual, ou seja, o plano dos mortos. (SANTOS, 2007, p. 24)
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O poeta contemporaneo que compreende tal estado de coisas e as busca (as
forgas mégicas da palavra poética, a possibilidade de libertacdo psicoldgica, o transporte
para plataformas miticas da existéncia, a vivéncia de ritmos cosmicos, etc.) sugere 0s
poemas como uma materializagdo de uma jornada de iniciagdo, uma busca pelas
repercussdes de um sagrado ndo-ordenado (er6tico, curativo, ndo-institucionalizado, ndo
circunscrito numa teologia - segundo Piva, 0 xamanismo € uma religido de poesia e nao
um estudo do deus, ou do logos), bem como indicam as energias subversivas (erotismo
sagrado, humor, palavra, sonho, libertacdo psicoldgica) para o confronto contra o estado
e 0 espirito da época (a logica do capitalismo tardio). O poema é a folha que cura, a
ventilacdo de realidades miticas, o fluxo de estados de consciéncia ndo captados pelo
escrutinio da razdo, bem como as visbes que confrontam a Weltanschauung
hegemonica (razdo tecnocrata, consumo voraz, volatilidade nas relacbes com a
alteridade, ldgica de destruicdo do mundo natural, etc.) do capitalismo tardio. Segundo

Octavio Paz,

A desconfianca dos Estados e das Igrejas diante da poesia ndo nasce apenas
do natural imperialismo destes poderes: a propria indole do dizer poético
provoca o receio. Néo é tanto aquilo que o poeta diz, mas o que vai implicito
em seu dizer, sua dualidade intima e irredutivel, o que outorga as suas
palavras um gosto de liberagdo. A freqliente acusacdo que se faz aos poetas
de serem aéreos, distraidos, ausentes, nunca totalmente deste mundo, provém
do carater de seu dizer. A palavra poética jamais é completamente deste
mundo: sempre nos leva mais além, a outras terras, a outros céus, a outras
verdades. A poesia parece escapar a lei de gravidade da histéria porque nunca
sua palavra é inteiramente historica. Nunca a imagem quer dizer isto ou
aquilo. Antes sucede o contrario, como ja se viu: a imagem diz isto e aquilo
ao mesmo tempo. E mais ainda: isto é aquilo. (PAZ, 1971, p. 56)

Como a figura do poeta é ainda relativamente conhecida (embora deslocada para
as margens da sociedade de produgédo e consumo, um fantasma, como sugere Octavio
Paz) no cenério &rido da sociedade contemporanea, volto os olhos para as apreciaces
de diversos autores sobre a figura do xamd (e seus processos visionarios, miticos,
performéticos, linglisticos, etc.). As pontes possiveis entre as praticas textuais e
existenciais do xama e do poeta serdo mais bem compreendidas ap6s a contextualizagdo
do personagem xamanico e seus repertorios de encantamento, cura e viagem mitica. S
entdo as correspondéncias, os desdobramentos e as influéncias do xama na atividade

poética podem ser focados, percebidos. O historiador Mircea Eliade, num estudo
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fundamental para a articulagdo dos saberes sobre a figura do xamd, evidencia 0s

aspectos que situam o xama além da nogéo de mago e feiticeiro,

(...) pois — € preciso deixar claro — 0 xama é, ele também, um mago e um
medicine-man: a ele se atribui a competéncia de curar, como aos médicos,
assim como a de operar milagres extraordinarios, como ocorre com todos 0s
magos, primitivos e modernos. Mas, além disso, ele é psicopompo e pode
ainda ser sacerdote, mistico e poeta. (..) onde a experiéncia extatica é
considerada a experiéncia religiosa por exceléncia, é 0 xama, e apenas ele, 0
grande mestre do éxtase. Uma primeira definicdo desse fendmeno complexo,
e possivelmente a menos arriscada, serd: xamanismo = técnica do éxtase.
(ELIADE, 2002, p. 16)

Podemos colher uma consideragéo ligeiramente diversa da figura do xama (que
salienta aspectos “artisticos”) nas palavras da antropdloga Joan Halifax. Segundo a

autora, 0s Xxamas

(...) estdo em comunicagdo com o mundo dos deuses e espiritos. Eles sdo
poetas e cantores. Eles dangcam e criam obras de arte. Eles ndo sdo apenas
lideres espirituais, mas também juizes e politicos. Repositorios do
conhecimento da Histria tanto sagrada quanto secular de sua cultura, eles
tém familiaridade com a geografia cdsmica, assim como com a fisica, sabem
tudo sobre as plantas, os animais e os elementos. Eles sdo psicdlogos,
recriadores e descobridores de comida. Acima de tudo, entretanto, os xamas
sdo técnicos do sagrado e mestres do éxtase. (HALIFAX in SEVCENKO,
1998, p. 129-130)

Joseph Campbell, por sua vez, destaca as nuances que separam O xamd e 0

sacerdote. Conforme Campbell afirma,

O sacerdote € o membro socialmente iniciado, cerimonialmente aceito, de
uma organizacao religiosa reconhecida, onde ocupa certa posicdo, e funciona
como ocupante de um cargo que foi preenchido por outros antes dele, ao
passo que 0 xama é aquele que, como conseqiiéncia de uma crise psicoldgica
pessoal, obteve certo poder préprio. Os seres espirituais que o visitaram na
visdo nunca haviam aparecido a nenhum outro homem: eram seus familiares
e protetores particulares. (CAMPBELL, 1997, p. 188)

Ampliando o leque de enfoques e olhares sobre a figura do xamé&, podemos nos

valer de um trecho recolhido em Guiado pela Lua, do antropdlogo Edward MacRae. O

autor situa a presenga do xamé no interior de praticas distribuidas ao longo do tempo e

do espaco, o xamé se configurando como um extatico em busca de visdes, curas e forcas
desdobradas no interior de estados alterados de consciéncia:

Para entender o conceito antropol6gico de xamd, é preciso lembrar que a

palavra teve origem na tribo dos Tungues da Sibéria, mas denota praticas
largamente difundidas em todo o planeta. Durante um rito xamanistico, um



visiondrio inspirado, o xamd, entra em transe profundo e, em nome da
sociedade a qual serve e com a ajuda de espiritos protetores, estabelece
relagdes com as entidades espirituais. O xama, entdo, viaja em direcdo a uma
realidade extraordinaria para ajudar os membros de sua comunidade. Isso
pode ser feito com a intencdo de diagnosticar/tratar certos males ou com o
proposito de adivinhagdo/profecia, ou ainda com o objetivo de conseguir
forca através do contato com espiritos, animais de poder, aliados tutelares e
outras entidades espirituais. Tal transe, ou viagem, acontece durante o que se
costuma chamar de "estado alterado de consciéncia”, rdétulo que agrupa
experiéncias em que o sujeito tem a impressdo de que o funcionamento
habitual de sua consciéncia se modifica e que ele vive uma outra relagdo com
0 mundo, consigo mesmo, com seu corpo, com sua identidade. Estes estados
podem ocorrer espontaneamente, ou sdo induzidos através de técnicas de
meditacdo, exercicios de respiracdo, jejuns ou pela ingestdo de substancias
psicoativas. (MACRAE, 1992, p. 18)

As distintas consideragdes sobre a figura do xamé auxiliam na composicdo de
uma imagem heterogénea e variada, sem perder de vista certas instancias bésicas,
recorrentes: o exercicio deliberado do éxtase, as visdes da jornada mitica, os sonhos, a
vivéncia de estados alterados de consciéncia, a formalizagdo/materializagdo dos mitos
em arranjos performaticos (um complexo integral que envolve e mistura o poema, a
danca, a musica, o teatro, etc.). O xama repercute os dados fundamentais da existéncia,
se coloca em contato com esferas de conhecimento e poder localizados além dos jardins
da razdo. Através da cancdo/evocagdo poética do fantastico, vai forjando as trilhas de
uma geografia cdsmica, aproximando na linguagem visionéria e exploratoria do
desconhecido as multiplas modalidades do ser da existéncia: animais, plantas, pedras,
espiritos, ventos, mares, florestas, deuses irrompem nos ritmos e félegos do universo.
No peito do xamd, o éxtase, o0 mergulho na subjetividade e a plataforma méagica do

mundo mitico se encontram:

O reino do mito, do qual, de acordo com uma crenca primitiva, procede todo
0 espetaculo do mundo, e o reino do transe xamanista, sd0 0 mesmo e Unico.
De fato, é por causa da realidade do transe e da profunda marca deixada pelas
experiéncias na mente do préprio xama que ele acredita em sua arte e poder —
mesmo que, para um espetaculo popular, ele possa ter que assumir uma
funcdo externa ilusdria, imitando para os cagadores honestos alguns dos
milagres que seus espiritos Ihe revelaram no reino magico por trds do véu.
Essa relacdo das experiéncias intimas do xama com o mito é um de maxima
importancia (...) Pois se 0 xama foi o guardido da tradicdo mitol6gica da
humanidade durante o periodo de cerca de quinhentos ou seiscentos mil anos,
guando a principal fonte de sustento era a caga, entdo, tem-se que supor que o
mundo interior do xamd tenha exercido uma influéncia considerdvel na
formagdo de qualquer que seja a por¢do de nossa heranca espiritual que possa
ter descendido do periodo da caca paleolitica. Temos que considerar,
portanto, que tipo de visOes interiores, e as provenientes delas, podem ter
constituido o mundo das experiéncias xamanistas. (CAMPBELL, 1992, p.
208)
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A vivéncia das visdes gera no individuo assolado pelos chamados miticos uma
compleicdo diferenciada da dos outros integrantes da sociedade em que esta inserido — e
aqui podemos ver como sombra as imagens e representacdes que 0 senso comum atribui
ao poeta, certas idéias vagas em torno de nocBes como excentricidade, solid&o,
extravagancia, etc. Ao experimentar os disturbios mégicos (psiquicos e sobrenaturais)
que o atravessam, o xama adquire habilidades insuspeitadas pelos outros sujeitos. No
interior da linguagem visionaria e da experimentacdo do mito, 0 xama re-energiza sua

psique e seu corpo a partir de alinhamentos cdsmicos. Segundo Joseph Campbell,

Tem sido notado por observadores perspicazes que, em contraste com a
psicologia da neurose que mutila a vida (que é reconhecida nas sociedades
primitivas, bem como na nossa propria, mas ndo confundida naquelas com
Xamanismo), a crise xamanista, quando devidamente estimulada, resulta em
um adulto ndo apenas de inteligéncia e refinamento superiores, mas também
de resisténcia fisica e vitalidade de espirito maiores que no comum dos
membros de seu grupo. A crise, conseqlientemente, tem o valor de uma
iniciacdo de limiar superior — superior, em primeiro lugar, porque
espontaneo, néo tribalmente forcado e, em segundo lugar, porque a mudanga
de referéncia dos simbolos psicologicamente potentes ndo foi da familia para
a tribo, mas da familia para o universo. (CAMPBELL, 1992, p. 210)

A relacdo do xama com o mundo mitico torna familiares aos outros sujeitos as
presencas e energias que rondam o inconsciente coletivo da humanidade. O universo
deixa de ser um caos desordenado para configurar-se como um cosmos prenhe de
significado. O mundo perde a imagem da clausura, deixa de se constituir como um lugar
fechado e destituido de sentido para atualizar-se como um ambiente atravessado por
emergéncias cdsmicas (a terra, o inferno e o céu formam um todo comunicével e
cambiante). A atividade do xam& pbde em relevo os campos de deslocamento do
imaginario e da realidade, os entrecruzamentos entre a vida interior e 0s ritmos
universais. Em sua jornada visionaria, engendrada pelas técnicas arcaicas do éxtase, o
xama coloca a comunidade em contato com as plataformas miticas da existéncia. Neste

processo, materializa, inventa, d4 forma as imagens que partilha com a comunidade:

Qualquer um que se entregue a um trabalho de criacdo literaria sabe que a
gente se abre, se entrega, € o livro nos fala e se constroi a si mesmo. Até certo
ponto, vocé se torna o portador de algo que Ihe foi transmitido por aquilo que
se chama as Musas, ou, em linguagem biblica, “Deus”. Isso ndo é forca de
expressao, isso é um fato. Uma vez que a inspiracdo provém do inconsciente,
e uma vez que a mente das pessoas de qualquer pequena sociedade tem muito
em comum, no que diz respeito ao inconsciente, aquilo que o xama ou o
vidente traz a tona é algo que existe latente em qualquer um, aguardando ser
trazido a tona. Assim, ao ouvir a histéria do vidente, € comum alguém dizer:
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“Hal Esta é a minha histéria. E alguma coisa que eu sempre quis dizer, mas
nunca fui capaz.” (CAMPBELL, 1990, p. 71)

Na presenca vivencial do mito, desdobrado nas visdes e performances do xama,
a audiéncia participa das instancias cosmicas da vida — e percepcOes vagas e difusas
sobre as conexdes entre 0s humanos e as alteridades cosmicas ganham corpo. Nicolau
Sevcenko salienta esta interacdo entre 0 xamad, a narrativa performatica e a audiéncia,
apontando também para as ambiguidades que cercam este dialogo (a “vampirizagdo”
das alucinagfes do xam&@ por parte da comunidade e a vinganca do xamé& na

manipulacdo dos poderes adquiridos no monopdlio da loucura):

O mito-cangdo-narrativa, assim, catalisa, articula e redireciona as energias
coletivas, atuando como uma espécie de circuito nervoso social da
comunidade, abastecido pelo largo acervo da heranca cultural e orquestrado
pela figura do xama. (...) quando o xama a entoa, a voz que flui da sua boca,
0 sopro melddico que inspira os animos excitados, ndo é o do ser concreto,
paramentado e dangante, mas a diccdo do proprio deus evocado. O xama é
apenas 0 veiculo dessa presenca conspicua, aquele que empresta 0 seu corpo
para que o espirito sagrado se materialize e se manifeste diante dos homens —
ele é o “energbumenoos”, aquele que é possuido pelos génios. Dai por que
sua natureza é diferente da dos outros membros da comunidade. E arredio,
calado, solitario, introvertido, sexualmente ambiguo, o olhar sempre perdido,
0 corpo marcado, esquelético, sempre coberto de pinturas e simbolos
magicos. Obedece a tabus e prescricBes alimentares, jejua, ingere e inala
substancias toxicas que o predispdem a sonhos, delirios e estados de éxtase. E
por este devaneio que a comunidade se guia: 0 xama é um servo arrastado ao
limiar da insanidade por uma comunidade que Ihe vampiriza as alucinagdes.
Ele se vinga retirando desse seu monopolio da loucura todo o poder que ele
lhe conceda. (SEVCENKO, 1998, p. 126-127)

As visdes do xamd, ao mobilizar as narrativas mitolégicas (num gesto
simultaneo de apropriacéo e invengdo), operam a construcdo de percepgdes de mundo
que se desdobram e se infiltram (numa cadeia interminavel e rizomatica de derivacoes e
sentidos) nas apari¢des existenciais e na linguagem visionaria perseguida e inventada
pelo poeta contemporéneo. O xamd, em sua aventura criadora de linguagem e visdo,
antecipa a irrupgdo do poeta, ou melhor, constitui a primordial irrup¢éo do poeta — numa
plataforma em que as fulguragbes do maravilhoso e do mito se entrelagam com o0s
ambientes fisicos (mundo natural e césmico), sociais e psicoldgicos. Segundo Nicolau

Sevcenko:

As derivagbes mais antigas do xamanismo aparecem na figura dos profetas,
dos videntes, dos poetas, elementos que, a rigor, ndo se distinguem entre si e
cumprem, basicamente, 0 mesmo papel, achando-se porém, cada vez mais
deslocados para as margens das sociedades sedentarias, em que grupos de
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familias aristocraticas pretendem monopolizar e manipular, em seu favor, a
heranga cultural, isolando-a em relacdo aos grupos subordinados e aos
despossuidos. O xamanismo é esvaziado em funcdo de uma hierarquia
sacerdotal sob controle e tanto a excitacdo de emocOes coletivas quanto a
producdo de estados de transe passam a ser vistos sob suspeita, quando ndo
séo diretamente reprimidas. (SEVCENKO, 1998, p. 130)

As visBes alucinatérias do xama, constantemente em movimento de invengao,
ndo circunscritas a determinacgdes institucionais, solapam as expectativas das ordens
dominantes. O transe, o sonho, a visdo insistem na dindmica de circulacdo entre as
regibes cosmicas — terra, céu, inferno — e no permanente dialogo reinventado entre 0s
seres que compdem as modalidades do ser, da vida. As mobilizagGes coletivas do éxtase
sdo capazes de subverter a ordem existente na fundagdo de novos arranjos. Dai a busca
por mecanismos repressivos, por movimentos de cerceamento da atividade livre das
visBes. Tal processo de dominio e represséo esta entrelagcado aos movimentos histdricos
descritos pela transicdo da caga/coleta para a sedentarizagdo crescente das populagtes
humanas. Indagado sobre esta questdo, Joseph Campbell descreve o declinio da

importancia do xama e suas visdes ao longo da evolugdo humana:

Quando se da a grande énfase na vida sedentaria, nas povoacOes fixas, o
xamd perde poderes. De fato, hd uma bela colecdo de historias e mitos de
alguns dos indios do sudoeste americano, 0s navajos e 0s apaches, que eram
originalmente povos cacadores, desceram para uma area onde a agricultura
tinha sido desenvolvida e adotaram um sistema de vida agrario. Em suas
histérias mais antigas, € tipico haver um epis6dio jocoso em que 0s xamas
caem em desgraca e os sacerdotes assumem. Os xamas dizem alguma coisa
que ofende o sol e o sol desaparece; entdo eles dizem: “Oh, eu posso trazer o
sol de volta”. Ai eles desempenham todos os seus trugues, que sdo
cinicamente, comicamente descritos. Mas ndo conseguem trazer o sol de
volta. S&o entdo reduzidos a uma micro sociedade xamanica, uma espécie de
sociedade de palhacos. Sdo magicos dotados de um poder especial, mas seu
poder esta agora subordinado a uma sociedade mais ampla. (CAMPBELL,
1990, p. 113)

Um trecho colhido em Octavio Paz pode nos auxiliar a perceber um processo

semelhante de marginalizag&o enfrentado pelo poeta das sociedades modernas:

Condenado a viver no subsolo da histéria, a solidao define o poeta moderno.
Embora nenhum decreto o obrigue a deixar sua terra, € um desterrado. (...) O
poeta moderno ndo tem lugar na sociedade porque, efetivamente, ndo é
“ninguém”. Isto ndo é uma metafora: a poesia ndo existe para a burguesia
nem para as massas contemporaneas. O exercicio da poesia pode ser uma
distracdo ou uma enfermidade, nunca uma profissdo: o poeta ndo trabalha
nem produz. Por isso os poemas ndo valem nada: ndo sdo produtos
suscetiveis de intercambio mercantil. O esfor¢o que se gasta em sua criagdo
ndo pode reduzir-se ao valor trabalho. A circulagdo comercial é a forma mais
ativa e total de intercdmbio que a nossa sociedade conhece e a Unica que
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produz valor. Como a poesia ndo é algo que se possa ingressar no
intercambio de bens mercantis, ndo é realmente um valor. E se ndo é um
valor, ndo tem existéncia real dentro do nosso mundo. A volatilizagcdo se
opera em dois sentidos: aquilo de que o poeta fala ndo € real — e néo é real,
primordialmente, porque ndo pode ser reduzido a mercancia — e além disso a
criacdo poética ndo é uma ocupagdo, um trabalho ou atividade definida, ja
que ndo é possivel remunera-la. (PAZ, 1971, p. 84-85)

Os xamds e os poetas partilham outros elementos (criagdo de eventos
lingliisticos especiais, poesia e mdsica, performance, etc.), alem do processo social de
marginalizacdo, esvaziamento e incompreensdo. Estes partilhas, estas analogias e
comunhdes entre 0 xamé e o poeta funcionam como um gatilho, um fermento para a
construcdo de poéticas que procuram reverberar os folegos vitais das visdes do éxtase
para o sistema nervoso social, para as trocas simbolicas do inconsciente coletivo, bem
como para as apreciacfes individuais. Indagado a respeito de possiveis interseccdes e
conexdes entre 0 poeta contemporaneo e personagens ancestrais de “culturas
elementares”, Joseph Campbell localiza equivaléncias entre as figuras do poeta e do
xama@, localizando na prética mégica da narrativa xaméanica do mito (do paleolitico a
tribos do seéc. XX), a partir das visbes interiores, um mergulho no inconsciente e a
emersdo ritual para partilha das imagens cdsmicas — processo andlogo ao do poeta que
escava e revolve as entranhas da linguagem, numa alucinagéo subjetiva e as dispersa
entre os ouvidos que ouvem e 0s olhos que léem (a ““vasta” minoria de leitores) dos

Seus contemporéneos:

MOYERS: Nessas primeiras culturas elementares, como vocé as chama,
quais teriam sido os equivalentes dos poetas de hoje? CAMPBELL: Os
xamds. O xama é uma pessoa, homem ou mulher, que, no final da infancia ou
no inicio da juventude, passa por uma experiéncia psicolégica
transfiguradora, que a leva a se voltar inteiramente para dentro de si mesma.
E uma espécie de ruptura esquizofrénica. O inconsciente inteiro se abre, e 0
xamd mergulha nele. Encontram-se descri¢Oes dessa experiéncia xamanica ao
longo de todo o caminho que vai da Sibéria as Américas, até a Terra do Fogo.
(CAMPBELL, 1990, p. 99)

E, um pouco adiante, comenta que

O xama traduz algumas das suas visdes em performances rituais para o seu
povo. Isto significa trazer a experiéncia interior para a vida exterior das
préprias pessoas. (CAMPBELL, 1990, p. 112)

A relagdo do xama com as artes da musica e da palavra (o canto, a percussdo &

0 poema/a palavra visionaria) constitui a contramao das percep¢des correntes (queremos
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dizer, a ideologia do capitalismo global, o senso comum, a l6gica de bolso) ao instituir,
experenciar e partilhar, tornar presente, uma acéo total, uma performance integral, no
que antecipa e dialoga com preocupacdes, préticas e pesquisas estéticas encontradas em
diversos atores das vanguardas do século XX. O xamd vivencia a palavra mitica na
cangdo e na danca. E acredita e se fia na energia mégica do canto — elemento
fundamental para a bonanca da jornada de sideracOes por espacos celestes e infernais,
na aparicdo e conversa com presencas diversas de animais, plantas, deuses, espiritos.
Comentando as acBes performéticas do xama (pintura, dancas, cantos, etc.), Nicolau

Sevcenko afirma que

A narrativa do mito é sua atividade central, sendo que dela derivam tanto a
musica quanto a coreografia que a acompanha. Isso porque a técnica
mnemdnica, para a retencdo das incontaveis tradices miticas, base de todo o
saber da comunidade, se fundamenta toda em padrdes ritmicos, condensados
em estruturas formulares, cuja evocacgdo se faz sempre em bloco, dos quais
dado o principio ritmico ou tematico, as sequiéncias e combinagfes decorrem
naturalmente, variando apenas em funcéo do tempo, da expectativa da platéia
e das circunstancias ambientais. (...) A narrativa é uma performance integral,
desencadeada e centrada pelo xama, ela se torna comunitaria; sendo coletiva,
se torna irresistivel. A narrativa ndo é uma exposi¢do do assunto, é 0 modo
supremo da experiéncia da vida. Através dela o mito se torna rito e a
cerimdnia, uma suspensdo do tempo, evasdo do espaco e libertacdo dos
frageis limites do corpo mortal e carente. O fragmentario se torna uno, o
efémero, eterno e o contingencial, revelagdo. (SEVCENKO, 1998, p. 126)

Além da vivéncia do mito, mobilizada pela narrativa desencadeada pelo xama
nas asas do éxtase dentro da esfera das cerimdnias, cultos e certos horizontes de
expectativas religiosas, € possivel perceber no ato de narrar historias dos xamas certa
fruicdo subjetiva, apropriagdo por deleite — sem deixar de compreender as implicagdes e
jornadas que a narrativa promove. Mircea Eliade aponta desdobramentos das visdes dos
xamas, propiciadas pelos tambores nas praticas sagradas bem como por certo gosto

pessoal, nas historias encontradas na literatura popular oral:

O uso de tambores e outros instrumentos de masica magica ndo €, contudo,
restrito exclusivamente as sessdes. Varios xamas tocam tambor e cantam por
prazer pessoal, sem que as implicacdes de tais atos deixem de ser as mesmas,
isto é, subir ao Céu ou descer aos Infernos, para visitar os mortos. Essa
“autonomia” que o0s instrumentos da musica magico-religiosa acabam
ganhando levou a constituicdo de uma masica que, sem ser ainda “profana”, é
de todo modo mais livre e mais variada. O mesmo fendmeno se verifica em
relacdo aos cantos xamanicos que contam as viagens extaticas ao Céu e as
perigosas descidas aos Infernos. Depois de certo tempo, esse tipo de aventura
passa para o folclore dos respectivos povos e acaba por enriquecer a literatura
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oral popular com novos temas e novas personagens. (ELIADE, 2002, p.205-
206)

Além de apontar desdobramentos, estilhacos de visdes xamanicas nas narrativas
orais, Eliade destaca também a cooperacdo do xamanismo para a acomodacgdo de

arranjos na linguagem e temas na literatura épica:

(...) Vérias dentre as mais ilustres viagens aos Infernos, realizadas com o
objetivo de descobrir o destino dos seres humanos ap6s a morte, tém
estrutura “xamanica” no sentido de utilizarem a técnica extética dos xamas.
Isso € muito importante para a compreensdo das “origens” da literatura épica.
Quando procuramos avaliar a contribuicdo cultural do xamanismo,
poderemos mostrar quanto as experiéncias xamanicas contribuiram para
cristalizar os primeiros grandes temas épicos. (ELIADE, 2002, p.241)

O corpo a corpo do xamd com a linguagem se desdobra em narrativas visionarias
que articulam imagens alucinatorias colhidas em diversos campos dos cosmos e do
inconsciente. O xamé& opera encantos, magias, curas, rupturas no cotidiano e no tempo
profano ao veicular num evento performatico (que simultaneamente inclui e ultrapassa
as definicBes estanques de literatura, danca, mdsica, pintura, etc.) as imagens e energias
que alcanca em suas perambulacdes pelo universo. Numa espécie de deriva inspirada,
cavalgando certo caos cosmico, o xama forja as topografias celestes e infernais, d&
forma as presencas das alteridades (animais, plantas, espiritos, etc.), contribui para a
exploracdo dos territorios do inconsciente da espécie, cria os dispositivos de percep¢do
e compreensdo dos regimes interiores e do mundo — 0 xam& ndo se enclausura num
abismo subjetivo, num delirio abstrato com as forcas do cosmos. Antes, dinamiza as
trocas entre as energias e imagens da psique, do mundo subjetivo e as presencas
participantes da teia da vida. O xamd é um eximio conhecedor de animais, plantas,
ventos, chuvas, etc., tendo sido um importante veiculo dos movimentos da espécie na
sobrevivéncia e errancia pela paisagem do planeta. Um dos campos em que podemos
observar o repertério do conhecimento experimental e visionario do xamd € a

linguagem. Segundo Nicolau Sevcenko

(...) o acervo vocabular dos xamds ultrapassa multiplas vezes o repertorio
corrente de suas comunidades, como era 0 caso do xama tartaro Yakut, que
segundo V.V. Radlov possuia um vocabulario poético de 12 mil palavras, em
contraste com as 4 mil de que se serviam os demais membros do grupo. A
linguagem € um dos principais recursos encantatorios do xama.
(SEVCENKO, 1998, p. 135)
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Na alianca mégica entre a palavra e o éxtase, 0 xama vai revolvendo o territdrio
da linguagem. H& uma ponte fértil entre a poesia e o arrebatamento visionario. A este

respeito, Mircea Eliade afirma que

Seria até muito instrutivo estudar em que medida as técnicas de éxtase levam
a criagdes linguisticas e esclarecer seu mecanismo. Ora, sabe-se que a “lingua
dos espiritos” dos xama ndo s6 tenta imitar as vozes de animais como contém
certo numero de criagbes espontdneas que provavelmente podem ser
explicadas pela euforia pré-extatica e pelo éxtase. (ELIADE, 2002, p. 476)

Noutro ponto, Eliade reitera os desdobramentos do xamanismo contidos na
literatura épica, e salienta, também, as contribuicdes euforicas do xama para as energias

e movimentos do lirismo:

As aventuras do xama no outro mundo e as provas por que passa em Seus
descensos extéticos aos Infernos e em suas ascensdes celestes lembra as
aventuras das personagens dos contos populares e dos her6is da literatura
épica. E muito provavel que grande nimero de “assuntos” ou de motivos
épicos, assim como muitos personagens, imagens e estere6tipos da literatura
épica, tenham, em dltima analise, origem extatica, no sentido de provirem
dos relatos de viagens e aventuras de xamds pelos mundos supra-humanos.
Também é provavel que a euforia pré-extatica tenha constituido uma das
fontes do lirismo universal. Quando prepara o transe, 0 xama bate o tambor,
chama seus espiritos auxiliares, fala uma “lingua secreta” ou a “lingua dos
animais”, imitando sua voz e sobretudo o canto dos passaros. Acaba por obter
um “estado segundo” que pde em acdo a criacdo linglistica e os ritmos da
poesia lirica. Ainda hoje, a criagdo poética continua sendo um ato de perfeita
liberdade espiritual. A poesia refaz e prolonga a lingua; toda linguagem
poética comecga sendo uma linguagem secreta, ou seja, a criagdo de um
universo pessoal, de um mundo perfeitamente fechado. O ato poético mais
puro tenta recriar a lingua a partir de uma experiéncia interior que,
assemelhando-se por isso ao éxtase ou a inspiracdo religiosa dos
“primitivos”, revela o fundo das coisas. E a partir de criacdes lingiisticas
dessa ordem, possibilitadas pela “inspiracdo” pré-extatica, que as “linguagens
secretas” dos misticos e as linguagens alegdricas tradicionais se cristalizaram
depois. (ELIADE, 2002, p. 553-554)

A jornada extatica do xamd potencializou os usos da linguagem. Os contornos
miticos e associacOes entre a linguagem e o mundo, as repercussdes mégicas das
palavras no ambiente da vida, permitiram que o xama exercesse consideravel influéncia
na configuragdo da mentalidade das populagdes humanas em suas jornadas e sideragoes.
Podemos rastrear uma série de afinidades eletivas, analogias entre a atividade do xama e
do poeta (poema transmitido pela voz & leituras publicas, processo desenvolvido de
concepcdo de imagens & surrealismo, simbolismo, etc., espectador como participante &
poesia concreta, situacdo “intermidia” & happenings, base fisica para o poema &

dada/poesia sonora/verso e respiracdo, situacdo visiondria & poesia beat, voyant de
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Rimbaud, performances, etc.). O xama inaugura a linguagem como poténcia criadora de
realidade e seus métodos se aproximam da atividade do poeta contemporéneo. “(...) 0
xama pode ser visto como protopoeta, pois quase sempre sua técnica depende da criacdo
de circunstancias linglisticas especiais, isto €, da cangdo & evocacdo”
(ROTHENBERG, 2006, p. 31)

O xama empreendeu uma viagem césmica, materializando visbes a partir de
“bricolagens” de sons, gestos, imagens. Na aventura extatica do xama, as palavras sao
vistas como magicamente eficazes. Torrentes materializadas das epifanias,
desencadeadas sob o manto misterioso da invocagdo/evocagdo, da magia, do delirio
poético, do mito e das visdes alucinatorias, as palavras visionarias do xamé constituiram
uma geografia mitica, um mecanismo para orienta¢do no mundo e uma plataforma para
0 exercicio de poderes supra-humanos. Mircea Eliade destaca as percep¢des miticas a
respeito das energias misticas da linguagem ainda num estagio anterior as linguagens

articuladas:

(...) a inventividade fonética deve ter constituido uma fonte inesgotavel de
poderes magico-religiosos. Mesmo antes da linguagem articulada, a voz
humana era ndo s6 capaz de transmitir informages, ordens ou desejos, mas
também de criar todo um universo imaginario por suas explosdes sonoras €
inovacOes fonicas. Basta pensar nas criagcOes fabulosas, paramitoldgicas e
parapoéticas, mas também iconograficas, ocasionadas pelos exercicios
preliminares dos xaméas ao prepararem sua viagem extatica, ou pela repeti¢cdo
dos mantras durante certas meditacBes iogues, que envolvem ao mesmo
tempo o ritmo da respiracdo (pranayama) e visualizagdo das “silabas
misticas”. A proporcdo que se aperfeicoava, a linguagem aumentava seus
meios magico-religiosos. A palavra pronunciada desencadeava uma forca
dificil, se ndo impossivel, de anular. Crengas similares ainda sobrevivem em
varias culturas primitivas e populares. Sdo encontradas também na funcdo
ritual das férmulas magicas do panegirico, da satira, da execracdo e do
anatema nas sociedades mais complexas. A experiéncia exaltante da palavra
como forga magico-religiosa conduziu as vezes a certeza de que a linguagem
¢ capaz de assegurar os resultados obtidos pela agdo ritual. (ELIADE, 2010,
p.38)

A linguagem poética € uma configuracdo verbal sutil: excita a imaginacéo
visionaria e manifesta realidades cosmicas ndo compreensiveis pelo exercicio racional.
A persisténcia da idéia de que hd magia no uso das palavras evidencia as raizes
ancestrais do pensamento mitico desdobrado nas perambulac@es da espécie ao longo da
historia. E no territorio alucinado de criagdes lingliisticas experimentais que o xamé e o

poeta se encontram e podem dialogar de maneira fértil e proficua. As palavras poéticas
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(na performance xamanica, na pagina, transformada em imagem, etc.) ddo forma as
visOes, orientam as jornadas dos homens em busca de cura da alma e ddo ocasiédo para a
irrupcdo do maravilhoso no ambiente habitual do cotidiano. A poesia repe a todo
instante as repercussdes das energias do cosmos, do inconsciente, do imaginario no solo
do dia. A nocdo de que a sociedade global est4 plenamente esvaziada de valores miticos
constitui apenas uma viséo projetada pelo discurso racionalista. Marcel de Lima Santos

comenta esta falacia, este arranjo discursivo:

Uma das mais difundidas narrativas ocidentais pds-iluministas tem sido
baseada no tema de uma constante progressdo da magia, passando pela
religido (primeiramente politeista e depois, monoteista) e, em seguida, a
ciéncia. Isso reflete supostamente um desenvolvimento e uma ascensdo do
ser humano, que podem ser vistos em todas as obras de religiées comparadas
e mitologia do século XIX. Contudo, é dbvio que esse suposto descarte das
crengas magicas e primitivas simplesmente nao aconteceu e que esse modelo
linear foi muito mais um desejo do que uma realidade. (SANTOS, 2007, p.
134-135)

As energias postas em movimento pela acdo poética (cremos ndo ser preciso
enfatizar que a poesia ndo significa necessariamente escrita ou livro) do xamé - e do
poeta — beneficiam uma espécie de libertacdo psicoldgica e um sentido para a deriva e 0
movimento dos sujeitos na face do planeta. A palavra poética (compreendida dentro do
esquema ancestral, atravessada por invasdes impetuosas do mitico) acessa um mundo
impalpével aos ditames da raz8o e aos dados materiais. Em seu bojo, a palavra poética
re-energiza as condi¢des de uma agéo curativa e espiritual no seu movimento alquimico,

na recombinacdo cosmica da linguagem.

A idéia de poesia implicada na deliberada reverberacdo da mentalidade arcaica
repercute visdes ancestrais (rastreadas no paleolitico) sobre a relagdo do homem com o
mundo natural e com o cosmos. A acdo do poeta (neste quadro de analogias e didlogo
com o xama) repde nocdes e praticas fecundas que reenviam a poesia para a condi¢do
de fala auténtica e experimental sobre a (e na) vida da nossa espécie no mundo
(nascimento, amor, morte, etc.). As imagens e representacdes do poeta e do xama se

entrelagam, se aproximam:

O poeta, como 0 xam4, tipicamente se recolhe a soliddo a fim de encontrar
seu poema ou visdo, entdo retorna para fazé-lo soar, para dar vida ao poema.
Ele executa sozinho (ou, muito raramente, com ajuda, como no trabalho de
Jackson MacLow, por exemplo), porque sua presencga é considerada crucial
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& nenhum outro especialista surgiu para agir no lugar dele. Ele também &
como 0 xama ao ser simultaneamente um estranho e, no entanto, uma pessoa
necessaria para a validacdo de um certo tipo de experiéncia importante para o
grupo. E até mesmo em sociedades também hostis ou indiferentes a poesia
como “literatura”, podem lhe permitir uma gama de comportamento
anticonvecional, até mesmo anti-social que muitos de seus concidaddos ndo
desfrutam. Outra vez como 0 xama, ndo soO lhe permitirdo agir loucamente em
publico, mas sera freqlientemente esperado que ele assim o facga.
(ROTHENBERG, 20086, p. 96-97)

O poeta, em contato com os valores, idéias e praticas do xamd, amplia o
repertorio de visdes e plataformas para a criacdo e comunicagdo de novas possibilidades
de arranjos sociais e individuais. No interior, no processo da contemporaneidade, o
poeta pode auxiliar nos desdobramentos e vivéncias de potenciais humanos
adormecidos e embotados nas experiéncias circunscritas aos dominios do discurso
técnico-cientifico da racionalidade do capitalismo tardio. A este respeito, 0 poeta

Jerome Rothenberg afirma que

Ao lado das ideologias oficiais que impulsionaram o homem europeu ao
apice da piramide humana, havia alguns pensadores e artistas que
encontraram outros modos de fazer e agir, entre outros povos, tdo complexos
guanto quaisquer encontrados na Europa e que foram, com freqliéncia,
apagados virtualmente da consciéncia européia. Culturas descritas como
“primitivas” e “selvagens” — um estdgio abaixo do “barbaro” — eram
simultaneamente os modelos para experiéncias politicas e sociais,
ressurgimentos religiosos e visionarios, e formas de arte e de poesia tdo
diferentes das normas européias a ponto de parecerem revolucionarias de
uma perspectiva ocidental posterior. Olhando em retrospectiva, era quase
como se cada inovagdo radical no Ocidente revelasse uma contraparte (ou
varias delas) em algum lugar nos mundos tradicionais que o Ocidente estava
atacando brutalmente. (...) Nossa convic¢do, neste sentido, € que uma revisao
de idéias “primitivas” do “sagrado” represente uma tentativa — por parte de
poetas e outros — de preservar e intensificar valores humanos primarios
contra uma mecanizagdo descuidada que se desenvolveu para além de
quaisquer usos que ela possa uma vez ter tido. (ROTHENBERG, 2006, p.
110-112)

Os poetas, assim como 0s xamés outrora e hoje, diluem as fronteiras entre sonho
e realidade, entre palavra e mundo. As agles, idéias e registros das visdes de ambos
asseguram ao mundo a permanéncia das forgas e presengas cdsmicas que acompanham

e informam a jornada humana na teia da vida:

O trabalho dos xamas (...) é criar & explorar o extraordinario (o maravilhoso
de André Breton e dos surrealistas), explorar & cria-lo por meio do transe &
pelo controle da lingua e do ritmo, & assim por diante (porque ele, que
controla o ritmo, escreveu alguém, controla). Da perspectiva da consciéncia
comum, este trabalho do xama € desorientador, assustador (...).
(ROTHENBERG, 20086, p. 152-153)
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Parte 11

5. Registros do Cosmos: os Ciclones de Saturno

Depois de nos deslocarmos por sendas que nos conduziram a reflexdes sobre o
estatuto e presenca dos mitos, dos simbolos e do imaginario nas vivéncias
contemporaneas e a respeito das correspondéncias e aproximagdes entre as figuras do
xamd e do poeta, podemos concentrar nossa atencdo sobre o universo poético
engendrado por Roberto Piva nos poemas dos livros Ciclones e Estranhos Sinais de
Saturno. Para registrar criticamente o cosmos destes “Ciclones de Saturno’, valemo-
nos de um mecanismo auxiliar para a avaliacdo das dimensbes do espago/tempo
construido no exercicio das visdes do poeta: lancamos méo da feitura de algumas

tabelas.

Estas tabelas (forjadas no encontro critico com os poemas), orientadas pelo
destaque de vocabulos recorrentes e em acdo na configuracdo da cena xamanica,
funcionam como gatilhos para o exercicio criativo da critica. As palavras (que se
desdobram em ritmos, imagens, num lécus poético) ganham um corpo, donde podemos
extrair vetores interpretativos, cruzar dados, realizar inferéncias e analogias entre as

informacdes fixadas nestes dispositivos.

Ao todo sdo seis tabelas, que recobrem o terreno das figuragdes das paisagens do
mundo natural e cosmico, as imagens da cidade, as apari¢cdes do xamad (e seus
desdobramentos) e dos discipulos, as figuras do mundo animal, vegetal, mineral, divino
e extraterrestre, os instrumentos alteradores de percepgfes e mobilizadores das
iniciagOes e as acOes extaticas. Vale salientar que para a composicao das tabelas foram
desconsideradas as diferenciacdes de género e nimero das palavras como, por exemplo,

entre as palavras Deus e Deusa ou nuvem/nuvens.

Ao invés de utilizar as informacfes das tabelas como elementos rigidos e
absolutos (como valores em si mesmos), nossa critica esta interessada nestas
determinagdes objetivas incrustadas nas tabelas para por em movimento um processo de

superacdo de tais elementos — as informacdes nas tabelas ndo sdo o fim da jornada
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interpretativa, nem mesmo o Unico fio condutor de tais analises. Antes, se configuram
como um principio de jornada (apontam para outros significados e interpretagdes). S&o

LT

vitais para fornecer “pistas”, “insights™ e reflexdes que lhes ultrapassem.

Assim, as consideragdes estatisticas valem na medida em que expdem as
nuances dos territorios da cena xamanica e de seus atores. Em muitos momentos, as
implicagdes de um eixo tematico (as paisagens naturais e a presenca do xamé, o uso de
mobilizadores para a inducdo de estados alterados de consciéncia e as agdes do éxtase)
estdo imiscuidas em outros espacos. A separacdo em tabelas distintas € mera convencéo
para a execucdo da andlise interpretativa, dada a impossibilidade de abarcar no recorte
da leitura critica a totalidade das implicagcdes e cruzamentos da configuracao global dos

poemas numa visada Unica.

Estas tabelas ndo se encerram como um marco orientador do percurso critico. Ao
contrério, se expandem na dire¢do imprevista e indeterminada da aventura interpretativa
e seu espetdculo de aparicBes, reviravoltas e desdobramentos. Passemos as
consideracOes a respeito da configuracdo mitica e cosmica da poesia de Roberto Piva

construida nos poemas dos livros Ciclones e Estranhos Sinais de Saturno.
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6. As paisagens xamanicas e o cadaver da cidade

Em Ciclones e Estranhos Sinais de Saturno, as “parandias” de Roberto Piva o
conduziram poeticamente para longe dos cendrios desequilibrados, cadticos e perversos
da cidade de S&o Paulo. Parece-nos que o poeta encontrou, na constru¢do da cena
xamanica, o asilo, o reflgio distante da “cidade de labios tristes e trémulos” (verso de
Viséo 1961, poema presente em Parandia). Em lugar da presenca constante de “pracas”,
“ruas”, “esquinas”, “avenidas”, multidGes agoniadas e do verso longo dionisiaco e
ditirimbico presente na producdo inicial do poeta (como em Parandia), 0s versos
curtos, “fotogréaficos”, préximos da concisdo do haicai, de imagens condensadas do
espaco aberto e de horizonte sem fim das materializagdes do mundo natural (mares,

desertos, planicies, céu, constelagdes, montanhas, etc.).

O poeta, como se fizesse do arco-iris uma estrada, um caminho, vai palmilhando
as sendas das paisagens naturais, num diélogo prenhe de presencas e energias cosmicas.
As aparicbes vdo se acumulando, tracando um territorio fértil de implicacdes e
reverberacGes miticas. Ventos, sol, lua, desertos, mares, montanhas, estrelas, florestas,
tempestades, etc. Roberto Piva cria um terreno simbolico e cénico no qual o sujeito
poético atua numa conversa com as forgas da natureza. As metéaforas de proximidade do
mundo natural propiciam revisdes criticas sobre as vivéncias atomizadas e mecénicas
dos cidad&os da urbe. A cena xamanica forjada por Piva poema a poema engendra um
territorio de significados que procuram desalojar os habitos estabelecidos no ambiente
urbano. A respeito dos arranjos para a construcdo da cena Xamanica, o critico Alcir
Pécora afirma que

Inicialmente, ela se constr6i como uma paisagem aberta, de horizonte sem
fim, como a que é propiciada por imagens de deserto, mar, planicies,
montanhas, combinadas com balizas ciclicas como sol e lua, noite e dia,

quatro ventos, estrelas e relampagos etc., que acentuam na paisagem vasta a
sua poténcia significativa de totalidade cosmoldgica. (PIVA, 2008, p. 10)

Podemos considerar as implicagdes simbdlicas e de formacédo de territdrio na
poesia xamanica de Piva, recolhendo as nomeagdes que sugerem as paisagens abertas e
0s astros e fendmenos naturais/cosmicos. Com estas consideracfes podemos situar as

recorréncias das apari¢des textuais nos poemas de termos que conduzem ao
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estabelecimento ou, ao menos, as indicagbes de presencas para a revitalizacdo de um
contato fértil e fecundo com as forcas elementares da natureza. A tabela 1 expde as
ocorréncias de palavras — optamos por selecionar para a tabela 1 as palavras repetidas
ao menos trés vezes - colhidas em Ciclones e Estranhos Sinais de Saturno que dizem
respeito as fulguraces codsmicas do mundo natural em contraste com as nomeagdes da

cidade (que serdo expostas na tabela 2).

Tabela 1 - Paisagens abertas, balizas ciclicas, fenbmenos naturais e cGsmicos

Vento (23) Noite (21) Sol (18) Estrela (16)
Céu (15) Lua (13) Dia (13) Mundo (12)
Ilha (12) Montanha (10) Luz (10) Fogo (10)
Mar (9) Nuvem (9) Manha (8) Planeta (8)

Cometa (8) Floresta (7) Relampago (7) Crepusculo (7)
Terra (6) Névoa (5) Lago (5) Horizonte (5)
Agua (5) Paisagem (5) Lunar (5) Mangue (5)
Solar (4) Deserto (4) Vulcéo (3) Campo (3)

Arco-iris (3) Veréo (3) Poente (3) Constelacéo (3)

Aurora (3) Rio (3) Praia (3) Tempestade (3)

Numa répida aproximacdo dos dados recolhidos e expostos na tabela 1,
podemos destacar 0 vento como o termo mais recorrente e também a presenca dos pares
de termos que compdem certa simetria e regularidade, tais como noite e sol, lua e dia.
Podemos atentar também para a configuracdo de certos arranjos de proximidade, tais
como os propiciados pelos termos sol, luz, dia, fogo, solar, aurora, manhd, verdo ou,
ainda, pelas palavras noite, lua, estrela, lunar, constelagdo. Vejamos adiante as

manifestacBes e os significados possiveis de serem extraidos na leitura dos poemas em
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relacdo com os termos recolhidos na tabela 1 que ddo vazdo as composi¢fes de um

lugar poético para aonde corre o sujeito da experiéncia visionaria e da criacdo poética.

Comecemos pelas apari¢cdes do vento. Logo no segundo poema de Ciclones,
Roberto Piva situa o palco para a atuacéo do visionario, o local para a apreensdo das
energias cosmicas e da renovacgdo da forga do extatico. Para a sabedoria ancestral, 0s
ventos estdo vinculados aos pontos cardeais (leste, oeste, sul e norte) do planeta e
também as estacBes do ano e, assim como a mente, sdo impossiveis de ver. Eles sdo
forgas espirituais que agem sobre toda a face da Terra, comunicando-se com as criaturas

espalhadas pela paisagem do mundo. O poeta nos escreve que

na direcdo dos quatro ventos

0 xama

rodopia

na energia da luz (PIVA, 2008, p. 24)

Os quatro ventos evocados no poema dizem respeito as dire¢des cardeais e
referem uma ideia de totalidade, pois implicam o corpo inteiro do planeta e seu processo
de diferenciagdo nas estacdes climéticas ao longo do ano. Em seu giro extéatico, em seu
rodopio, & semelhanca das dangas de transe dos dervixes do isla, o xama entra em
contato com forgas luminosas. Poderiamos dizer que o xama se comunica com poderes
espirituais, implicados na condigdo dos ventos. Assim, a “energia da luz” é um
repositorio de forcas, um cruzamento de eixos espirituais, onde o xama vai buscar as
visbes. E interessante salientar também as reverberacbes celestiais implicadas na
nomeacao do vento. Assim como o trovao, o relampago, a aurora boreal, o arco-iris, 0s
ventos sdo encarnagdes da sacralidade celeste. Os ventos, como caracteres uranianos,
apontam que o rodopio do xama se passa no palco do céu ou, a0 menos, indicam que a
danca visiondria conduz o xama numa ascensdo celestial cheia de vigor e plenitude
espiritual. Logo em seguida, podemos ler o terceiro poema do livro, onde 0s ventos

também se fazem presentes:

quatro ventos
quatro montanhas

no olhar do garoto
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que danga

no céu chapado (PIVA, 2008, p. 25)

Os ventos e as montanhas associados indicam que a configuracdo do cenario
mitico repercute a idéia de um espago sagrado, um centro do mundo, portador de
sacralidade, ponto onde 0 acesso as regides siderais e infernais é possivel. Se lermos os
poemas justapostos, podemos realizar alguns cruzamentos de nogdes. Se 0 xama
rodopia numa viagem ascensional, o discipulo (como veremos adiante em outra segéo,
quase sempre desdobrado na figura de um garoto) também danca. E ja neste terceiro
poema se inscreve o que intuimos no poema anterior. O pano de fundo da mobilizacéo

visionaria é a busca das paragens celestes.

O xamd indica o olhar do garoto como signo de convergéncia para 0s ventos e
montanhas, e é no olhar do garoto que se desdobra a escalada ascensional em direcéo ao
céu — vale notar, “céu chapado”. A experiéncia extéatica é fundamental para a jornada de
iniciagdo. O poema sugere gque tanto o xamé& quanto o garoto dangam, num ritual que
talvez evoque a hierogamia entre o céu e a terra, e ainda que a presenca de ventos
(poderia dizer poderes) e montanhas neste processo é parte fundamental, ndo mero
cenario, mas condicdo da vivéncia visionaria. Mircea Eliade, comentando métodos de
recrutamento xamanico, diz que

O comportamento do jovem as vezes pode decidir e precipitar a consagragao;
assim, pode ocorrer que ele fuja para as montanhas e |14 permaneca durante
sete dias ou mais, alimentando-se dos animais “capturados por ele
diretamente com os dentes” e retornando a aldeia sujo, ensangiientado,
esfarrapado e desgrenhado “como um selvagem”. E s6 depois de uns dez dias

gue o candidato comeca a balbuciar palavras incoerentes. (ELIADE, 2002, p.
31)

A fuga para a montanha situa a no¢do de um necessério deslocamento, de um
movimento em direcdo as energias espirituais, movimento que pode ser evocado
também na deambulacdo dos ventos. Além disso, as montanhas guardam também o

simbolismo de ascensao. Ainda de acordo com Eliade

A montanha figura entre as imagens que exprimem a ligacdo entre 0 Céu e a
Terra; considera-se, portanto, que a montanha se encontra no Centro do
Mundo. Com efeito, numerosas culturas falam-nos dessas montanhas —
miticas ou reais — situadas no Centro do Mundo: é o caso do Meru, na india,
de Haraberezaiti, no Ird, da montanha mitica “Monte dos Paises”, na
Mesopotamia, de Gerizim, na Palestina, que se chamava, alias, “Umbigo da
Terra”. Visto que a montanha sagrada é um Axis mundi que liga a Terra ao
Céu, ela toca de algum modo o Céu e marca 0 ponto mais alto do mundo; dai
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resulta, pois, que o territdrio que a cerca, e que constitui o0 “nosso mundo”, é
considerado como a regido mais alta. (ELIADE, 1992, p. 25)

O xamd é, como um mestre do éxtase, um profundo conhecedor destas “regides
altas”. Sua danca prenhe de energia da escalada ascensional expde as entranhas sagradas
da Terra, mostrando os dispositivos a partir dos quais o xama se locomove entre as
regides de contato entre as camadas infernais, celestes e terrenas. Ao situar ventos e
montanhas juntamente com a presenca do xaméa e do garoto, Piva indica ja de saida que
as fulguragOes posteriores dizem respeito a um conjunto organico de referéncias
espaciais e miticas. Os poemas iniciais colocam os termos da viagem em evidencia,
sugerem a necessidade de subir nos cavalos do vento montanha acima. O poeta inicia o
processo de construcdo de um territorio simboélico no qual é possivel partilhar visdes e
dialogar com forcas mégicas do mundo natural. O leitor € convidado também a
participar deste jorro visionario, deste movimento de transcendéncia rumo as sideragdes.
O poema projeta o leitor neste “centro” magico, onde as atividades passardo a se
desdobrar. Ja no inicio de seus Ciclones, Piva alude as escaladas oniricas da iniciacdo

xamanica. Segundo Eliade

E uma dessas montanhas cosmicas que 0 xama escala em sonho durante sua
enfermidade iniciatica e que ele visita mais tarde, em suas viagens extaticas.
A subida de uma montanha sempre significa uma viagem ao “Centro do
Mundo”. Como vimos, o “Centro” esta presente de diversas formas, mesmo
na estrutura das moradias humanas, mas ninguém além dos xamas e dos
herdis escala efetivamente a Montanha Césmica (...). (ELIADE, 2002, p.
298)

A escalada mitica da Montanha Césmica, a danga visionaria, 0 sonho iniciatico,
a viagem para o “céu chapado” colocam em foco as multiplas possibilidades para a
operacdo de ir ao encontro das forgas magicas da existéncia. Roberto Piva vai tragando
pouco a pouco 0s contornos de um ambiente césmico, familiarizando-nos com as
emergéncias de energias elementares e poderes mégicos que confrontam e escapam ao
escrutinio da raz8o e das vivéncias dos sujeitos das cidades contemporaneas. Como um
andarilho profético, o poeta desenha os espacos de energia cdsmica e as regides de

contato entre os sujeitos humanos e as forgas naturais e desdenha a clausura da urbe:

(...) estas ruas mortas onde
ndo se ressuscita o Vento

permanente falha mecanica
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na civilizagdo que perdeu
0 Maravilhoso (...) (PIVA, 2008, p. 107)

Para o0 poeta, as ruas da cidade ndo sdo espagos de regeneragéo, de contato com
as poténcias de um devir cosmico. Até mesmo o vento, presente em mdltiplas ocasides,
distribuido entre correntes que perambulam por todas as direcdes do planeta, forca em
movimento que relembra a idéia de mente e alma para as percepcdes baseadas nas
correspondéncias entre os elementos do mundo natural e o homem, ndo consegue
transpor a clausura, a “permanente falha mecénica” da mentalidade de uma época
encarcerada numa visédo de mundo embotada e fraturada onde ndo se materializa “O

Maravilhoso™.

O trabalho visionario e inquiridor do poeta e do xama é buscar as brechas,
fissuras, limites e contradi¢Bes da ordem instituida para mobilizar, por em movimento
as correntes de ar do fantastico, do mitico e do césmico. Trazer ao cotidiano, as
vivéncias dos outros sujeitos o relato de suas jornadas e deambulagbes na geografia
mitica do sagrado. O poeta é o sujeito que se pde a ouvir o vento, monta-lo, segui-lo nos
confins das paisagens para partilnar as mensagens e cangdes que recebe. Nesta
expedicdo ao maravilhoso, nesta viagem vertiginosa, 0 poeta, como um xamé, passa a
mobilizar presencas miticas, num didlogo fecundo com o imaginério das forcas do
mundo natural que movem o espirito ancestral de nossa espécie. O poeta registra a
metamorfose num animal mitico, caracteristica nos rituais xamanicos de inimeros

povos distribuidos ao longo do tempo e do espaco.

Incorporando o jaguar

na escada do vento
0 sonho
folha que cura
pequeno exu que
danca extatico (PIVA, 2008, p. 52)
A presenca do jaguar nos aproxima das visdes miticas da cultura asteca (na qual
este animal desempenhava um papel cultural importante), a0 mesmo tempo em que um

exu (oriundo do imaginério africano) serve de referéncia para a danca extatica do sujeito
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que o poema situa. A leitura deste poema em proximidade com o que Ihe segue faz com
que nos inclinemos a dizer que o sujeito poético que sofre esta metamorfose € um dos
inimeros garotos distribuidos numa série variada de poemas ao longo de Ciclones e

Estranhos Sinais de Saturno.

0 garoto ataca planicies

em debandada
€ o coragdo do jaguar
na ponta de fogo

do diamante
deus rapinante
piratas que

gritam no horizonte (PIVA, 2008, p. 53)

Permanecem os elementos que s&o claramente indicadores das empresas
visionarias do xamd e do aprendiz: a escada (simbolo de ascenséo, presenca constante
em diversas narrativas xamanicas, instrumento por meio do qual o xamé alcanga as
regibes siderais), o vento (energia espiritual, poténcia mitica), o sonho (regime
frequente das visdes e de recrutamentos inicidticos). O poema sugere o ambiente do
sono e do sonho como o terreno para 0 movimento ascensional com o qual o sujeito
poético (e o leitor, por implicacdo, no ato da leitura) se transporta para a “escada do
vento”. Comentando as implicagdes da escada Mircea Eliade diz que

(...) a escada contém um simbolismo extremamente rico, sem deixar de ser
perfeitamente coerente: ela representa plasticamente a ruptura de nivel que
torna possivel a passagem de um modo de ser a outro; ou, colocando-nos sob
o plano cosmoldgico, que torna possivel a comunicacéo entre Céu, Terra e
Inferno. E por isso que a escada e a escalada desempenham um papel
consideravel tanto nos ritos e mitos de iniciagdo como nos ritos funerarios,
sem falar nos ritos de entronizagdo real ou sacerdotal, ou nos ritos do
casamento. Ora, sabe-se que o simbolismo da escalada e dos degraus
encontra-se com freqliéncia na literatura psicanalitica, 0 que mostra que se
trata de um comportamento arcaico da psique humana, e ndo de uma criagdo

“histdrica”, uma inovagdo devida a certo momento historico (por exemplo, o
Egito arcaico, ou a India védica etc.). (ELIADE, 1991, p. 46-47)

Faz parte do imaginério ancestral da espécie o desejo de transcender a condigao
efémera, centrada na matéria, e singrar pelas regides siderais. Os sonhos humanos

conduzem os sujeitos a uma mobilidade espiritual que tenta repercutir o que se passou
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in illo tempore, num tempo primordial, na origem, quando o homem se comunicava

com os deuses, com as forgas cosmicas. Segundo Mircea Eliade
As regides superiores inacessiveis ao homem, as zonas siderais, adquirem o
prestigio do transcendente, da realidade absoluta, da eternidade. L& é a
morada dos deuses; é 14 que chegam alguns privilegiados, mediante ritos de
ascensdo; para la se elevam, segundo as concepgBes de certas religides, as
almas dos mortos. O “muito alto” é uma dimensdo inacessivel ao homem
como tal; pertence de direito as forgas e aos Seres sobre humanos. Aquele
gue se eleva subindo a escadaria de um santuario, ou a escada ritual que

conduz ao Céu, deixa entdo de ser homem: de uma maneira ou de outra,
passa a fazer parte da condicdo divina. (ELIADE, 1992, p. 60)

7

Na “escada do vento” é possivel ultrapassar os limites humanos e adquirir novas
disposicBes espirituais e sabedoria. No espaco fértil do regime onirico é possivel
apreender as manifestacbes das poténcias cosmicas e miticas que trabalham num
exercicio de cura simbolica da psique e do ser humano em sua totalidade. Depois de
atingir o plano de comunicagéo entre os eixos da existéncia infernal, terrestre e celestial,
0 poeta nos diz “o sonho / folha que cura” como se nos apresentasse as
correspondéncias entre o mundo interior (a imaginacdo onirica do sujeito poético
inscrito no texto) e o mundo mitico e natural (indicados na folha, na planta sugerida
pelas brechas de significado), vistos como um processo simultaneo, permeado por

trocas e fluxos de energia.

A cura, a regeneracdo do sujeito se efetua na aproximacdo e no reconhecimento
das instancias do imaginario para a apreensdo da realidade cdsmica circundante. Num
registro breve, o poeta entrelaca os caminhos do sujeito que se lanca na exploragéo do
maravilhoso a partir do éxtase e no contato com os cenarios do mundo natural e
cosmico. A danga de éxtase se desdobra num ataque em debandada, num movimento de
violéncia e confusdo, num pleno desregramento dos sentidos. O garoto se torna um
jaguar a correr furiosamente num espaco que evoca as sensagdes de vastiddo, numa

corrida confusa e sem-fim onde é possivel ouvir “piratas que gritam no horizonte”.

O movimento de transformagéo mitica num jaguar, depois de subir as regides
celestes e apos correr pela paisagem vasta de maneira confusa, furiosa e desordenada —
um indice sugestivo para a identificagdo da possessdo extatica -, culmina num exercicio
erético selvagem (talvez um consércio amoroso entre 0 xama e o discipulo para re-

atualizar a hierogamia primordial do Céu e da Terra) em conexd com o0 terreno
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acolhedor da Terra, num vinculo estreito com o0 espaco magico da floresta, onde é

possivel ser “amigo de todos os deuses”:

amando sobre a
terra nua
garras a mostra
no fundo azul da
floresta

amigo de todos os deuses (PIVA, 2008, p. 54)

Continuemos pelas sendas da floresta. Num poema intitulado Floresta Sacrilega
(dividido em trés partes), Roberto Piva registra poeticamente a aproximacao intuitiva do
mundo natural e instaura uma relagdo dialdgica, ndo-mecanizada com a natureza.
Assim, 0 poeta-xamd se move dentro das esferas de um mundo natural prenhe de
significados cdsmicos. O sol, o céu, o deserto, o vento, o verdo, o dia, a floresta, tudo
conduz a apreciagdo das presengas cosmicas, que transcendem a condigdo humana ao
mesmo tempo em que se inscrevem no cotidiano vivencial dos humanos. O poema se
transforma num espago para 0 encontro vertiginoso entre o poeta e os contetdos
simbolicos/miticos inscritos no mundo natural de maneira cifrada. A poética visionaria
de Piva busca, entdo, realizar/materializar uma leitura organica da realidade. A poesia
opera uma escritura capaz de colocar em movimento 0s mananciais simbdlicos dos
lugares de poder da existéncia. O poeta sugere deslocamentos vivenciais, de busca de

hierofanias, pela floresta:

Floresta Sacrilega
|
neste dia
o0 sol é transparente
céu erdtico aberto
com olhos de borra
de vinho
o brilho solar canta
o0 deserto atravessa o

céu
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pétalas selvagens

do horizonte sem fim
1

pelos direitos ndo-
humanos do planeta

a llha Comprida
nada

na pradaria do Céu

gavido pandemonio

talhado na parte

mais dura do vento
1]

maéscara erdtica louca

do verédo

o chefe dos roedores
quizumbeia

sua fome de sombra
é grande

& o Invisivel

aparece (PIVA, 2008, p. 56-57)

Deste poema tripartido, queremos langar luz sobre alguns ntcleos significativos
recolhidos neste passeio mitico pela floresta. O “céu er6tico aberto”, as “pétalas
selvagens do horizonte sem fim”, os “direitos ndo-Humanos do planeta” e a fome de
sombra com a qual “o Invisivel Aparece”. As indica¢Oes e associacdes entre erotismo e
a imagem da transcendéncia do céu nos levam a pensar nas repercussdes de uma visao
de mundo em que o sexo se converte num fator possivel de ser visto, reconhecido nas
aparicdes e poténcias cosmicas, ainda mais se considerarmos a presenca das pétalas de

uma paisagem que a vista ndo abarca na totalidade.

A escritura poética sugere um dia vivencial (inscrito textualmente no poema no
topénimo “llha Comprida”) que desemboca na apreciacdo dos tempos primordiais, num

transporte para a origem como testemunha da hierogamia cosmica Céu-Terra. Na
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hierofania propiciada por este estado de coisas, 0 poeta nos indica os limites estreitos do
antropocentrismo, expondo como 0 mundo natural ultrapassa e engloba nossa espécie
em sua teia, em sua cadeia dos seres e das presencas inorganicas. Adentrando o caminho
desta floresta apreendida miticamente, reconhecendo 0s signos cdsmicos circundantes, o
poeta indica a aparicdo de forgas magicas, que compdem o terreno fértil das
comunicacBes entre as diversas modalidades do ser. E assim que, vagando pela
vastiddo, recolhendo e debulhando as cifras cdsmicas do sol, do céu, da terra, a floresta
se converte num “centro do mundo”, num lugar de poder, de anunciagdo dos regimes

que escapam & ordem do visivel, do material. E entdo que “o Invisivel Aparece”.

A floresta € um espaco onde é possivel suspender as leis do cotidiano, onde as
aparicdes e irrupgdes do maravilhoso tomam corpo e o sujeito pode se despir dos
acimulos de visdes e ideologias da mentalidade urbana. Diante da idéia de que as
florestas s&o lares para os animais e ndo para os homens e de que 0s sujeitos que vivem
nas matas sdo rudes e grosseiros, de que “somente se retirando das florestas os homens
seriam levados a civilidade” (THOMAS, 2010, p. 276), 0 poeta aponta a necessidade da
defesa do ambiente natural e da vivéncia neste espaco, pleno de possibilidades miticas e

cosmicas.

Na apreensdo mdgica das florestas, o poeta se desvia da ambiglidade das nocoes
da floresta como espago de crescimento e morte, de dadiva de vida (oferta de alimentos,
fonte de 4guas, etc.) e perigo de morte (animais pegonhentos, plantas venenosas, etc.)
para atingir uma dimenséo de esclarecimento da importancia ontoldgica das florestas, da
necessidade existencial das florestas para a manutengdo das dindmicas da vida e da
diversidade contra o que o poeta nomeia como “A DITADURA / DO ROSTO
HUMANO / que faz empalidecer / as montanhas / rasga a panca das florestas” (PIVA,
2008, p. 156). E na floresta onde se torna exeqiivel o processo de iniciagio para as
visBes xaméanicas que procuram desalojar os habitos instituidos do senso comum e suas
rotinas de mecanizacdo. O processo de iniciacdo, de renovagéo e recebimento das visdes
conduz o xama e o discipulo (e o leitor) para longe das ruas da cidade. Segundo Mircea
Eliade:

A pessoa destinada a tornar-se xama comega a ser tomada por acessos de

faria e depois perde a razdo repentinamente, retira-se para as florestas,
alimenta-se de cascas de arvore, joga-se na dgua e no fogo, fere-se com facas.
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A familia recorre entdo a um velho xama, que comega a instruir o jovem
desnorteado acerca das diversas espécies de espirito e do modo de invoca-los
e controla-los. Isso é apenas o comeco da iniciacdo propriamente dita, que
comporta na seqiiéncia uma série de ceriménias (...). (ELIADE, 2002, p. 29)

E ainda:

Uma iniciagdo herdica nunca é “familiar”; em geral, nem mesmo € “civica”,
ndo se faz na cidade, mas na floresta, no mato. (ELIADE, 2008, p. 166)

A floresta se traduz como um espago de plenitude para a aparigdo das forgas
miticas da existéncia, para por em movimento o processo de contato, de didlogo entre 0s
homens e os diversos elementos e seres da existéncia tomada em sua dimensdo
cosmoldgica. As visdes xamanicas imbricadas na poética de Roberto Piva destacam a
importancia das florestas e suas arvores, rios, grandes predadores, péssaros, etc. ao
mesmo tempo em que erigem um contra-discurso contra a mentalidade hegemonica do
capitalismo tardio que opera pela transformagdo do mundo natural em coisa. Como
apontava Oswald Spengler, ainda no periodo entre as duas grandes guerras:

A mecanizacdo do Mundo entrou j& numa fase de tensdo extremamente
perigosa. A propria face da Terra, com suas plantas, seus animais e seus
homens, ja ndo é a mesma. Em escassas dezenas de anos, muitas das grandes
florestas desapareceram, transformadas em papel jornal; (...) Por causa do
homem, numerosas espécies animais encontraram a quase total extingdo,
como é o caso exemplar do bisdo; e ragas inteiras tém sido sistematicamente
exterminadas, pouco faltando para o seu desaparecimento total — caso dos
indios americanos e dos aborigenes da Australia. (...) Um mundo artificial
invade o mundo natural, envenenando-o gradualmente. A civilizacdo

converteu-se, por si propria, numa maquina que faz, ou tenta fazer, tudo
mecanicamente. (SPENGLER, 1993, p. 110)

O cenério se complica ainda mais se considerarmos que a devastacdo das
paisagens naturais vem aumentando desde a Segunda Guerra Mundial (Cf. PONTING,
1995). Apds esta deambulacéo critica pelas paragens que nos conduziram os ventos, as
montanhas e as florestas encontradas na poesia xaméanica de Roberto Piva focaremos

nossa atengdo sobre dois complexos de termos aparentados, de certa proximidade.

De um lado, passaremos a considerar os poemas onde é possivel recolher os
vocébulos que dizem respeito ao complexo diurno (sol, dia, luz, fogo, manha, aurora,
verdo). Em seguida, traremos consideracdes criticas aos poemas que apresentam 0s
termos do complexo noturno (noite, estrela, lua, lunar, constelagdo). Curiosamente, os
termos dos dois grupos apresentam uma soma proxima (cinglienta e oito do complexo

noturno VS. sessenta e nove do complexo diurno). Esta constatacdo permite-nos
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perceber a idéia de uma construcdo que agencia os sentidos de uma totalidade
cosmoldgica, onde o regime de alternancias do ciclo da vida pode ser contemplado em
seus aspectos de imutabilidade (implicados pelo sol que permanece sempre 0 mesmo) e
de regeneragdo e devir (implicados pela lua que perpetuamente se movimenta num
ritmo de nascimento e morte). Comecemos o caminho pela apari¢éo, pela nomeacdo da
aurora. A aurora irrompe em trés poemas: Ritual dos 4 ventos & dos 4 gavides, llha

Comprida e Pau-Ferro. Os trechos dos poemas sdo 0s seguintes:

(...) Ali onde a aventura conserva 0s cascos
do vodu da aurora (...) (PIVA, 2008, p. 72)
(...) Enquanto a Ilha afogava nos
seus labios de Aurora (...) (PIVA, 2008, p. 154)
(...) licor de aurora boreal

sonho ofegante da arvore-cinema (...) (PIVA, 2008, p. 170)

Podemos perceber a associagdo que o poeta faz entre a aurora e um lugar de
poder, encontrado numa regido a que se tem acesso a partir da permanéncia do
deslocamento e da aventura e dos “cascos do vodu da aurora”. Para invocar 0s ventos e
0s gavides (animais totémicos do poeta, citados em diversas entrevistas), 0 poeta sugere
que é fundamental a disposicdo de um espirito transgressor na busca pelo tempo da

origem, na busca pelo espaco de regeneracgdo e de facilitacdo das visdes magicas.

O outro trecho, do poema Ilha Comprida, permite multiplos niveis de leitura,
pela abertura, pela indefinicdo. N&o é possivel determinar ao certo a quem pertence 0s
“l&bios da Aurora”: talvez digam respeito ao sujeito com quem o poeta registra que fez
“um ebd para Nand”, talvez se refiram & propria ilha, numa imagem antropomorfica. A
aurora é apreendida como uma grande boca, donde podemos inferir as conotacdes de
passagem, de ruptura de nivel e comunicacdo com instancias miticas. Estas divagacdes

ganham corpo se considerarmos o trecho seguinte, do poema Pau-Ferro.

O “licor da aurora boreal” pode ser percebido como uma mobilizagdo das forcas
que conduzem ao éxtase, que viabilizam o transporte para paragens siderais e mégicas.
Ainda podemos perceber que este licor esta envolto no “sonho ofegante da arvore-
cinema”, o Pau-Ferro — as arvores, entre outros motivos, sido vistas como simbolos de

ascensdo. Um reforco para esta idéia de movimento extatico nos vem da consideragdo
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de que, entre outras coisas, a madeira do Pau-Ferro é utilizada para a fabricacdo de

cachimbos (também nomeado entre os mobilizadores da consciéncia, na tabela 4).

Noutra ocasido, o poeta faz o sol surgir como uma testemunha de uma espécie de
grande dissolugdo cdsmica, de um desastre, de um mahapralaya. Roberto Piva escreve
uma especie de bilhete que aponta para a demanda crescente da voragem consumista da
paisagem natural. O poema sugere um perturbador cenario apocaliptico, de destruicdo
em escala ndo apenas planetaria, mas cdsmica, com “um sol retorcido” como

espectador:

Soluco de Planetas

0s urubus sdo insaciaveis
pais de nossos desejos
na entrelacada pista
das nuvens
onde um sol retorcido
gira no grito
azul
aguardando o cataclismo

na franja da floresta (PIVA, 2008, p. 147)

As visdes do poeta indicam as correspondéncias, ou melhor, a filiagédo entre o
desejo humano destrutivo — ethos dominante na ldgica de consumo do capitalismo
global - e os apetites devoradores da podriddo, das carcagas, do apodrecimento
simbolizado pelos urubus. Neste cenério de catastrofe, onde podemos evocar a imagem
dos planetas num choro convulsivo (implicados na idéia do soluco), o sol testemunha -
“na franja da floresta”, nas bordas da civilizagdo - a decrepitude iminente do planeta, a
explosdo fulminante que dard cabo dos arranjos conhecidos por nossa espécie. Entre as
visBes criticas e &cidas colhidas na seara poética de Roberto Piva também irrompem
construcdes liricas singelas que desenham um quadro mais ameno para 0s sujeitos cuja
sensibilidade orienta, evidencia um didlogo, uma relagdo intima com as manifestagdes
do mundo natural. E assim que o arco-iris se traduz como um elo entre os regimes do

dia e da noite, numa mediacdo provocada pela acdo sensivel do poeta-xama,
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transmutado num feiticeiro, cujo movimento das méaos explicita a proximidade, a sintese

acolhedora da luz (o dia) e da escurid&o (a noite):

0 arco-iris

¢ o colar do feiticeiro
gue apaga o dia

com a mdo direita

& inaugura a noite

com a mao esquerda (PIVA, 2008, p. 30)

O poema d& forma & experiéncia visionaria de um feiticeiro que traz no peito um
colar mitico cujos efeitos suspendem os ritos do cotidiano. Numa escalada espiritual,
numa viagem extatica que se inicia na travessia pela ponte arquetipica do arco-iris, o
feiticeiro movimenta os bragos (talvez numa danga, num ritual, num improviso
performético) para interagir com o ciclo de luz e sombra e se infiltrar num espago e num
tempo primordial, transportado para regides onde pode se comunicar com personagens
ancestrais e miticos. O corpo do feiticeiro, & deriva por regides siderais, abarca
sinteticamente o dia e a noite. O feiticeiro sobe pelo arco-iris e seus gestos buscam
encontrar a dissolucéo das diferengas num regime anterior, pré-formal, para aléem da

condigdo humana.

Com a imagem da ascensdo propiciada pelo arco-iris, o poeta indica 0s anseios
por uma transcendéncia que é simultaneamente imanéncia. Dito de outro modo, a
deambulagdo cosmica, a viagem extatica mostra o vinculo entre o céu e terra, une as
imagens das luzes e das sombras, indica a vivéncia de um tempo do sonho ao entrar em
contato com forgas presentes no mundo da vida — sobre esta idéia de deslocamento, de
movimentacgdo, de busca, de caminhada em dire¢do oposta a clausura e a0 embotamento
das vivéncias e rotinas da urbe, vale citar um trecho de uma declaracdo dada pelo poeta
numa entrevista: “a vida é uma aventura errante em um grande passo ndmade. Ha
poetas que se cagam de medo e ficam em casa fazendo suas oragGes para um penico. Eu
faco minhas oracdes para o arco-iris”. (PIVA, 2009, p. 79) O feiticeiro criado no poema
traz 0 arco-iris no peito, e quase podemos perceber 0s seus pés no chdo e a mente na

vastidao do cosmos. Sobre o simbolismo do arco-iris, Mircea Eliade afirma que
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(...) um nimero consideravel de povos o véem como ponte que liga a Terra
ao Céu, em especial a ponte dos deuses. E por isso que seu aparecimento
apoés a tempestade é considerado como sinal de apaziguamento de Deus
(entre os pigmeus, por exemplo.). E sempre pelo arco-iris que os herbis
atingem o Céu. Na Polinésia, por exemplo, o herdi maori Tawhaki com sua
familia e o her6i havaiano Akelenuiaku visitam regularmente as regides
superiores escalando o arco-iris ou utilizando uma pandorga a fim de libertar
as almas dos mortos ou encontrar suas mulheres-espiritos. O arco-iris
desempenha a mesma fungdo mitica na Indonésia, na Melanésia e no Japao.
(ELIADE, 2002, p. 154-155)

Caminhemos agora por algumas sendas noturnas captadas nos estilhacos de
visBes gestados na poesia de Roberto Piva. O poema que abre o livro Ciclones é uma
sintese de imagens carregadas de termos que nos conduzem as poténcias miticas
(esqueleto, lua, tempo, tambor, noite), um texto condensado que nos permite maltiplas

divagacdes e leituras. Em seu primeiro ciclone dos sentidos, 0 poeta nos escreve:

esqueleto da lua
0 tempo
tambor téo fragil

vomitando a noite (PIVA, 2008, p. 23)

Esta perdida numa noite imemorial a subita ou gradual percepgdo de que a lua é

0 primeiro morto. A imagem de um “esqueleto da lua” nos remete para consideragdes

sobre o carater de mobilidade e devir percebidos no modo de ser lunar, a0 mesmo tempo

em que NOS joga num cenario em que podemos encontrar ecos dos sonhos e visdes de

certos recrutamentos xamanicos — onde o nedfito é desmembrado, tem as visceras e

6rgdos substituidos por novos 6rgdos e é conduzido & contemplagdo do proprio

esqueleto. A respeito do simbolismo do esqueleto (e sua representacéo na indumentaria
xamanica), comenta Mircea Eliade que

O esqueleto presente na indumentaria do xama resume e reatualiza o drama

da iniciacdo, isto é, o drama da morte e da ressurrei¢do. Pouco importa que

seja considerado representacdo de esqueleto de homem ou de animal; em

ambos o0s casos, trata-se da substancia vital, da matéria prima conservada

pelos ancestrais miticos. O esqueleto humano representa, de certo modo, o

arquétipo do xamd, pois representaria a familia de que nasceram,
sucessivamente, os ancestrais-xamas. (ELIADE, 2002, p. 184)

No poema, 0s 0ss0S, 0 esqueleto associado & lua traz a idéia de morte e
regeneracdo (ou iniciacgdo ritual) dos seres, dimensionam o fluxo da vida corrente, cujo
sangue ganha corpo no rio do tempo. O esquema esqueleto-lua-tempo (imagem do devir

cosmico) se desdobra ainda na imagem de um fragil tambor que vomita a noite. O
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espetaculo de nascimento e morte, 0 movimento da lua e dos seres culmina na viséo de
que o regime de mudancgas é um jogo perpétuo, um ciclo onde se alternam o caos e 0
cosmos, um suceder perene de dia e noite. A percepcao do devir cdsmico propiciada
pelo modo de ser da lua se espraia, por uma infinidade de associagGes, na direcdo de
variados eixos da vida, sendo possivel projetar entendimentos sobre fatos diversos tais
como a fertilidade, o ciclo das 4guas e marés, a imortalidade, etc. Ao captar o ritmo dos

movimentos lunares, 0 homem possibilitou o surgimento de uma infinidade de idéias:

Gracas as fases da Lua — quer dizer, a0 seu “nascimento”, “morte” e
“ressurrei¢cdo” —, os homens tomaram consciéncia de seu préprio modo de ser
no Cosmos e de suas possibilidades de sobrevivéncia ou renascimento.
Gracas ao simbolismo lunar, o homem religioso conseguiu aproximar amplos
conjuntos de fatos, sem relagdo aparente entre si, e finalmente integra-los
num Gnico “sistema”. E mesmo provéavel que a valorizacdo religiosa dos
ritmos lunares tenha possibilitado a realizagdo das primeiras grandes sinteses
antropocésmicas dos primitivos. Gragas ao simbolismo lunar, foi possivel
relacionar e estabelecer correspondéncias entre fatos tdo heterogéneos como
0 nascimento, o devir, a morte, a ressurreicio; as Aguas, as plantas, a mulher,
a fecundidade, a imortalidade; as trevas césmicas, a vida pré-natal e a
existéncia além tumulo, seguida de um renascimento de tipo lunar (“luz
saindo das trevas”); a tecelagem, o simbolo do “fio da Vida”, o destino, a
temporalidade, a morte etc. Em geral, a maior parte das idéias de ciclo,
dualismo, polaridade, oposicdo, conflito, mas também de reconciliacdo dos
contrarios, de coincidentia oppositorum, foram descobertas e precisadas
gracas ao simbolismo lunar. Pode se falar de uma metafisica da Lua, no
sentido de um sistema coerente de “verdades” relativas ao modo de ser
especifico dos vivos, a tudo o que, no Cosmos, participa da Vida, quer dizer,
do devir, do crescimento e do decrescimento, da “morte” e da “ressurrei¢ao”.
Pois ndo se pode esquecer que a Lua revela ao homem religioso ndo somente
a ligacdo indissoltvel entre a Morte e a Vida, mas também, e sobretudo, que
a Morte ndo é definitiva, que é sempre seguida de um novo nascimento.
(ELIADE, 1992, p. 77)

A construcdo poética de Roberto Piva, calcada na visdo xaménica de uma
paisagem suspensa num tempo maégico, explora os vinculos intimos entre o regime
noturno e o regime diurno da vida terrestre, entre as apari¢des do sol e da lua, do dia e
das estrelas e nos levam para uma dimensé&o onde a “Poesia é desatino / Abrindo a Noite
/ No excesso do Dia” (PIVA, 2008, p. 40). O poeta/xaméa implicado nos poemas divaga
e deambula por regides miticas, alcado ao tempo do sonho, onde é possivel ultrapassar a
condicdo humana e travar conhecimento de realidades outras na vivéncia de percepgdes
miticas que dizem respeito ao imaginario ancestral da espécie: o encanto diante do
percurso “inicidtico” da lua (nascimento e morte e ressurreicdo) e seus devires e a

perene aparic¢ao do sol.
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A poética xamanica de Roberto Piva estimula apreensdes e entendimentos sobre

a necessidade da reinvencdo dos habitos estabelecidos dos sujeitos mergulhados numa

sociedade de consumo (que mecaniza as relagdes entre os homens e entre estes e as

forgas espirituais do mundo natural). A poética xamanica destaca a importancia das

iniciagbes miticas permitidas pela aproximacéo e contato fecundo com elementos do

cenério cosmico. Podemos evidenciar esta disposi¢do num trecho em que Roberto Piva

faz surgir a figura de um poeta surrealista: “René Crevel menino vidente / Bebeu morte

num pedago / De lua em chamas” (PIVA, 2008, p. 107). A importancia do sonho no

universo surrealista, a vidéncia (com ecos de Rimbaud), as associagdes com beberagens

sagradas, a necessidade da morte ritual e o vinculo com a lua: o poema repercute as

intuicBes e idéias sobre o processo de busca do sagrado, sobre a viagem do xamd que

procura em sua ascensdo magica e iniciagdo ritual conhecer as dindmicas césmicas. O

poeta dialoga freqlientemente com sol e lua, se perde e se acha nas vertigens da noite e

do dia, vagando por paisagens oniricas, trazendo para a sua constituicdo as presencas
das forcas cosmicas:

A integracdo do homem no cosmos s6 pode ser realizada, evidentemente,

guando ele consegue harmonizar-se com os dois ritmos astrais, “unificando”

a Lua e o Sol no seu proprio corpo pneumatico. A “unificacdo” dos dois

centros de energia sacrocosmicas, que sdo a Lua e o Sol, tem por finalidade —

nesta técnica de fisiologia mistica — a sua reintegracdo na unidade primordial,

indiferenciada e ainda ndo fragmentada pelo ato da criacdo cdsmica, o que se
traduz por uma transcendéncia do cosmos. (ELIADE, 2008, p. 148)

Com relacdo aos limites formais, aos contornos definidos do cenario mitico
posto em movimento pela poesia de Roberto Piva, ndo nos interessa identificar, precisar
uma correspondéncia exata da paisagem xamanica suscitada nas criacdes poéticas dos
Ciclones e dos Estranhos Sinais de Saturno com espacos geograficos precisos. Ao
contrério, notamos nesta construgdo da paisagem Xamanica a &nsia e o sentido de
urgéncia por um dinamismo mitico e magico que informe as sensibilidades dos sujeitos
contemporaneos. Os poemas, como 0S mitos, can¢des, magias e rituais dos povos
antigos e contemporaneos, ativam um deslocamento no tempo e no espaco, e podem nos
alcar a condicdes que transcendam os limites humanos, podem nos transportar para
regibes miticas, paragens magicas; podem nos jogar na vastiddo da paisagem xamanica
(terreno onirico e cosmico, lugar interior e espaco/tempo palmilhado no mundo da vida,

no fluir existencial, encarnacdo do sagrado no mundo natural). O poeta/xama viaja:
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paisagem bela anterior ao dilGvio
duzentos quilos de razéo para ser louco
a lua me apalpa o corpo

estou nu

de pé na primeira estrela

recebendo o beijo

do andrégino (PIVA, 2008, p. 83)

Embora a paisagem xamanica ndo possa ser definida em termos concretos,
convertida numa localizacdo precisa, os contornos de seus territorios (e as idéias
implicadas, sugeridas pelas nogOes de abertura e horizonte sem fim desta paisagem
simultaneamente descoberta no ambiente natural e inventada no corpo do imaginario e
do sonho da espécie) se tornam mais nitidos se considerarmos as breves e minimas
aparicdes da cidade no corpo dos poemas - conforme nos mostra adiante a tabela 2 -

desta construcdo poética.

Tabela 2 — O cadaver da cidade

Cidade (8). Sendo:
Mortas (1) / llhas de destrogos (1) / Cidades-sucatas (2) / Na cidade (1) / N&o da cidade (1) /

Cidades que sufocam no cimento (1) / Quando termina a cidade seres elasticos aparecem (1)

Ainda mobilizado em sua viagem ascensional, transportado para a regido lunar,
0 poeta/xamd vaticina: “(...) Da minha janela da lua / Vejo cidades que / Sufocam no
cimento (...)”. (PIVA, 2008, p. 125) Noutro instante, o poeta, em seu movimento
visionario e onirico, anda perscrutando o astro que governa o dia para sondar “saidas

definitivas da cidade-sucata’:

eu caminho seguindo
o sol
sonhando saidas
definitivas da

cidade-sucata
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isto € possivel
num dia de
visceral beleza
guando o vento
feiticeiro
tocar o navio pirata
da alma

a quilémetros de alegria (PIVA, 2008, p. 58)

O poeta s6 deseja da cidade as rotas que o levem para longe da 6rbita urbana, sé
Ihe interessa descobrir as “saidas definitivas” deste ambiente de esquizofrenia. Porém,
tal deslocamento irrevogdvel que conduza o poeta para além da clausura da urbe €
apenas ainda sonhado, intuido, calcado na caminhada efémera que tem o sol por guia.
Com a aparicédo do “vento feiticeiro”, o poeta/xama pode ser transportado miticamente
para além do cenério arido da cidade, pois “Quando termina a cidade / Os seres elésticos
aparecem” (PIVA, 2008, p. 157). O sonho de novas paisagens se entrelaga com a prética
do deslocamento e compdem uma filigrana que busca experimentar novos arranjos e
sensibilidades em relacdo a questdo da forma de habitar o territorio do planeta e lidar

com suas forcas cosmicas.

Ao invés de um escape comodo das agruras do regime urbano, o sonho e a
imaginacdo se revestem de um caréter subversivo, no momento em que procuram
fissuras e brechas na carapaca dos territorios delimitados politicamente e dos hébitos
mecanizados da cidade. A intuicdo e criagdo da paisagem Xxamanica, em suas
inclinagBes simultaneamente oniricas, cosmicas e existenciais (no mundo da vida)
podem ser aproximadas do conceito de zona autbnoma temporéaria (TAZ - Temporary
Autonomous Zone), cavando espagos nos “mapas fechados” do planeta politicamente
cerceado. Sobre as implicacBes da TAZ e o territdrio do planeta, Hakim Bey afirma:

(...) outro elemento gerador do conceito da TAZ surge de um processo
histérico que eu chamo de "fechamento do mapa". O ultimo pedago da Terra
ndo reivindicado por uma nagdo-Estado foi devorado em 1899. O nosso
século é o primeiro sem terra incognita, sem fronteiras. Nacionalidade é o
principio mais importante do conceito de "governo" - nenhuma ponta de
rocha no Mar do Sul pode ficar em aberto, nem um vale remoto, sequer a lua
ou os planetas. Essa é a apoteose do "gangsterismo territorial”. Nenhum

centimetro quadrado da Terra esta livre da policia ou dos impostos... em
teoria. O "mapa" é uma malha politica abstrata, uma proibicdo gigantesca
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imposta pela cenoura/cassetete condicionante do Estado "Especializado”, até
gue para a maioria de n6s 0 mapa se torne o territorio - ndo mais a "llha da
Tartaruga”, mas os "Estados Unidos". E ainda assim o mapa continua sendo
uma abstracdo, porque ndo pode cobrir a Terra com a precisdo 1:1. Dentro
das complexidades fractais da geografia atual, 0 mapa pode detectar apenas
malhas dimensionais. ImensidGes embutidas e escondidas escapam da fita
métrica. O mapa ndo € exato, 0 mapa ndo pode ser exato. (BEY, 2001, p. 21)

Podemos situar as apari¢des da cidade na poética de Roberto Piva utilizando o
conceito de TAZ e “fechamento do mapa” como instrumentos heuristicos para a
compreensdo destas irrupgdes. HA um jogo de forcas entre a paisagem xamanica e o
espaco urbano. As visdes subversivas gestadas na ascensao ritual, onirica, conduzem o
poeta por regides onde pululam forcas e presencas cosmicas (ventos, montanhas, sol,
lua, mares, florestas, cometas, tempestades, etc.). Mas, ainda que breves, as ocorréncias
em que a cidade surge nos poemas nos permitem perceber que o poeta também se move
pelo espago urbano, onde impera o regimento do asfalto e do concreto. E assim que

podemos ler o registro poético onde Piva nos diz:

Sou o poeta na cidade

N&o da cidade

gosto das extensdes azuladas das
Gltimas montanhas

contemplar nas estradas de topazio

0 anzol das constelagbes (PIVA, 2008, p. 122)

A diferenca entre se encontrar na cidade e ndo pertencer a ela (ndo ser da
cidade) é mais perceptivel se considerarmos os movimentos internos de subversdo que
se processam no interior mesmo do ambiente urbano, criando espagos independentes,
construindo cenarios miticos. Se o mapa politico do planeta estd fechado e ndo existe
terra que ndo pertenca a um governo ou ndo esteja sob a logica do capital e da
propriedade, é preciso trazer para a vivéncia na cidade uma logica de sabotagem, um
comportamento critico (e magico e mitico e onirico) que esvazie os fluidos de seus
mecanismos reprodutores. O poeta/xama circula magicamente pelo torvelinho da
cidade, se infiltra em suas ruas e becos, mas na condicdo de uma “sensibilidade
antiautoritaria atuante” (PIVA, 2009, p. 50-51) que atua no sentido de danificar as
estruturas materiais e psiquicas que sustentam e informam a vivéncia urbana. A agéo

magica posta em movimento pelas visdes miticas e cdsmicas talhadas nos poemas
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trabalha pela deterioragdo voluntéria dos dispositivos que repercutem a estratégia de

poder da cidade. Neste sentido, o poeta escreve:

piratas

plantados

na carne da aventura
desertaremos as cidades

ilhas de destrogos (PIVA, 2008, p. 44)

As mdltiplas camadas de significado, as variadas reverberacfes das imagens
postas em circulagdo pelo poema nos levam a considera¢des que indicam tanto um
sentido de fuga e afastamento do ambiente urbano (desejo expresso e marcado em
termos anteriores de outros poemas, tais como o “sonhando saidas definitivas”) quanto
uma conotagéo que evidencia um comportamento que busca renunciar e desamparar 0s
regimes de manutencgdo da urbe. Desertar as cidades, plantado na carne da aventura, ndo
apenas sugere um movimento de saida da urbe para paragens do mundo natural, mas
também insinua uma disposicéo subversiva que se locomove dentro do cenério urbano,
corroendo e transtornando suas estruturas reguladoras. E juntamente com o sonho e a
imaginag&o criadora e subversiva, o poeta/xama pde em jogo as emergéncias do amor e

do erotismo:

0s meninos curanderos
se vestem de anjos nos canaviais
resgatam Eros nas ruas
das cidades-sucatas
nos ritos da magia do Amor
& bebem Morte numa

taca de cranio (PIVA, 2008, p. 106)

Segundo o poeta, mesmo “nas ruas das cidades-sucatas” é possivel consolidar,
através dos ritos de morte e ressurreicdo iniciatica (beber morte na taca de créanio),
dispositivos e comportamentos que provogquem as emersdes de sujeitos visionarios, de
magicos subversivos que assomem das aguas sujas do cendrio urbano. A paisagem
xamanica e 0 espago da cidade repousam no peito do xama, que miticamente inicia um

dialogo fecundo com as energias cdsmicas que envolvem a vida humana e planetéria.
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7. As figuracdes do xama e do discipulo

Nossas atencdes se dirigem agora as ocasides em que as construgdes poéticas de
Roberto Piva nomeiam, fazem surgir as figuras do xamd (inclusive seus
desdobramentos em escritores, musicos, misticos, etc.) e dos variados personagens que
sugerem o discipulo e o processo de comunicagdo mégica e aprendizagem entre ambos.
Poderemos notar em que circunstancias o consorcio entre o xamd e o discipulo se
processa, identificando as imagens e as idéias que formam e informam poeticamente a
cena xamanica. A tabela 3 recolhe os termos recorrentes que se vinculam as aparicdes

do xama e dos discipulos.

Tabela 3 - O xamd e o discipulo

Garoto (36) Eu (29) Vocé (22) Menino (12) Xama (10)
Garota (8) Curandero (5) Adolescente (4) Menina (4) Feiticeiro (3)
Chefe (2) Vidente (2) indio (2) Caciques (1) Nos (1)
Alquimistas (1) Psicopompo (1) Efebo (1) Moca (1) Dervixe (1)

Os garotos, de variadas extragdes, povoam os poemas de Ciclones e Estranhos
Sinais de Saturno. Comegaremos por analisar 0s momentos em que surgem 0s garotos
no jogo de forcas destas criacdes poéticas, procurando identificar elementos marcadores
que nos auxiliem no entendimento do papel, da figura que cumpre o discipulo e em que
medida e de que forma os lances do aprendizado magico e mitico se processam.
Compreender as irrupcdes dos garotos no corpo dos poemas nos ajuda a situar as idéias
e intuicdes visionarias do poeta a respeito dos interditos e repressfes que ainda
permanecem informando o mundo contemporéneo. A escritura poética de um erotismo
transgressor (que evoca os ritos e agcdes no mundo da vida), embebido num cenario
mitico e mégico, possibilitado pelo contato com os garotos, permite ao poeta engendrar
um espago/tempo onde se torna possivel veicular e reverberar nogBes subversivas de

uma ordem de coisas que confrontam as nog¢bes do senso comum submetido as
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vigilancias do capitalismo e do mundo do trabalho. Conforme explicita o poeta Danilo

Monteiro na apresentagdo de um livro de entrevistas com o poeta:

Um vislumbre interessante sdo as declaragdes de Piva sobre suas relagdes
intensas, quando ja adulto, com adolescentes — figuras que sdo centrais em
sua obra poética, por aglutinarem em si o inconformismo com as estruturas
estabelecidas e o erotismo ainda ndo adestrado pelo mundo do trabalho. N&o
ha em sua obra poética uma simples transposicao de vivéncias, mas sim uma
formulagdo literaria muito especifica da figura do garoto suburbano, “rebelde
e depravado”, formulagdo que contém um dialogo com artistas de diferentes
extracBes (os adolescentes de Rimbaud, os garotos de Pasolini, os anjos de
Rilke, para ficar em alguns). (PIVA, 2009, p. 11)

Passaremos aos poemas em que Sse processa e se consolida a imagem dos
garotos, dos discipulos miticos inscritos no mundo delirante criado pelo exercicio de
visbes do poeta. J& no terceiro poema do livro Ciclones, surge o “garoto que danga no
céu chapado”. E os garotos vdo irrompendo aqui e ali, pontuando os movimentos da
cena xamanica, insinuando ritos e aproximagdes eréticas com o xama visionario. E

entdo que o poeta escreve:

a poesia vé melhor

eis o espirito do fogo

minha méo

danga

no corpo do garoto lunar (PIVA, 2008, p. 39)

Ou ainda:

Meio-dia dourado

acaricia garotos & passaros

luz de sonho

partindo 0 mundo

no centro do coragao

lamina da Eternidade (PIVA, 2008, p. 50)

Os poemas sugerem os transportes do xama e do discipulo por um espago de
invengdo, um espago mitico onde é possivel reabilitar as comunicacBes com as
dimensbes onde habitam forcas e seres que transcendem a condicdo humana. E no
exercicio poético prenhe de magia que pode acontecer o deslocamento mitico e

ascensional; é no exercicio poético permeado por dangas e visdes e sugestdes erdticas (a
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mao que danga no corpo do garoto lunar) que o xama e o discipulo se conectam com as
regides siderais (certa luz de sonho que recorta 0 mundo no centro do cora¢do) e com as
presencas miticas (como o espirito do fogo). A poesia possibilita a0 xama uma viséo
agucada da realidade e do sagrado, permite a construgdo de uma geografia mitoldgica,
aproxima o mistico e seu aprendiz dos lugares de poder. A cena poética onde atuam o
xama e o discipulo se desenrola num ambiente que evoca o simbolismo ancestral de um
centro do mundo - lugar no qual as comunicagdes entre Terra, Céu e Inferno sdo

possiveis. Para a vivéncia e a intuicdo religiosa o espago ndo é homogéneo:

(...) a experiéncia religiosa da ndo homogeneidade do espago constitui uma
experiéncia primordial, que corresponde a uma “fundagdo do mundo”. N4o se
trata de uma especulacéo teodrica, mas de uma experiéncia religiosa primaria,
que precede toda a reflexdo sobre 0 mundo. E a rotura operada no espago que
permite a constituicdo do mundo, porque é ela que descobre o “ponto fixo”, o
eixo central de toda a orientacdo futura. Quando o sagrado se manifesta por
uma hierofania qualquer, ndo s6 ha rotura na homogeneidade do espaco,
como também revelacdo de uma realidade absoluta, que se opBe a ndo
realidade da imensa extensdo envolvente. A manifestacdo do sagrado funda
ontologicamente o mundo. Na extensdo homogénea e infinita onde ndo é
possivel nenhum ponto de referéncia, e onde, portanto, nenhuma orientagao
pode efetuar-se, a hierofania revela um “ponto fixo” absoluto, um “Centro”.
(ELIADE, 1992, p. 17)

Na busca por uma vivéncia mitica do espago mobilizada pela magia conduzida
pela forca poética, o0 xamd e o discipulo se acham, simultaneamente, jogados num
tempo fora do cotidiano, um tempo suspenso (condensado na imagem da “Lamina da
Eternidade”). E neste espaco e tempo sagrados, agenciados pelo jogo poético, que o
xama e o discipulo procuram se aproximar do corpo da realidade. A visdo mitica
conduzida pela criacdo poética pde em circulacdo a vontade de ultrapassar o modo de
ser finito do homem, langando-0 num contato intimo com as matrizes c6smicas que

estruturam a realidade suprema, a casa do ser:

Essa sede ontol6gica manifesta-se de miltiplas maneiras. A mais evidente, no
caso especifico do espaco sagrado, é a vontade do homem religioso de situar-
se no proéprio coragdo do real, no Centro do Mundo: quer dizer, 14 aonde o
Cosmos veio a existéncia e comegou a estender se para 0s quatro horizontes,
14 onde também existe a possibilidade de comunicagdo com os deuses; numa
palavra, 1a onde se esta mais proximo dos deuses. Vimos que o simbolismo
do Centro do Mundo informa ndo somente os paises, as cidades, os templos e
0s palacios, mas também a mais modesta habitagdo humana seja a tenda do
cagador nébmade, a iurta dos pastores, a casa dos agricultores sedentarios. Em
resumo, cada homem religioso situa-se ao mesmo tempo no Centro do
Mundo e na origem mesma da realidade absoluta, muito perto da “abertura”
que lhe assegura a comunicagdo com os deuses. (ELIADE, 1992, p. 37)
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Noutro poema, Roberto Piva indica os elementos que propiciam energia ao
xamd, juntamente com a sugestdo do discipulo numa danca inicidtica em trajes

femininos:

a forca do xama
provém do nada
do éxtase
do Eros
tambor-gavido
estrela fiel na chama do coracéao
garoto vestido
de menina

dervixe da Lua (PIVA, 2008, p. 64)

O xama se alimenta do nada, do éxtase, do amor, movendo-se nas asas do
“Tambor-gavido”. Na cena xamanica, o0 poeta elenca condi¢cdes em que o xamé pode
adquirir poder, reiterando nogdes que acompanham os ritos de aboligdo das formas para
uma reintegracdo no caos primordial (o nada), observando a capacidade extatica dos
técnicos do éxtase, indicando as irrupcbes do amor e do erotismo no jogo de uma
sacralidade cosmica, além de nomear o instrumento de ascensdo (Tambor-gavido). Ao
fim do poema, o xamd e o discipulo se encontram num lugar de poder, outra vez
transportados para um tempo/espaco para além do fluxo cotidiano — a “estrela fiel na
chama do coracdo” e o mundo lunar. A imagem do discipulo como um “dervixe da Lua”
travestido com roupas femininas sugere uma danga noturna, de rodopios que conduzam
0 aprendiz as visOes e dialogos com as forgas do cosmos. Sobre a questdo do uso de
roupas femininas, Mircea Eliade, comentando o xamanismo em Bornéu, afirma que

Antigamente, todos os manangs (xamas), depois da iniciacdo, vestiam roupas
femininas pelo resto da vida. Hoje em dia esse costume € rarissimo. Contudo,
uma categoria especial de manang, o manang bali de algumas tribos
litoraneas (alias, desconhecidos pelos dayaks das colinas), usa roupas de
mulher e realiza trabalhos femininos. (...) O travestimento, com todas as
mudangas que implica, é aceito quando decorre de uma ordem sobrenatural
recebida trés vezes em sonhos; a desobediéncia levaria a morte. Esse

conjunto de elementos denota tragos precisos de uma magia feminina e de
uma mitologia matriarcal (...) (ELIADE, 2002, p. 383-384)
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No ritmo dos arroubos ascensionais 0 poeta vai nomeando as apari¢Ges de
variados garotos, sujeitos que ancoram o sentido, tragam os contornos do jogo erético e
magico com o xamd, e ainda desenham as relacdes que se estabelecem entre estes e as
forgas elementares da vida cosmica. No pendltimo poema de Ciclones, Roberto Piva

escreve:

rico de asas

0 menino xama

incorpora o gavido

escuta a luz do monte

fica nu & deita impassivel na terra
e dele o tambor feito de Tibias

& a estrela mais limpida na

cabeca (PIVA, 2008, p. 112)

As nomeacOes das “asas” e do “gavido” nos deixam perceber que “o menino
xama” se envolve num rito de ascensdo extatica, onde ele “incorpora o gavido”. Num
verso sinestésico, o poeta nos diz que, enlevado pelo transporte mitico, 0 menino
“escuta a luz do monte”, o que podemos associar aos codigos e mensagens recebidos
das regides de poder e comunicacdo entre 0s homens e 0s deuses presentes no mundo
natural, além da inferéncia de que o menino singrou para um ambiente (0 monte, mas
poderia ser também uma montanha, uma arvore, uma corda, um arco-iris, etc.) onde ha

uma rotura com os niveis da vida profana.

Envolvido nos ritmos encantatorios do éxtase, o garoto “fica nu & deita
impassivel na terra” — ao que podemos associar um transe iniciatico, uma possessdo
espiritual, uma entrega as forcas teldricas. Notemos também as implicagdes, 0s espirais
de significado que sugerem que 0 menino, em sua viagem maégica, se torna insensivel a
dor, ao sofrimento, a alegria, ndo se comove nem se perturba. O éxtase mitico o deixa

sereno.

Saltam do poema ainda manifestagbes que consolidam a cena magica: o tambor
(instrumento das cerimdnias xamanicas, propiciador das viagens ascensionais) feito de
0ss0s — com suas implicacdes a respeito da forga vital, da matéria primordial da vida e

da morte — e “a estrela mais limpida na / Cabeca”, imagem que permite leituras que nos
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conduzam ao estabelecimento do menino xama na paisagem sideral, galgando territorios
de visdes espirituais do cosmos. Recolhendo noutro instante de configuracdo da cena
xamanica outra aparicdo da figura dos garotos/discipulos, podemos perceber as

reverberacOes erdticas que incitam o regime de visdes do xama:

Xangd e Paracelso

0 mundo subterraneo

esta mobiliado

por coxas de garotos
selvagens

0 mundo solar

esta mobiliado

por olhos

de garotos com
almas de pétalas

eu Sou o orixa

com pénis

do tamanho do

pénis do elefante (...) (PIVA, 2008, p. 66)

Os discipulos/garotos — com suas coxas, olhos e almas de pétalas - permeiam
tanto as paragens celestes (“o mundo solar”) quanto as regides dos inferos (0 mundo
subterraneo”). A visdo do xama — “com pénis / do tamanho do / pénis do elefante” -
sugere 0 consorcio amoroso e a vertigem ascensional com os discipulos pelos territorios
do céu e do inferno. Ao caracterizar as aparicdes do xama e do discipulo na cena
xamanica, o critico Alcir Pécora enfatiza o teor erdtico que conduz as visdes do poeta
em sua escritura, destacando que

(...) a cena prevé um conjunto muito regular de personagens, cujo ndcleo é
constituido pelo par xama-discipulo, sendo que o xama, bem dotado com seu
pénis de elefante, com propriedades curativas, se desdobra freqiientemente
em escritores ou musicos pertencentes, respectivamente, a grande tradicdo
literaria ocidental e a dinastia negra do jazz norte-americano. O discipulo, por
sua vez, toma a forma praticamente invaridvel de um adolescente sensual,

androgino, que se apresenta predominantemente através dos atributos do falo
duro e das coxas fortes — pois sdo idénticas as armas do combate belicoso ou

79



afetivo. Ademais, o adolescente se caracteriza pela inocéncia da ignorancia
honesta e generosa, embora selvatica e descontrolada, isto €, fora ainda do
verdadeiro dominio da arte da guerra e do amor. (PIVA, 2008, p. 11)

O xamd e o discipulo se jogam num exercicio de visdes, num contato intimo
com as forgas cdsmicas e as paisagens miticas da natureza, na irrupcdo de um jogo de
forgas erdtico. As agdes de ambos buscam subverter as estruturas estabelecidas do
conhecimento ordindrio e profano, anunciando o desregramento dos sentidos, a
confuséo das sensagdes e as ascensdes magicas como préaticas que conduzem ao coracdo
do real, a um estado de coisas onde mente e corpo, pensamento e sentidos se misturam
numa filigrana complexa que procura um estagio cosmico anterior a diferenciacdo das

individualidades e além da condi¢do humana. Segundo Alcir Pécora,

A copula entre o feiticeiro e seu jovem discipulo, que repde formulagdes
neoplaténicas e antiplatnicas de Marsilio Ficino, Pico Della Mirandola ou,
ainda mais, Leone Ebreo, busca a evidéncia de um principio hierogamico
universal, no qual o pensamento mais elevado apenas se atinge na maxima
exploragdo dos sentidos. (PIVA, 2008, p. 12)

O poeta anuncia um tempo/espaco capaz de ativar uma légica do sagrado
atravessada pelo erotismo, através do qual o conhecimento das forcas e energias vitais
da vida cosmica e humana se abre ao entendimento e ao corpo dos individuos
envolvidos no jogo amoroso e no aprendizado magico, no exercicio das intuicdes
miticas. Roberto Piva aventa as conexdes entre xama-discipulo e os cenarios do mundo
natural para a abertura de sendas, para atingir formulagdes que realizem a fuséo, a
mistura dos valores religiosos e eroticos, combinagdo que explora a ascensdo magica do
corpo e da mente nos arroubos da paix&o e do mito. E assim que podemos ler os versos

em que 0 poeta escreve:

(...) Amo os garotos que cospem 0 sangue
das amoras
pelos lugares ermos, praias habitadas
por escamas de peixe, montanhas
& matas onde o0 anjo é um pau
duro no poente (...) (PIVA, 2008, p. 68)
O poeta cria um campo de forcas onde energias erdticas e sagradas se
interpenetram, se coadunam numa aventura erratica e de explora¢do do conhecimento

mitico. Nos “lugares ermos”, nas “montanhas & matas”, 0 poeta situa a aparicdo
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subversiva onde “o anjo € um pau / Duro no poente”. A imagem ilustra uma
combinagéo que enfatiza as estreitas ligagdes que se estabelecem no jogo de iniciagéo e
aprendizado cosmico posto em movimento pela sabedoria xamanica entre as forgas
assentadas nas regides celestes e as demandas da imanéncia. A poesia, como uma
aventura de expanséo do sagrado e do er6tico, como uma jornada dos fluxos e didlogos
entre 0 chdo da existéncia e os v6os do imaginario, repercute as demandas por novos
arranjos comportamentais, pelo restabelecimento do afeto e da proximidade entre 0s
individuos humanos e os elementos da vida cosmica. Roberto Piva, no poema
Jodozinho da Goméia, vaticina os estados de enlevo da danca mégica do xama
(desdobrado na figura do sacerdote do candomblé que d4 titulo ao poema) e indica o

sentido extéatico da vivéncia mitica e sua escritura:

gestos-sintese

de sol & e lua

maos que governam
sonhos dos

meninos que amam o mar
basta de poesia

ou religido que ndo conduza ao éxtase (...) (PIVA, 2008, p. 71)

No cenario da escritura xamanica de Roberto Piva, as mobilizacbes do éxtase
envolvem eroticamente e magicamente os discipulos e o xamé. Este, além da figura do
sacerdote das tradi¢des africanas, irrompe nos poemas se desdobrando também na figura
de feiticeiros, pajés, espiritos indios, videntes, escritores tais como o surrealista René
Crevel, Antonin Artaud, Dante Alighieri, Gerard de Nerval, Pier Paolo Pasolini, Jorge
de Lima, William Blake, Arthur Rimbaud, misticos e religiosos de diferentes extraces

como Drukpa Kunley, Paracelso, Julius Evola, entre outros personagens.

81



8. As imagens da alteridade

Depois de nos movermos pelo terreno da cena xamanica numa consideracéo das
paisagens que Ihe informam e Ihe d&o contorno e das irrupcbes do xamd e do discipulo
no jogo da escritura poética, deteremos nossa analise sobre as emergéncias das imagens
da alteridade (situadas na tabela 4, logo abaixo) que surgem dentro dos poemas de
Roberto Piva. Ao focarmos nossas consideragdes sobre as figuras do mundo animal,
vegetal, mineral, mitico/religioso/angélico e extraterrestre teremos a oportunidade de
verificar as poténcias simbolicas e cénicas postas em circulacdo pela escritura visionaria
do poeta. As imagens da alteridade rodeiam o xamd e o discipulo e materializam

presencas do mundo natural carregadas de reverberagdes e implicacfes magicas.

Tabela 4 - Figuras do mundo animal, vegetal, mineral, mitico/religioso/angélico e
extraterrestre

Mineral Diamante (4); Pedra (4); Topézio (2); Areias (1); Mineral (1); Ametista (1); Esmeralda (1);

Turquesa (1); Jade (1); Ferro (1); Ouro (1)

Vegetal Flor (15); Folha (6); Arvore (4); Planta (2); Pétalas (2); Girassol (4); Sementes (2); Morangos (2);
Pau-Ferro (2); Ramos (2); Alecrim (2); Orquidea (2); Guarapuvu (2); Nenufar (2); Cacto (1); Ervas (1);
Pimenta (1); Amoras (1); Vegetais (1); Floral (1); Acucenas (1); Vegetacao (1); Curare (1);
Samambaias (1); Raizes (1); Uvas (1); Mamona (1); Lavanda (1); Pélen (1); Mangueira (1); Jurema (1);

Grumixama (1); Espinheira Santa (1); Ipé roxo (1); Jasmins (1)

Animal Gavido (17); Péssaro (10); Jaguar (5); Urubu (4); Serpente (3); Urso (3); Porco (3); Peixe (3); Coruja (2);
Elefante (2); Cavalo (2); Sucuarana (2); Pombo (2); Abutre (2); Tubarao (2); Carcara (2); Aguia (2);
Animal (2); Gaivotas (1); Andorinha (1); Roedores (1); Falcdo (1); Répteis (1); Carancho (1);

Tié-sangue (1); Marimbondos (1); Abelhas (1); Irerés (1); Centopéias (1); Periquitos (1); Acaud (1);
Macaco (1); Cisne (1); Feras (1); Lobo (1); Formigao (1); Mamute (1); Pica-pau (1); Mangusto (1);
Lagostim (1); Babuino (1); Caititu (1); Tartaruga (1); Leopardo (1); Escorpides (1); Tatu (1); Rolinha (1);
Piranha (1); Borboletas (1); Gafanhoto (1); Oncas (1); Tamandud (1); Cupins (1); Rinoceronte (1);
Serelepe-acu (1); Tauatd (1); Bafalos (1); Lagartas (1); Mandril (1); Lagarto (1); Sanhago (1); Orcas (1);

Esqueleto (1)

82



Mit_ic_o/ Deus/Deusa/Deuses (18); Anjo (18); Espirito (6); Androgino (5); Exu (5); Eros (5); Shiva (4);

i?\gg;?c?/ Baco/Dioniso (2); Orixa (2); Buda (2); Xangd (2); Vodu (2); Hermes (2); Saci (2); Dragéo (2);
Hermafrodita* (2); Fantasma (2); Totem (2); Dinastia astral (1); Reis exteriores (1); Santo (1);
Divindade (1); Pedra Preta (1); Ganimedes (1); lemanja (1); Pomba-gira (1); Vampiros (1); Zeus (1);
Medusas (1); Elfos (1); Espectros (1); Saté (1); Unicornios (1); Martir (1); isis (1); Profeta (1); Mitra (1);
Amon Ra (1); Anabis (1); Dracula (1); Arcanjo Miguel (1); Coribante (1); Metraton (1); Nana (1);
Seres elasticos (1); Satiros (1); Fauno (1); Eguns (1); Deva (1)

Extraterrestre | OVNIS/UFOS (3); Disco-voador (3); Alienigena (1); Extraterrestres (1)

Antes de evocarmos 0s recortes das ocasifes poéticas em que tais termos

surgem, convém salientar uma decisdo de ajuste para a composi¢do da tabela: o termo

hermafrodita. Devido as claras implicagdes que o termo suscita, optamos por trazé-lo a

parte da tabela onde se encontra o termo andrdgino. Posto isto, podemos seguir as

interpretacdes das variadas emergéncias das imagens da alteridade na poética xaméanica

de Roberto Piva. Comecemos por verificar as ocorréncias de termos que remetem ao

mundo mineral, averiguando em que medida os termos propiciam hierofanias e

revelacbes das condi¢bes cdsmicas intuidas e criadas na aventura poética. Voltemos

nossa atencdo para a primeira parte do poema O jazz € um Exu africano:

a pedra vai compreender
na sua frieza
de mendiga
0 primeiro grito
da inspiracgéo
cimbalo da trepidacdo
supersonica
palhaco degolado no deserto
A pedra vai compreender
o doutor Sax
& seu improviso de pequenos

cometas que mudam de cor. (PIVA, 2008, p. 134)
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Se levarmos em conta que 0 Exu é um orixa do movimento, das comunicagoes,
da mediagdo entre 0 mundo material e o espiritual e pensarmos nas dimensfes da
sacralidade que certas pedras podem encarnar, podemos situar as ressonancias da
iluminacdo, da revelacdo cdsmica onde é possivel, segundo o poeta, que a pedra
compreenda “o primeiro grito da inspiracdo”. A variacdo e o acumulo de sons e
sensages, a reviravolta dos improvisos (mobilizados pelo jazz) sugere uma mobilidade
crescente da ordem da realidade ao mesmo tempo em que se aliam as demandas de
estabilidade e perenidade que a apreensdo mistica da imagem da pedra engloba.

Segundo Mircea Eliade

Basta, por exemplo, analisar os diversos valores religiosos atribuidos as
pedras, para que se compreenda o que as pedras, como hierofanias, podem
revelar aos homens: o poder, a firmeza, a permanéncia. A hierofania da pedra
€ uma ontofania por exceléncia: antes de tudo, a pedra é, mantém-se sempre a
mesma, ndo muda — e impressiona 0 homem pelo que tem de irredutivel e
absoluto, desvendando-lhe, por analogia, a irredutibilidade e o absoluto do
Ser. Captado gracas a uma experiéncia religiosa, 0 modo especifico de
existéncia da pedra revela ao homem o que é uma existéncia absoluta, para
além do Tempo, invulneravel ao devir. (ELIADE, 1992, p. 77)

O poeta desvenda no jogo entre a masica, as ascendéncias mitoldgicas africanas
e a materialidade sagrada da pedra a possibilidade de obtengdo de mensagens e
compreensdes cdsmicas. Noutro instante, no poema revelacdes, o poeta indica que o
xama inscrito na cena poética recebe “revelacbes” no percurso de desprendimento e
deambulacdo em que se coloca em contato com regides distantes evidenciadas pelo

verso “o frio nas fronteiras do topézio”:

frio nas fronteiras do topazio
abandonei-me ao més do Deus do Vento
floresce no meu corpo um ponto secreto

entre os cometas vivos do éxtase. (PIVA, 2008, p. 86)

A etimologia indica que a palavra topazio tem origem na palavra grega topazos
(buscar), que era o nome de uma ilha grega no mar Vermelho dificil de achar. E nessa
regido distante e dificil de encontrar que o poeta situa as revelagbes que ocorrem ao
xam@, depois deste langar-se desinibidamente “ao més do Deus do Vento”. A postura de
liberdade e busca possibilita ao xama encontrar o territério onirico que faz com que

nasca em seu organismo “um ponto secreto / entre 0s cometas vivos do éxtase”.
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Também entram em cena na poética de configuragdo da cena xamanica de
Roberto Piva as emergéncias de termos que nos remetem para as esferas do mundo
vegetal e animal. Animais e plantas assomam na escritura poética como verdadeiras
presencas, movendo percepcdes, instigando o imaginario humano, desdobrando
significados simbolicos e acionando compreensdes do mundo cdsmico numa chave de
leitura em que ganham corpo nogOes que repercutam a proximidade e os lagos
existentes entre os diversos seres e forgas do jogo da vida. Num poema sobre a

espinheira santa, uma planta com propriedades curativas, medicinais, 0 poeta escreve:

planta de cabeceira
da Deusa
substancia
do tempo
& suas cores
ritos lunares
epifanias da seiva
ensinou meu coracao a ficar
em estado de Raio
s6 sabemos quem somos
depois de vocé

se mover (PIVA, 2008, p. 168)

O contato intimo e fértil com as energias do mundo vegetal se processa num
registro mitico, numa apreensdo permeada por vocdbulos que nos conduzem a uma
paragem simbodlica. O poema materializa visfes, tracando um perfil da planta.
Juntamente com a idéia de que a planta estd num estreito vinculo com a Deusa, 0 poeta
em sua escritura xamanica expde as implicagdes, conexdes e reverberagOes entre a
esfera do tempo, das revolugdes lunares e as emergéncias do sagrado mobilizadas por
“epifanias da seiva”. O sentido do aprendizado que se realiza entre o0 poeta e a planta
estd ancorado em assertivas que agenciam nogdes magicas e organicas. E com o corpo,
é no corpo que o poeta aprende a ficar com o coragdo “em estado de Raio”. A
aproximacdo da planta professora também mobiliza as instncias psiquicas do sujeito

poético, cuja personalidade ganha contornos nos movimentos cosmicos da planta.
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Comentando a proximidade e repercussdes miticas entre 0 homem e as plantas, Joseph

Campbell escreveu que

(...) onde o espetaculo da natureza era predominante de plantas, o jogo
humano da imitagdo se voltava para 0 mundo vegetal e, como ja vimos, o
mito basico era de um deus que entregava seu corpo para ser morto,
retalhado, enterrado, de onde as plantas comestiveis brotavam para sustento
do povo. Nos ritos de sacrificio humano, comum a todas as culturas de
plantio, essa cena mitol6gica primal é imitada literalmente — ad nauseam;
pois, uma vez que a vida, no mundo vegetal, é vista eclodindo da morte e
tenros brotos verdes emergindo da decomposicdo, assim também deve
ocorrer no mundo humano. Os mortos sdo enterrados para nascerem de novo
e os ciclos do mundo vegetal se tornam modelos para os mitos e para 0s
rituais da humanidade. (CAMPBELL, 1997, p. 51)

Ao captar os ritmos dos movimentos césmicos da vida vegetal, o homem atinge
uma condi¢cdo que ultrapassa seus limites de tempo e espago e o cerco de sua
modalidade de ser, alcangando um estagio em que é possivel vislumbrar as irrupcdes do
jogo cosmico, anterior & diferenciacdo e o mundo das formas. Com o poema Pimenta
D’agua podemos verificar de que maneira as visdes do poeta se traduzem numa

escritura capaz de por em circulagdo as emergéncias magicas das energias vegetais:

a rua é muito estreita
para o exército

de folhas

& seu AXE

esta flor d’agua
esta ondulagdo de

neurdnios
girassol imovel

no centro

do mundo

a cabega nas nuvens
os cabelos na poeira
& depois
percebe-se
a Sombra

que é a nossa cara (PIVA, 2008, p. 65)
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Dividindo a leitura em trés eixos, podemos destacar as alusdes a um cendrio que
escape & logica do urbano (“a rua é muito estreita / para o exército / de folhas / & seu
AXE™), as nomeagdes da planta que culminam na identificagio de um centro de poder e
revelacdo, de contato entre as regibes cosmicas (“flor d’agua”, “ondulacdo de
neurdnios” e “Girassol imovel / no Centro / do Mundo) e, por fim, as sugestes que
indicam a presenca do xam& em sua viagem ascensional e extatica, numa vertigem
alucinatdria e de compreensdo das forcas dos ciclos e energias cosmicas e o diadlogo
com o corpo e a psique humana (“A cabega nas nuvens”, o xamé em seu palco celeste
mitolégico, “Os cabelos na poeira”, o xama em seu territério telUrico e, ainda, a
irrupcgdo epifanica com a qual o poeta intui as dimensdes que ultrapassam os jogos da

individualidade e registra que “depois / Percebe-se / A sombra / Que é a nossa cara”).

Articulagdo do sonho, de um regime de visbes com a sugestdo de
comportamentos de didlogo permanente com as forgas naturais, a poética xamanica de
Roberto Piva evidencia multiplas possibilidades de leitura e aprendizados inscritos na
conversa com o ambiente e a presenca dos seres. Diante da mecanizagéo dos sentidos e
do embotamento das percepcdes do senso comum e da légica bélica de destruigdo e
sujeicdo da natureza ao arbitrio humano, as visdes poéticas se revestem de um carater
profético, de emancipacao, ampliador dos gestos e entendimentos sobre a vida humana

num fluxo dialégico com as energias emanadas do cosmos:

Sou aluno

das arvores
alma elétrica

nas veredas mais

secretas

Catimb6 sonambulo

& seus palacios
meu cranio virando brasas
desfolhando meu coragdo
mananciais transfigurados

na

memdria (PIVA, 2008, p. 166)
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Com este poema, intitulado Jurema Preta (arvore de poténcias psicoativas
presente em rituais religiosos e de usos medicinais entre os indios do nordeste
brasileiro), o poeta indica o processo de aprendizado, de transmissdo de conhecimento
estabelecido entre a arvore e ele. E na condicio de aprendiz, de nedfito (convém notar
as reverberacOes da palavra que expressa o0 estado de “nova planta, erva”) que o sujeito
poético se desloca e se aproxima das “veredas mais / Secretas”, espago onde é possivel,
a partir da interagdo com as energias espirituais da planta e dos rituais de mobilizagéo
das forcas cdsmicas (ritual marcado pelo “catimbd sondmbulo / & seus palécios”),
ultrapassar os limites individuais e superar as apreensdes habituais da realidade. O
contato intimo e dialgico entre o sujeito poético e a arvore professora processa
mudancas no corpo e mente do xama. O poema explicita este processo que envolve o
xama num ambiente mégico e de iniciagdo para novas percepcdes da realidade: crénio,
coracdo e memoria, a planta mobiliza e modela simultaneamente o organismo e o
imaginério do xamd presente na escritura poética. Sobre a relagdo entre 0 xamd e as

plantas, Edward MacRae escreve que

A utilizacdo correta das plantas permite entdo o aprendizado do
conhecimento que serd necessario para suas futuras praticas xamanicas. Sua
mente estd "aberta" para que ele possa entdo explorar adequadamente a
fauna, a flora e a sua localizacdo geografica, assim como lembrar-se de tudo
isso mais tarde. As plantas se comunicam com ele através de visdes e sonhos
e, além da "sabedoria”, transmitem-lhe também "for¢a", ou seja, qualidades
fisicas como resisténcia a ventos, chuvas e inundagdes. (MACRAE, 1992, p.
32)

Roberto Piva situa 0 xama de sua escritura poética num jogo de proximidade e

afeto com as plantas e seus poderes espirituais, ampliando repertorios magicos, miticos:

Grumixama

Eu vejo o dragdo
da energia
no meio do mundo
lagarto violeta do prazer
igual ao Sol & a Noite
anjos sonambulos com esporas

deslizam na escuriddo (PIVA, 2008, p. 167)

88



E na busca do conhecimento magico e no estabelecimento do diadlogo com as
energias mobilizadas pelas arvores (a grumixama, no caso deste poema) e outras forcas
do mundo natural que o poeta situa a porta para uma regido de revelagdes e
comunicagdo entre as poténcias da terra, do céu e do inferno (idéia implicada no
simbolismo do “meio do mundo”), a ponte que conduz a um regime de visdes e
entendimento da ordem césmica (“eu vejo o dragdo / da energia”). Nesse ambiente
mitico suspenso fora do tempo e do espago, 0 poeta comunica imagens que nos
conduzem a compreensdo das equivaléncias entre dia e noite, das correspondéncias
entre sol e lua e aponta para a ultrapassagem das diferenciagcdes em busca de um estado

de coisas que sugira, encarne a totalidade.

Todo este processo se desenvolve num ritmo préprio, numa neblina, num limite
ténue entre um conhecimento claro, atravessado por evidéncias, e um territério, uma
porcéo de desconhecido, uma zona de sombra (pensemos nos indices tanto do “catimb6
sonambulo” quanto dos “anjos sondmbulos com esporas / deslizam na escuridéo”).
Outras presengas inscritas na cena xamanica desencadeadas pela poética de Roberto
Piva e que pdem em jogo a circulagdo do conhecimento mitico e mégico das esferas
cosmicas sdo as imagens e representagdes dos animais, que passaremos a considerar
adiante. Entre as figuras animais nomeadas na escritura poética dos Ciclones e dos
Estranhos Sinais de Saturno, o gavido (reiteradas vezes citado pelo poeta como seu
animal xamanico) é o que mais irrompe no discurso poético. Saltemos em direcdo aos
lampejos e apari¢cOes do gavido e de outros animais para situar o estado das relagdes

sugeridas e incitadas pela cena xamanica:

O amor
grita na minha garganta
a serpente
0 gavido
0 jaguar
me véem
como seu Duplo (PIVA, 2008, p. 29)
Ao invés de surgirem (serem percebidos) como autdmatos, como maquinas

madveis, como coisas de que podemos dispor, 0s animais inscritos na escritura poética,
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desencadeada e informada pelas visdes xamanicas, surgem (e s&o Vvistos) como sujeitos
que observam o sujeito poético. Uma visdo afetiva envolve, circunscreve, informa a
atmosfera do encontro entre 0 sujeito poético (que é percebido como um duplo dos
animais) e a serpente, 0 gavido e o jaguar. H& uma intuicdo de uma estreita
solidariedade entre os ritmos da vida em devir que compartilham os homens e os
animais. Tal intuicdo se insinua nas sugestdes do xam& em seus gritos rituais em que
mobiliza e repercute sonoridades e vocalizagbes de animais e forgas espirituais, que
culminam numa identificagdo amorosa, simultaneamente organica e csmica (“O amor /
grita na minha garganta”). A escritura poética de Roberto Piva mobiliza as imagens dos
animais como verdadeiras presencas, como sujeitos, como plenos participantes do jogo
cosmico. Esta percepgdo € fundamental se considerarmos as palavras de John Berger

sobre a relagdo contemporénea entre homens e animais. Segundo ele,

Animais sdo sempre observados. O fato de que podem nos observar perdeu
todo o significado. Eles sdo os objetos de nosso conhecimento sempre
crescente. O que sabemos sobre eles é um indice de nosso poder; e assim é
um indice do que nos separa deles. Quanto mais sabemos, mais distantes eles
ficam. (BERGER, 2003, p. 22)

E ainda:

Zoologicos, brinquedos animais realistas e a difusdo comercial ampla da
imagistica animal, tudo isso iniciou quando 0s animais comegaram a ser
afastados da vida cotidiana. Poderiamos supor que tais inovagbes foram
compensatorias. Mas na realidade as proprias inovagdes pertenciam ao
mesmo movimento cruel de dispersao dos animais. (BERGER, 2003, p. 31)

As criacOes poeticas de Piva atuam num sentido contrario, de concentracdo das
figuras animais, desdobrando simultaneamente as vivéncias existenciais e miticas entre
0 poeta/xama e os diversos seres que irrompem na cena xamanica. Além das sugestdes
do xam&d como desdobramento (duplo) das presengas animais, 0S poemas ensejam
também uma escritura em que se torna possivel aventurar, inventar uma dicgdo em que
animal e xama se irmanam num discurso comum, partilhado, desenvolvido num registro
em primeira pessoa, onde ndo é possivel determinar precisamente as instancias em que
se separam 0 xamd e o animal. Ao contréario, a escritura visionaria desencadeia um

repertério de conhecimento e experiéncia existencial e mégica em que ambos se
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confundem e se fundem numa filigrana vivencial e mitica. E o que podemos observar no

poema Gaviao Caburé:

Eu atravessei manguezais
& estrelas
sementes espalhadas
na voz do olho obscuro
répteis abandonados no po das estradas
Esta Serra enforca o horizonte

ndmade do Absoluto. (PIVA, 2008, p. 67)

O sujeito poético, amélgama do gavido e do xamd metamorfoseado, desbrava
territorios da terra e celestes (“manguezais & estrelas”), numa viagem mitica que
engloba paisagens e personagens variados: sementes, répteis, serra, olho obscuro,
horizonte, etc. Esta travessia onirica, esta ascensdo magica propicia entendimentos
sobre as dimensdes, sobre as bordas do cosmos e 0s movimentos da totalidade. Numa

mistura de referéncias tellricas e celestes, 0 gavido xamanico deambula por um tempo e

N

um espaco que aspiram a origem, anseiam o mergulho na plenitude do coracdo da
realidade sagrada, absoluta, além da condigdo humana. Sobre a relagdo do xama com 0s

animais (e com o simbolismo de suas imagens), Mircea Eliade escreveu que a

(...) imitacdo xamanica dos gestos e das vozes dos animais pode passar por
“possessdon”, mas talvez fosse mais exato dizer que o xama toma posse de
seus espiritos auxiliares: é ele que se transforma em animal, do mesmo modo
como obtém resultado semelhante usando uma mascara de animal; ou entdo
se poderia falar de nova identidade do xaméa, que se torna animal-espirito e
“fala”, canta ou voa como 0s animais e 0s passaros. A “linguagem dos
animais” ndo passa de uma variante da “linguagem dos espiritos (...) a
presenca de um espirito auxiliar na forma de um animal, o didlogo com este
numa lingua secreta ou a encarnacdo desse espirito-animal pelo xama
(mascaras, gestos, dangas, etc.) sdo também meios de mostrar que 0 xama é
capaz de abandonar sua condicdo humana, que é capaz, em suma, de
“morrer”. Quase todos os animais ja foram concebidos, desde tempos
remotos, ou como psicopompos que acompanham as almas no além ou como
a nova forma do falecido. Quer seja o0 “ancestral” ou 0 “mestre de iniciagdo”,
o0 animal simboliza uma ligacdo real e direta com o além. Em consideravel
nimero de mitos e lendas do mundo inteiro, o heroi é transportado para o
além por um animal. E sempre um animal que leva o ne6fito em seu dorso
para a mata (= Inferno), ou o carrega entre as mandibulas, ou o “engole” para
“mata-lo e ressuscita-lo” etc. Finalmente, é preciso considerar a solidariedade
mistica entre 0o homem e o animal, nota dominante da religido dos
paleocacadores. Devido a essa solidariedade, certos seres humanos sdo
capazes de transformar-se em animais, de compreender a lingua deles ou de
compartilhar sua presciéncia e seus poderes ocultos. Sempre que consegue
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participar do modo de ser dos animais, 0 xama reabilita de certa forma a
situagdo que existia in illo tempore, nos tempos miticos, quando a ruptura
entre 0 homem e 0 mundo animal ainda ndo tinha sido consumada. (ELIADE,
2002, p. 112-113)

E o desdobramento dessa intuicio arcaica de vinculo entre o homem e as outras
forcas e presencas do mundo natural e cosmico que viabiliza as imagens e metaforas
postas em jogo pela escritura poética de Roberto Piva. E assim que o poeta pode

inscrever na cena xamanica um sujeito poético que diz:

(...) olhar esmeralda

relampagos de pupilas

a serpente sou eu

tocando flauta (...) (PIVA, 2008, p. 102)

As epifanias, as intuicOes, as visdes dos vinculos e lagcos que aproximam e
irmanam o homem e 0s outros animais permeiam a escritura poética de Roberto Piva.
Os poemas indicam, apontam para a necessidade da emergéncia de arranjos
comportamentais e de posturas e idéias que reverberem e atualizem uma mentalidade e
visdo de mundo em que 0s animais (entre outras presencas do ambiente natural e
cosmico) sejam considerados enquanto sujeitos essenciais no jogo planetario, nas

estruturas cdsmicas, antes da emergéncia de uma catastrofe, a onipresenga do humano:

Escuta & respira

N&o mais o Serelepe-agu
o Tauat6
a Suguarana
o grande lago dourado
onde dangam o0s
nenufares
O FUTURO é A DITADURA
DO ROSTO HUMANO (...)
O FIM DO MUNDO
SE CHAMA EXPLOSAO

DEMOGRAFICA (...) (PIVA, 2008, p. 156)
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Entram no jogo da escritura xaméanica, nos desdobramentos das visdes e
intuicBes para além do racionalismo e da ordem social vigente no capitalismo tardio, as
irrupcdes de avatares e seres do mundo espiritual e também das esferas extraterrestres
colhidas em diversas searas temporais e espaciais: deuses e deusas, orixas, elfos, ovnis e
alienigenas, entre outros. Passemos as consideracfes de alguns recortes dos momentos
em que podemos recolher e verificar as ocorréncias destas presencas. Comecemos por

uma aparicdo de um orix4 africano:

eu sou o cavalo de exu
ebo

do meu coragédo
despachado

na encruzilhada dos cometas (PIVA, 2008, p. 42)

O xamd@ inscrito no poema como sujeito poético implicito registra as
aproximacdes e mediagdes que realiza entre as forgas superiores, celestes e siderais e as
forgas da terra (representadas por seu corpo). Como um “cavalo de exu”, um possesso,
um mediador da encarnacdo manifesta do orix4d, o poeta indica instdncias que
ultrapassam a condi¢do humana, apontando o palco césmico onde se desenvolve a
oferenda de seu coracdo: a “encruzilhada dos cometas”. Noutro lance, o poeta repete a
nocdo de articulador das forgas miticas e divinas, de receptaculo das manifestacbes do

sagrado:

seja devasso

seja vulcdo

seja andrégino

cavalo de Dionysos

no diamante mais precioso (PIVA, 2008, p. 37)

No lugar do orixa africano, a divindade grega. O poeta lanca imperativos em que
se insinuam os cruzamentos das ordens humanas (a possibilidade da devassidéo,
comportamento moral), do ambiente do planeta (o vulcdo, ademais simbolo de
transcendéncia e de plataforma de contato com o divino) e das instancias miticas
veiculada na figura do androgino. A mistura, a filigrana que se compde neste jogo de

aproximacOes e justaposicdes entre ordens diversas culmina na identificacdo da
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chegada, da presenca do deus mitico no corpo do discipulo que seguir 0s progndsticos
postos em circulacdo pela visdo poética. Roberto Piva repercute idéias que procuram
viabilizar a sacralizagdo de todos os poros da terra e do espago, redimensionar a
existéncia humana em termos cdésmicos, numa vivéncia comunicante com os diversos

personagens deste drama universal. Neste cenario se movem luas observadas por ovnis:

luas caigaras

vigiadas

por ovnis sonambulos

dinastia astral

reis exteriores (PIVA, 2008, p. 31)

Além dos ovnis (sondmbulos, como noutros poemas aparecem 0S anjos € 0
catimb@), o poeta cita também a vigilancia da lua efetuada por certa “dinastia astral” e
por “reis exteriores”. As visOes do poeta se organizam num conjunto de tragos que
evidenciam, nomeiam, mapeiam as apariches de personagens que ultrapassam o

cotidiano e os limites das percepcdes focadas apenas na matéria.

O poeta singra pelo campo aberto do espago (mitico e cdsmico) numa ascensdo
magica que possibilita o encontro com entidades e forcas para além do humano.
Mergulhando num tempo mitoldégico carregado de significados e poténcias, o poeta
desdobra energias planetarias que invadem seu corpo, com poder curativo (prestemos
atencdo ao lilas dentro da sabedoria xamanica), e o transportam por paisagens

imemoriais, além de o transformarem numa divindade — ainda que temporariamente:

VILI.

o grande reflexo lilas caminha

creme de anjos

flor ameagadora da manha

vento varrendo a paisagem

no momento sou um deus devasso
no parapeito fragil do destino

a névoa que me carrega é horizontal (PIVA, 2008, p. 113)
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9. Catalisadores de visdes

Apo6s nos deslocarmos pelas sendas da paisagem xamanica e da cidade-sucata,

termos verificado as apari¢des do xaméd e do discipulo e as emergéncias de figuras da

alteridade (animais, vegetais, etc.), iremos focar nossas aten¢des sobre os instantes em

que surgem as referéncias as substancias propiciadoras de visdes e éxtases. Entram

nesse jogo tanto elementos alucinatérios, narcoticos, quanto instrumentos musicais

(também usados nas sessfes de ascensdo xamanica). A tabela 5 dimensiona as

ocorréncias em que 0s termos que nos remetem para o uso de substancias alteradoras de

consciéncia surgem nos poemas.

Tabela 5 — Catalisadores de visoes

Tambor (12) Vinho (6) Orgbnio (6) | Cogumelo (6) Cerveja (4) Escada (3)
Peiote (2) Contrabaixo (2) Sax (2) Cannabis (1) | Atabaques (1) Acido (1)
LSD (1) Cimbalo (1) Citara (1) | Conhaque (1) | Sanfonas (1) Charuto (1)
Haxixe (1) Licor (1) Colar (1) Flauta (1) Elixir (1) Violoncelo (1)

O tambor € o elemento mais evocado dentro da configuracdo da cena xamanica

desencadeada pela escritura poética de Roberto Piva, seguido pelo vinho. Comecemos

por recolher uma ocasido textual em que brotam tais vocdbulos. No poema Ritual dos 4

ventos & dos 4 gavides, 0 poeta opera uma linguagem que procura emular, atraves do

uso de anafora, as demandas do ritmo envolvente, cadtico, de transe do tambor ritual:

(...) Bate o tambor
no ritmo dos sonhos espantosos
no ritmo dos naufragios
no ritmo dos adolescentes
a porta dos hospicios

no ritmo do rebanho de atabaques
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Bate o tambor
no ritmo das oferendas sepulcrais
no ritmo da levitacdo alquimica
no ritmo da parandia de Japiter

Caciques orgiasticos do tambor

com meu Skate-gavido

Tambor na virada do século Ganimedes

lemanja com seus cabelos de espuma (PIVA, 2008, p. 73)

A linguagem materializa as idas e vindas do som e seu percurso alucinatério. O
tambor possibilita a0 xama entrar em contato com hostes miticas do céu e do inferno.
Com a utilizagdo do tambor é possivel sintonizar-se com “sonhos espantosos”, 0 xama
torna-se capaz de realizar a “levitagio alquimica”, entre outros feitos. E no espaco ritual
prenhe de sons mobilizadores de uma consciéncia alterada que surgem personagens
como os “Caciques orgiasticos do tambor” e ainda Ganimedes e lemanja. Cavalgando o
ritmo, entregue a demanda cosmica e mitica, o poeta se transporta para regides além do
entendimento humano baseado nas exploragGes racionais. O transporte que o tambor
viabiliza estd também associado ao espaco “onde o arco-iris da linguagem esta
carregado de vinho subterraneo” (PIVA, 2008, p. 72). Comentando a relagdo entre o
xamé e o tambor, Maria Antonina Czaplicka afirma que

(...) quando ele {o xama} esta entregue a comunicagdo com os espiritos, faz
uso de um traje especial, assim como de instrumentos singulares. Dentre eles,
0 mais importante e mais amplamente usado é o “tambor do xamd”. Ja se
afirmou que, por toda a Sibéria, onde ha um xama também ha um tambor. O

tambor tem o poder de transportar 0 xama para o “mundo superior” e de
invocar os espiritos por intermédio de seus sons. (CZAPLICKA, 2005, p. 55)

Outras implicacfes do tambor dizem respeito as relagdes simbolicas deste com a
arvore de que foi extraida sua madeira e com o animal de quem foi extraido a sua pele.
O tambor engloba as reverberacGes desta arvore e deste animal, animando-0s no jogo
visionario da sessdo xamanica, integrando dimensfes comunicantes da vida vegetal,
animal e humana. Além disso, segundo o poeta

(...) fizeram pesquisas com grupos de bidlogos, fisicos e antrop6logos e
descobriram que o uso de tambores e chocalhos no xamanismo serve para
acionar determinados centros nervosos, determinados l6bulos cerebrais que
provocam a cura e provocam o estado alterado de consciéncia. N&o é curioso?

Um conhecimento de 30 mil anos precisou esperar a fisica quantica para
mostrar que eles tinham razéo. (PIVA, 2009, p. 100)
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Outro importante componente nos movimentos alucinatdrios do percurso
xamanico encarnados na escritura poética de Roberto Piva é o cogumelo. Num registro
poético que reverbera uma espécie de ensinamento, de transmissdo de conhecimento

visionario, o poeta/xama nos diz (ao discipulo e ao leitor):

come o teu cogumelo

no coragao do sagrado

fazendo sinais arcaicos

procura entre praias, montanhas
& mangues

a mutacdo das formas

sonha 0 mundo num s6 tempo

0 cogumelo mostrara o caminho

s0 o predestinado fala

a luz lilas do cogumelo

levara ao rio das imagens

Sombras dangam neste Incéndio (PIVA, 2008, p. 111)

E no “coragfo do sagrado” (imagem do centro do mundo, lugar de comunicago
entre ceu, terra e inferno) que o poeta indica a ingestdo do cogumelo como rito de
transporte para um tempo mitico anterior as diferenciaces formais (“a mutagdo das
formas”) e também como desencadeador de energias curativas (“a luz lilas do
cogumelo”). O cogumelo ativa visbes cosmicas, lanca o poeta num mergulho “no rio

das imagens”. Segundo Marcel de Lima Santos,

(...) a forca dos cogumelos, como de qualquer outra planta sagrada, esta
menos em suas propriedades farmacol6gicas do que em sua operacdo mistica
dentro da mente do xama. O poder de cura de qualquer planta sagrada esta
rodeado de forgas misticas que deveriam sempre ser respeitadas e seguidas
nos minimos detalhes, através da preparacdo ritualistica e da performance.
(SANTOS, 2007, p. 199)

A ingestdo de elementos que viabilizam a passagem para além da realidade
ordinaria é recorrente e se estende a uma série de plantas, além do fungo citado. Ainda
de acordo com Marcel de Lima Santos:

(...) 0 uso de substancias que alteram a consciéncia € comum na pratica

xamanica. Para entrar em contato com forcas espirituais que ajudam a
diagnosticar e curar os doentes, através de meios misteriosos que incluem a
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utilizacdo de cantos sagrados, os xaméas vém usando preparados alucinégenos
ao longo da histéria. Os atributos curativos dessas plantas sagradas, ja
comentados, ndo estdo ligados apenas as suas propriedades quimicas, mas
também aos seus poderes misticos, ligados ao ritual de sua preparacdo e
ingestdo. Assim, pode-se dizer que essas substancias, presentes nas chamadas
plantas sagradas, tém em si ndo apenas poderes curativos aparentemente
inexplicaveis, mas também a chave para mundos espirituais fantasticos,
apenas comparaveis ao mundo dos sonhos. (SANTOS, 2007, p. 106)

Os dispositivos alucinatérios favorecem ndo somente as visdes e passagens para
regibes miticas como também estimulam a conex&o entre os participantes das sessdes e
rituais. A busca, o preparo e a ingestdo de elementos alucinatérios colocam os sujeitos
do corpo coletivo numa proximidade, numa intimidade que permite a sabedoria dos

excessos e a ultrapassagem da individualidade e dos ritmos do cotidiano.

A sacralidade posta em circulagdo pela utilizagdo de catalisadores de visdes
miticas se processa num jogo de permutas, trocas de experiéncias, num exercicio
criativo que molda certa geografia magica das paragens do abismo interior, psiquico,
bem como das esferas cosmicas. O uso ritual dos alucinégenos reverbera o anseio pela
irrupcdo de percepcBes ancestrais, de temporalidades e espacos magicos que
transcendam a condigdo individual e os limites do entendimento ordinario. Este
entendimento se estende também a outros dispositivos que viabilizem o éxtase, a saida

de si, como o alcool. Conforme salienta Michel Maffesoli

(...) o recurso ao uso de “drogas” nas dancas ou nas cerimdnias &,
eminentemente, coletivo, como a ampliacdo obtida une os homens uns aos
outros no conjunto do cosmos. O confusional, que faz pensar no magma, no
caos original, também constitui o que estd na base, hoje e sempre, da
arquitetura diferencial da socialidade. O alcool tem, portanto, uma fungdo de
agregacdo, de confusdo; seu fluxo, seu aspecto fluido e agil é o que liga, € a
festa € o melhor exemplo disso. (MAFFESOLLI, 2005, p. 123)

Ainda recolhendo considerac@es do socidlogo francés, podemos compreender 0s

mecanismos que envolvem e informam as préticas partilhadas da busca do éxtase:

Se a refei¢do (cozinhar, comer) é uma propedéutica orgiaca, em seu interior o
vinho tem igualmente uma importancia antropolégica que ndo pode ser
negligenciada. (...) Como ja foi dito, a carga erética da comida e da bebida
repousa, em parte, sobre um substrato cosmoldgico e religioso. Esse fato foi
freqlientemente sublinhado: a unido orgiaca e a unido mistica tém raizes no
coletivo religioso, de que a teofagia é, convém ndo esquecer, a expressao
privilegiada. (...) Para melhor resistir a angulstia do devir, o homem se
endurece e, por isso, se isola, tornando-se uma mdnada perfeita; a bebida
divina introduz a afabilidade necessaria a constituicdo da comunidade. De
uma maneira paroxistica, o vinho permite que se chegue a confusdo, mas, na
maior parte do tempo, favorece a fusdo. (MAFFESOLLI, 2005, p. 117)
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Essa fusdo se processa ndo s6 nos jogos dos lagos sociais entre os participantes
das sessOes e rituais, como inserem 0 xamd num jogo de metamorfoses e
transformacOes viabilizadas pelos diversos catalisadores de visdes (LSD, cannabis,
cerveja, vinho, cogumelo, etc.). E assim que podemos situar o encontro do poeta com
Baco, divindade que preside as irrupgdes do vinho, dos ciclos vitais, das festas e

possibilita a intoxicagéo que funde o bebedor com o divino:

Baco

me transforma

num astro vibratorio
com este elixir

de cacto selvagem
Vejo uma andorinha
carregando um solfejo
enquanto o nucleo

do Sol explode (PIVA, 2008, p. 33)

O xama inscrito na escritura poética adquire a condicdo, atinge o estado de um

“astro vibratorio”, estimulado pela unido (e éxtase desdobrado desta unido) com a

divindade e mobilizado pelas energias fantésticas e alucinatorias de certo “elixir de

cacto selvagem”. No segundo corte da imagem (evidenciado pelo uso da maidscula

destacando a divindade e 0 xama sujeito da visdo), 0 xamé& recria poeticamente as

imagens dos devaneios obtidos com a beberagem sagrada, combinando péassaro e

musica e o palco celeste (a andorinha, o solfejo e 0 sol) numa construgdo que repercute

a ascensdo extatica e os aspectos lisérgicos e fantdsticos que recobrem a experiéncia

alucinatdria. Habitam o poema pulsdes que reverberam um instinto ancestral da espécie,

a busca deliberada de estados alterados de consciéncia e o transporte para plataformas
cosmicas, miticas. O poema encarna e desdobra o desejo humano de intoxicacéo:

(...) esse desejo € uma quarta necessidade instintiva tdo basica e incontrolavel

como a fome, a sede e 0 sexo. Essa pulsdo ndo é apenas psicolégica, mas

também quimica. O cérebro humano, por motivos desconhecidos pela

ciéncia, produz seus proprios narcéticos, semelhantes a morfina, as chamadas

endorfinas. Portanto, segundo Furst, “as drogas psicoativas funcionam

porque se encaixam nos sitios receptores das células nervosas” (Flesh of the

Gods, 1990, p. 13). Aparentemente, é através dessa incrivel “coincidéncia”

guimica que as drogas alucindgenas possuem um efeito tdo assombroso sobre
a mente humana. (SANTOS, 2007, p. 260)
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10. Agdes do éxtase

Depois de nos movermos pelo territorio de paisagens abertas e pelo cadaver da
cidade-sucata, averiguar as irrupcdes do xama (e seus desdobramentos) e do discipulo,
situar as apari¢Bes das figuras de alteridade (distribuidas entre os mundos animal,
vegetal, mineral, mitico e extraterrestre) e verificar os dispositivos mobilizadores de
visOes e alteradores de consciéncia, analisaremos as a¢Ges extaticas inscritas na cena
xamanica e desencadeada pela escritura poética de Roberto Piva nos livros Ciclones e
Estranhos Sinais de Saturno. Para tanto, recolhemos na tabela 6 as ocorréncias de

verbos (todos reduzidos ao infinitivo) dentro da estrutura da poética xamanica.

Tabela 6 - AgOes do éxtase

Dancar (18) Conhecer (8) Atravessar (8) Caminhar (6)
Fazer (6) Levar (5) Ver (5) Tocar (4)
Voar (4) Bater (4) Gritar (4) Amar (4)

Receber (4) Dizer (4) Perder (4) Aparecer (3)

Sonhar (3) Saltar (3) Cantar (3) Transformar (3)
Abrir (3) Procurar (3) Falar (3) Ficar (3)
Saber (3) Comer (3) Beber (3) Esconder (3)

Escutar (3) Pedir (3) Carregar (3) Ter (3)

Dentre 0s termos inscritos na trama poética tecida por Roberto Piva que
designam acbes, os mais recorrentes se referem as modulacdes do verbo dancar. A
figura do xam4, configurada na estrutura metafdrica posta em circulagdo pelo conjunto
de poemas e moldada na aventura de linguagem do poeta, reverbera a performance total
das sessOes ancestrais. Montado no cavalo da linguagem e das visdes, 0 poeta ordena
imagens que situam a acdo magica do xamd, envolto em seu exercicio extatico,
alucinante, num corpo a corpo com a jornada mitica e a criagdo artistica: 0 xama canta,

pinta, dancga, incorpora posturas e vocalizagdes animais, recita 0s mitos e a geografia
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cosmica, realiza seus vdos méagicos e escaladas rituais, tudo urdido num plano comum
que combina magia, arte e autoconhecimento. O xamd danga ora em seu ritmo
envolvente e extatico, em seu abismo magico, solitario, ora num contato frenético com
os discipulos (que também surgem em alguns poemas dangando). A danga do xamd o
vincula aos comportamentos miticos observados nos animais e plantas e também o pde
em didlogo com os personagens cdsmicos e transcendentes (divindades, astros, etc.).
Dangando o xama envereda pelo estado arrebatado do éxtase e da alucinagéo, habitado
por espiritos e energias que estimulam e consolidam cenarios mentais construidos no
exercicio de invengdo poética e magica. Com um recorte textual podemos situar as
dindmicas da danca inscritas no jogo criativo da linguagem poética entre as acdes

extaticas:

(...) O Guapuruvu era um deus

suas asas suavam doces delirios
guando eu colhia morangos silvestres
& as arvores me ensinavam a dangar ao

crepusculo (PIVA, 2008, p. 133)

Este trecho engloba uma série de combinagBes e reverberagBes. A &rvore
guapuruvu € identificada como “um deus” ao mesmo tempo em que é aproximada da
imagem de um péssaro cujas “asas suavam doces delirios”. O poeta cria a atmosfera em
que 0 xamd se insinua como um sujeito poético disperso na paisagem onde é possivel
colher morangos e se entregar ao aprendizado méagico da danga com a arvore — tudo isso
envolto na zona de sombra, invencdo e deslocamentos propiciada pela imagem do
creplsculo. Noutro poema é a figura do mistico Paracelso (como representacdo da
metdfora do xamd, como um desdobramento) quem faz dancar pirdmides com a

utilizacéo de espadas:

(...) estrelas em prontiddo
relampagos

temperam

a cerveja dionisiaca

de Paracelso

cuja espada
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faz dancar piramides
feito um raio
arrebenta

o0 plano ruidoso

do nosso

século (PIVA, 2008, p. 66)

As acles extaticas dizem respeito tanto a uma ordem de coisas subjetivas, um
abismo interior, psiquico (evidenciado por termos que nos conduzem a idéia de
contemplacdo mistica: ver, tocar, aparecer, voar, receber, etc.), quanto se referem as
relacbes que se estabelecem entre 0 xamé e os diversos personagens do teatro césmico.
A danga, por exemplo, é interior, mobilizacdo de forcas e energias miticas no circuito
do corpo animado do feiticeiro e seu jorro de movimentos exteriores, assim como se
estende aos outros corpos (discipulos, animais, plantas, montanhas), numa dindmica
ritual que viabiliza percep¢Oes alteradas, idéias e sensagdes que se deslocam para a

consolidagdo de um circuito de estimulo do maravilhoso e do césmico, mitico.

Um mergulho no corpo do poema Sua Exceléncia o Marqués de Sade nos
ajudard a compreender a emergéncia das energias e visdes miticas desencadeadas no
ritmo ascensional e ritual da danca. Anunciando uma dimensdo para além da tribo, do
coro dos contentes, a figura do escritor se insinua (como metafora do xamd) como um
desgarrado, um ser & parte conduzido as paragens ancestrais, onde é possivel

restabelecer a comunicacdo plena com os planos cosmicos (anjos, guias, Eguns, Eros):

fora da tribo

um anjo de outrora

solid&o cercada de
bugigangas

as aguias me atravessam
por todos os lados

0s brasdes sdo TOTENS
contra Eguns

voceé danca o samba de

EROS
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cavalgando o cometa

da POESIA (PIVA, 2008, p. 162)

A acdo extédtica do sujeito poético expde a jornada de conexdo dos ritmos
interiores e exteriores: deslocamento prenhe de signos que marcam um afastamento do
cotidiano e suas leis e rostos (0 sujeito poético é descrito como um “fora da tribo”, “um
anjo de outrora” que se encontra na “soliddo cercada de bugigangas”, donde podemos
recordar as imagens que circundam a figura do mago e do poeta que se desorientam na
pesquisa da individualidade e se colocam em contato com a linguagem criativa e
simultanea deste cosmos subjetivo e do manancial césmico que ultrapassa o individuo).
Neste mergulho o sujeito fica aberto as demandas e presencas de alteridades mégicas e
registra: “4guias me atravessam por todos os lados”. A contemplacdo visionéria, o
movimento extatico conduz o sujeito por didlogos com espiritos ancestrais e miticos
(Eguns e Totens). Neste paraiso sideral, 0 xamd pode dangar “o samba de EROS” e
cavalgar “o cometa da POESIA”. A energia mitica do amor e a viagem criativa da
linguagem encarnam no peito do xama e o levam para jornadas de conhecimento, de
ascensdo, de cura. No gesto primordial da danga mistica, 0 xam& se move por geografias
ocultas aos sujeitos que ndo saibam dancar. Acompanhado pelo ritmo envolvente e
propiciador de alucinaces e delirios do batuque, montado nas asas do passaro do éxtase

e da dancga, 0 xama pode afirmar “também eu atravessei o inferno”:

(...) Este paraiso é assim:

folhas de mamona, submarinos
viajando no préprio sangue.
Leveza. Flores frenéticas.
Batuque sussurrando: também eu

atravessei o inferno. (PIVA, 2008, p. 100)

E ainda indicar as energias que moldam o conhecimento poético do cosmos:

(...) Que vocé conheca manguezais
& realidades ndo-humanas
Que sdo a esséncia da Poesia

Que vocé conhega o sussurro do Sol

Na agua ferruginosa dos seus olhos (PIVA, 2008, p. 69)
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PARTE 111

11. Cosmodernidade: erotismo sagrado, cura e bom humor

Depois de nos movermos pelas sendas em que 0s mitos, os estados alterados de
consciéncia e as vivéncias cdsmicas se irmanam numa escrita visceral situada no seio da
contemporaneidade (indicando, ainda, as aproximagdes entre o poeta e 0 xaméd) e de
termos mergulhado nas &guas do imagindrio xaméanico de Roberto Piva, iremos tecer
nossas consideracdes finais recortando desdobramentos de uma cosmodernidade posta
em circulacdo por uma poética que agencia formulaces que vinculam, fundem numa
experiéncia Unica e intima o sagrado e o erdtico e permitem, liberam e viabilizam
poténcias curativas para o homem ressentido, reprimido e devorado pelo mundo do
trabalho nas sociedades contemporaneas. Podemos situar melhor o universo de
interdicOes presentes na vivéncia dos sujeitos humanos recolhendo um trecho de Eros e
Civilizagdo, do filésofo alem&o Herbert Marcuse:

As restrigBes impostas a libido parecem tanto mais racionais quanto mais
universais se tornam, quanto mais impregnam a sociedade como um todo.
Atuam sobre o individuo como leis objetivas externas e como uma forga
internalizada: a autoridade social é absorvida na “consciéncia” e no
inconsciente do individuo, operando como seu proprio desejo, sua
moralidade, sua satisfagdo. No desenvolvimento “normal”, o individuo vive a
sua repressao “livremente” como sua propria vida: deseja o que se supde que
ele deve desejar; (...) Seu desempenho erdtico é posto em alinhamento com o
seu desempenho social. A repressao desaparece na espléndida ordem objetiva
de coisas, que recompensa mais ou menos adequadamente os individuos

cumpridores e obedientes, e que, ao fazé-lo, reproduz de modo mais ou
menos adequado a sociedade como um todo. (MARCUSE, 1968, p. 59)

Entendemos as irrupcbes visiondrias desencadeadas pela poética de Roberto
Piva, que identifica este estado de coisas e persegue sua superacdo, como um repertorio
de energias capazes de mobilizar sentidos embotados pelas rotinas produtivas do capital
e como um caldeirdo alquimico donde o individuo pode extrair vitalidade para alcancar
estados de bem-aventuranca e cura diante dos problemas decorrentes das estruturas
sociais opressivas e suas infiltracdes de ordem psiquica. Dito de outro modo, a poesia
xamanica pode se transmutar num método de cura simbolica para os sujeitos humanos
que estdo submetidos as desordens advindas dos dispositivos de policiamento do corpo
e das mentes; que estdo submetidos as rotinas de reproducdo do sistema social de

diviséo do trabalho. Segundo Donald Sandner,
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O cerne de todos os métodos culturais e psicoldgicos de cura, quer ocorram
em sociedades letradas ou iletradas, & uma estrutura simbolica que explique
ou, pelo menos, ofereca um contexto de significacdo para o sofrimento de
seus membros. H& muito o que tolerar: a exaustiva monotonia da vida diaria,
0 apocaliptico aparecimento de enfermidades e tragédias, e o sofrido
resultado da ignorancia e da maldade humanas. Dentro da estrutura simbélica
de sua cultura, o homem tenta criar um sentido satisfatorio para esses
sofrimentos e um método para curd-los. (SANDNER, 1997, p. 21)

E ainda:

{os simbolos} ndo s6 proporcionam um vocabulario e uma explicacdo, como
também mudam a psique ao converter energia numa forma diferente, numa
forma que pode curar. Como disse Jung: “Os simbolos agem como
transformadores: sua funcdo é converter a libido de uma forma “inferior” em
outra “superior”. Essa funcdo é tdo importante que o sentimento lhe atribui o
mais elevado valor” (1956:232). No ato da cura, os simbolos atuam sobre o
paciente que esta vulnerdvel, aberto e pronto para vivencia-los. Ele se
identifica com aqueles na forma das imagens sagradas e da pessoa do pajé.
Transformam-no e permitem-lhe compartilhar de seu poder oculto. Sob tais
circunstancias, ele pode ndo sé ser persuadido pela sugestdo dos simbolos ou
reconciliado com seu destino, mas também ser curado. (SANDNER, 1997, p.
23-24)

A escritura poética de Roberto Piva, ao gestar uma sensibilidade xaménica para
a composi¢do de um erotismo sagrado, pde em jogo, desencadeia 0 exercicio de
confrontos entre as visdes miticas propiciadas pelas vivéncias das forcas cdsmicas e do
mundo natural (deglutidos por uma sensibilidade subversiva) e as normas e limites
impostos pela ordem social planetaria vigente e a hegemonia da logica de trabalho e
consumo - incluindo, ainda, um confronto com as religiosidades que se firmam na
negacdo do corpo e do erotismo e no estabelecimento de uma autoridade divina Unica e

incontestavel, institucionalizada.

Os poemas e manifestos, bem como a vivéncia e discursos de Roberto Piva
evidenciam a situagdo de alheamento de si e frustragcbes desencadeadas pelas instancias
de poder na existéncia de uma miriade de sujeitos. A nocéo de que o mundo do trabalho
castra, cerceia, restringe, mutila as poténcias criativas do humano e as explora¢des do
imaginério césmico rondam as entrelinhas da poética desregrada e visionaria de Roberto
Piva. Sobre as mutilagGes e restricdes que o trabalho imp&e ao homem, Marcuse escreve
que

Os homens ndo vivem sua prdpria vida, mas desempenham tao-sé funcdes
preestabelecidas. Enquanto trabalham, ndo satisfazem suas proprias
necessidades e faculdades, mas trabalham em alienacdo. O trabalho tornou-

se agora geral, assim como as restricdes impostas a libido: o tempo de
trabalho, que ocupa a maior parte do tempo de vida de um individuo, é um
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tempo penoso, visto que o trabalho alienado significa auséncia de
gratificacdo, negacdo do principio de prazer. A libido é desviada para
desempenhos socialmente Gteis, em que o individuo trabalha para si mesmo
somente na medida em que trabalha para o sistema, empenhado em
atividades que, na grande maioria dos casos, ndo coincidem com suas
préprias faculdades e desejos. (MARCUSE, 1968, p. 58)

Roberto Piva, como um xama furioso e visionario, forjou poemas que situam
uma perambulagéo por regides infernais e paragens celestes para escapar ao cerco das
domesticacbes dos instintos libertérios e sensuais - clausura que informa e opera as
engrenagens do cotidiano e suas mordagas contra o tesdo, o 4cio e a contemplacdo em
nome da producdo, da circulacdo de bens e do consumo. A poética xamanica de Roberto
Piva incita a um transbordamento de sensacGes e pulsdes erdticas, indicando
arrebatamentos intimos e transcendentes que extrapolem as amarras da produtividade.
Sobre a questdo do valor que informa a logica de produgéo, Michel Maffesoli salienta
que

O tempo do produtivismo mostra-se, para ser breve, linear e progressista.
Trata-se sempre de conquistar um amanhd promissor ou atingir “mundos
dissimulados” que encerram a “verdade” de nosso mundo. O orgiasmo, ao
contrario, que é a um s6 tempo contencdo e excesso, assim como dispéndio,
prende-se no presente, esgota-se no instante. Ndo funciona sobre um futuro
hipotético ou sobre um passado duvidoso. A fascinagdo passional é sempre

pontual, ainda que essa pontualidade possa se repetir em um ciclo sem fim.
(MAFFESOLL, 2005, p. 35)

O lugar xamanico erigido pelas construces poéticas de Roberto Piva torna
possivel recolher estilhacos de imagens que nos conduzem para a emergéncia de valores
que confrontam as forcas hegemonicas da ideologia dominante no capitalismo tardio e
nas religides monoteistas. Ao recombinar magicamente mitos e experiéncias biogréaficas
numa escritura delirante, o poeta/xama nos permite encontrar os vetores para a idéia e
prética da poesia como possibilidade de reencantamento do mundo e poténcia curativa
para as desordens psicossociais que acometem o0s sujeitos de nossos dias. A poesia,
assim como as narrativas performaticas do xamd, transborda novas sensibilidades,
possibilita transportes para regides desconhecidas pela inspecdo racional e pode
reverberar como poténcia curativa. Como registra o poeta num depoimento retirado do
livro Piazzas:

As cavilosas maquinagdes contra a Vida como conseqtiéncia de um Eu Ideal
(Deus, Pai, Ditador) nos obrigando a rendncias instintivas, nos transformando

em conflituados neuréticos sem possibilidades de Brecha alguma, reduzindo
a vicio nosso espontaneo interesse por sexo, o cristianismo como a escola do
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Suicidio do Corpo revelou-se a grande Doenca a ser extirpada do coracdo do
Homem. (...) J& em minhas conversas com Willer & leituras de Freud,
Desnos, Ferenczi, Monnerot, eu consolidava mais & mais minha idéia da
Poesia como instrumento de Libertagdo Psicol6gica & Total, como a mais
fascinante Orgia ao alcance do Homem. (PIVA, 2009, p. 15)

Na jornada de alucinagdes, na trama cadtica de ascensdes e descensos,
na encarnacgdo do éxtase e na vivéncia do maravilhoso, os poemas possibilitam uma cura
simbolica para dissolver as couracas e violéncias perpetradas pelas logicas do
capitalismo tardio no corpo e na mente dos sujeitos contemporaneos. A poesia xaméanica
mostra que é possivel o exercicio de uma micropolitica, de uma sabotagem contra 0s
valores hegemdnicos que norteiam e que informam a contemporaneidade, criando uma
atmosfera de sensibilidades subversivas, uma associacdo de vontades libertarias — as
visBes poéticas desdobradas na escritura xamanica investem num exercicio de afetos
livres, numa ambiéncia cdsmica, numa apreensdo ao mesmo tempo mitica e critica da
realidade social, de di&logos e experiéncias desviantes da l6gica do trabalho, do util, do
produtivo. De acordo com Georges Bataille, comentando as errancias de nossa espécie
em épocas remotas, podemos situar o trabalho no movimento de interdicdo da
sexualidade:

Uma vez que o trabalho, pelo que parece, logicamente, engendrou a reacdo
que determina a atitude diante da morte, seria legitimo pensar que a
interdicdo que regulava e limitava a sexualidade foi também uma
conseqiiéncia dele, e que o conjunto de condutas humanas fundamentais —

trabalho, consciéncia da morte e sexualidade reprimida — remontam ao
mesmo periodo. (BATAILLE, 2004, p. 47)

A poética xaménica de Roberto Piva se fia no combate decidido contra os
multiplos desdobramentos do trabalho alienante (podemos observar, por exemplo, como
abundam os personagens adolescentes em relacdo magica e erdtica com 0 xama,
adolescentes rebeldes ainda ndo devorados pelo mundo do trabalho), identificando ai
uma fortificagdo contra as emancipagdes delirantes e o livre movimento dos instintos.

Ainda de acordo com Bataille,

em oposicdo ao trabalho, a atividade sexual é uma violéncia que, como
impulso imediato, poderia atrapalhar o trabalho: uma coletividade laboriosa,
no momento do trabalho, ndo pode ficar a sua mercé. Portanto, estamos
fundamentados para pensar que, desde a origem, foi dado um limite a
liberdade sexual ao qual devemos dar o nome de interdi¢do, sem poder nada
dizer dos casos em que ela se aplicava. No maximo, podemos acreditar que,
inicialmente, o tempo do trabalho determinou esse limite. A Unica verdadeira
razdo que faz com que admitamos a existéncia muito antiga de uma tal
interdicdo € o fato de que, das informagdes de que dispomos, em todos 0s
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tempos como em todos os lugares o homem foi definido por uma conduta
sexual submetida a regras (...) (BATAILLE, 2004, p. 77)

A dominacdo se imiscui nas rotinas do labor, como uma tortura insidiosa que
molda os horarios, os deslocamentos, 0s sonhos, etc. De encontro a isso, a poética
xamaénica de Roberto Piva mobiliza um contradiscurso, um vetor para circulagdo de
valores de combate as amarras ideoldgicas do capital (e também das religides de
opressao do corpo) que permeiam o cotidiano e 0 senso comum e sobrecarregam 0s
sujeitos. Segundo Marcuse,

A ideologia hodierna reside em que a produgdo e o consumo reproduzem e
justificam a dominagdo. Mas o seu carater ideoldgico ndo altera o fato de que
0s seus beneficios sdo reais. A repressividade do todo reside em alto grau na
sua eficacia: amplia as perspectivas da cultura material, facilita a obtencéo
das necessidades da vida, torna o conforto e o luxo mais baratos, atrai areas
cada vez mais vastas para a Orbita da indUstria — enquanto, a0 mesmo tempo,
apoia e encoraja a labuta e a destrui¢do. O individuo paga com o sacrificio do
seu tempo, de sua consciéncia, de seus sonhos; a civilizacdo paga com o

sacrificio de suas préprias promessas de liberdade, justica e paz para todos.
(MARCUSE, 1968, p. 99)

No lugar de individuos cujos desejos, instintos e sonhos sdo sabotados pelos
cerceamentos e infiltragbes do poder das tecnoestruturas globais contemporaneas no
chdo do cotidiano, a poética xaménica de Roberto Piva apresenta e estimula a
emergéncia de sujeitos que se posicionam contra as artimanhas do capital (elogio do
trabalho, l6gica de producéo e consumo desenfreado, estimulo das associagbes sexuais
reprodutivas de mao de obra, etc.) encarnando fulguracGes orgiacas, experiéncias de um
sagrado erdtico e as multiplas possibilidades do 6cio e da vivéncia lisérgica. A respeito
da atuacdo do xamd e da poesia no ambiente tecnocratico, Marcel de Lima Santos
escreve que

O crescente poder da tecnologia tem criado, com sua voracidade em acelerar
o mundo, um ambiente artificial onde o homem ndo se sente a vontade. A
maégica das criaturas naturais, incluindo os seres humanos, esta se apagando e
o homem comeca a padecer da ansiedade coletiva da tecnologia e do
cientificismo. A visdo da poesia como arte visionaria lhe confere a
possibilidade de trazer uma cura sagrada tanto para 0 mundo como para o ser
humano. Essa € a visdo do artista cuja obra esta voltada intencionalmente a
exploracdo das regides adormecidas da consciéncia. Uma obra de arte a

servico do mistério da voz, nascida da busca inexoravel de um artista
extatico: o poeta-xama. (SANTOS, 2007, p. 130)

A escritura xaméanica de Roberto Piva constroi um discurso magico que sofistica
e vincula a experiéncia do sagrado e do erético, reverberando, assim, poténcias

curativas que estdo permeadas por simbolismos cdsmicos, que subvertem e confrontam
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0 mundo do trabalho e as morais de repressdo sexual — envolvendo as variadas
emergéncias das visdes num exercicio de bom humor. As energias mobilizadas por
Roberto Piva contra o0 mundo do trabalho e das religides de opressdo do corpo se
inscrevem sob o signo de Dioniso. A este respeito, o poeta afirma:
Creio também, com Nietzsche, na reaparicdo gradual do espirito dionisiaco
no mundo contemporaneo. Apesar da caretice generalizada desta década de
1980, creio na grande explosdo de Dionisio, deus do vinho, deus das
bacanais. Aqui em Séo Paulo, a policia fechou uma sauna gay de garotos do
subdrbio, e chamou os pais dos adolescentes para humilha-los e depois
liberta-los. Foi s6 a sauna reabrir e ali estavam outra vez os garotos
desafiando a autoridade policial, paternal e moral. Nada pode controlar o
desejo. William Blake dizia que um desejo que se deixa reprimir ndo é um
desejo suficientemente forte. No Brasil, neste momento, vemos a Igreja
Catdlica estender suas teias venenosas de moral castradora sobre a nagdo.
Mas Cristo é Dionisio de ressaca. Debaixo dessa cruz dormem com um olho

aberto todos os deuses pagdos. O golpe de estado erético ha de se suceder.
(PIVA, 2009, p. 84-85)

O “golpe de estado erdtico” se inscreve numa ordem subversiva que interpreta o
mundo corrente e seus esteios ideoldgicos e culturais e religiosos dentro de uma ética de
rebelido individual, de um despertar, de uma iluminacéo atingida através do exercicio
criativo de didlogo com as poténcias e energias desdobradas de uma experiéncia de um
sagrado erdtico ndo-ordenado, ndo institucionalizado. Contra o policiamento do corpo e
das pulsBes orgiacas, o poeta estabelece uma escritura vivencial e visionaria, um
imaginério rebelde atento s demandas dos instintos cdsmicos e animais que atravessam
0S organismos que se entregam ao desregramento dos sentidos e se langam ao caminho
dos excessos. Sobre o conflito entre trabalho e sexualidade, Bataille afirma que

(...) uma sexualidade livremente transbordante diminui a aptiddo para o
trabalho, da mesma maneira que um trabalho regular diminui o apetite
sexual. Existe, portanto, entre a consciéncia, estreitamente ligada ao trabalho,
e a vida sexual, uma incompatibilidade cujo rigor ndo poderia ser negado. Na
medida em que 0 homem se definiu por meio do trabalho e da consciéncia,

ele teve ndo somente de moderar, mas desconhecer e as vezes maldizer em si
mesmo 0 excesso sexual. (BATAILLE, 2004, p. 253)

A poesia xamanica de Roberto Piva recupera as demandas dos instintos
cosmicos e animais da espécie humana, incitando a experimentacdo de comportamentos
desviantes das normas impostas pelas torturantes rotinas produtivas e se reveste de um
carater magico e visionario, anunciador de rebelides, a0 mesmo tempo em que ndo
perde de vista as maquinagdes das instancias de poder para a efetiva¢éo das clausuras de

toda ordem (psiquica, sexual, etc.). De acordo com o poeta:
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Os governos existem para que as pessoas fagam politica e ndo pensem em
tesdo, prazer, liberdade e erotismo. A civilizacdo cristd-ocidental e as
sociedades chamadas marxistas-leninistas ndo passam de uma monstruosa
sucata tecnoldgica, de idéias, de poder, e totalmente desprovidas de
imaginacdo. (PIVA, 2009, p. 76)

Roberto Piva estimula e pde em movimento em sua escritura xamanica energias

que combatem as cadeias do “penico estreito da Logica” (PIVA, 2005, p. 135) e o

mundo asséptico das racionalizagcdes castradoras operadas pelos agentes cartesianos e as

repressdes sobre as praticas sexuais. Como registra no manifesto bules, bilis e bolas: “A

vida ndo pode sucumbir no torniquete da Consciéncia” (PIVA, 2005, p. 137).

Comentando os principios que norteiam, orientam as estruturas sociais contemporaneas,
0 poeta afirmou que

Para a Sociedade Utilitarista de nosso tempo, a prova maxima de

normalidade é a adaptacdo do individuo a familia & a comunidade. Numa

sociedade assim estruturada, todas as virtudes, digo Todas, estdo a servi¢o do

Principio de Utilidade. (...) Por isso, em contraposi¢do as passeatas da

Familia com Deus pela Castidade, & a toda manifestacdo deste fa-clube-de-

Deus, nés oporemos a Liberdade Sexual Absoluta em suas mais extremadas

variagdes levando em conta a solugdo do Marqués de Sade para quem a

Justica é a Santidade de Todas as Paixdes. Sob o império ardente de vida do

Principio do Prazer, o homem, tal como na Grécia dionisiaca, deixara de ser
artista para ser Obra de Arte. (PIVA, 2009, p. 16-17)

Assim como o xamd é alguém que ficou doente e, depois do contato com
poderes espirituais, cosmicos e forcas da natureza, conseguiu curar a si mesmo,
podendo depois curar os outros sujeitos, Roberto Piva é um poeta que diluiu os limites
entre linguagem e vida (e libera neste transito energias curativas), experimentando
delicias miticas e sexuais trazidas para a expressdo poetica e reelaborando forgas
poéticas no torvelinho do mundo da vida — e atingido, deste modo, a plenitude das
visBes e consagracdo xamanica. O percurso poético registrado entre Parandia (1963) e
Estranhos Sinais de Saturno (2008) indica o exercicio curativo contra as investidas
violentas da logica urbana, do capital e das religides de martirio do corpo. O xama
doente e parandico que se desloca pelo mapa da cidade em seu percurso encontra
energias auténticas nos espagos interiores da alma e nos ambientes naturais e nos
didlogos com forcas cosmicas. Com a agdo magica do xama (e do poeta), mergulhado
em sua experiéncia visionaria e extatica, os poemas readquirem a configuragdo de um
elixir curativo. Sobre as poténcias curativas da poesia, citando idéias do poeta Shelley,

Marcel de Lima Santos escreve que
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Como numa sessdo xamanica, em que os cantos do xamd tém a finalidade de
curar os doentes, Shelley vé na poesia a natureza transcendental das palavras
gue suavizam o sofrimento humano. A simples presenca da expressdo poética
¢ suficiente para criar o poder curador das palavras, pois, como diz o poeta,
“ela transmuta tudo que toca, e toda forma que se move, dentro da radiancia
de sua presenca, é transformada por maravilhosa simpatia pela encarnagéo do
espirito que respira” (Shelley, The Norton Anthology, 1993, p. 763). Desse
modo, a poesia pertence a dimensdo espiritual e, como o xama viaja até a
terra dos mortos para buscar a substancia que cura, ela traz em si o espirito
divino do mundo sobrenatural. Assim como a poesia tem acesso a esse
mundo que contém o mundo da matéria, ela pode fazer uma ponte entre as
duas dimensdes e revelar aquilo que é secreto ao plano material, ou seja, ela
desperta o que esta além do alcance da razdo e traz em si a beleza que cura
das formas espirituais na alquimia de suas palavras. (SANTOS, 2007, p. 113-
114)

A poética xamanica de Roberto Piva ndo se configura como uma irrupcéo
inesperada, presente apenas nos dois ultimos livros do poeta (analisados nesta
dissertagdo). Antes, indica uma jornada de constantes buscas e experimentagdes, tanto
de ordem intelectual, livresca, quanto em praticas de vida (vincula infancia e velhice).
Num percurso de cinqiienta anos de poesia, Roberto Piva acolheu fulguracdes do
surrealismo, da beat generation, mesclou referéncias miticas do oriente e do ocidente,
aprofundou exercicios poéticos visionarios desencadeados pelas técnicas arcaicas do
éxtase, se utilizou de versos longos, cortes cinematograficos, construcdes no limite com
a prosa e instantdneos poeéticos condensados e alquimias verbais. Com a poética
xaménica de Roberto Piva podemos apreender dispositivos de combate e lucidez
delirante que vao de encontro as forgas opressivas do capitalismo tardio, as religides
autoritarias de submissdo do corpo, as sensibilidades ressentidas e raivosas e sérias de
esquerda e de direita. Roberto Piva escreveu como um xama visionario atravessado pela
presenca e plenitude do cosmos, em viagem e voo méagico. No repertorio de seus sonhos
e visOes podemos colher frutos dissonantes; podemos recolher imagens incandescentes,
indecentes, liricas, sublimes. Com uma colher mitica, podemos trazer alimentos
subversivos da poética xamanica de Roberto Piva paras as jornadas diérias e revigorar
0s organismos sabotados pelo massacre cotidiano do trabalho. Com o humor de quem ri
de si mesmo — e assim ri de todos — Roberto Piva dissolve as tensGes e frustragdes que
envolvem os sujeitos da espécie, indicando caminhos insuspeitados, mapas desenhados
na atividade onirica e curativa da poesia visionaria. Poderiamos escrever sobre a poética
xamanica de Roberto Piva tudo de outra maneira, mas para isso é preciso deixar a visao

chegar. Outra vez.
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