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Resumo

Este trabalho pretende apresentar as representacdes identitarias femininas mais
constantes nos cordéis, ao longo do século XX e inicio do XXI. S3o selecionados
folhetos em que predomina um olhar patriarcal-catolico sobre a mulher e aqueles que ou
satirizam esta abordagem, ou a explodem. Assim, s3o analisados, inicialmente, os
esteredtipos de Madalenas arrependidas, esposas-Evas e maes-Marias para demonstrar
como sdo representacdes de uma silenciacdo da voz feminina e de costumes
nordestinos, proprios a uma religido popular construida nos textos ao longo do século
XX. Depois, sdo apresentados textos escritos no final do século XX e inicio do XXI
cujos esteredtipos de novas Evas e feministas expressam novos olhares sobre a mulher
no cordel que reconstroem esteredtipos e elaboram novos, deixando o folheto numa
situacdo de “fronteiras”: a0 mesmo tempo que zomba de situacdes propria aos sistema
patriarcal, constrdi relagdes afetivas, tomando como base valores deste mesmo sistema.
Por tultimo, sdo avaliados textos escritos por Salete Maria, no inicio do século XXI, que
revelam um novo olhar feminino sobre a mulher que da prioridade a recriagdo de uma
pluralidade de subjetividades femininas nos folhetos, minando estereotipos, papéis e
espacos fixos, através de constituicdo de novas linguagens. Desta forma, esta tese da
énfase a mobilidade do cordel, como um género que se modifica, 3 medida que seu
olhar se altera sobre o universo feminino. E, portanto, um cadinho de memorias em
movimento.

Palavras chaves: cordel, catolicismo, patriarcalismo, mulher, memoria.



ABSTRACT

This paper analises the most predominant female identities in the string poetry (Cordeis)
in the 20th and early 21st centuries. The strings selected show a Catholic-patriarcal
point of view about the women and those that either satirise that position or repudiate it.
So, at first, it is studied the steriotipes of Madalenas arrependidas (Regretful-
Maries***), Eve-wives and Maries-mother to demonstrate how the silence of a female
voice would be like, anda t the same timeit is shown the Northearten way of life, which
represent a popular religion construct in the texts during the 20th century. Secondly,
texts from the late 20th century and early 21st century are analised to show the New
Eves and the feminists expressing a new understanding about the woman in the
string(Cordéis), who rebuild stereotypes and criate new ones. This brings the
strings(Cordéis) to a “border” position: both by tauting of situations of the patriarcal
system, and by building affective relationships based upon values from the same system
it sometimes critizes. Finally, texts from the early 21st century, by Salete Maria, are
analised. They show a new female view about the woman, now giving priority to the
recreation of a multiple subjective feminine position in the strings, mining stereotypes,
roles, and well established positions with the constituition of new languages. Therefore,
this paper enphasises the mobility in the strings, as a gender that modifies itself as the
view of the female universe is changed. Thus, it is a collection of memories in
movement.

Key words: string poetry, catholical, patriarcal, woman, memory



Resumen

Este estudio analiza las representaciones de la identidad femenina més presentes en la literatura de cordel
a lo largo del siglo XX y principios del siglo XXI. Los folletos seleccionados son aquéllos en los que
predomina una mirada catolica y patriarcal sobre las mujeres y los que o bien desprecian este enfoque o
lo explotan al limite. Asi, se estudian, en un principio, los estereotipos de Magdalenas-arrepentidas,
esposas-Eva y madres-Maria para demostrar la forma en que son representaciones de un silenciamiento
de la voz femenina y de las costumbres del noreste de Brasil, propios de una religion popular basada en
los textos a lo largo del siglo XX. Luego, se presentan textos escritos a finales del siglo XX y principios
del siglo XXI, cuyos estereotipos de las nuevas Eva y feministas expresan nuevas perspectivas sobre la
mujer en la literatura de cordel que reconstruyen los estereotipos y construyen otros nuevos, dejando el
folleto en una situacion de "fronteras": a la vez que se burla de las situaciones propias del sistema
patriarcal, construye relaciones afectivas basadas en los valores de ese mismo sistema. Por tltimo, se
evaluan los textos escritos por Maria Salette, en el siglo XXI, que muestran una nueva mirada femenina



sobre las mujeres, dando prioridad a la reconstrucciéon de una pluralidad de subjetividades femeninas en
los folletos, minando los estereotipos, roles y lugares fijos a través de la formacion de nuevos lenguajes.
Asi, esta tesis hace hincapié en la movilidad del cordel, como un género que cambia, a medida que
cambia su mirada sobre el universo femenino. Por tanto, es un crisol de recuerdos en movimiento.

Palabras clave: cordel, el catolicismo, el patriarcado, las mujeres, la memoria.
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INTRODUCAO

A tese As representacdes identitirias femininas no cordel do século XX ao
XXI aborda o cordel como uma manifestacdo literaria dotada de regras de
funcionamento proprias que sdo alteradas na medida em que o contexto interfere na
realizagdo textual. Neste sentido, consideramos o folheto uma expressdo socio-literaria
cujo fato social ¢ tratado como um fator substancial ao texto, “ndo como causa, nem
como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na constitui¢do
da estrutura” (CANDIDO, 1976, p.6). Um elemento textualizado ¢ um fato reescrito,
reinterpretado e reestruturado sobre os moldes da linguagem. No processo de criagdo do
cordel, o contexto historico ¢ incorporado, digerido e recriado pelo texto, adequando-se
a sua linguagem e muitas vezes, modificando-a.

O foco deste trabalho ¢ demonstrar como certas representagdes identitarias
femininas recorrentes em cordéis contribuem para a composi¢do de narrativas
particulares que corroboram para a formacdo de uma tradi¢do poética que se altera entre
os séculos XX e o XXI. Pretendemos estabelecer uma trajetoria das imagens femininas
no imagindrio popular, a partir da andlise de quarenta e seis cordéis que foram
selecionados entre noventa e seis folhetos cujo tema era a mulher em situacdes
ficcionais distintas. Estes textos foram encontrados na Fundagdo de Joaquim Nabuco do
Recife, no Nucleo de pesquisa de Literatura popular da Universidade Federal da
Paraiba, no Programa de Estudo e Pesquisa da Universidade Federal da Bahia, na
biblioteca de Roberto Benjamim no Recife, na rodovidria de Campina Grande, no
Mercado de Patos, no mercado Sdo José do Recife, na oficina de Xilogravura de J.
Borges em Bezerros, na Feira de Caruaru, na Anfologia de literatura de cordel de
Sebastido Nunes Batista. Houve, portanto, um rastreamento de folhetos em espagos
publicos e privados, a fim de que fossem selecionados dois tipos de textos: os

conservadores, produzidos ao longo do século XX com um olhar catélico-patriarcal
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sobre a mulher; e aqueles que questionam esta abordagem predominante, sendo
elaborados entre meados do século XX e a primeira década do XXI.

A selegdo de folhetos com essas perspectivas opostas fundamenta o objetivo
desse trabalho de procurar efetivar o estudo da construcdo de esteredtipos femininos
recorrentes ao longo do século XX na literatura popular, segundo o prisma do olhar
patriarcal, no intuito de analisar em cordéis posteriores a desconstrugdo destes modelos,
a partir do novo século (XXI). De inicio, buscamos analisar o que mais a frente
denominaremos os esteredtipos Evas, Madalenas e Marias, tipicos dos cordéis
conservadores do século XX; em seguida, veremos como estes sdo abalados por um
novo olhar sobre a figura da mulher, recriado segundo duas frentes: a satira oriunda de
um olhar masculino e a contrapartida opositiva de eu-liricos femininos que buscardo
oferecer novas escrituras e fazeres poéticos dentro da grande tradi¢do da literatura de
folhetos. Os cordéis do século XXI anulam a impressdo por vezes recorrente de que o
folheto ¢ uma manifestagdo velha e estagnada, demonstrando antes ser um rico cadinho
que viaja entre tempos e entre espagos, como se evidenciara. Este trabalho, portanto,
estd dividido nos seguintes capitulos: Cordel: linguagens e memdrias em movimento, A
demonizagdo feminina no cordel e Os novos olhares sobre a mulher no cordel.

O primeiro capitulo, Cordel linguagens e memdrias em movimento, expressa
como o folheto se torna um cadinho de memorias sobre a mulher, na medida em que sdo
modificadas as interpretacdes produzidas nos textos sobre os costumes femininos. Gira,
principalmente, em torno de quatro temas: o patriarcalismo, os catolicismos, a relagdo
autor, leitor e texto e a xilogravura.

No primeiro capitulo, sdo apresentadas idéias de Gilberto Freyre, Sérgio
Buarque de Hollanda, Maria Isaura Pereira de Queiroz sobre o patriarcalismo no Brasil,
para que seja compreendida a importancia da reinvengdo dos valores deste sistema para
a cristalizag¢@o de esteredtipos femininos em favor de um discurso doutrinério catélico.
Assim, explicamos como a rua e a casa tornam-se, nos folhetos, espagos simbolicos de
esteredtipos femininos demonizados e idealizados, respectivamente. Mostramos
também como a definicdo do conceito patriarcal de “sexo fragil” passa a ser um artificio
na construcdo de esteredtipos femininos em que a mulher aparece como fantoche,
endossados pela condenagdo do discurso catdlico contra hébitos considerados
“modernos”. Tal visdo preconceituosa ¢ reforcada, neste capitulo, quando discutimos a
trajetoria dos catolicismos no Brasil, mostrando como o didlogo entre o catolicismo

tradicional e o ultramontano recriado nos cordéis contribui para a composicdo de um
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catolicismo popular que favorece a construcdo de enredos em que esteredtipos
femininos exprimem crengas e costumes proprios ao nordestino.

Por outro lado, demonstramos, no mesmo capitulo, que apesar da predominancia
de um olhar patriarcal-catdlico sobre a mulher nos folhetos, esta abordagem nao ¢ mais
hegemonica no género cordel, quando se encontra nas fronteiras entre os séculos XX e
XXI. Expomos como os folhetos sobre a mulher modificam-se, quando os olhares de
autor e leitor buscam novas representacdes femininas que reinventam valores patriarcais
ou explodem-nos. Assim, nos apoiamos em argumentos de Roger Chartier para
explicarmos como as capas dos folhetos tornam-se artificios semidticos relevantes, para
a construcao de representagdes identitdrias diferentes, ao longo do século XX e inicio do
XXI.

O segundo capitulo, A demonizagcdo feminina no cordel, discute a demonizacao
moral e social de certas mulheres, construida nos cordéis a partir de um discurso
catdlico e patriarcal. Apresenta o estabelecimento de uma fronteira entre as mulheres
valorizadas e as oprimidas na sociedade nordestina, tomando como base a relacdo de
certas personagens com alguns mitos e com valores e modelos populares de
comportamento que exprimem os varios olhares do nordestino sobre seus costumes.

Concordamos, portanto, com Beliza Aurea de Mello (1999), quando afirma que
os folhetistas referem-se as mulheres inspirados em modelos herdados do Cristianismo e
do Judaismo e adapta-os ao seu imaginario popular a partir da elaboragdo de sua
vivéncia. Todavia, damos uma abordagem distinta da autora. Se Mello analisa a relagdo
entre mitos e personagens, apoiada na visdo de imaginario defendida por Durand, este
trabalho defende que os mitos judaico-catdlicos fazem parte da memoria coletiva do
nordestino (ORTIZ, 1985), construida a partir de sua vivéncia, ou seja, do que ouve e
compartilha com outros nordestinos. Valorizamos este processo de intercambiar
experiéncias para a composi¢ao de representagdes identitarias femininas, demonstrando
que o processo de adaptacao de mitos a personagens construidos nos folhetos ¢ um fator
de enriquecimento estético dos folhetos que se repete em uma cadeia de cordéis.

Demonstramos também, neste capitulo, que as metamorfoses, descidas aos
infernos, pactos com o diabo, comuns ao imaginario medieval-catolico, sdo apoderadas
pelos autores populares que os transformam em artificios estéticos proprios a uma
cadeia de textos que funde tragos de ciclos tematicos do cordel para recriar esteredtipos
femininos em conformidade com um discurso patriarcal, cristalizado no imagindrio

popular. Esta cadeia estende-se ao longo de todo o século XX, compondo uma tradig¢do
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poética cuja marca ¢ a constante impressdo e reimpressdo de narrativas conservadoras,
com estruturas parecidas sobre a mulher. Intentamos detectar estas similitudes entre
textos, a propor¢ao que observamos a predominancia de Evas maliciosas, mae-Marias e
Madalenas arrependidas nestes grupos de folhetos.

O terceiro capitulo, Os novos olhares sobre a mulher no cordel, demonstra
como, na fronteira entre os séculos XX e XXI, ha a gestagdo de cordéis que dao novas
abordagens a mulher, seja reinventando estereotipos, substituindo-os por novos ou
minando-os. Neste capitulo, sublinhamos a mutabilidade das abordagens dos textos com
a mudanca dos olhares dos cordelistas sobre a mulher. Defendemos que ao passo que
surgem novas representagoes identitarias femininas, ha uma rachadura na cadeia de
textos escritos sobre a mulher ao longo do século XX, exprimindo como no género
cordel surgem novas cadeias de textos que se identificam por compor folhetos que
conciliam abordagens e linguagens diferentes.

Avaliamos como ha textos escritos por homens em que a linguagem se altera,
quando sdo fundidos tragos de ciclos tematicos do cordel, com a intencdo de que o riso
abandone a funcdo de doutrinagdo moral para tornar-se um recurso de recriacdo de
novos habitos vivenciados pela mulher. Acreditamos que este seja um dado novo nos
estudos de cordel, pois expressa olhares masculinos em fronteiras, pois, a0 mesmo
tempo em que aceitam as mudangas existentes entre os séculos XX e XXI, ainda
constroem textos influenciados por valores patriarcais. Ha, entdo, uma ambigiiidade na
construcao de representacdes identitarias femininas que revela uma mudancga no cordel.

Esta mudanca ainda ¢ considerada maior, quando sdo analisados, também no
terceiro capitulo, cordéis escritos por mulheres sobre a mulher. Na dissertacdo Mulheres
cordelistas. Percepgdes do universo feminino na Literatura de Cordel, Doralice Alves
de Queiroz (2006) compromete-se a expor a trajetoria da historia do cordel segundo
olhos femininos, apresentando como as mulheres foram progressivamente se tornando
autoras de cordéis e buscando usar a escrita para se expressar. A particularidade do
trabalho de Queiroz ¢ selecionar textos para se perceber as especificidades de
determinadas folhetistas em locais e épocas também analisados em profundidade. Esta
tese desvincula-se de uma andlise textual conforme a articulagdo da vivéncia particular
do autor ao contexto onde vive. A énfase da pesquisa ¢ de se verificar como certos
textos tornam-se manifestacdes populares de uma nova forma de se exprimir
experiéncias femininas. Pretendemos analisar a heterogeneidade de abordagens

femininas em relagdo a mulher, observando como autoras como Maria Goldelivie
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renovam esteredtipos, a medida que repetem o recurso do humor para registrar
circunstancias, vivenciadas por mulheres dentro de um sistema de relagdes ainda
patriarcal e, a0 mesmo tempo, mostrar como Salete Maria mina estereotipos, quando
elabora cordéis que reinventam a linguagem, os espagos e os papéis femininos.

Neste sentido, este trabalho aproxima-se do efetivado por Francisca Pereira dos
Santos (2006), quando propde a “desterritorializacdo do género”, buscando vozes
femininas, através da andlise de novas linguagens surgidas no folheto. Analisamos a
presenca de antiteses e a reconstru¢do de cantigas em Salete Maria, como artificios
estéticos de explosdo de esteredtipos e apresentacdo de vozes femininas silenciadas nos
cordéis tradicionais. Acreditamos que nos folhetos de Salete Maria, o humor proprio ao
cordel ¢ ofuscado pela forte carga de lirismo que se expressa intensamente, quando sdo
conciliadas representacdes identitarias diferentes, para minar esteredtipos e apresentar a
diversidade de mulheres existentes no perfil feminino construido nos textos.
Estabelecemos, portanto, uma articulagdo entre textos para demonstrar similitudes na
construcdo de novas linguagens que corroboram para o nascimento de uma tradigdo
poética feminina no cordel, que s6 comeca a germinar quando as mulheres abandonam
valores patriarcais e certos modelos de condugdo das narrativas, buscando se expressar
de maneiras diferentes.

Esta tese, entdo, pretende dd um novo enfoque para a abordagem da mulher no
cordel. Celebra a pluralidade de olhares ao longo do século XX e inicio do XXI para
apresentar como a trajetoria de imagens femininas construidas no cordel expressa a
capacidade deste género de renovar-se, a propor¢cdo que modifica seu olhar sobre os
costumes femininos. A intengdo ¢ revelar a mobilidade da imagem feminina no cordel.
Inovamos nossa abordagem, quando deixamos de limitar a representacdo feminina a um
grupo especifico de mulheres, como faz Francinete Fernandes Souza (2009), na tese A
mulher negra mapeada: o trajeto do imaginario popular nos folhetos, ao apresentar um
conjunto de atribuicdes negativas sobre a mulher negra que lhe deixa numa posicao
inferior na sociedade nordestina. Neste trabalho, valorizamos a pluralidade de mulheres
construidas no cordel que envolve as suas construgdes estereotipadas e suas, posteriores,
explosdes. A valorizagdo da convivéncia destas duas abordagens ¢ a contribui¢ao desta
tese que trata o cordel como uma teia de textos que se articulam de formas diferentes,
formando representacdes identitdrias femininas peculiares aos contextos de onde

brotam.
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CAPITULO 1

Cordel: linguagens e memorias em movimento

1.1 O patriarcalismo contemporizado em alguns cordéis da primeira metade do
século XX

O cordel nasceu na Europa e foi transplantado de Portugal para o Nordeste.
Segundo Manuel Diegues Junior (1973), chegou ao Brasil com o romanceiro popular, e,
possivelmente, comegou a ser divulgado ja no século XVI, ou, no mais tardar, no século
XVII, sendo trazido pelos colonos em suas bagagens. Em Portugal, foi denominado de
folhas volantes ou soltas, antes divulgadas em cadernos manuscritos. O autor ainda
explica que a sua origem oral vem do periodo medieval, época de intenso
analfabetismo, em que predominava a comunica¢do oral como instrumento de difusdo
literaria na expressdo erudita e na popular. Nesse periodo, muitos textos foram lidos em
grupo, em festas publicas, em romarias, em feiras', como ainda acontece com a
divulgacdo do cordel em algumas feiras e mercados populares nordestinos.

Segundo Diegues Junior (1973), o cordel torna-se uma expressdo peculiar ao
Nordeste por conta de varios fatores sociais: a organiza¢do da sociedade patriarcal, o
surgimento de movimentos messianicos, o aparecimento de bandos de cangaceiros ou
bandidos, as secas periddicas, provocando desequilibrios econdmicos e sociais. Todos
estes aspectos sdo temas constantes nos textos. Entretanto, este capitulo d4 maior énfase

a influéncia do patriarcalismo na composi¢do dos folhetos iniciais do século XX, por ser

! Segundo Roger Chartier (2000, p.p. 165 e 166), é na Espanha e no século XVIII “que os pliegos de
cordel encontram a sua forma classica a de pequenos livros de uma ou duas folhas, ¢ uma difusdo macica
assegurada em parte pelos vendedores ambulantes cegos que cantam os seus textos antes de os
venderem”.
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a fonte dos valores morais seguidos pela maioria dos leitores nordestinos. Concordamos
com Diegues Junior (1973, p.15) com o fato de que a familia foi o primeiro publico alvo
para a divulgagdo dos folhetos, pois a falta de eletricidade “fazia do candeeiro o ponto
de convergéncia dos familiares: pais, filhos, irmdos, primos, etc. E a leitura de novelas,
de histdrias, de poesias se tornava a motivo do encontro familiar”. Lembramos que
muitos textos eram lidos em familia tendo em vista ndo s6 o entretenimento, mas a
fungdo didatica e moralizante. Chefes de familia permitiam a leitura dos cordéis com a
intencdo de que seus filhos e mulheres observassem exemplos de comportamentos que
podiam ou ndo deviam ser seguidos. Dessa forma, a diversdo era usada para projetar
atitudes, observadas através do comportamento e agdes dos personagens.

O conceito de patriarcalismo apresentado nesta tese aproxima-se da defini¢do
apresentada por Vamberto Morais (1969, p.21), quando afirma que, neste regime,
marido e mulher sdo uma s6 pessoa e esta pessoa ¢ o marido. Conforme o autor, numa
sociedade acentuadamente patriarcal, a mulher ndo existe como individualidade nem
como pessoa juridica: “passa do dominio de um senhor -o pai (ou na sua falta, do
irmao), para o do outro- o marido; ou, no regime poligdmico, de um harém para o
outro”. Segundo Sérgio Buarque de Holanda (1981, p.49), o patriarcalismo no Brasil se
fortalece nos dominios rurais onde a familia ¢ “organizada segundo normas classicas do
velho direito romano-candnico, mantidas na Peninsula Ibérica através de inumeras
geracgdes, que prevalece como base de toda a organizagdo brasileira”. Neste sentido, a
participagdo da mulher na familia brasileira repete o costume romano que ditava que a
mulher transitaria de uma casa para outra, assim como de uma mao para a outra. Assim,
a filha estaria “in mano” do pai. Seria a sua posse. E quando o pai a transmitisse para as
maos do marido, este também a tomaria como posse (MORAIS, 1969). Ser pai e marido
era ser chefe de familia e ter uma autoridade, exercendo “um ‘poder’ que tinha na ‘casa’
seu lugar de aplicagdo” (FOUCAULT, 2006, p.135). Em outras palavras, ser chefe de
familia era ser capaz de exercer um poder sobre si na autoridade que exercia sobre os
outros (FOUCAULT, 2006). E esta fungdo do exercicio de poder masculino sobre
outras pessoas que ¢ apresentada por Gilberto Freyre, quando descreve o
comportamento do patriarca ao longo do periodo colonial e do Império no Brasil

Freyre (1995, pp.353-354) descreve o patriarcalismo no periodo colonial, a partir
da caracterizacdo da familia cujo centro era um patriarca que mandava em escravos,
esposa, filhos e agregados. Segundo o autor, o patriarcalismo era de origem rural e se

constituia de familias agregadas em torno de pais naturais e sociais- ou simplesmente
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sociais- cujo “prestigio variava mais com o poder econdmico e as condigdes regionais
de espaco fisico do que com a origem social e étnica.” Assim, as classes “eram
constituidas por dominadores ou por dominados: os senhores num extremo, 0s escravos,
no outro” (FREYRE, 1995, pp.353-354).

Maria [saura Pereira de Queiroz (1976, p.45) utiliza-se de argumento semelhante
para definir o patriarcalismo rural, quando afirma que o grupo familiar ndo se limitava
aos pais, filhos, agregados e escravos, estendendo-se para os casamentos entre parentes
que “relacionados, formavam um sistema poderoso para a dominacdo politica e
econdomica”. O conceito de “homem bom” estava ligado ao de chefe de familia
latifundiario e auto-suficiente cujo poder era tanto que a politica local girava em torno
de seus interesses. Conforme Queiroz (1976, p. 39), a importancia de um senhor rural
estava no exercicio de poder sobre o povoado onde os habitantes “dependiam totalmente
dele, de seu amparo e engrossavam as fileiras de seus agregados; era ele a unica
autoridade e o unico defensor local”. Neste periodo, predomina um sistema rural, pois o
poder politico gira em torno do fazendeiro que toma as principais decisdes referentes a
regido. Todavia, aos poucos este sistema vai transitando para um semi-rural, & medida
que os povoados foram se tornando vilas.

O desenvolvimento de um povoado para uma vila era lento, principalmente,
quando a vila brotava em terras de senhores rurais, sempre mal vistas pelos olhos da
coroa que, muitas vezes, negava a elevacdo destes povoados a vilas, ndo concedendo o
alvard ou a carta régia. Comeca, entdo, a existir um sistema semi-rural, pois as poucas
vilas existentes dependiam da zona rural, j4 que os colonos ndo as habitavam,
comparecendo a estes lugares nas festas religiosas e nas eleicdes da Camara, ocorridas
nas festas de Natal, época em que os colonos vinham habitualmente a vila (QUEIROZ,
1976). Esta dependéncia em relag@o a zona rural era tanta que as decisdes tomadas nas
camaras municipais ndo reproduziam somente a preocupacdo com o bem comum, mas,
sobretudo, a vontade do senhor rural em defender seus interesses privados. Sobre a
relacdo municipio e senhor de engenho, Queiroz (1976, p.43) afirma que “ndo havia
separagdo entre uns e outros porque a realidade econdmica, politica e social da Colonia
eram os proprietarios rurais”.

Conclui-se, portanto, que durante o periodo colonial, hd uma lenta passagem do
sistema rural para o semi-rural em que o poder e os valores de um patriarca continuam a
dominar as decisdes locais. Gilberto Freyre (1961, p.354) admite que este dominio se

estendeu pelo Brasil inteiro, caracterizando-o sociologicamente, “embora variassem o0s
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conteudos econdmicos e geograficos e as predominancias étnicas que lhe deram
coloridos regionais diversos”. Maria Isaura de Queiroz (1976, p.47) aprofunda este
argumento, quando afirma que a vida municipal, em todo o periodo colonial teve o
mesmo dominio dos senhores rurais, mantendo-se mais ou menos idéntica de Norte a
Sul, malgrado as diferengas locais, de progresso e de producdo, predominando ‘“no
Norte o algodao; no Nordeste o agucar, dividindo-se o Centro entre o tabaco no litoral, e
o ouro no interior; voltando o aglcar a dominar em S. Paulo; estando o Sul entregue a
pecuaria, que dominava também a parte interior do Nordeste”.

O patriarcalismo ndo se restringiu ao periodo colonial, adentrando no Império.
Neste sentido, concorda-se com Gilberto Freyre, quando afirma que o patriarcalismo
transita do dominio rural, que foi mais rigido, e porventura, o mais caracteristico, para o
semi-rural, o semi-urbano e, por ultimo, o urbano. Freyre (1985, p.355) descreve este
periodo de transicdo como um processo de decadéncia do patriarcado que se

desenvolveu da seguinte maneira:

Apareceram mais nitidamente os sudifos e depois os cidadios, outrora quase ausentes
entre nos, tal a lealdade de cada um a seu pai natural ou social que era o patriarca, o tutor, o
padrinho, o chefe de familia; e tal a suficiéncia de cada um desses pais naturais ou sociais com
relagdo ao pai politico de todos- abaixo de Deus- el-Rei Nosso Senhor, substituido mais tarde
pelo Imperador, também pai politico ndo sé de patriarcas como de filhos de patriarcas, ndo so6 de
brancos como de individuos de cor, ndo s6 de ricos, ndo s6 de homens do litoral como dos
sertoes.

Concorda-se com Freyre de que ocorreu, aos poucos, uma mudanca de relagdes
na passagem do sistema colonial para o Império, havendo uma transi¢do de um sistema
semi-rural para o semi-urbano e, depois urbano com o maior exercicio de poder do
Imperador na capital. Todavia, acredita-se que ndo ha um enfraquecimento dos senhores
rurais, que continuam soberanos no exercicio de poder politico local. Esta tese estd em
conformidade com o argumento de Maria Isaura de Queiroz (1976, p.33), quando
afirma que, ao longo do Império ainda predominou um mandonismo local, baseado “no

299

latifindio e no que poderia se chamar de ‘familia grande’. Assim, ndo houve uma
decadéncia do patriarcalismo exercido pelos fazendeiros, mas uma mudanca nas
relacdes de poder.

Com a independéncia do Brasil, foi promulgada a Constituicdo e em 1828, ¢
consolidada a lei da organiza¢do municipal a qual exigia que as cAmaras passassem a ser

rigidamente submetidas aos conselhos gerais. Comecgava, entdo, o “sistema de tutela”
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em que as camaras municipais “ficavam na estreita dependéncia dos conselhos gerais,
estes, por sua vez, dependiam da Assembléia Geral na capital do Império” (1976, p.65).
Houve uma centralizagdo do poder que gerou revolta em vdrias areas do pais. O
resultado foi a criagdo de um ato adicional o qual exigia a existéncia de Assembléias
Provinciais. Terminava a convergéncia para o ponto central Uinico representado pela
capital; em seu lugar se instalava, em cada provincia, um presidente. Mas o chefe
politico poderoso continuaria a ditar as ordens no setor politico, porque os presidentes
da provincia iam e vinham, ja ele continuava ali, permanente, representado pelas
Assembléias Provinciais (QUEIROZ, 1976). Neste periodo, comeca a haver uma maior
urbanizagdo do Brasil, além da exportacdo de avancos tecnoldgicos europeus (o advento
da estrada de ferro, do barco a vapor, do telégrafo e, posteriormente, da luz elétrica) que
estimularam o rapido crescimento de muitos centros urbanos, (ROCHA-COUTINHO,
1994), surgem os politicos profissionais que, por conta da sua formacdo académica,
passam a ser os representantes dos latifundiarios nas Assembléias Provinciais.

Ha, entdo, uma mudanga de valores. O poder passa a ndo estar ligado apenas a
posse de terras e de agregados, mas a aquisicdo do saber cujo maior detentor ¢ o
bacharel que mora na cidade. Este passa a ter certa superioridade em relagdo ao senhor
de engenho, visto que possui formac¢do académica para governar. Neste sentido, o
homem citadino passa a ser considerado mais preparado do que o do interior,
acarretando uma migragdo do senhor rural para a cidade, pois o que passa a ser
apreciado ¢ o “tipo de homem rico que vivia na capital com grandeza, gastando em luxo
a renda de suas propriedades agricolas” (QUEIROZ, 1976, p.73). Com o maior prestigio
da cidade, had a transi¢do do sistema semi-rural para o urbano. Todavia, ndo hd um
desligamento de valores patriarcais, mas a sua adapta¢do a um novo contexto € a novos
hébitos.

Freyre (1985, p. 30) lembra ainda que “a praga venceu o engenho, mas aos poucos,
respeitando nos vencidos umas tantas virtudes e gabolices; procurando imita-las; as
vezes até romantizando-as e exagerando-as”. Na transi¢do do espaco rural para o
urbano, houve uma adaptagdo de costumes que fez com que o patriarcalismo rural fosse
recriado na zona urbana com tracos peculiares proprios a familia burguesa. Segundo
Maria Lucia Rocha-Coutinho (1994, p. 78), apesar da decadéncia do absolutismo do
pater de familas, a posi¢ao do pai como cabeca da familia permaneceu indiscutivel, pois
a mulher brasileira continuava a ocupar posi¢do secundaria, inferior e distinta daquela

13

ocupada pelo homem. Cabiam-lhe as atividades estritamente ligadas a casa e “a
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eventual extrapolacdo deste limite s6 podia ser através do homem, do incentivo do
marido e da sua colaboracdo em suas atividades”. Sublinha-se, nesta tese, a recriagdo no
cordel de um principio burgués do século XIX que dedicava o espago publico aos
homens e o privado as mulheres. E neste periodo que se solidifica o0 modelo da relagio
fisica entre rua e casa. Aos homens passa a caber o espaco publico da producdo, das
grandes decisdes e do poder, e as mulheres, o da reprodugdo, ou seja, a unidade familiar
onde ha a execucdo e a supervisdo de uma série de tarefas conhecidas como trabalhos
domésticos (ROCHA-COUTINHO, 1994).

Embora este trabalho dé énfase a relagdo publico e privado concretizada mais
nitidamente no século XIX, ndo despreza a importancia do conceito de privacidade,
surgido no periodo Colonial e que ¢ recriado, no Império, nos moldes da familia
burguesa. Segundo Mary del Priore (1995), no periodo colonial, ja havia um conceito de
privacidade nas casas grandes de engenho, desenvolvido entre as mulheres, por conta da
influéncia de um discurso religioso que pregava que a figura feminina era importante na
realizagdo de um lar cristdo e estavel. Conforme a autora, este discurso catdlico se
desenvolveu mais plenamente ao longo do Renascimento, quando o conceito de vida
familiar foi associado a uma vida em casa onde os papéis sociais de géneros eram bem
delimitados. Conforme Del Priore (1995, p. 38), ao longo do Renascimento, a idéia de
privacidade traduziu-se na relacdo que a mulher tinha com a sua prépria casa, “com a
religiosidade doméstica, com os usos e costumes relativos ao seu proprio corpo, mas,
sobretudo, com a relagdo que mantinha com a sua prole”. Assim, o conceito de casa
estava ligado ao de mulher cristd ou de “santa maezinha”, marcada por uma piedade
marial e por devogdo doméstica.

Del Priore defende que, no periodo colonial, a santa maezinha foi um conceito
usado para distinguir a mulher de casa da de rua, assim como a certa da errada. A
“mulher de rua” torna-se o avesso da “mulher de casa” que é necessaria “para lembrar
que uma nao existe sem a outra” (DEL PRIORE, 1995, p.39). Assim, a mulher de rua
torna-se uma caricatura da sensualidade feminina. E o esteredtipo que é o contrario da
mulher ideal “casada, mae, afeita a domesticidade, a piedade religiosa, preocupada em
consolidar a familia” (DEL PRIORE, 1995, p.81). Segundo a autora (DEL PRIORE,
1995, p.39), durante a época colonial, a fim de que as “mulheres de casa”
correspondessem ao padrdo paulino de caladas e sofridas- era preciso que nenhuma
experiéncia sexual as confundisse com a outra, luxuriosa, € porque luxuriosa, tentadora

e perigosa. Assim, a mulher mundana, “sem qualidades e devassa, opunha-se a santa-
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maezinha. E, por extensdo, opunha a rua a casa, o ‘trato ilicito’ e a paixdo ao casamento,
o prazer fisico ao dever conjugal” (DEL PRIORE, 1995, p.39). Esta mesma logica se
repete nos folhetos do segundo capitulo, em que ha fronteiras estabelecidas entre as
“mulheres de casa” submetidas a um pulso masculino (filhas respeitadas, donas de casa,
maes de familias) e aquelas que ferem este paradigma de comportamento: as prostitutas,
as adulteras, as maes solteiras, as filhas desobedientes e, de um modo geral, as mulheres
consideradas lascivas, por apresentarem uma sexualidade venal e fazerem um uso
desviante do corpo. Sobrevive, assim, nos folhetos a visdo patriarcal que define dois
perfis em oposi¢ao: a mulher de casa cujo comportamento ¢ ditado pelas regras morais
catdlicas e a mulher de rua que rompe com estas normas de conduta, sendo, por isso,
demonizada e marginalizada.

Todavia, no periodo colonial, a importancia fisica da casa como espaco moral
que se opde a rua como espago de todos e logo de desvios morais ndo existe, pois nao
hé uma divisdo fisica entre o publico e o privado, ja que as fronteiras entre a rua e a casa
ndo estdo definidas. Nos cordéis, os espagos sdo urbanos e recriam a logica de
diferenciagdo entre o publico e o privado que comecga a existir ao longo do Império
brasileiro, periodo historico de intensa urbanizacdo em que se desenvolve o conflito
entre o sobrado e o mocambo.

Segundo Gilberto Freyre, (1985, p.34) no Império, a rua e o sobrado, durante
muito tempo, foram inimigos. E a maior luta foi travada em torno da mulher por quem a
rua ansiava, mas que “o pater de familia do sobrado procurou conservar o mais possivel
trancada na camarinha e entre molecas”. Segundo Freyre (1985, p.37), na zona urbana a
busca de isolamento da familia ¢ ainda maior do que no engenho, pois nas cidades, a
vida era, em certo sentido, mais retraida e menos exposta aos hospedes, diferente dos
engenhos onde “as leis de nobreza a brasileira obrigavam a se receber o viajante a
qualquer hora com bacia de prata, com toalha de linho, um lugar na mesa, uma cama ou
uma rede para dormir”. Este isolamento dos sobrados ¢ um valor burgués de negagao
em relacdo ao que vem de fora, considerado estrangeiro.

No Brasil imperial, as mulheres deviam ser preservadas do contato com
estranhos e de qualquer influéncia que viesse da rua, porque, segundo uma perspectiva
burguesa de bases religiosas, a esfera do publico era tida como “perigosa e amoral”
(ALENCASTRO, 1998, p. 70) e os homens que circulavam nessa atmosfera sé
poderiam ser salvos com um contato singular “com um mundo moral do lar, onde as

mulheres eram portadoras desses valores puros capazes de neutralizar as tendéncias
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destruidoras dos mundos dos negdcios” (ALENCASTRO,1998,p.70). Dai, a valorizagdo
da construgdo fisica da casa. Conforme Michelle Perrot (2005, p.462), para o burgués, a
casa, além de ser o lugar da mulher, ¢ o “lugar da familia e da circulagdo e distribuigdo
de suas pecas: patroes e empregados, pais e filhos, marido e mulher, cruzam-se ali”. A
relacdo publico e privado insinua-se nela. A sala de visitas, epicentro de publicidade
burguesa, diferencia-se da de jantar e ainda mais dos quartos onde se desenvolvem a
conjugalidade e a intimidade, trago particular da familia.

E esta visdo de casa burguesa que comeca a ser valorizada nas constru¢des dos
sobrados que “guardam” ndo s6 valores, mas também mulheres, quando Gilberto Freyre
(1985) afirma que os cacos de vidros eram colocados nos muros das casas, com a
intencdo de afastarem ladroes e Don Juans. Acredita-se que esta atitude ndo so protegia
filhas e esposas de possiveis sedutores, mas isolava a familia da rua e da influéncia de
habitos que ndo coubessem dentro do universo burgués e catdlico dos sobrados. Freyre
(1985) ainda afirma que nesta busca do estabelecimento de fronteiras fixas entre o
sobrado e o mocambo, havia a intengdo de se criar uma fronteira social entre a elite
patriarcal que se considerava superior, porque cabia nos limites do lar catdlico, com sua
estrutura hierarquica de chefe a cabeceira da mesa e o resto da familia sobre o seu
dominio; e o povo, cadinho plural de interpretacdes em relacdo a estas mesmas normas.
Paulo César Garcez Marins (1998) aprofunda este argumento, quando afirma que o
conceito de privacidade, criado no Império, limitou-se ao conceito de domesticidade
que gerou a negagdo e a exclusdo social. Enquanto os sobrados eram marcados pela
reclusdo formal, a maioria das ouras moradias sofria de um processo de diluicdo de
espacos, havendo um “entra e sai nas portas”. Assim, no mocambo, o espago doméstico
era uma referéncia praticamente movel, como era a subsisténcia de seus residentes.

Apesar de uma minoria da populacdo ter vivenciado o isolamento burgués, esta
idéia de reclusdo da familia ao espaco privado da casa, temendo a ma influéncia do
espago publico da rua resistiu no imaginario brasileiro. Sérgio Buarque de Holanda
(1981) confirma esta hipdtese, quando afirma que a sociedade brasileira foi gerada a
partir de uma estrutura patriarcal, no que se refere a delimitacdo de fronteiras bem
estabelecidas entre os enquadrados dentro da familia e os “fora” dela. Segundo o autor,
a sociedade civil e a politica brasileira pretendem ser um prolongamento da vida
doméstica familiar, sendo cada lar um espago imerso em si mesmo, ndo tolerando

nenhuma pressdo de fora, em seu recatado isolamento. A rua passa a ser interpretada
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como a influéncia de “fora”, lugar onde todos passam e convivem, avessa a submissao a
uma regra moral e social estabelecida pela familia.

E esta relagdo entre rua e casa que é recriada em alguns cordéis do século XX. Os
textos do segundo capitulo dedicam-se a descrever os novos habitos surgidos na zona
urbana segundo o olhar conservador do poeta popular. Para tanto, o artista popular se
utiliza da oposi¢do entre rua e casa, iniciada com o conflito entre sobrado e mocambo,
para expor uma contradi¢do entre os valores conservadores ligados ao espaco simbdlico
da casa e os modernos, associados a rua. A diferenca é que, nestes cordéis, a casa nio ¢é
um espaco cujos habitantes desejam se diferenciar econdmica e socialmente de outros,
como acontecia com a relagdo entre sobrado e rua, ao longo do século XIX. As casas
descritas nos cordéis ndo tém o aspecto fisico luxuoso dos sobrados, nem a intengdo de
se diferenciar de outras casas de melhor ou pior condi¢do social. O que se herda do
conceito de casa no sobrado ¢ defini¢cdo de lar como um espago simbolico de isolamento
de mulheres que se distinguem de outras por seguirem um modelo de comportamento
baseado no discurso religioso catolico. E neste sentido que os habitos do sobrado
sobrevivem no espago da casa descrito nos textos. Nos cordéis, ndo ¢ especificado o
nivel social de algumas familias, mas a busca de distingdo entre publico e privado, valor
burgués fortalecido ao longo do processo de urbanizagdo brasileira, quando a
privatizacdo da familia realiza-se pela valorizacdo da intimidade da casa e pela
desconfianca em relacdo ao que estd fora dela, considerado desconhecido (D'INCAO,
2007).

E com a urbanizagdo que comega a se concretizar uma maior preocupagio com
a distingdo fisica entre rua e casa. No entanto, isto ¢ um processo lento. No inicio da
urbanizagdo, ao longo do século XVIII, a disposi¢ao das casas colocadas lado a lado,
sem espaco entre uma e outra, delineavam as ruas em fileira, ndo havendo uma distin¢ao
nitida entre espagos. SO mais tarde, as casas ganharam afastamento, tanto da rua, por
meio de calgadas, quanto dos vizinhos laterais (D'INCAO, 2007). Esta diferenciacdo
entre espagos define novas relagdes sociais entre gente da rua e gente de casa. Uma
dessas mudancas ¢ uma espécie de “restricdo tanto a espontaneidade tradicional e
cultural de certos grupos, quanto a sua sociabilidade correspondente” (D'INCAO, 2007,
p.227). A intengdo € romper com o convivio social predominante no inicio da
colonizagdo, quando grupos sociais se misturavam democraticamente em festas
religiosas populares, criando-se fronteiras fixas entre gente da rua e gente da casa e

estabelecendo-se, de fato, a oposi¢do entre o publico e o privado, a partir da oposicao
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entre mulheres que estdo no espaco fisico da casa e aquelas que migram para a rua,
tornando-se parte dela.

Nesta tese, observa-se como esta oposi¢ao entre a rua € a casa resiste ao longo
do século XX, sendo recriada em muitos cordéis de décadas diferenciadas. Roberto da
Matta (1984, p.30) estudando a oposicao entre o espago da rua e o da casa no século
XX, afirma que no Brasil, ambas “s3o os lados de uma mesma moeda. O que se perde
de um lado, ganha-se do outro. O que ¢ negado em casa- como o sexo e o trabalho- tem-
se na rua”, concluindo que as relagdes e pessoas passam a ser classificadas pelo dialogo
entre estes eixos. Tanto que surge o termo “mulher da rua” que ¢ também denominada
de mulher da vida, pois rua e vida formam uma equagdo importante no nosso sistema de
valores.

Os cordéis do segundo capitulo recriam esta visdo de lar, apresentada por um
discurso burgués em que, nas palavras de Matta, a casa ¢ o “lugar da moral”, onde reina
a ordem e a harmonia, em contraposi¢do a rua, /ocus da confusdo, da competi¢do e da
desordem. Os textos repetem este propodsito do estabelecimento de fronteiras fixas entre
mulher de casa e mulher da rua. Uma das formas de limitar as mulheres ao /ocus da casa
nos cordéis dé-se a partir da construcdo de enredos em que as personagens sao
uniformizadas no esteredtipo da Madalena arrependida, ou seja, da personagem que
migra da casa para a rua, mas depois se frustra. E na frustragdo da mulher com a sua
experiéncia na rua que o autor impde um preceito moral’, justaposto a um castigo que
motiva a personagem feminina a valorizar o lar como /ocus de paz e harmonia, perdidas
na rua.

No terceiro capitulo, esta visdo de lar serd desconstruida por um olhar feminino
que elaborard cordéis em que ha uma outra interpretacdo para as relagdes de poder
vivenciadas em casa. Neles, ¢ apresentado o autoritarismo de maridos e pais que para
imporem a imagem de falsa harmonia do lar, fazem uso da ameaca e da violéncia em
dire¢do ao corpo feminino. Assim, tanto o segundo como o terceiro capitulos analisam a
composi¢do do perfil feminino a partir de uma perspectiva em que sexo, poder e

comportamento estdo intimamente ligados. O que se pretende avaliar ¢ o jogo de poder,

* Neste trabalho, define-se a moral como “conjunto de valores e regras de agio propostas aos individuos e
aos grupos por intermédio de aparelhos prescritivos e diversos, como podem ser a familia, as institui¢do
educativas, as igrejas, etc.” (FOUCAULT, 2006, p.26)
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subjacente a esta relacdo. Se nos folhetos do segundo capitulo, este jogo ¢ recriado a
partir de um olhar religioso medieval, que castiga e marginaliza as personagens que
estdo na rua e fora dos padrdes catdlicos de lar, no terceiro capitulo os folhetos
produzem um olhar critico sobre as relagdes de poder existentes dentro de casa,
demonstrando como a mulher pode ir a rua para estabelecer uma emancipagdo que,
muitas vezes, vai além da sexual e financeira, para tornar-se uma expressido da
libertagdo da voz feminina aprisionada a fala e aos valores ditados por um discurso
patriarcal. Nestes cordéis, portanto, o conceito de fragilidade feminina ¢ desconstruido
em fungdo de novas experiéncias vivenciadas pela mulher nas fronteiras entre o publico
e o privado. Todavia, esta nova imagem feminina ainda ¢ divulgada por poucos autores,
convivendo com uma grande quantidade de folhetos em que predomina a construcao de
esteredtipos conforme o modelo do sexo fragil, divulgado por um discurso patriarcal.
No segundo capitulo, sdo apresentadas personagens cujo aspecto fisico
delicado e fraco estd de acordo com o estereotipo de mulher que uniformizou iaias e
senhoras de engenhos na mesma imagem submissa e fragil em relagdo ao homem.
Segundo Freyre (1985, p. 93) uma outra caracteristica do sistema patriarcal “¢ a do
homem fazer da mulher uma criatura tao diferente dele quanto possivel. Ele, o sexo
forte, ela o fraco, ele o sexo nobre, ela o belo”. Na sociedade patriarcal brasileira de
origem agraria, esta diferenciacdo entre sexos tinha o objetivo de reafirmar a imagem de
fragilidade feminina e sua condi¢do de submissio ao homem, politica, social e
econdmica. Por isso, era necessario que a imagem do sexo feminino estivesse de acordo
com o esteredtipo do “belo sexo” ou do “sexo fragil” cuja aparéncia artificial e morbida
fez da senhora do engenho e da iaid do sobrado uma “boneca de carne”, apta a ser
dominada e a servir ao sexo masculino (FREYRE, 1985). Freyre (1985, p.65) cita duas
descrigdes constantes do tipo feminino para as mulheres de engenho e do sobrado: uma
referente ao estado fisico da mulher antes do casamento e outra, depois. Antes, a mulher
deveria ser “a criatura franzina, neurética, sensual, religiosa, romantica” e, depois,
“gorda, pratica, caseira”. Conforme Freyre (1965, p. 65), esta particularidade fisica
colaborou para distinguir a mulher do homem, impondo também uma divisdo de papéis
sociais, baseados no padrao duplo de moralidade, caracteristico do sistema patriarcal,
que dava ao homem todas “as oportunidades de iniciativa, de agdo social, de contatos
diversos, limitando a mulher a servigo ¢ artes domésticas” e ao contato restrito da

familia.
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Em vérios cordéis vendidos ao longo do século XX, preserva-se a construgao do
sexo fragil na composi¢do de personagens cuja beleza ¢ idealizada por serem brancas e
possuirem um aspecto franzino. Todavia, este aspecto ndo vai servir para expressar uma
fragilidade fisica que incapacite a mulher de ter atitudes. Na maioria das situacdes
narradas nos folhetos do segundo capitulo, as personagens de delicadeza fisica
excessiva vao buscar romper com os limites fisicos e simbdlicos entre rua e casa, tendo
atitudes proprias que as fazem migrar da casa para a rua. Contudo, estas condutas serdo
interpretadas pelo autor popular como uma fraqueza moral que se identifica com um
discurso religioso catdlico que relaciona o conceito de sexo fragil, ndo s6 a uma
fragilidade fisica, mas também moral. Esta visdo ¢ apoiada no argumento medieval de
que a mulher fragil fisicamente é fraca também para os desejos do corpo. Um dos
tedlogos que sustentou este argumento foi Santo Agostinho (2000), quando afirmou que
Eva foi mais facilmente seduzida pelo diabo, porque era a parte mais “débil do par
humano”. A partir deste argumento, deduzimos que a fragilidade feminina ¢é recriada no
cordel a partir da crenca do nordestino de que, assim como Eva foi mais facilmente
tentada pelo diabo aos prazeres da carne, sendo capaz de convencer o marido a
desobedecer a Deus e perder o paraiso, a mulher ¢ seduzida mais facilmente pelas
tentagdes oferecidas pela rua, sendo capaz de abandonar a casa e os valores morais que
a sustentam.

A inten¢do de muitos artistas populares ¢ fazer com que mulheres do século XX
repitam os comportamentos conservadores de senhoras do engenho e de iaias,
convencendo-as a negar as mudangas existentes em sua época, comparadas a mudangas
efetivadas pelo diabo. Assim, no segundo capitulo, mostraremos que o poeta popular
também pretende impor ao publico o discurso de que o desejo feminino de viver estas
mudangas €, por si s6, um indicio da fragilidade do seu corpo e da sua moral. A
descrigdo de corpos franzinos e frageis femininos, portanto, vai se identificar com a
fragilidade moral das personagens. Dai, as recorrentes situagdes em que O COrpo
feminino ¢ tentado e, depois, castigado pelas maos de um Deus a servigo da
permanéncia de valores patriarcais nos folhetos. A intengdo do autor popular ¢ fazer
com que as fronteiras entre casa e rua permanegam fixas e imutaveis, reconstruindo o
espaco da rua como uma possibilidade para a queda na prostitui¢do, no inferno e em
metamorfoses diabolicas. Para tanto, recorre a recriagdo de esteredtipos medievais para
a composicdo de algumas personagens femininas no cordel, depreciadas por terem

alguma fraqueza moral.
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Para a mulher que ainda permanece no lar simbolico, mas desestabiliza-o, o
autor popular recorre a recriagdo do esteredtipo medieval da esposa faladeira. A fala
excessiva de algumas esposas ¢ interpretada nos cordéis segundo duas perspectivas. No
cordel A chegada da prostituta no céu, a fala em excesso aparece para expressar
confusdo e quebra da estabilidade no seio familiar, estando de acordo com discurso
medieval de que as dores do casamento estdo associadas a transgressao verbal feminina
(BLOCH, 1995). Ja nas duas versdes de A mulher que enganou o diabo, a fala excessiva
¢ relacionada aos ardis da fala feminina, cuja capacidade de seducdo se afigura tdo
grande que ¢ capaz de enganar até o diabo. Nestes dois exemplos de fala excessiva, a
descricdo da fragilidade fisica estd ligada a uma fragilidade moral que faz com que a
mulher permaneg¢a no lar, mas sempre sendo abordada com um olhar de desconfianca,
tal qual aquele em relacdo a Eva.

Por outro lado, o autor popular se apropria de estere6tipos medievais para recriar
perfis femininos cuja fragilidade moral ¢ tdo grande que faz a mulher abandonar o lar,
sendo, depois, castigada. E o caso da recriagio do estereotipo da mulher como
ornamento. Neste caso, a ligagdo da mulher com o ornamento leva a personagem a ser
secundaria e superficial como o artificio e a decoracao que usa (BLOCH, 1995). Nos
cordéis, este esteredtipo € usado para a recriagdo de dois perfis femininos. No cordel A
deusa do cabaré, o aspecto negativo da personagem esposa baseia-se na sua busca por
mais apetrechos de beleza e vaidade, levando-a a abandonar a casa e tornar-se meretriz.
Neste caso, o estereotipo da mulher como ornamento relaciona-se ao argumento
medieval de que adornar-se ¢ ser culpado de seducdo meretricia, uma vez que o
“embelezamento do corpo, ou a tentativa de ‘mostrar-se vantajosamente’, recria € € o
signo de um ato original de orgulho, que ¢ a origem da concupiscéncia potencial”
(BLOCH, 1995, p. 59). E, de fato, o orgulho da personagem ¢ tdo excessivo que
justifica o titulo do cordel, quando o autor popular a compara a deusa do cabaré. O
esteredtipo como ornamento aparecera ainda nos textos do subcapitulo A descida aos
Inférnos pelas filhas arrependidas. Nele, a vontade de se adornar e viver conforme a
moda de sua época faz com que as mocinhas abandonem o lar e descam aos infernos,
identificando-se com o conceito medieval de feminus, ou seja, aquela que por ter “pouca
fé”, esta apta a se relacionar com o diabo (HANCIAU, 2004).

A temadtica patriarcal, entdo, vai sobreviver na critica do poeta popular em
relagdo a personagens que fujam ao modelo de mulher de casa, idealizada por ser

submissa a um patriarca familiar, representado pelo marido, pelo pai, ou por Deus. No
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entanto, este tema ndo ¢ soberano nos cordéis analisados no segundo capitulo. Ele
convive com outros temas persistentes nos folhetos, tornando complicada a
classificagcdo dos cordéis em grupos ou ciclos limitados a caracteristicas especificas. O
primeiro problema ¢ a tentativa de dividir os folhetos em dois grupos: os tradicionais,
cujos temas estdo conservados na tradigdo’ e os circunstanciais, cujos temas recriam
acontecimentos contemporaneos. De acordo com os argumentos e exemplos citados
acima, ¢ certo que o discurso catdlico vai sustentar um discurso patriarcal. No entanto, ¢
dificil limitar este catolicismo a um s6 grupo, ja que, em alguns cordéis, ele ndo se
restringe as regras e aos modelos de comportamento de um catolicismo clerical,
considerado parte de uma tradicdo religiosa e, por isso, incluido no grupo tradicional.
Apresenta habitos e crencas de um catolicismo popular que envolve ndo s6 o
messianismo, incluido no grupo circunstancial, mas outras manifestacdes religiosas
populares expressivas de identidade nordestina.

E o caso da presen¢a de um discurso catdlico em cordéis de metamorfose que
sdo classificados pelos tedricos do cordel segundo perspectivas diferenciadas. Segundo
Marcus Accioly (1980, p.33) as metamorfoses violentas de seres humanos em bestas,
passaros ou répteis enquadram-se no ciclo maravilhoso-magico “situado entre o terror e
a fantasia”. Origenes Lessa (apud LOPES, 1982, p.21) possui uma interpretacdo
semelhante a de Accioly, quando afirma que ¢ no ciclo maravilhoso “onde se salientam
seres sobrenaturais e acontecimentos magicos”. Contudo, Li€édo Maranhdao de Souza
(1976, p.50) d4 um novo enfoque aos cordéis das metamorfoses. Inclui estes textos no
grupo de folhetos de fenomenos, dedicado aos cordéis em que Deus exerce seu poder
sobre infiéis que, entregues ao lodacal do pecado, tornam-se alvos de seus fenomenos,
“para exemplar a humanidade e os ateus incrédulos”. A argumentagdo de Souza sobre
os folhetos de fenémenos d4 margem para uma nova perspectiva aos cordéis de
metamorfose, notando-se que neles os tracos do fantdstico e da supersticdo do ciclo
maravilhoso misturam-se com os dos ciclos moral-religioso e histérico-circunstancial,
propostos por Marcus Accioly (1980): o primeiro se baseia na imposi¢do de normas
religiosas de conduta; o segundo pretende registrar de situagdes consideradas

contemporaneas as do autor. Nos folhetos, Deus castiga as personagens com a

’ Diegues Junior (1973) considera que os folhetos compdem uma tradigdo, quando foram acumulados por
geracdes e transmitidos pelas subseqiientes. Segundo o mesmo autor, os acontecimentos contemporaneos
referem-se as circunstncias que tiveram repercussdo para o nordestino ao longo de um determinado
momento histdrico.
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metamorfose a fim de que na conclusdo do cordel se imponha um principio moral e uma
critica a um novo habito considerado moderno.

Nesta tese, da-se énfase aos cordéis cuja mulher ¢ o alvo da metamorfose,
observando como eles estdo na fronteira entre a tradicdo e a circunstancia. O discurso
catdlico ¢ apoiado pela supersticdo popular de que filhas desobedientes aos pais e a
Deus se tornem bicho. Este exemplo endossa o nosso argumento de que ¢ dificil
classificar os cordéis em ciclos, pois a metamorfose das personagens estd submetida a
um principio moral do ciclo da moralidade-religiosa que vai estabelecer uma critica a
um novo habito, apresentado pelo autor conforme o registro de um ciclo histérico-
circunstancial. Apesar da importancia da classificagio de Ariano Suassuana®, recorre-se,
ao longo das andlises, a classificacdo de Marcus Aciolly (1980) em: ciclo herdico,
historico-circunstancial, maravilhoso, moral-religioso, amor-fiel, cdmico-satirico,
erdtico-obsceno. Nao se pretende comprovar a classificagio do autor, mas a
coexisténcia de mais de um ciclo em um mesmo texto, porque um mesmo folheto pode
ter intencdes multiplas que se apropriam de temas tradicionais, e, a0 mesmo tempo, de
temas circunstanciais.

Desta forma, defende-se que os folhetos de metamorfose, embora tenham um
propdsito moralizante, proprio ao ciclo da moralidade-religiosa, possuem uma intengao
de satira a uma situagdo atual e a um comportamento feminino, tipica dos ciclos
comico-satiricos’. E ainda ha os exemplos de cordéis de metamorfose em que ocorre a
presenca de figuras messidnicas coadjuvantes. E o caso do cordel A moga que virou
Jumenta porque falou de topless com Frei Damido, em que Frei Damido aparece como
uma figura messianica que defende um discurso clerical de obediéncia aos modos de
recato e de respeito. Isto € observado quando as duas metamorfoses do texto ocorrem
diante do sacerdote. A primeira ¢ a realizagdo de um castigo, quando a personagem ¢
transformada em uma jumenta com os seios de fora, porque se ajoelha diante do
sacerdote com os seus seios desnudos, desafiando a sua autoridade e um discurso

catélico que propde que o corpo feminino seja ocultado, por ser fonte de tentacdo para

* Ariano Suassuana (BATISTA, 1977) divide os cordéis nos seguintes ciclos: herdico; fantastico e do
maravilhoso; religioso e da moralidade; comico-satirico e picaresco; historico e circunstancial; amor e de
fidelidade; erético e obsceno; politico e social; peleja e de desafios.

> Segundo Marcus Accioly (1980, p.41) o “ciclo comico-satirico € o ciclo do humor, da graga-gracejo, do
anedotico, do chiste, do apelido, da mangagio, da pilhéria-baixa e da elevada-ironia”. Nesta tese, todos os
textos que fizerem uso do humor para estabelecerem ironia a habitos femininos terdo tragos do ciclo
cOmico-satirico.
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os desejos da carne. J& a segunda ¢ abordada pelo autor popular como uma graca,
quando o ajoelhar-se da personagem deixa de ser uma ironia em relagdo ao discurso da
igreja e expressa uma aceitacdo do seu poder diante de sua vida, representado pela
capacidade do frei de desfazer o feitico com a oragdo. Frei Damido, portanto, ¢ tratado
como um messias que castiga e perdoa o seu povo, estando adequado a um discurso
clerical.

Nos textos compostos pelo discurso religioso, nota-se a sobrevivéncia de um
discurso patriarcal, baseado na oposicdo entre tipos femininos idealizados (maes,
esposas ¢ pais de “familia”) e tipos femininos demonizados® (prostitutas, filhas
desobedientes, esposas vaidosas). Para se entender como o catolicismo ¢ recriado nos
folhetos, ¢ necessdrio se definir quais os catolicismos recriados nos textos € como

dialogam entre si.

1.2 O didlogo dos catolicismos para a perpetuagdo de uma perspectiva patriarcal

no cordel.

No Diciondrio Universal da Lingua Portuguesa (1995, p.1228), encontra-se a
seguinte definicdo de religido: “culto prestado a divindade; crenga na existéncia de uma
ou mais forgcas sobrenaturais; fé; reveréncia as coisas sagradas; observancia dos
preceitos religiosos; doutrina, sistema religioso; ordem religiosa”. Apesar da
multiplicidade de sentidos para este termo, a religido ¢ associada, nesta tese, a trés
preceitos: doutrina (crencas, dogmas sobre a origem de tudo, sentido da vida), ética (leis
conseqiientes da doutrina que ensinam o que estd errado e o que esta certo dentro de
uma cosmovisdo) e comunidade (a capacidade da religido de unir pessoas em grupos
como co-irmdos em busca de uma identidade comum). A partir destas trés bases,
relaciona-se o conceito de religido ao sentido etimoldgico da palavra “relegere (re-ler):
considerar atentamente o que pertence ao culto divino, ler de novo” (WILGES, 1994,
p.15).

Assim, religido e cultura estdo intimamente ligadas. O homem cria “a cultura,
com ela, as redes simbolicas da religido” (ALVES, 1999, p.32). A religido, entdo, ¢
apresentada “como um certo tipo de fala, um discurso, uma rede de simbolos. Com

esses simbolos, os homens discriminam objetos, tempos e espagos” (ALVES, 1999,

% O conceito de demonizagio relacionado & marginalizagio sera aprofundado no segundo capitulo.
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p.25). Rubem Alves (1999, p.40) associa os simbolos religiosos aos ideolégicos, quando
afirma que certos simbolos derivam “seu sucesso de seu poder para congregar os
homens, que o usam para definir sua situag@o e articular um projeto comum de vida. Tal
¢ o caso das religides, das ideologias, das utopias”. Este trabalho ratifica a proposta do
autor de se pensar o poder da religido como uma manifestacao cultural que dita dogmas
e valores em situacdes historicas diferenciadas para a construcdo de identidades em
grupos. Esta visdo ¢ aprofundada, quando Alves aponta a oposicdo verdade/heresia,
referindo-se aos simbolos que se impdem como vitoriosos por seu poder para resolver
problemas praticos. Segundo Alves (1999, p.40) os “simbolos vitoriosos, € exatamente
por serem vitoriosos sdo tratados como verdade, enquanto os simbolos derrotados sdo
ridicularizados como supersti¢cdes ou perseguidos como heresias”.

A passagem da verdade para a heresia ¢ uma constante no discurso religioso,
colaborando para a constru¢ao de grupos e identidades em oposi¢do: os que se moldam
aos dogmas religiosos e, logo, a verdade, e aqueles que fogem aos dogmas, heréticos.
H4 um eterno jogo de desejos, na historia da religido, ditando o comportamento
humano. Neste trabalho, observa-se como o discurso religioso foi a base da formacao de
uma identidade brasileira, desde o inicio da era colonial. Segundo Gilberto Freyre
(1995, pp.31-32), durante o periodo colonial predominou o unionismo: a religido
catdlica como traco de definicdo de identidade, unindo ragas, linguas, etnias. Logo na
entrada em terras brasileiras, havia um frade a bordo de todo navio, analisando quem
chegasse ao porto brasileiro, a fim de examinar a consciéncia, a fé, a religido do
adventicio. O que barrava o imigrante era a ortodoxia: a “mancha de herege na alma e
ndo a mongolica no corpo. Do que se fazia questdo era a da satde religiosa: a sifilis, a
bouba, a bexiga, a lepra entraram livremente, trazidas por europeus e negros de varias
precedéncias”.

Segundo Freyre, (1995, p. 32) temia-se no “adventicio acat6lico” o inimigo politico
capaz de quebrar e de enfraquecer aquela solidariedade que em Portugal se desenvolveu
junto a religido catdlica. Essa solidariedade se manteve entre nds, através de toda a
nossa formacgdo colonial, reunindo-se contra os calvinistas franceses, contra os
reformados holandeses, contra os protestantes ingleses. Dai “ser tdo dificil, na verdade,
separar o brasileiro do catdlico: o catolicismo foi realmente o cimento de nossa unidao”
(FREYRE, 1995, p. 32). Formou-se, desde entdo, no imaginario brasileiro, o carater de
“profilaxia de catdlicos contra hereges”. A pureza da fé foi um aspecto de unidade

politica para se criar uma patria brasileira uniforme, filha fiel de Portugal e hostil a
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colonizagdo religiosa de ingleses, de franceses e de holandeses. Mary del Priore (2002,
p. 9) afirma que a alianga entre o Estado Portugués e a Igreja chamou-se padroado.
Assim, os monarcas portugueses podiam exercer poder politico e espiritual sobre os
suditos. E este poder era tdo forte que os colonos partilharam a mentalidade de seus reis,
considerando todo ndo-catdlico “um inimigo, um infiel aliado do demonio, um perigo
para a unidade religiosa desejada por Roma”.

Nota-se que a definicdo de ser catdlico estd em conformidade com a limitagdo
das Inquisi¢des ao termo singular Inquisi¢do, ligado a fungdo de uma instituicdo de
perseguicao de hereges (BETHENCOURT, 2000). A partir dai, comecou a criar uma
memoria de ser brasileiro, como catolico, dentro de um grupo homogéneo e
uniformizador. E esta memoria que se recria no cordel, como representativa de uma
religido oficial catdlica, castradora de outras religides e principios morais. Segundo
Laura de Souza Melo (1986), uma forma de uniformizar o povo em uma Unica voz
religiosa foi a demonizacao, ou seja, a aproximacado de figuras “fora” das normas morais
catblicas ao diabo. Primeiro ocorreu com o indio, depois com os escravos e, por ultimo,
com os colonos — e a nossa literatura colonial especialmente a épica reflete tudo isso de
forma muito clara. O argumento comum era a ligacdo de ambos a praticas magicas na
vida cotidiana, muitas vezes, associadas a satisfacdo de um desejo sexual. Tais praticas
eram consideradas delitos menores pela Inquisigdo (BETHENCOURT, 2004). No
entanto, a literatura de cordel vai associa-las ao pacto com o diabo, considerado heresia
grave dentro da hierarquia de heresias, estipulada pela Inquisicdo, por conta de sua
ligagdo com a idolatria (BETHENCOURT, 2000).

Em muitas situagdes analisadas nos cordéis, as personagens serdo consideradas
heréticas por fazerem uso da magia, e, por isso, serdo demonizadas. E o uso da heresia
como heranga colonial e medieval vai se estender para outras personagens que rompam
com os paradigmas catdlicos de comportamento, sendo, por conta disso, também
demonizadas. O diabo serd uma representacdo simbolica, ndo s6 da perdi¢ao espiritual,
mas também da marginalizagdo moral e social de muitas personagens, castigadas ou
ridicularizadas no cordel. Neste sentido, a religido catolica estard a servigo de uma
mentalidade patriarcal de marginalizacdo de tipos sociais limitados a uma rua
simbolica: prostitutas, filhas e filhos desobedientes, mulheres adulteras, homossexuais,
negros, catimbozeiros entre outros. Todos, de certa forma, serdo reatualizagdes de
hereges em situagdes recorrentes nas narrativas populares. O ponto em comum ¢é a

amplificacdo de delitos ja apontados pela Inquisi¢@o: a blasfémia contra Deus, os santos,
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as cerimonias religiosas; o pacto com o demonio, a fornicagdo como pecado mortal, a
pratica de magias, supersticdes e adivinhagdes (BETHENCOURT, 2000). Ainda ha nos
folhetos a recriacdo de personagens femininas na condi¢do de alumbradas, denominagao
dada pela Inquisicdo a mulheres e filhas, consideradas de moral duvidosa por
desobedecerem a seus pais e a seus maridos (BETHENCOURT, 2000). Cada erro sera
evidenciado em situagdes recorrentes no cordel, as quais vao se tornar particulares, a
medida que vao ser recriadas em épocas peculiares. Apesar das variagcdes entre-textos,
vai-se observar que, em todas, a associacdo da heresia a demonizagdo estara relacionada
a perpetuacdo de uma memoria fortalecedora de um soé grupo: catdlico e patriarcal.
Todavia, este grupo catélico ndo ¢ homogéneo. E gerado no Brasil conforme o modo
com que os brasileiros vivenciam a religido, ao longo da historia deste pais.

Conforme Laura de Souza Melo (1986), no processo de colonizacdo, a relagdo
entre brasileiro e religido ndo foi tdo uniforme assim, pois, tracos catdlicos, negros,
indigenas e judaicos misturaram-se na colonia, tecendo uma religido sincrética e
especificamente colonial. A autora acredita que toda a multiplicidade de tradigdes,
pagads, africanas, indigenas, catdlicas, judaicas ndo pode ser compreendida como
remanescente, mas como sobrevivente: era vivida, inseria-se no cotidiano das
populagdes.

O aspecto de vivéncia popular também se apresentou dentro do proprio
catolicismo que apesar da proposta de ser uma religido tnica e uniforme, popularizou-
se, ao longo do periodo colonial, como um catolicismo tradicional cuja marca principal
era ser “luso-brasileiro, leigo, medieval, social e familiar” (AZZI, 1977, p.9). Segundo
Carlos Alberto Steil (2001, p.14) “com as imagens dos santos, trazidas pelo colonizador
portugués vieram as crengas € mitos que deram origem ao catolicismo tradicional
popular brasileiro”. O autor afirma que houve uma reinvencao destas crengas no Brasil,
gerando praticas religiosas particulares. Entre elas, Riolando Azzi (1977, p.9) cita as
Irmandades e Ordens terceiras, Procissdes ¢ Romarias, Promessas e ex-votos. O trago de
unido de todas estas praticas era a marca deste catolicismo da valorizacdo dos santos
como intermedidrios frente a Deus para resolverem problemas do cotidiano
(OLIVEIRA, 1978, p. 57).

Por conta de ser um catolicismo que fazia parte da vida da populacdo, o
catolicismo tradicional dominou o periodo colonial, sendo a manifestagdo catolica
predominante no Brasil durante esta época. Todavia, comegou a entrar em decadéncia

no Império, época em que predominou um conflito entre catolicismos. Neste periodo, o
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catolicismo ultramontano ou romanizado, defendido por padres envolvidos na reforma
catdlica e apoiados pela Santa Sé, opde-se ao catolicismo tradicional, que se encontra
fortalecido por ser apoiado pelo governo imperial, sustentado no padroado. E na
republica que “o catolicismo tradicional passa a ocupar uma posi¢do marginalizada
dentro da reestrutura¢do da Igreja Catolica no Brasil” (AZZI, 1977, p.10), pois hd uma
aboli¢ao do padroado e a separagdo entre a igreja e Estado.

Entre as expressoes religiosas do catolicismo tradicional enfraquecidas com a
reestruturacdo catolica, destaca-se a Irmandade cuja marca era ser composta por leigos.
Segundo Pedro A. Ribeiro de Oliveira e Edénio Vale Alberto Antoniazze (1978, p.17) a
direcdo das Irmandades estava nas maos de leigos que até o periodo republicano tinham
certa autonomia em relagdo a autoridade clerical. Os “confrades elegiam uma diretoria-
mesa provedora- que tinha o poder para deliberar e decidir sobre todos os negdcios da
irmandade. O clérigo- o capeldo- tinha uma atribuicdo religiosa: rezar as missas pelos
membros defuntos, encomendar o corpo e celebrar as missas festivas”. E esta autonomia
das irmandades que d4 uma identidade a outras expressdes catdlicas, trazidas para o
Brasil. Nesta tese, sublinha-se o aspecto particular que a participagdo de leigos dava as
festas religiosas e as procissoes, sobrevivendo ainda de modo expressivo no catolicismo
popular e, por conseguinte, na literatura de cordel.

Ao longo do predominio do catolicismo tradicional, era comum a existéncia de
uma visao unitdria da vida, “em que se misturavam o religioso e festivo, o espiritual e o
social” (AZZI, 1977). As festas religiosas eram as manifestacdes mais expressivas desta
ruptura de fronteiras entre o sagrado e profano. Segundo Riolando Azzi (1978, p.106),
as festas religiosas ndo eram apenas “reunides religiosas, mas sociais, em que havia
musica, canto, dangas, fogos de artificios, quermesses, comidas tipicas”. Alguns cordéis
cOdmico-satiricos recriam este olhar profano para as festas com um tom humoristico.
Como ¢ observado na descricdo de uma festa de Sao Jodo existente no céu em A
chegada da prostituta no céu, cordel analisado no segundo capitulo. Neste texto, a
danca e a alegria das festas juninas recebem uma conotagdo erética, pois estimulam uma
relacdo sensual entre a prostituta e varios santos que sdo humanizados conforme o
processo de afetivizagcdo permanente no periodo colonial.
Aborda-se o conceito de afetivizagdo segundo a perspectiva de Laura de Mello e
Souza (1985, 125), quando afirma que havia uma relacdo ambigua entre santo e fiel na
realidade colonial, pois 0 mesmo “santo que se venerava, que se adorava e trocava-se

confidéncias, poderia ser aquele que em outros contextos era jogado no chao, xingado e
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odiado”. Os cordéis de satira recriam esta relagdo ambigua com os santos para brincar
com a propria vivéncia do nordestino. Por isso, os santos ganham importancia. Faz-se
uso da piada em relagdo ao sagrado para zombar de alguns elementos da sociedade
nordestina. Assim, os santos podem ser ridicularizados ou exaltados, mas sdo sempre
usados como veiculos para que o nordestino satirize alguns habitos e valorize outros.
Em A Chegada da prostituta no céu, analisa-se como esta quebra de fronteiras entre o
sagrado e o profano ¢ usada a favor da perpetuagdo de valores patriarcais, exaltando-se
a virilidade sexual masculina, ao longo de varias situagdes da narrativa. H4, entdo, um
traco do catolicismo tradicional que circula dentro do catolicismo popular para
perpetuar um olhar sobre a mulher ndo muito distante do existente no catolicismo
medieval, quando valorizava o equilibrio da familia a partir da existéncia de bordéis que
saciassem os desejos masculinos (PILOSU, 1995). Desta forma, atras do prestigio dado
a prostituta colocada no céu estd a valorizacdo da familia patriarcal, sobrevivendo na
permanéncia de fronteiras rigidas entre as mocgas do lar e as mulheres da rua ou da vida.
A relagdo entre a humanizacdo dos santos e um discurso patriarcal nos cordéis
do século XX torna-se mais expressiva, quando se trata da interpretacdo dada a Deus em
muitos textos do ciclo da moralidade-religiosa. Em alguns cordéis, Deus ¢ abordado
segundo a perspectiva de uma religido popular que o considera como “um ser imovel
que tudo previu, tudo marcou, tudo providenciou, de tal modo que ndo resta nada ao
homem, se ndo a submissdo calada e a resignagio fatalista” (LEERS, 1977, p.75). E o
caso da segunda versdo de A chegada de Lampido no céu em que Pedro refere-se a Deus
como um grande patriarca que ndo pode ser incomodado, enquanto dorme no gabinete
central do céu. Todavia, nesta tese vai se dar uma maior atencdo a outro aspecto de
Deus, predominante nos cordéis analisados no segundo capitulo: a sua capacidade de
castigar os homens.
Permanece no catolicismo popular o temor a Deus, proprio ao judaismo.
Segundo Bernadino Leers (1977, p.78) o “castigo de Deus estd enraizado na alma do
povo de tal maneira, que se torna uma arma nas instituicdes de poder”. Conforme o
autor, a ameaga do castigo de Deus pode ser usada para o exercicio de poder, tanto pelos
pais para exigirem que os filhos se comportem, como também pelo clero para exercer
dominio sobre os fi¢is. Neste caso, o processo de humanizagdo de Deus ndo ¢ recriado
em cordéis de satira, mas naqueles que tenham um discurso moralizador conservador.
Nesta tese, este aspecto de Deus vai ser observado nos folhetos do ciclo de moralidade

religiosa cujas personagens protagonistas serdo ensinadas a temer a Deus para
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aprenderem a obedecer a seus pais ou maridos e caberem dentro de um sistema
patriarcal cuja familia se sustenta pelo siléncio feminino.

Nos cordéis deste ciclo, ndo ¢ sublinhada a alegria das festas populares do
catolicismo tradicional, mas a tristeza. E o tipo de festa religiosa mais comum para
recriar este sentimento ¢ a Pascoa. Do cristianismo medieval, o cordel A moga que
namorou Satands na sexta-feira da paixdo recria o drama da paixdo e da morte de
Cristo, suprimindo o valor da ressurrei¢do, também valorizada pela liturgia catolica. A
intencdo ¢ se valorizar o aspecto do catolicismo popular de valorizagdo do luto, do
siléncio e do recato na Péascoa. Segundo Riolando Azzi (1978, p.115), esse clima foi
sendo negligenciado ¢ mesmo abandonado no Brasil com a urbaniza¢do “cada vez
maior da sociedade, sobretudo a partir da republica. No entanto, este clima religioso
perdurou por mais tempo e ainda se mantém em algumas zonas do interior, sobretudo
onde predomina a sociedade de carater rural”. Nos cordéis, a perpetuagdo do aspecto de
luto da festa da Pascoa atravessa o inicio do século XX, chegando a década de sessenta,
como tema para que o autor contraste as novidades desta época a valores catolicos
conservadores, perpetuados em um cordel cujo enredo se passa em um espaco urbano.
Esta aversio ao moderno ¢ influenciada por um discurso ideoldgico catdlico
ultramontano.

O Ultramontanismo ¢ identificado com o processo de romanizag¢do, referindo-
se ao catolicismo praticado entre 1800 e 1960, nos pontificados de Pio VII e Pio XII.
Segundo Ivan A. Manoel (2004), este catolicismo ¢ apoiado nas seguintes atitudes
praticas e teodricas: refor¢o do tradicional magistério, incluindo o tomismo, como Unica
filosofia valida para o cristdo aceitavel para a Igreja; condenag¢do a modernidade em seu
conjunto na sociedade (economia, cultura, politica); ado¢do do medievo como
paradigma de organizagdo social, politica, econdmica; e centralizagdo de todos os atos
da igreja em Roma, decretando-se, por isso, a autoridade suprema do Papa, no Concilio
Vaticano I, em 1870, de modo a reforcar a hierarquia, onde o episcopado foi bastante
valorizado, submetendo todo o laico ao seu controle.

No Brasil, o projeto ultramontano de cristianiza¢do conservadora foi apoiado
por uma educacdo direcionada tanto para um publico masculino, quanto feminino. Os
homens seriam educados para se tornarem padres propagadores destas cosmovisdo
catdlica conservadora, ja as mulheres seriam preparadas para se tornarem as “futuras
educadoras dos filhos e de toda uma sociedade conforme os preceitos e a doutrina do

catolicismo conservador” (MANOEL, 2008, p.57). Nos cordéis, nota-se a importancia
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da figura feminina na propagacdo de um discurso conservador, a medida que ¢ recriada
a relacdo mae e filha a partir da “teoria dos circulos concéntricos”, baseada na relagao
entre circulos em que cada um proporciona a existéncia de outro, assim um grupo gera
outro, quando seus participantes fazem uso de um discurso coerente que convenca
novos outros participantes. Segundo os ultramontanos, a relagdo entre grupos seria
como entre familias, em que a mulher seria a responsavel pela divulgacdo de um
discurso que passaria para outras familias, assim como entre circulos. Os principios
religiosos passariam de “mae para filhos cristdos, de filhos cristdos para familias cristas,
das familias cristds para a sociedade” (MANOEL, 2008).
Nos cordéis do segundo capitulo, o papel da mae sera de evangelizadora,
educando através de exemplos, ndo s6 a filha, mas o leitor, e, por conseguinte, a
sociedade. Estes exemplos serdo baseados nas suas atitudes, inspiradas no arquétipo da
santa maezinha, modelo de mulher ideal, predominante no periodo colonial, cuja marca
¢ a piedade marial e devocdo doméstica (DEL PRIORE, 1995) e que se prorrogou para a
figura da mie burguesa no Império e depois no século XX. E recriada nos cordéis a
imagem da mae burguesa educadora cujo objetivo maior “¢ viver para os outros e niao
para si mesma”’ (ROCHA-COUTINHO, 1994, p.33). Em outras palavras, a mae
burguesa ¢ a representacdo da mae cuja afirmagdo pessoal consiste em negar a si
mesma, tal qual a virgem Maria, para dar o bom exemplo de conduta para o filho. Os
folhetos do segundo capitulo recriam esta imagem da mentora por exceléncia cuja
maneira de educar vai definir o destino da familia e da sociedade, ratificando o
argumento de Maria Lucia Rocha-Coutinho de que a influéncia da mae burguesa ¢
determinante no destino do filho, ja que este passa a depender quase inteiramente de sua
boa ou mé atuagdo. Rocha-Coutinho (1994, p.38) afirma que no processo de formagao
da familia burguesa, o filho comega a ser visto como sinal e o critério de virtude ou
vicio da mae, ou seja, de sua vitdria ou falha. A ela “caberiam todos os méritos e toda a
culpa alcangada pelo filho. E se a sociedade estava de acordo em santificar a mae
admiravel, a boa mae, ela estava também de acordo em culpar e castigar a que
fracassasse em sua missdo sagrada, a mde ma”. Desta forma no segundo capitulo, a
representacdo da mae burguesa vai estar a servigo de um discurso conservador catélico,
j& que havera cordéis em que as filhas se perdem no inferno, ou porque niao seguem os
exemplos da boa mae, ou porque repetem o comportamento da ma mae.
Deve-se sublinhar que muitos cordéis se tornam expressivos, quando o0s

ensinamentos religiosos das mdes tornam-se modelo para as filhas que, depois de
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castigadas, transmitem os mesmos valores para a sociedade, sendo porta-vozes de um
discurso catolico. E o caso do cordel Exemplo da mulher que vendeu os cabelos ao
Diabo. Nele, a filha ressuscita junto ao seu timulo e narra os horrores vivenciados no
inferno pelas pessoas que ndo seguem as normas morais catolicas. Neste sentido, a filha
arrependida identifica-se com uma Madalena arrependida, pois pecou, foi castigada e,
depois, tornou-se apta a divulgar um discurso conservador catdlico a partir dos
sofrimentos que presenciou. Em A mogca que namorou Satands na sexta-feira da
paixdo, repete-se a mesma redencdo apos a descida ao inferno. A diferenca ¢ que a
forma de divulgar valores catdlicos se dd, quando a filha decide envolver-se com uma
irmandade para ajudar ao proximo.

Apesar das formas de redencdo e divulgacdo dos valores catdlicos serem
distintas, o arrependimento das filhas nos dois cordéis se expressa através do pedido de
perddo a mae, assumindo o seu comportamento e discurso austero. Assim os textos
estruturam-se pela negacdo da mae pelas filhas, o castigo e, depois a redencdo, com
identificacdo com as maes. A intencdo do poeta popular ¢ que ndo s6 as filhas se
identifiquem com as maes, mas o publico leitor feminino, sublinhando-se, entdo, a
valorizacdo nos folhetos das mades como as mulheres-Maria que possuem caracteristicas
endossadas por um discurso ultramontano: auséncia de vaidade, humildade e recusa do
corpo, seja escondendo-o ou anulando-o como espago de prazer carnal (MANOEL,
2008).

As maes, portanto, existem como modelo para as filhas que tém uma atitude
contraria a um comportamento conservador no inicio das narrativas. Todavia, ¢
necessario que estas filhas tenham um perfil oposto ao das maes no comeco das
narrativas, para que este paradigma de comportamento seja negado no cordel, tornando-
se um pretexto para que o autor imponha uma critica ao progresso e a modernidade,
influenciado pelo discurso catélico conservador. O progresso era considerado pelo
catolicismo ultramontano uma faldcia, um elemento de perdicdo (MANOEL, 2004).
Esta visdo impregna tanto os folhetos que o inferno ¢ comparado a um prédio moderno
onde sdo recriados exemplos de situagdes de progresso. A intengdo ¢ reprimir a
liberdade de pensamento, impondo o discurso da histéria da salvagdo, cuja base ¢ o
discurso medieval de Santo Agostinho (2001), quando afirma que a trajetoria do homem
deve ser em busca da saida da cidade dos homens em direcdo a cidade de Deus. Assim,
conforme os ultramontanos, o tempo historico pode ser a oportunidade de redencgado,

oferecida pelo Criador e, ao mesmo tempo, de perdicdo, provocada pelo diabo
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(MANOEL, 2004, p.75). Nos cordéis do segundo capitulo, este discurso ultramontano ¢
recriado em trés tipos de folhetos: os que predominam os temas da metamorfose, da
descida aos infernos e da prostituta arrependida. Em todos, as personagens vivenciam
situacdes em que sdo testadas por Deus até se redimir.

Por outro lado, no terceiro capitulo, o discurso catolico perde a for¢ca na condugdo
da acdio das narrativas. E este enfraquecimento que possibilita a desconstrugio de
esteredtipos catolicos femininos e a composicdo de novos perfis femininos que
vivenciam situa¢des que fogem a um desfecho de narrativa com uma doutrina moral
avessa a assimilagdo de habitos modernos pela mulher. Nos folhetos do terceiro
capitulo, os novos habitos do século XX e XXI sdo relidos pelos autores com novas
perspectivas que vao, desde uma abordagem satirica em relacdo ao modelo patriarcal de
familia a constru¢do de um novo olhar sobre a mulher a partir da apresentagdo de uma
pluralidade de experiéncias femininas geradas a partir de um didlogo com diversas
manifestagdes literarias, inclusive as religiosas. S3o estes novos textos, produzidos no
final do século XX e inicio do século XXI, que colaboram para que, aos pouco, o olhar
patriarcal sobre a mulher deixe de ser Uinico, passando a conviver com novos olhares
que geram uma ambigiiidade do folheto.

Apesar desta iniciante ambigiiidade do cordel, valorizam-se folhetos cuja religido
popular se expressa ndo s6 para a recriagdo de valores patriarcais, mas também para a
recriacdo de habitos proprios do nordestino. Ao longo da andlise dos cordéis, nota-se
que o catolicismo ultramontano ndo s6 influencia a recriagdo de personagens femininas
no cordel, mas circula dentro do catolicismo popular que ainda carrega resquicios de
hébitos vivenciados pelo catolicismo tradicional, mas com uma aversdo as mudangas do
século XX, propria ao discurso conservador do catolicismo romanizado. A convivéncia
entre catolicismo tradicional e clerical ultramontano numa manifestacdo popular se
expressa melhor em cordéis em que sdo recriadas situacdes de procissoes.

Ao longo do predominio de um catolicismo tradicional no Brasil, o brilhantismo
das procissdes dependia da participacdo das irmandades que se encarregavam de
ornamentar a imagem do padroeiro, organizar os fi€is, animar a procissdo com sua
banda de musica e seus canticos, competindo entre si para promover melhor a festa ou
se apresentar com mais forca (AZZI, 1978). Assim, a procissdo se tornava uma
expressdo popular composta por uma pluralidade de vozes que expressavam toda uma
variedade de costumes. Segundo Freyre (1965), no inicio da urbanizacdo brasileira, nas

procissdes desfilavam as irmandades, as confrarias e as ordens terceiras pelas ruas
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asseadas com areia e folhas e com casas enfeitadas com colchas da India. O autor ainda
da énfase a presenca de uma variedade de habitos e de figuras de vérias classes sociais.
E o caso da presenca de penitentes nus da cintura para cima, ferindo-se com cacos de
vidros; do governador; do bispo; dos altos funciondrios; dos militares com dragdes
reluzentes; de algumas senhoras vestidas conforme a tultima moda e de outras
arcaicamente; e do papa-angu encontrado na frente das procissdes, com criangas
jogando-lhe pitomba. Esta variabilidade de personagens vivenciando situag¢des distintas
dentro da procissdo comprova como o profano se misturava com o sagrado, fazendo
com que esta manifestacdo popular fosse expressdo de varias vozes e intengdes sacras e
sociais. Entre as intengdes profanas, destaca-se a capacidade das festas de patio de
igreja e das procissdes de rua tornarem-se também a ocasido de namoro, havendo
“bandas dos santos e mogas cantando quadras a S3o Gongalo” (FREYRE, 1965, p.43).
A reforma catdlica reprimiu muito desta pluralidade de vozes. A intencgdo foi
de uniformizar os fiéis num unico proposito: o culto dos santos conforme a direcio de
uma figura eclesidstica. Todavia, a alegria propria a um catolicismo tradicional ainda
sobrevive nesta manifestacao religiosa, ao longo do século XX. Os participantes cantam
ao longo da procissdo, ndo s6 para celebrar o santo, mas para buscar uma maior
intimidade com ele. E o sentimento de intimidade de cada um ao longo das caminhadas
¢ particular, repleto de espontaneidade popular. Assim, o catolicismo popular bebe no
catolicismo romanizado, sem abandonar alguns hébitos do catolicismo tradicional. E
isto é recriado nos cordéis. E o caso da descricdo da entrada de Nossa Senhora no céu,

sendo aclamada por anjos, no cordel A chegada de Lampiao no céu:

“Aglomerada de Anjos”.
todos cantando louvores
Lampido disse: meu Deus
Perdoai os meus horrores
Dos meus crimes tdo cruéis
Arrependeu-se através

Da Virgem seus esplendores.

Os anjos cantarolavam

Saudando a Virgem e ao Rei

Dizendo: ‘no céu no céu

Com minha mae estarei’

Tudo ali maravilhou-se

Lampido ajoelhou-se

Dizendo: Senhora, eu sei

Que ndo sou merecedor

De viver aqui agora (BATISTA, 1977, p.362).

42



A entrada de Nossa Senhora no céu assemelha-se a entrada da estdtua de Maria
na igreja, apos a procissdo. Tanto que os versos “no céu, no céu/ com minha maie
estarer’ aludem as cantigas religiosas que acompanham e homenageiam a santa, ao
longo das procissdes. Nelas, o canto dos fiéis expressa a busca de uma intimidade com
Maria, posicionando-se como filhos que alcangcaram uma graca ou que a almejam,
havendo uma miscelanea “entre uma religiosidade espontdnea e uma religiosidade
vertical, imposta autoritariamente” (CHAUI, 1987, p.73). A espontaneidade revela-se
no cordel, quando Lampido ajoelha-se diante da santa, e sente como se tudo se
maravilhasse e admite seu erro. Esta cena recria a postura do nordestino, diante da
estatua, durante a procissdo. Submissdo, alegria, prazer divino afastam o fiel do
compromisso com o sacramento. Nesta situacdo, Lampido representa todas as vozes que
seguem a procissio e baixam a cabeca diante da estatua. E neste sentido que a alegria
festiva e leiga € preservada, fazendo da procissdo uma “expressdo de devogao popular e
de manifestagdo social” (AZZI, 1978, p.134).

A maior influéncia do discurso romanizado sobre as procissdes desenvolve-se
no cordel A moga que virou jumenta porque falou de topless com Frei Damido,
analisado no segundo capitulo. Nele, ha ainda o carater social das procissdes do
catolicismo tradicional em que as pessoas se reuniam nas ruas, com o emotivo conforto
de “se sentir parte de um todo, de comungar num estado comum de espirito, de tomar
cada um para a si uma parte da alegria ou da comog¢ado dos outros, dos que, ali perto, ao
seu lado, experimentavam o mesmo sentimento” (AZZI, 1978, p.134). A diferenga ¢ a
presenca da figura eclesiastica de Frei Damido que comanda a procissdo e o desenrolar
das manifestagdes de fé. E ele a quem a personagem protagonista se dirige para se
redimir e ¢ de acordo com a sua lideranga que a multiddo ora para a salvagdo e perdao
da personagem arrependida.

Se em A chegada de Lampido no céu, a relagao entre anjos e Nossa Senhora
enfatiza a relacdo intima entre leigos e estitua (divino) presente no catolicismo
tradicional, em A moga que virou jumenta porque falou de topless com Frei Damido, a
presenca da figura eclesiastica evidencia a importancia da figura do clero como
intermediario na relagdo do leigo com o divino, que ¢ uma das bases do discurso do
catolicismo ultramontano, durante o processo de romanizagdo entre o Império e as
primeiras décadas da republica. Transfere-se o poder religioso das maos dos leigos para

as do clero, substituindo o catolicismo luso-brasileiro por um catolicismo universalista,
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com a intencdo de que se efetivem no Brasil os planos da reforma catolica de
centralizacdo do seu governo pela Santa S¢.

A devogdo aos santos ¢ outro aspecto que a reforma ultramontana tenta
modificar no catolicismo cultivado no Brasil. Os bispos reformadores buscaram
substituir “a devogao dos santos tradicionais (Santo Antonio, Sao José, Sao Gongalo,
Santa Barbara, Sao Benedito, as diversas denomina¢des marianas de origem portuguesa)
por devogdes em voga na Europa, especialmente as devo¢des marianas e a devogao do
Sagrado Coracdo de Jesus” (OLIVEIRA, 1978, p.24). A resposta da populacao
brasileira foi o desinteresse por estas normas clericais. A visao de santo no catolicismo
popular, ao longo do século XX, ndo se limitou aos santos canonizados pela igreja
catdlica. Abrangeu todas as denominagdes locais e titulares de Maria Santissima, de
Jesus, bem como santos locais e familiares. Oliveira e Antoniazze (1978, p.28) citam
como exemplos de santos criados pelo povo “uma crianga assassinada com requintes de
crueldade, o vigario piedoso, ou um leproso que morre sem se queixar da vida”.
Segundo os autores, para os nordestinos eles sdo capazes de proteger e fazer com que
seus fiéis alcancem uma graca.

Este processo de santificagdo de pessoas comuns pelo olhar do brasileiro ¢
recriado no cordel. O folheto A cruz da menina ' expressa a crenga popular de criangas
que sdo consideradas santas pelo nordestino depois de terem uma morte tragica. O texto
narra a estoria de Francisca, maltratada pelos pais adotivos até a morte e, depois, achada
num matagal onde ¢ erguida uma cruz que se torna um simbolo de devogdo para muitos
nordestinos que oram diante da cruz para pedirem a menina que interceda por eles,
diante de Deus. O cordel apresenta o primeiro milagre produzido pela crianga, contando
a estoria de um sertanejo que ora para a menina diante da cruz para pedir 4gua, escassa
com a seca. Depois da orag@o, cava uma cacimba perto da cruz onde jorra uma grande
quantidade de dgua. O sertanejo grato por esse “milagre” constr6i uma capela em nome
de Francisca que passa a atrair muitas romarias, novenas e procissoes.

Este ¢ um bom exemplo para que sejam compreendidas as formas particulares
do catolicismo popular recriado nos cordéis. O primeiro trago particular do catolicismo

popular percebido no texto refere-se a cruz. Segundo Riolando Azzi (1978, p. 13), a

7 O folheto A cruz da menina é inspirado numa historia real, em que pais adotivos mataram sua filha
violentamente. Este ato gerou uma indignagdo no povo que santificou a menina, erguendo uma cruz no
lugar onde seu corpo foi encontrado, que até hoje ¢ prestigiada, através de promessas ¢ gracas alcangadas
por devotos que vao ao santuario, denominado A cruz da menina.
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cruz serviu tanto como expressdo da “religido oficial como de devocdo popular, mas
com conotagdes distintas em um e em outro caso”. Como expressdo da religido oficial
foi usada com duas intengdes: como marco de conquista e como indica¢ao de culto. A
devog¢ao popular da outros sentidos ao uso da cruz. O cordel A cruz da menina sublinha
a vinculagdo entre cruz de sepultura e cruz de devocdo das almas, dando um novo
conceito de devocdo as almas que deixam de ser tratadas como almas penadas para se
tornarem representagdes de santidade. A personagem Francisca se torna santa depois de
morta pela capacidade de interceder diante de Deus para ajudar os nordestinos.

No entanto, a sua santidade pode ser interpretada segundo um outro enfoque.
A imagem de santidade da menina pode estar ligada ao estereotipo do sexo fragil
valorizado pelo sistema rural patriarcal brasileiro. E necessario que a menina santa
agiiente calada os martirios dos pais adotivos, ja que ¢ filha e, logo, deve ser obediente.
E esta passividade feminina que ¢é celebrada e santificada no imaginario popular que se
mantém conservador em muitos cordéis do século XX, quando se trata de um olhar
sobre a mulher.

Ao longo da andlise do segundo capitulo, vai se observar como o folheto Exemplo
da mulher que vendeu os cabelos e visitou o inferno serd um texto no qual o discurso
religioso vai expressar valores morais patriarcais que santificam as mocinhas que se
arrependem dos seus erros no momento de morte, morrendo virgens e adequadas a um
lar conservador. A diferenga em relacdo ao cordel A cruz da menina é a presenga do
tema desobediéncia aos pais ao longo da narrativa. Este assunto vai ser usado para que o
autor critique o envolvimento das meninas do século XX com um discurso moderno. O
que demonstra como o discurso de critica ao progresso proprio ao catolicismo
ultramontano adentra no catolicismo popular para sustentar um discurso patriarcal que
ainda sobrevive em muitos cordéis que sdo vendidos juntamente a outros novos folhetos
que trazem novos olhares sobre a mulher e sobre as mudancas sociais, ocorridas entre o
século XX e XXI.

O exemplo da menina que ¢ santificada ¢ apenas um caso entre tantos outros
que compdem o imagindrio popular. Esta relacdo do fiel com os santos ¢ tao forte que
Oliveira e Antoniazze (1978, p.31) aludem ao conceito de privatizacdo da religido no
catolicismo brasileiro. Na privatizacdo religiosa, “toda a vida religiosa do fiel se torna
centrada em suas relagdes diretas e pessoais com os santos”, havendo uma relagdo de
intimidade entre devoto e padroeiro em que o santo desempenha “o papel de um

‘padrinho celeste’, com todas as obrigacdes de padrinho-afilhado” (OLIVEIRA;
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ANTONIAZZE, 1978, p.29). O devoto deve manter fidelidade ao seu padrinho,
prestando um culto regular de devogdo conforme as particularidades de seu santo. O
santo, por sua vez, “deve proteger seu devoto nesta vida e facilitar seu acesso a vida
eterna: a alianga entre os dois, uma vez estabelecida, ndo se rompe nem depois da
morte. O santo prepara no céu o lugar de seus devotos” (OLIVEIRA; ANTONIAZZE,
1978, p.29). E o caso da relagdo entre Lampido e Padre Cicero, na segunda versio de A
Chegada de Lampido no céu. Sabe-se que Padre Cicero ndo ¢ um santo canonizado
pela igreja catdlica, mas ¢ ele quem vai interceder por Lampido para que ele ndo seja
jogado do céu em direcdo ao inferno, sendo chamado pelo cangaceiro por considera-lo
um santo “mais humano” e mais proximo da realidade do nordestino. Este ¢ outro traco
popular no catolicismo.

Segundo Oliveira e Antoniazzi (1978), a linha demarcatoria que delimita a
religido popular diz respeito ao modo como o nordestino percebe e se relaciona com o
sagrado, tendo como ponto de partida mais as preocupagdes concretas do individuo do
que as preocupagdes e delimitagdes de origem eclesidstica. Os autores citam o caso da
cassacdo dos santos. Quando h4 a reforma litirgica decretada pela igreja européia, a
reagdo do povo brasileiro ¢ de continuar cultuando os seus santos, observando o “seu”
calendario de devogdo e canonizando generosamente 0s seus protetores. Os autores
destacam os nomes de Padre Cicero e de Frei Damido como santos representativos no
catolicismo popular.

De fato, a problematica da canonizagdo de Padre Cicero ¢ uma constante nos
cordéis. Tanto que ha textos sobre esta ndo aceitagdo da santificagdo do padre pelo
clero, mas que confirmam a sua santificagio no imaginario popular. E o caso do folheto
A opinido dos romeiros do PE Cicero pela Igreja brasileira em que ¢ desenvolvido um
discurso a favor da canonizacdo do padre, opondo-se a rejeicdo da Igreja Catolica. Ja
em outros cordéis, as agdes do padre sdo comparadas as de um santo. Como ocorre com
o cordel O milagre de Padre Cicero em Roma que alude a santificagdo do padre, apos a
morte.

Padre Cicero se torna, entdo, uma personagem constante nos cordéis, porque €
uma figura expressiva da cosmovisdo do nordestino. Concorda-se com Sonia Lucia
Ramalho de Farias (2006, p. 154), quando afirma que a imagem de Padre Cicero “se
tornou o suporte mitico por exceléncia de todas as crencas, repertorio dos valores mais
auténticos, ponto de conexao das caréncias e anseios de justica da populagdo oprimida”.

Farias se apdia no argumento de Accioly Carvalho Neto de que Padre Cicero passa por
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um processo de elaboracdo mitica em que se torna um “salvador-romeiro” que defende
os interesses dos sertanejos por conta de ter um poder de dimensdo extraordinaria. Por
isso, sua voz tem uma grande for¢a de contestagdo (CARVALHO, 1977 apud FARIAS,
2006). Acredita-se na relevancia da imagem de Padre Cicero como figura representativa
dos interesses do nordestino, mas nem sempre estes interesses sao democraticos.

Quando sao abordados cordéis cujas personagens protagonistas sio mulheres que
buscam romper com as fronteiras fixas entre casa e rua, o discurso do Padre Cicero esté
em concordancia com um discurso catdlico conservador, pois oprime nordestinas
ligadas a um mundo moderno e defende que o progresso nio ¢ s6 a expressdao da subida
do mal a terra, mas ¢ um indicio de que o fim dos tempos estd se aproximando. Esta
postura do padre se identifica com o seu discurso conservador, baseado numa moral
rastica e nos preconceitos correntes da vida sertaneja que o fazem ser comparado a um
messias nordestino.

De acordo com Isaura Pereira de Queiroz (1965, p.5), o sentido geral dado a
um messias ¢ o de “alguém enviado por uma divindade para trazer a vitoria do Bem
sobre 0o Mal, ou para corrigir a imperfeicdo do mundo, permitindo o advento do Paraiso
Terrestre, tratando-se, pois de um lider social e religioso”. Um messias €, portanto, um
lider carismatico que, através de suas qualidades extraordindrias, exerce certo poder
sobre seus seguidores, propondo-se a moralizar e santificar o mundo, mediante a
instalacdo de um mundo messidnico. Assim, 0 messias critica as imperfei¢gdes do
mundo, comparando-as com um modelo de pureza sobrenatural o qual os fiéis desejam
alcancar em terra (QUEIROZ, 1965).

No cordel A moga que virou jumenta porque falou de topless com Frei Damido, o
autor popular cita Padre Cicero para que seu discurso seja usado para fundamentar a
intengdo do poeta de fazer uma critica aos habitos “modernos” que adentram na
sociedade nordestina. Assim, Padre Cicero torna-se uma figura mitica, uma mensagem
(BARTHES, 1983), preenchida pelos significados dados pelo autor popular. Entretanto,
o carisma e a influéncia sobre o nordestino permanecem. Nos folhetos cuja mulher ¢é
protagonista, recria-se um olhar do padre sobre a mulher conforme os valores rusticos
que o proprio defendia em seus sermdes, quando expulsava da cidade meretrizes e todos
os individuos que considerava terem pecado ou desobedecido as suas ordens
(QUEIROZ, 1965). Este desejo de expulsar personagens que ndo cabiam na cidade
santa ¢ adaptado pelos cordelistas para expulsar certos tipos femininos do lar patriarcal

e joga-los numa rua que leva ao meretricio, ao inferno ou a metamorfose.

47



Neste sentido, o discurso do padre coincide com o de um ultramontano. A intengdo
do folhetista ndo ¢ que o messias popular se oponha a um discurso catdlico. Seus
valores estdo submetidos aos pregados pelos dogmas eclesidsticos. Isto ocorre dentro e
fora do cordel. Tanto que Maria Isaura Pereira de Queiroz (1965, p.242) afirma que do
ponto de vista religioso Padre Cicero nada inovou. Fomentou um revivalismo religioso
local, “consubstanciando na execug¢do de novenas, procissdes, romarias, no
desenvolvimento do culto de Nossa Senhora ¢ do Coracao de Jesus, na construcao de
Igrejas. Nada contrariava o catolicismo, s6 desenvolvia praticas que se inscreviam na
tradicao religiosa popular”. Confirma-se, entdo, um dos argumentos recorrentes nesta
tese de que o catolicismo clerical circula dentro do popular, ndo havendo fronteiras fixas
entre ambos. No caso de Padre Cicero este argumento se torna mais forte se se observa
que o periodo em que o padre foi uma voz relevante inicia-se em 1871, quando se
instala em Juazeiro e ¢ chamado de o vardo da cruz, e vai até 1934, data em que morre,
deixando no imagindrio popular a imagem ambigua de coronel politico e de santo
popular. Este periodo coincide com a reforma ultramontana em que o discurso
conservador catdlico se torna mais incisivo. Se o Padre Cicero ndo negava a igreja e
seus dogmas, ¢ natural que seu discurso adaptasse um moralismo rustico, baseado na
interpretacdo do comportamento do sertanejo aos principios conservadores do
ultramontanismo. Tanto que no folheto A moga que virou jumenta porque falou de Top
Less com Frei Damido a fala do padre ¢ usada para expressar uma critica 8 modernidade
e ao progresso, comparando o fim do mundo com os problemas sociais e vicios
acarretados com o progresso € a urbanizagao.

Conclui-se, portanto, que had catolicismos dentro do cordel. Contudo, todos sdo
apropriados por um olhar masculino que objetiva o siléncio das vozes femininas. O
catolicismo serve a um discurso patriarcal que uniformiza nordestinos, ndo s6 em uma
mesma crenga, mas numa mesma atitude em relagdo a si e a sociedade. Contudo, esta
visdo geral de mundo ¢ recriada segundo vivéncias particulares existentes no
catolicismo popular metaforizado no cordel. O que demonstra que o catolicismo ¢ plural

e na sua pluralidade recria memorias coletivas.

1.3 As diferentes abordagens sobre a mulher no cordel
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Até meados do século XX, é predominante no cordel um discurso ideologico® de
base catdlica que corrobora para a construgdo de representacdes femininas a servico do
interesse de um discurso patriarcal que pretende impor a sua cosmovisdo como
universal. Nos textos, os valores religiosos impdem uma unidade de comportamento que
leva a constru¢do de uma identidade feminina uniforme, sobrepondo-se a outras. Em
funcdo deste propoésito, prevalecem em muitos cordé€is esteredtipos com os quais 0s
leitores devem se identificar’, unificando pessoas de origens distintas gragas a
imposi¢do de um mesmo discurso politico e moral, que cala as diferencas e marginaliza
grupos.

Nota-se, portanto, neste tipo de folheto, a existéncia latente de um embate de
for¢as que ndo se limita apenas a funcionalidade do poder econdmico analisada por
Marx. Ocorre o que Michel Foucault denomina de “guerra de poderes” (2006, p.176): a
sociedade recriada nos textos passa a ser caracterizada como uma guerra de interesses
em que todo mundo se opde a todo mundo num feixe em que as relagdes de poder nado
sdo pré-determinadas, mas se modificam, na medida em que se alteram as relagdes entre
os individuos. O exercicio de poder de um personagem sobre o outro muda conforme a
funcdo de cada um no texto. O sujeito que oprime pode se tornar o oprimido,
dependendo de como se comporta dentro do campo de vozes em choque que ¢ a
sociedade nordestina transfigurada pela arte do folheto. Assim, ndo hd uma posicao fixa
para personagens. O cordelista vai dar um enfoque positivo ou negativo, conforme a
maneira como elas transitam da casa (centro) para a rua (margem) ou que permanecem
nesta ou naquela. E por conta desse trinsito entre espagos simbolicos que serdo
reprimidas ou exaltadas nos textos. Por exemplo, a personagem-tipo esposa pode
transitar da posicao de prestigio de mae para o papel desvalorizado da adutltera, saindo
da condicdo daquela que reprime para a que ¢ reprimida. E, ao mesmo tempo, a
prostituta pode sair da condi¢do de reprimida para aquela que defende um discurso
conservador, quando abandona o espaco simbdlico da rua para defender os valores da

casa.

¥ A definigdo de ideologia deste trabalho esta de acordo com a defendida por Karl Marx (1999, p.45),
quando afirma que a ideologia colabora para a representacao “de algo sem ser real”. Ela esta a servico de
uma classe que pretende divulgar as suas idéias como Unicas e universais, minando o conflito de
interesses existentes entre classes. Por isso, manifesta-se no nivel da teoria, da teologia, da filosofia ¢ da
moral, pois o objetivo é que a producdo da vida real apareca como “algo separado da vida comum, como
algo extra e supraterrestre” (1999, p.57).

? Segundo Stuart Hall (2000), o processo de identificagio rompe com a diferenga em funcio da unidade.
E necessario que apenas uma imagem prevalega, para que se crie um todo homogéneo.
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Ha, entdio, a recriagio das micro-relagdes de poder'® existentes na sociedade
nordestina, ou seja, o exercicio de dominagdo entre grupos, conforme a relagdo
minoria/maioria ou margem/centro. Certas personagens nordestinas que s0
marginalizadas por um discurso ideoldgico catdlico, em algumas situagdes se encontram
a servigo deste mesmo discurso para reprimir o “outro” (também nordestino), deslocado
em relagdo ao modelo de comportamento patriarcal. Esta variabilidade de
posicionamentos de sujeitos nas relagdes entre personagens no cordel estd de acordo
com o enfoque de Stuart Hall (2000, p.21) em relagdo aos papéis sociais, quando afirma
que “a identidade muda de acordo com a forma como o sujeito ¢ interpretado ou
representado”. No cordel, esta flexibilidade no perfil e na abordagem de certos
esteredtipos ocorre conforme a intencgdo patriarcal e catdlica que sustenta a composigao
de folhetos em que predominam os tragos do ciclo moral-religioso.

E o caso das relagdes permeaveis entre mulher maliciosa e o diabo negro nos
cordéis. Na segunda versdo de A mulher que enganou o diabo, o arquétipo da mulher
maliciosa, ridicularizada e castigada em varios cordéis subjuga um diabo negro, que se
torna seu “escravo”, por conta da atracdo sexual exercida pelo corpo feminino. J4 em A
mulher que levou uma surra do diabo, a mulher maliciosa apanha do diabo por
abandonar o lar patriarcal, em busca de uma liberdade que a faz cair na prostituicdo. As
relagdes sdo permutdveis, mas o discurso ideologico patriarcal e catdlico € constante,
fazendo com que duas personagens subjugadas por um discurso patriarcal se oponham.
Nessa luta, ndo sdo paradigmas econdmicos que sdo colocados em evidéncia, mas
morais e religiosos. A mulher é oprimida porque foge aos exemplos femininos de
submissdo ao lar patriarcal e o diabo negro, porque quer impor uma nova crenga avessa
a catdlica. Ambos sdo vozes que devem ser caladas, pois possuem identidades que
ferem a uniformidade de conduta que se deseja nordestina no cordel. Por isso, sdo
construidos subjetivamente, de acordo com a sua participagdo no sistema patriarcal-
catélico predominante no texto, tendo a sua importancia ditada segundo os seus papéis
para o fortalecimento ou enfraquecimento desse sistema.

Coisa semelhante acontecera na relagdo entre mulheres dos folhetos analisados
no segundo capitulo. Nos cordéis sobre a prostituta arrependida, as personagens

casadas tornam-se prostitutas, como resultado de uma progressao de atitudes que leva a

%" A visdo de poder desta tese estd de acordo com a defendida por Michel Foucault, quando associa o
exercicio de poder a uma guerra que envolve a repressdo da natureza, dos individuos, dos instintos de
uma determinada classe sobre outra, seja economica, social, politica, etc.
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sobreposi¢do de papéis: mulher adultera e prostituta vaidosa. Ambas estdo num mesmo
grupo moralmente excluido e, por isso, sdo castigadas pelo discurso patriarcal e acabam
mortas. Por outro lado, no cordel A chegada da prostituta no céu, a meretriz estd em
conflito com a esposa ciumenta, assumindo a condicdo de prostituta que ndo se

arrepende, porque estd a servigo da ordem patriarcal.

Porém, a partir do final do século XX, surgem textos cujo trago principal ¢ a
busca de um novo enfoque sobre a mulher, desvinculado de um discurso catdlico
efetivo. Por isso, hd uma alteracdo na composicdo das narrativas que passam a ser
elaboradas segundo a fusdo de tracos dos ciclos Aistorico-circunstancial e comico-
satirico. Ha, entdo, um humor usado para recriar novos habitos femininos, surgidos ao
longo do século XX, sem que prevaleca o discurso de demoniza¢do da mulher moderna
existente nos folhetos em que predominam tragos do ciclo moral-religioso. Contudo,
ainda ha uma abordagem que recria a relagdo bindria entre géneros presente ao discurso
burgués-patriarcal: sexo forte (ativo) e sexo fraco (passivo). A diferenga ¢ como este
sistema ¢ reinventado. Valoriza-se a inversdo de papéis (a mulher/ ativa e homem/
passivo) que imprime um deboche as “novas” circunstincias vivenciadas pela mulher. O
resultado ¢ a transformacgdo de certas figuras femininas em caricaturas que expressa,
nestes cordéis, como certos esteredtipos cristalizados pelo discurso religioso catdlico
sdo desconstruidos e substituidos por outros. Ocorre, portanto, uma ruptura com a
continuidade de folhetos escritos conforme uma perspectiva catolico-patriarcal, baseada

na opressao de condutas femininas.

Tal procedimento se aproxima daquele conceito de fragmentacdo na cultura
popular postulado por Renato Ortiz (1980), segundo o qual a fragmentacdo da
consciéncia popular pode, em muitos momentos, definir-se como herética''. Segundo o
autor, a aparente desordem da cultura popular possibilita que “pedacos heteroclitos da
cultura hegemonica” mantenham didlogo com discursos de outros sistemas, produzindo
significagcdes geradas a partir de combinagdes multiplas, as quase podem exprimir uma
visdo critica acerca de seu contexto social.

Neste arquipélago formado pelas mais diversas ilhas que constituem os folhetos,

hé aqueles que, mesmo interligados por tematicas comuns referentes a mulher, sdo

" Neste sentido, ha uma nova abordagem para a heterogeneidade da cultura popular que deixa de ser
considerada um aglomerado indigesto e desorganizado de concepg¢des de mundo que, quando justapostas,
sdo incapazes de gerar uma avaliaco critica acerca de seu contexto social (GRAMSCI, 1968), para ser
tratada como um conjunto de concepgdes de mundo cuja fragmentag@o ndo se limita a reprodugdo de um
discurso ideologico sobre o outro (ORTIZ, 1980).
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capazes de gerar situagdes de fragmentacdo, rachaduras no discurso dominante,
comportando-se como “circuitos de resisténcia” (ORTIZ, 1980). Assim, alguns folhetos,
produzidos pelo olhar masculino no final do século XX e inicio do século XXI,
quebram o discurso hegemonico, ao desconstruir os ja referidos estereotipos femininos,
no momento em que fazem irromper novos paradigmas de comportamento para a
mulher. Nao ha o apaziguamento do olhar patriarcal-burgués acerca da condigdo
feminina nos textos; todavia, ¢ diferenciado o enfoque: ha uma espécie de humor
renovado, mas distinto das abordagens satiricas anteriores em relagdo a figura feminina
existentes nos cordéis dos ciclo cémico-satirico ou erdtico-obsceno, escritos ao longo
do século XX.

Até meados do século XX, os cordéis de satira tinham o objetivo de
ridicularizar a mulher, rebaixando-a em relacdo ao homem. Diferenciava-os o modo
como este humor era conduzido nos textos. Nos cordéis do ciclo cOmico-satirico,
predominava o lema medieval do ridendo castigat more (“Pelo riso corrigem-se os
costumes”), cujo deboche aparecia como arma de inferiorizagdo da mulher e, também,
castigo, ao estabelecer a divisdo entre o que se define como mulheres de rua e de casa.

No século XXI, este lema ainda sobrevive em alguns folhetos. E o caso dos
cordéis Corno, Bicha e Sapatio.: os sacanas de hoje em dia e A mulher td virando
homem. No primeiro, as mulheres sdo presentificadas ao lado dos homossexuais e
maridos traidos, todos ridicularizados e elencados no grupo dos excluidos. Sao
enumeradas situagdes eroticas vivenciadas por eles segundo uma abordagem
humoristica que os transforma em tipos sociais ndo adequados ao sistema patriarcal. Por
isso, o autor abusa da descri¢ao de circunstancias de intimidade sexual através de uma
linguagem vulgar que exclui através do riso. Ja no cordel A mulher td virando homem, o
humor do ciclo comico-satirico ¢ usado para estabelecer uma satira em relagdo aos
novos modos de comportamentos femininos, criando o esteredtipo da mulher que se
masculiniza para se tornar igual ao homem. Assim, ambos os textos demonstram estar
influenciados por um olhar conservador que descreve habitos com uma abordagem
caricata que reprime a voz feminina para impor um discurso doutrinario a favor da

permanéncia da familia de bases patriarcais.
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No ciclo erdtico-obsceno'? também prevaleceu, na fronteira entre o século XX e
XXI, a construcdo de caricatura feminina que transformava a mulher em uma
“personagem fruta” (SANT’ANNA, 1985) apta a ser degustada pelo leitor. Esta
pretensdo ainda sobrevive em alguns folhetos cujas partes erdticas da mulher tornam-se
personagens protagonistas das narrativas e das capas dos cordéis, reduzindo a figura
feminina a um corpo que vai ser descrito e comido pelos olhos masculinos. E o caso do
folheto A bunda vendedora de cordel cuja preocupacao € apresentar varias situacdes em
que a mulher ¢ reduzida a uma nadega vendida na televisdo. O cordel estrutura-se pela
enumera¢do de personagens-tipos, nomeados como “bundas” que sdo diferenciadas por
terem qualidades especificas a serem vendidas em comerciais. A intencdo do autor
popular ¢ de transformar as mulheres divulgadas pela midia em personagens frutas cuja
imagem ¢ saboreada pelos olhos do leitor. Assim, apaga as particularidades femininas
em funcdo da constru¢do de caricaturas que favorecem a perpetuacdo da imagem da
mulher como objeto sexual sem consciéncia propria. O mesmo acontece no folheto “O
que mais abunda no mundo é a bunda que estd na moda” (as aspas aparecem no titulo
sugerindo varias leituras), que também ¢ estruturado por uma seqii€ncia de situacdes
onde as mulheres perdem as suas identidades e nomes. A diferenca € que a classificagdo
ndo esta de acordo com a fun¢@o feminina na midia representada no cordel anterior, mas
conforme o desejo despertado nos homens. Assim, o erotismo ainda ¢ mais forte no
texto, pois o autor pretende transformar o corpo feminino em um fetiche a servigo do
prazer masculino. Este parece ser um assunto recorrente nos textos do mesmo poeta,
especialmente no cordel O perfume de mulher, em que a mulher ainda ¢ comparada a
uma personagem fruta, j4 que o enredo descreve situacdes onde os odores do corpo
feminino sdo comparados a perfumes capazes de inebriar sexualmente o homem. Dai a
pluralidade de exemplos que se identificam para incentivar a libido masculina,

despertada pela fetichiza¢do do sexo.

12 Liado Maranhdo denomina os cordéis do ciclo erético-obsceno como “folhetos da safadeza e da
putaria” (apud ACCIOLY, 1980). Sdo, portanto, folhetos que misturam humor ao erotismo para
estabelecer um deboche a situagdes de intimidade sexual, transformando o corpo em objeto de escarnio.
Marcus Accioly (1980, p.43) endossa esse argumento, quando associa os textos desses ciclos as cantigas
de mal-dizer medievais que se utilizavam de uma linguagem direta, por vezes, vulgar, para estabelecer
uma critica aos tipos sociais. E alude as palavras peculiares usadas nestes textos para estabelecer um
deboche as partes sexuais: “banana, brecha, bueiro, cabacga, cacete, chinela, coisa, couro, ferro, fumo,
goiaba, jaca, maranhdo, negocio, pau, periquito, tabaco, tampa, tramela, tridngulo, rola, selo, saco, trouxa,
maxixes e quiabos”.
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Desta forma, ainda ha cordéis do ciclo comico-satirico ¢ do erdtico-obsceno
que usam o humor como artificio de perpetuacdo de um olhar univoco machista sobre a
mulher, fortalecido na medida em que novos textos sdo editados e reeditados, formando
uma cadeia de folhetos que repete temas e abordagens entre os séculos XX e XXI.
Todavia, este humor sobre a mulher ¢ gradativamente alterado, quando o anterior objeto
de riso (ou seja, a propria mulher) configura novas percepgdes ironicas. Hé, entdo, o riso
diferenciado e vingador, quando o feminino — inicialmente objeto de zombaria — passa a
ditar o comando dessa mesma zombaria. E o caso do cordel A Joura do banheiro que
descreve a estoria de uma personagem fruta diferenciada. A protagonista ainda ¢
excessivamente desejada pelos homens por conta de suas nadegas enormes e
satiricizadas, mas, posteriormente, se utilizard desses mesmos simbolos fetichistas para
levar aqueles que os desejam ao banheiro a fim de castra-los. H4 ainda a construcdo de
um esteredtipo feminino, mas que possui uma abordagem humoristica diferenciada da
existente nos cordéis de perspectiva predominantemente conservadora. A caricatura da
mulher atraente usa o corpo desejado contra os homens para estabelecer uma critica aos
abusos masculinos efetivados contra o corpo feminino. Faz isso usando o deboche
proprio do cordel para ridicularizar o complexo de virilidade vigente num sistema
patriarcal, ainda que seja com a mesma linguagem vulgar que tanto reprimiu as
mulheres nos cordéis de elevado erotismo. Ocorre, entdo, um novo enfoque sobre a
ridiculariza¢do feminina no cordel.

Nos cordéis do terceiro capitulo da presente tese, se dara énfase a textos cujo
alvo do deboche passa da mulher para as circunstdncias nas quais estd envolvida,
havendo uma ruptura na cadeia de textos em que a sitira estd a servico da
ridicularizacdo feminina. Renova-se, assim, a propria fun¢cdo do humor no cordel que
passa a registrar as mudancas de costumes e a brincar com elas, sem necessariamente
querer castigar a mulher por aderir a estes novos habitos. Ha ainda o preconceito, mas
ndo o desejo de marginalizagao.

No cordel A mulher que deu a luz a Satands, analisado no segundo capitulo, sdo
descritos a gravidez, o parto e o comportamento do filho de uma mae solteira, com o
intuito de se estabelecer uma critica em relagdo a uma gestagdo realizada fora dos
padroes da familia catolica e patriarcal. Esta intencdo ¢ comprovada quando a
personagem da a luz ao filho do diabo cujo comportamento ¢ semelhante ao de um
trickster, personagem que se caracteriza por brincar para desestabilizar a ordem social

(BASTIDE, 2003). Todavia, no terceiro capitulo, Franklin Maxado apropria-se desta
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estruturacdo da narrativa para renova-la com uma outra abordagem. No cordel O
Japonés viu o que a baiana tem, ha uma seqii€éncia em que ¢ desenvolvida a gravidez, o
parto e a descricdo do comportamento do filho. Todavia, no inicio do folheto, o
cordelista ndo critica uma gravidez solitaria, mas admite o direito da mulher de ter uma
producdo independente. Narra como a protagonista escolhe um japonés “civilizado”
para ter o papel de macho reprodutor € como o comportamento de seu filho assemelha-
se ao de um frickster que perde a conotagdo negativa presente no segundo capitulo,
representando uma brincadeira em relacdo ao contato entre culturas distintas. Ha, entdo,
um humor gerado a partir de uma nova abordagem em relacdo as mudangas do final do
século XX que adentram no texto, renovando esteredtipos.

Citemos um caso semelhante, em que a mae solteira deixa de ser a mulher do
diabo para ter a atitude de uma amazona maternal. Este conceito pode ser melhor
compreendido em outro folheto de Franklin Maxado, A lenda das amazonas capadoras
de homens, no qual ¢ reinventada a comparacdo entre mae solteira e amazona
estabelecida teoricamente por Simone de Beauvoir (1980)". Faz isso quando alude a
lenda das amazonas, apontando exemplos mitologicos que colaboram com o imagindrio
feminista. No cordel, se as amazonas castram os parceiros apds a relagdo sexual para
apagar a virilidade do homem diante da mulher e do filho, as feministas se identificam
com elas, quando se tornam as amazonas da atualidade que “capam” a voz masculina,
até entdo, a Unica emitida na criagdo dos filhos. O autor insere no imaginario popular o
esteredtipo da mae solteira como aquela que nega a voz do homem para substitui-lo na
fungdo de sexo forte da familia. Nao ha uma negacdo de valores do sistema patriarcal,
mas a sua recriagdo. A feminista luta para ter fun¢do de sexo forte na sociedade através
da ridicularizacdo do homem na familia. Assim, quer apenas substitui-lo na condi¢ao de
chefe de familia, ocupando o seu lugar.

Neste sentido, Maxado langa novos olhares sobre a mulher, compondo folhetos
que fragmentam a cadeia de textos moralistas religiosos. No entanto, ndo se desliga da
influéncia de uma perspectiva patriarcal. Os textos deixam de condenar as mulheres que
buscam emancipar-se na rua. No entanto, ainda descrevem a busca de uma

independéncia, construida a partir de valores patriarcais. E neste sentido que os cordéis

13 . .. . .. ~
Beauvoir compara as feministas a “amazonas do sexo” quando afirma que elas abdicam da participagao
masculina na formagio de uma familia, limitando os homens ao papel de “reprodutores sexuais”.
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repensam o papel feminino na rua, satirizando as novas relagdes entre mulher e homem,
surgidas com a emancipagdo feminina'®,

Um dos argumentos levantados para essas novas interpretacdes em relacdo a
mulher em alguns cordéis de Franklin Maxado ¢ que ndo hd s6 uma mudanga na
abordagem geral das situagdes, mas, principalmente, no olhar do autor. Franklin
Maxado ¢ um “poeta-doutor” com formag¢ao académica, portador de uma visdo até certo
ponto exterior em relacdo a cultura popular sobre a qual verseja (BENJAMIM, 1985).
Considera-se que este tipo de cordelista consegue ter um olhar diferenciado em relagao
as mudancgas ocorridas na zona urbana. Se a maioria dos textos a serem analisados ao
longo do segundo capitulo limita-se a perpetuar um olhar rural e arcaizante de
condenagdo ao progresso, os poetas-doutores interpretam as mudangas da cidade com o
olhar de quem entende que estes novos habitos sdo diferentes dos costumes
conservadores da zona rural, e que, por isso, devem ser registrados, através do humor.

Acredita-se que o poeta-doutor tem uma leitura mais contemporanea das
situacdes, sem abandonar a sua influéncia popular na composicdo dos textos,
comprovada na recriagdo de costumes e expressdes populares e no uso de artificios
estéticos proprios ao cordel: uso de xilogravuras nas capas como recurso de construgdo
de sentido, predominancia da sextilha e da linguagem coloquial e debochada na
composi¢do dos versos. Janduhi Dantas ¢ outro poeta-doutor que se destaca nesta tese.
Além de professor e de ativista politico em Patos, ¢ um folhetista que consegue brincar
com o casamento tradicional no cordel A Mulher que vendeu o marido por 1, 99, a ser
analisado no terceiro capitulo. Nesse texto, hd a apresentacdo de uma nova Eva no
cordel que abandona a sua condi¢do de esposa submissa a um marido bébado, ao vender
na feira o marido como um artigo barato do lar, j4 que ndo tem uma fungdo produtiva
dentro de casa. Assim, ndo ha uma critica ao sistema de relagdes patriarcais no texto,
mas a sua reinvencdo, ocorrida conforme as novas circunstancias, vivenciadas pela
familia burguesa no texto. A mulher expulsa o marido do lar porque ele ndo exerce a
funcdo devida de chefe de familia.

Desta forma, entre os séculos XX e XXI, os cordé€is escritos por homens em
relagdo a mulheres poderdo ter dois enfoques. O predominante ainda serd baseado num

discurso patriarcal e catdlico que pretende que a imagem da mulher “ideal” caiba no

'* Aprofundaremos esta anélise a partir da leitura critica dos cordéis As aventuras duma doutora carioca
ou A mulher feminista do século XXI e Eu quero ser madamo e casar com feminista, no terceiro capitulo.
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formato de familia de bases rurais, reprimindo imagens que fujam a este modelo — dai a
reducdo da representagdo feminina a estereodtipos cristalizados no imaginario popular
que se repetem numa cadeia de textos marcada por um olhar univoco. No entanto, os
argumentos citados neste subcapitulo comprovam que ja ha folhetos que contradizem a
referida cadeia.

A andlise do cordel como um gé€nero ou grupo de textos de autores e épocas
distintas demonstra que ha interpretacdes contraditorias. E este conflito que coloca o
folheto na condicdo de demarch arcaizante em vdrios niveis (FERREIRA, 1979).
Concorda-se com Jerusa Pires Ferreira (1979), quando afirma que o cordel ¢ uma
literatura que, a0 mesmo tempo em que preserva valores ja postos de lado pela
sociedade global, avanga e se vanguardiza, no sentido em que segue a um processo de
critica a esta sociedade. Defende-se que este processo de critica ndo ocorre segundo um
olhar univoco.

O cordel acompanha as mudancas de habitos entre os séculos XX e XXI.
Todavia, no final do século XX, as interpretacdes acerca da mulher comegcam a ndo se
limitar a um olhar conservador, predominante em uma cadeia de textos. Nota-se, assim,
um olhar arcaizante recriado em niveis diferenciados. H4 textos em que conceitos
arcaicos de familia e de mulher ainda sdo evidentes; em contrapartida, hd outros em que
o proprio conceito de familia patriarcal ¢ reinventado, apresentando novos conceitos de
familia e novos papéis para a mulher. Nesses textos, o olhar arcaico do cordelista ¢, aos
poucos, renovado, recriado em um outro nivel.

Um processo de vanguardizacdo se torna mais evidente, quando comeca a surgir
um olhar da mulher sobre a mulher nos folhetos, expressando a gestacdo de uma
memoria coletiva, de fato, feminina, inviabilizada na maioria dos cordéis do século XX.
Acredita-se que a memoria coletiva ¢ da ordem da vivéncia, aproximando-se do mito
(ORTIZ, 1985). H4 memorias coletivas fémininas nos cordéis, que avultam lembrangas,
idéias, reflexdes, sentimentos, inspirados por vivéncias de nordestinas. As autoras
passam por um processo de reelaboragdo de determinados fatos, acontecimentos,
situagdes, a partir do processo reativo que a realidade provoca nelas'’.

A inexisténcia dessa memoria foi também vedada por motivos praticos: durante

muito tempo foi vedado a mulher o espago para a publicacdo de folhetos. Para uma

1> Neste sentido, a memoria coletiva “se forma e opera a partir da reagdo, dos efeitos, do impacto sobre o
grupo ou o individuo, formando todo um imaginario que se constitui em uma referéncia para o futuro”
(VERENA, 1989, p.197 apud MONTENEGRO, 1992, p.19).
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folhetista publicar, tinha antes que se encobrir obrigatoriamente com o pseudonimo
masculino. Segundo Doralice Alves de Queiroz (2006), foi Maria das Neves Batista
Pimentel quem publicou, em 1938, o primeiro cordel feminino: O violino do diabo ou o
valor da honestidade. O texto s6 foi publicado apds a autora usar o pseuddonimo de Altino
Pimenta e elaborar um cordel cujo tema se inseria na tradi¢do estética do folheto
dominada por uma perspectiva patriarcal. Assim, a mulher abdicava de recriar suas
proprias experiéncias para escrever dentro dos dominios do imaginario masculino.
Conforme Francisca Pereira dos Santos (2008, p.17), ¢ a partir “de fins das décadas de
1960/70—periodo que coincide com lutas feministas e as desconstrugdes sociais de
género—,que as mulheres vém desterritorializando o wuniverso do folheto e
gradativamente publicando e se apresentando como autoras”.

De fato, os anos 60 assistiram a uma série de movimentos em admbito mundial —
o maio de 68 na Franca, as lutas pelos direitos humanos nos Estados Unidos, etc. — de
oposicao ao poder “socialmente institucionalizado: oposi¢do ao poder dos pais sobre os
filhos, das instituicdes educacionais e seus representantes sobre os educandos, da
medicina sobre a populacdo, do homem sobre a mulher” (ROCHA-COUTINHO, 1994,
p. 112). Na década de 1970 surgem os estudos literdrios feministas, que enunciam de
forma diversa a constituigdo do sexo/género como categoria de analise (MACIEL,
2007).

Nesse contexto historico, surge no cordel um processo de desterritorializagao do
género, defendido por Francisca Pereira dos Santos (2008, p.18), quando afirma que
“outrora privadas deste territorio por fatores socio-culturais, as mulheres autoras
apropriam-se do cordel e tornam-se parte integrante do mesmo, causando nesse contexto
uma desterritorializacdo do género” (grifo da autora). Santos (2008, p.18) acredita que
desterritorializar o género significa abalar o discurso patriarcal predominante no cordel:
“as mulheres/ poetisas se desmembram do invisivel e se langam do outro lado da
fronteira para dar voz aquelas que foram silenciadas”. Nesta busca pela expressdao de
uma voz silenciada, Santos (2008, p.7) acredita que muitas autoras instituem outras
formas, outros conteudos, outras autonomias. Talvez até: outra tradicdo, pois
“‘ressignificam’ essa poética, seja a partir de temas proprios, como o feminismo, a
ecologia, a saide da mulher e o homoerotismo, seja inaugurando outros espagos de
veiculacdo do cordel, tais como escolas, passeatas e universidades”. De fato,
acreditamos que ocorra este processo de desterritorializagdo, pois as mulheres comecam

a repensar os seus papéis na sociedade conforme uma interpretacdo critica, antes
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inexistente no cordel. Contudo, defendemos que tais interpretagdes ocorram conforme
linguagens e perspectivas distintas, pois vozes femininas passam a ser emitidas no
cordel segundo abordagens tematicas diferenciadas.

Vejamos os casos de duas autoras, Maria Goldelivie e Salete Maria da Silva,
para se entender melhor o acima dito. Maria Goldelivie ¢ uma autora que ainda recria a
voz feminina dentro dos moldes formais tradicionais de composi¢cdo do folheto. A
critica Doralice Alves de Queiroz (2006, 67-68) lembra que Goldelivie ¢ uma poetisa e
professora que se considera “contadora de histérias”: “A inspiracdo para seus folhetos
vem da infancia — da mae, que lhe contava casos e das suas idas as feiras com o pai, aos
sabados, quando ficava fascinada com os versos e a performance dos cordelistas”.
Assim, a poeta aproveita-se de temas recolhidos na oralidade tradicional e d4 uma visao
atualizada, condizente com a mulher do seu tempo, preservando a forma tradicional do
cordel. Queiroz (2006, 67-68) afirma ainda que a autora alia o humor ao tom
pedagbgico, cumprindo “o papel de transmissdo de valores no processo de
modernizacdo da sociedade em que vive.” Todavia, defende-se que a autora ndo so6
repete a estrutura formal tradicional dos cordéis, mas também faz uso da fusdo entre
tracos do ciclo histdrico-circunstancial e do comico-satirico, ja usada por Franklin
Machado, no final do século XX. Durante a analise dos folhetos O mulher desnaturada
e Mulher macho sim senhor, observa-se que a autora compde satiras que ndo negam
valores patriarcais, mas faz uso do humor para recria-los. E nisto perpetua um olhar
feminino sobre a sociedade a partir de um discurso masculino. A significagdo gerada no
cordel segue, entdo, um propdsito negativo feminista que engendra uma “diferenga da
mulher em relagdo ao homem — ou seja, a propria diferenga no homem” (LEMAIRE,
1994, p.207).

Como Goldelivie, Salete Maria da Silva também faz uso da sua formagdo
académica (advogada e professora universitaria) para se dedicar a recriagdo de um novo
olhar da mulher sobre a mulher no cordel. No entanto, sua linguagem e seus temas sio
considerados mais inovadores do que os de Goldelivie, pois abordam a mulher sem o
predominante tom humoristico tradicional presente na maioria dos cordéis. Prevalece
em seus textos a denuncia, gragas a uma estética que tem o proposito de ser inédita na
literatura de cordel, ligada aos principios defendidos pela Sociedade dos Cordelistas
“Mauditos”, entidade da qual a autora faz parte. Tal grupo surgiu em 2001, na cidade
de Juazeiro e ¢ composto por poetas vindos de faculdades e de escolas que almejam

promover uma revolugdo na poesia popular, através do uso de novos signos, técnicas e
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linguagens (OLIVEIRA, 2003). Das varias propostas organizadas pela Socredade dos
Cordelistas “Mauditos”, notamos, na poesia de Salete Maria, a implementa¢do de um
“codigo de discussdo social que vai além do deleite, do prazer e do entretenimento para
comprometer-se com a educacao e a reflexdo” (OLIVEIRA, 2003). Por isso, a intengdo
da autora ndo ¢ de contar “causos”’, mas de apresentar personagens femininas em
espagos e situagdes antes nao abordados pelo cordel.

Concordamos com Doralice Alves de Queiroz (2006, p.90), quando afirma que
muitos dos textos de Salete Maria da Silva discorrem sobre o papel da mulher na
atualidade, a violéncia doméstica, “o assédio sexual e moral, a velhice, com o propoésito
de criar estratégias para gerar possibilidades de resisténcia social a exclusao”. Contudo,
consideramos que o trago mais importante da autora ¢ a forma como aborda estes temas,
através de digressdes morais e socioldgicas que furam uma linearidade na condugdo da
narrativa para celebrar uma pluralidade de vozes femininas que passam a escorrer no
texto, apresentando situacdes vivenciados pelas mulheres ao longo do século XXI,
como esmiugaremos no terceiro capitulo.

Por isso, seus textos se distanciam dos de Goldelivie gragas ao predominio de
um proposito feminista num ambito literario. Uma das intengdes desta tese € de analisar
como esta folhetista denuncia a agressdo vivenciada pela mulher em casa para
desconstruir o proprio conceito de familia patriarcal e buscar novas identidades
femininas que ndo se limitem a oposicdo casa e rua. Observamos também como o0s
personagens de Salete Moraes se opdem aos esteredtipos cristalizados em relagdo ao
género feminino nos cordéis produzidos ao longo do século XX. Tal género aparece
agora como uma construgdo social de acordo com os preceitos elaborados por Simone
de Beauvoir (1980, p.9), de que “ndo se nasce mulher: torna-se mulher”. A mesma
autora completa: “nenhum destino biologico, psiquico, econdmico define a forma que a
fémea assume na sociedade; ¢ o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto
intermediario entre o macho e o castrado que qualificam de feminino”. A intencdo da
autora ndo ¢ s6 expor criticamente a constru¢do de uma imagem feminina segundo
olhos masculinos, mas também desconstruir conceitos abstratos de mulher,
demonstrando como o0s conceitos de mae, esposa, filha, profissional, etc., podem
conviver dentro de uma mesma mulher ou de mulheres diferenciadas.

Neste sentido, os textos de Salete Maria rompem com um discurso ideologico
em que todas as mulheres sdo ou “diferentes personificagdes de alguma esséncia

arquetipica da mulher ou personificagdes mais ou menos sofisticadas de uma

60



feminilidade metafisico-discursiva” (LAURETIS, 2004, p.4). As personagens de seus
folhetos ndo sdo a repeticdo de um modelo de mulher, mas representagdes de
experiéncias femininas particulares, desconstruindo-se a propria funcdo de deleite das
narrativas populares, sem a necessidade especifica de contar uma estéria. Nao héd o
deboche, mas o grito feminino calado ao longo do século XX que ganha enfim espaco
no texto'®. No proximo subcapitulo, analisaremos as novas relagdes entre autor, cordel e

publico.

1.4 A importancia da diversificagdo das relagdes entre autor, leitor e texto para a

efetivagdo de uma variabilidade de olhares sobre a mulher no cordel.

A importancia da relagdo entre leitor e folheto na composicdo dos cordéis ¢é
explicada por Jerusa Pires Ferreira (1979), quando afirma que a complexa criagdo do
cordel estd sempre relacionada a um grupo que aceita ou sanciona os textos. Ele aceita
ou rejeita os textos, consoante uma série de condigdes de varia ordem, intrinsecas ou
extrinsecas. Neste trabalho, observamos que ha uma mudanca nas abordagens em
relagdo a mulher, conforme se altera a relagdo entre autor, texto e publico,
demonstrando como o cordel aos poucos vai abandonando uma dependéncia a um olhar
apenas patriarcal para trazer novos olhares sobre a mulher, conforme dialoga com novas
interpretacdes do leitor em relagdo a figura feminina.

Apesar de muitos folhetos analisados nesta tese reproduzirem o argumento de
Cavalcanti Proenca (1964, p.61 apud FERREIRA, 1979, p.21) de que “o poeta popular
¢ tanto mais importante para os seus ouvintes e leitores, quanto menos original se
mostra, isto €, quanto menos rebelde as formas tradicionais e quanto maior a soma de
técnicas tradicionais reune”, acreditamos que alguns cordéis escritos por mulheres, no
inicio do século XXI, tendem a derrubar esta idéia, quando exprimem novas formas de

se falar de mulher, sem necessariamente repetirem uma abordagem humoristica ou

' Nos deteremos mais aprofundadamente em relagiio a este topico na analise dos folhetos Embalando
meninas em tempos de violéncia, Lugar de mulher e Mulheres fazem, do terceiro capitulo.
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religiosa. Trata-se de uma nova linguagem do cordel que desconstroi modelos de
narrativa fixos e que vem contradizer uma cadeia de folhetos ligados por possuirem
tragos estéticos recorrentes entre-textos.

Embora concordemos com Jerusa Pires Ferreira (1979, p.22), quando afirma
que o poeta “tem a consciéncia de manipular um repertério de todos, fazendo-se
divulgador de matéria conhecida, e a0 mesmo tempo intensificador da sua difusdo
através de recursos proprios” (FERREIRA, 1979, p.22), defendemos que existem
diversas formas do autor estabelecer um dialogo entre um repertorio estético de todos e
seus proprios recursos, durante a composi¢ao do cordel. Esta consciéncia se torna mais
evidente quando autoras femininas se apropriam dos recursos estéticos do cordel com o
proposito de trazer a tona experiéncias femininas, silenciadas ao longo da histéria do
folheto, para um publico avido por elas.

Consideramos que a tradi¢do estética do cordel foi perpetuada por um olhar
masculino cuja intengdo era que seus folhetos fossem elaborados segundo um modelo
de conducdo das narrativas que se repetia entre-textos em épocas distintas, formando
uma cadeia'’. Cada grupo de cordéis faz parte de uma cadeia de folhetos. Nesta cadeia,
o fator determinante na composicdo dos folhetos ¢ a influéncia de uma visdo catolica
medieval ainda no olhar do publico em relagdo ao comportamento feminino. Por conta
disso, hd uma recorréncia de enredos cujas personagens desobedientes as normas
catdlicas de comportamento sdo castigadas pelas maos da sociedade e de Deus. Os
textos se identificam por descreverem uma trajetéria simbolica vivenciada pelas
personagens que segue o mesmo processo: desobediéncia de mulheres as normais
patriarcais, progressiva decadéncia moral e, por ultimo, castigo divino. Esta trajetoria se
repete, ao longo de varios cordéis, desde os produzidos ao longo do século XX até os
ainda vendidos ao longo do século XXI, tornando-se um modelo de construcdo de
narrativas expressivas e atraentes para o publico leitor.

No topico As filhas que se metamorfoseiam em animais, as personagens
protagonistas sdo filhas que desobedecem aos pais da terra e desafiam o pai celestial.
Todas sdo metamorfoseadas porque sofrem um castigo divino, baseada no discurso de
origem medieval do medo do homem de se afastar da sua similitude com Deus,

aproximando-se da animalidade (LE GOOF, 2006). Ha, entdo, entre-textos a repeticdo

'7 Esta cadeia sera estudada detidamente no segundo capitulo da tese que, por sua vez, esta dividido em
trés subcapitulos: A peleja entre a mulher Eva e o diabo negro para a reconstrucio de uma mentalidade
patriarcal no cordel, As Madalenas no cordel, A Descida aos infernos pelas filhas arrependidas e A
metamorfose: artificio de reconstrugcdo de preconceitos patriarcais no cordel.
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de enredos em que existe a narracdo da seguinte trajetoria: transicdo da personagem
protagonista do espago simbolico da casa para a rua; a sua transformag¢do em um
demodnio a servico da coélera divina contra outras personagens da rua, o seu
arrependimento e a sua redencdo, com a transmutacdo da personagem em humana,
tornando-se a filha arrependida, servidora dos preceitos religiosos e patriarcais. Neste
sentido, nota-se a existéncia de intertextos biblicos que fundamentam a composi¢do da
personagem protagonista, sdo eles os mitos de Eva e de Maria Madalena. O mito de Eva
foi reinterpretado por um discurso medieval como a “fraca para os sentidos”, tornando-
se um arquétipo para a recriagdo da personagem medieval mulher “megera” cujo trago
de malicia se contrapde ao paradigma da mulher idealizada e santa (BURKE, 1989),
representada por Maria. Nos cordéis de metamorfose, as personagens protagonistas
filhas assumem a condicdo de fracas de sentidos que se opdem ao comportamento
mariano de suas maes. Por isso, sdo testadas por estes mesmos sentidos, caindo em
tentacdo, sendo castigadas, depois, redimindo-se, quando ndo estdo mais aptas a ser
dominadas pelos desejos da carne. Este ¢ um trago proprio ao mito de Maria Madalena,
recriado na literatura medieval como a personagem feminina que se torna heroina pelo
sofrimento (BURKE, 1989).

Este topico do segundo capitulo demonstra a capacidade do cordel de ser uma
espécie de [liquidificador ndo s6 de textos, mas de valores e mitos, triturados
permanentemente pela vivéncia do poeta popular que os adapta as suas necessidades,
influenciadas por uma conjuntura de forgas presentes. E por conta dessa hipotese que
nos apropriamos do argumento de Jerusa Pires Ferreira (1979, p.53), quando defende
que, durante o “processo de composicdo do cordel, ocorra a adaptagdo de textos de
outras épocas ao contexto do Nordeste, havendo uma intercorréncia de textualidades
outras no folheto, que sofrem variagcdes por conta da criatividade do poeta” e de sua
interpretacdo de uma determinada época e sociedade. Nos folhetos analisados, o autor
popular digere mitos de outras culturas que podem aparecer dissolvidos no cordel como
citagdes. E o caso do uso freqiiente de Vénus para descrever a beleza branca do sexo
fragil feminino em alguns cordéis ou da presenca de Perséfone, usada para caracterizar a
personagem Elizabeth no cordel A mulher que vendeu os cabelos para o diabo. O
importante ¢ que eles enriquecem os textos, tornando-se artificios estéticos que ndo s
ligam os textos a uma cadeia de folhetos ainda existente no século XXI, mas que
prendem a atengdo do leitor que se sente atraido ao buscar enredos com recursos

parecidos entre folhetos. Homens e mulheres vao a feiras e a centros culturais em busca
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de enredos semelhantes, estabelecendo uma liga¢do entre-textos que rompe as fronteiras
entre-tempos e entre-espacos.

Esta mesma ligacdo entre-textos se perpetua no subcapitulo A descida aos
Inférnos pelas filhas arrependidas em que ¢ retomado o mesmo modelo de decadéncia e
reden¢do feminina a partir da recriagdo dos mitos de Eva e de Maria Madalena. A
diferenca ¢ que, durante a andlise dos cordéis, ainda recorre-se aos mitos de Perséfone e
de Lilith para se compreender a composi¢cao do perfil das personagens femininas que
cedem aos desejos da carne, descem aos infernos, relacionam-se com o diabo, sdo
castigadas, vém os tormentos do lugar, para, depois, narra-los a0 mundo na condi¢do de
madalenas arrependidas, capazes de divulgar um discurso patriarcal e religioso para
moldar outras mulheres a um lar conservador. Para estes textos, o intertexto evidenciado
¢ A Divina Comédia.

Acreditamos que a imagem do inferno de Dante encontra-se dissolvida na
tradicdo oral, no sentido definido por Antdnio Gramsci (1968) de “documentos
incompletos”, incorporados a cultura popular. Utilizamos este argumento, tomando
como base a “teoria do rebaixamento” defendida por Peter Burke (1989), quando afirma
que imagens, estorias ou idéias, que aparentam ser distor¢des ou ma compreensdo de
autores populares, sdo adaptacdes a necessidades especificas. Segundo Burke (1989), os
modos tradicionais de percepg¢do e interagdo formam um crivo que deixa passar algumas
novidades e outras ndo. O folheto, entdo, adapta linguagens e temas de textos de outras
procedéncias a vivéncia popular. Ora, a “teoria do rebaixamento” dialoga com a visao
de Jerusa Pires Ferreira (1979), quando afirma que a relagdo entre folhetos ocorre pelo
processo de adaptacdo em que o poeta desenvolve uma dependéncia flexivel por um
texto matriz, introduzindo elementos contextualmente significativos que se adequam a
uma praxis social.

E esta possivel dependéncia flexivel da arte popular a outros intertextos que
proporciona a expressividade dos folhetos do subcapitulo A descida aos Infernos pelas
filhas arrependidas que retomam as caminhadas por entre sofrimentos hiperbdlicos,
semelhantes aos descritos em A Divina Comédia, obra que, depois de ter sido
introduzida na tradi¢cdo oral em Florenca, pode ter sido transferida para a literatura de
cordel (BURKE, 1989). A diferenga ¢ a adaptacdo de abordagens. O inferno dos cordéis
expressa o olhar critico do autor popular acerca dos habitos urbanos, vivenciados pela
geracdo de sessenta, recriando-os dentro de um inferno dantesco marcado pela dor e

pelo castigo. Quando constroi este contexto, o folhetista ndo se desprende de um olhar
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arcaizante e conservador acerca da realidade, mas nio deixa de recriar este novo mundo,
nem que seja para critica-lo. Por isso, o texto estd na fronteira entre o passado e o
presente. Tem um discurso religioso e patriarcalista que registra as mudangas do tempo,
mesmo que seja para nega-las. Esta negacdo ¢ por si s6 a afirmagdo de que o texto ndo
estd estagnado no tempo, acompanha-o, recriando as mudangas vivenciadas por um
publico de leitores que, embora presencie novos habitos surgidos no século XX, ainda
se satisfaz em transforma-los em costumes do demdnio, acatando a intengdo arcaica
predominante no texto: “prender” a mulher as amarras de uma familia, cuja casa ainda
se parece com uma prisdo, recriada em contextos e épocas distintas.

Em A prostituta arrependida, também ¢ revelada a persisténcia de um olhar
medieval catolico conservador em textos que se associam também pela persisténcia da
descricdo da trajetoria de decadéncia de personagens femininas que ferem normas
morais catdlicas e patriarcais. A diferenca ¢ a conducdo da narrativa: as personagens se
entregam a luxuria, sofrem no corpo os efeitos deste pecado, para depois se
arrependerem, morrendo para a cidade dos homens e nascendo para a cidade de Deus,
tal qual uma madalena arrependida. Desta forma, apesar de vivenciarem situacdes
dispares, as prostitutas de A deusa do cabaré e de A mulher que levou uma surra do
diabo passam pelo mesmo processo de decadéncia: entregam-se aos desejos do corpo,
frustram-se, banham-se de chagas e morrem arrependidas. Esta relacdo intertextual
fortalece a imagem da prostituta arrependida no imaginario popular, comprovando que
os folhetos fazem parte de uma mesma cadeia, em que a0 mesmo tempo em que tem um
olhar arcaizante sobre a mulher adaptam-se a época, quando o cordel foi escrito.

O segundo capitulo torna-se, portanto, uma etapa da tese importante para que
se observe como os textos dialogam para repetirem modelos sustentados por um
catolicismo popular que torna as narrativas expressivas e agradaveis a um publico de
leitores que prima pela leitura de folhetos em que predomine uma tradigdo estética. A
intengdo deste publico ¢ detectar tragos comuns entre-textos, deleitando-se com uma
linguagem que ndo se repete igual, mas que ¢ recriada de uma fonte comum. Por isso
que neste capitulo sdo analisadas narrativas inteiras com suas peculiaridades que, ao
mesmo tempo em que carregam a memoria de sua temporalidade especifica, fazem
parte de um conjunto significativo que os reatualiza. O proposito é de se observar a
existéncia de uma continuidade de temas, personagens e estruturas da narrativa entre
folhetos, colaborando para a constante construcdo de um imaginario base, composto

pela constante impressdo e reimpressdo de folhetos que se tornam matrizes geradoras de
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novas narrativas (PASTA JUNIOR, 1987). Desta forma, o segundo capitulo comprova o
argumento de José Antonio Pasta Jinior (1987, p.68), quando afirma que a literatura de
cordel seja um “grande tracado intertextual, feito de séries continuas que remetem
explicita e implicitamente umas as outras”, pois ha uma relacdo intertextual entre
folhetos que repetem enredos cuja intengdo ¢ a punicdo das mulheres que ndo caibam
num paradigma religioso. As estdrias se entrecruzam e reconstroem espagos simbolicos
recorrentes que se tornam representacdes de contextos particulares, os quais recriam
situagdes proprias a suas épocas, paradoxalmente, ligadas a um olhar machista. E este
mesmo olhar que constroi esteredtipos que calam a voz feminina em fungdo do prazer
de um leitor que ainda estd influenciado por valores patriarcais, seja nos textos de
conotacdo religiosa, seja naqueles de perspectiva satirica. Deste modo, o siléncio
feminino se perpetua dentro de uma tradicdo cuja fala masculina transforma corpos de
personagens em ventriloqiios da sua propria voz.

Por outro lado, os folhetos do terceiro capitulo revelam o surgimento de um
novo publico leitor que se preocupa em dar novas interpretacdes em relagdo a mulher. O
capitulo estd dividido em dois grupos de textos e de leitores os quais se identificam por
desmistificarem o olhar de reptidio & emancipacdo feminina ocorrida ao longo do século
XX. A diferenca sdo as abordagens. Este capitulo ¢ dedicado a andlise de folhetos
escritos por homens para um publico que ainda estd na fronteira entre a influéncia de
valores patriarcais e um olhar mais contemporaneo em relagdo a mulher, fundindo o
deleite produzido no ciclo comico-satirico com o registro de situagdes novas, ocorrido
no ciclo histdrico-circusntancial. Assim, neste momento da tese comegara a surgir uma
ambigiliidade dentro do olhar masculino que, a0 mesmo tempo em que registra e admite
os novos habitos vivenciados pela feminista, ndo deixa de ter um olhar ir6nico a estes
mesmos costumes. Esta ambigiliidade expressa a propria dubiedade do olhar do leitor,
que estd na fronteira entre a influéncia de valores patriarcais e a desconstrugdo destes
mesmos valores. Dai, a denominacdo dos textos desta etapa de ilhas fragmentadas, pois
exprimem também a fragmentag@o do olhar de seu publico.

A segunda etapa do terceiro capitulo ¢ composta pelo topico O olhar da mulher
sobre a mulher no cordel cujos folhetos cruzam-se por serem cordéis escritos por
mulheres sobre mulheres. H4, entdo, uma nova relagdo entre texto e leitor, pois se
destaca um novo publico o qual almeja que as experiéncias femininas se exprimam
através de novos enredos cujo propdsito ¢ fazer com que o siléncio feminino fale. O

resultado sdo textos que algumas vezes fogem a paradigmas correntes, sendo compostos
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por uma pluralidade de vozes ansiosas por falarem. De modo que ndo ¢ uma mulher,
mas muitas que se apresentam como personagens de varias situagdes, negadas na
maioria dos cordéis do século XX. Os textos mudam porque os olhos do publico
também mudam. Mulheres comecam a interagir de modos diferentes com os folhetos,
opinando e dialogando direta ou indiretamente com as autoras. E o caso do didlogo
entre Salete Maria e seu publico feminino em um blog atualizado constantemente com
opinides de leitoras sobre os textos, expondo suas interpretacdes e suas vivéncias acerca
dos textos. Em outras situagdes, adolescentes participam de um programa de letramento
em Campina Grande, lendo os textos de Maria Goldelivie para associar a aprendizagem
das letras com a compreensao de seu proprio universo feminino.

Com essa mudanca do publico do cordel, passa a ser necessario que as autoras
expressem memorias de si e do outro, que, por si s6, sdo memoria femininas que giram
em torno da representagdo de experiéncias femininas que escorrem diante dos olhos das
leitoras. E estas experiéncias sdo tdo particulares que tornam a linguagem de alguns
textos também particulares.

Os textos de Salete Maria sdo tdo particulares que ndo se prendem a ciclos, mas
os explodem, pois ndo se comprometem com eles. Apesar da linguagem em sextilha, da
xilogravura como rosto interpretativo dos enredos, hd mais do que narrativas, ha de fato
o comprometimento de recriacdo de subjetividades femininas que se expressam através
de linguagens diversas. Nos cordéis da autora, o mote da constru¢do de um texto vai
além de contar um causo. Pode ser a parafrase de cantigas de roda, como acontece com
o cordel Embalando meninas em tempo de violéncia que reverte o costume tipicamente
feminino de usar cantigas para fazerem os filhos adormecer em cantar a fim de que
muitas mulheres despertem para o problema social que ¢ ainda a existéncia de lares
baseados na imposi¢do da violéncia masculina como o exercicio de dominio sobre a
casa ¢ a mulher. E pode também ser estruturado através de antiteses que venham
desconstruir a oposi¢do de espacos e de papéis a partir da oposi¢do entre sexo fragil e
forte, como acontece com o cordéis Lugar de mulher e Mulheres fazem. Nestes cordéis,
a inten¢ao do publico ndo ¢ a de deleite com o humor, nem da apreensdo de um valor
religioso, como ocorre nos cordéis do segundo capitulo, mas de observar experiéncias
femininas ocultadas ou distorcidas por um discurso patriarcal. Sdo, portanto, novas
vozes do cordel para novos olhos em relagdo a esta manifestacdo popular. Assim, a
estruturacdo dos cordéis vai se modificando, fazendo com que o publico se aproprie de

novos temas e linguagens sobre a mulher. Esta convivéncia de interpretagdes
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proporciona aos leitores uma riqueza de textos com enredos que se tornam ainda mais
expressivos, quando sdo confrontados as suas capas, enquanto elementos estéticos

relevantes para a compreensdo do cordel entre-tempos.

1.5 A mobilidade das capas de cordel entre-tempos

A capa do cordel dialoga com vérias linguagens, tornando-se um artificio
estético e semidtico do folheto que colabora para a revelacao de significados implicitos
e explicitos ao texto. Por isso, ¢ mutante, porque acompanha as diversas relagdes do
autor com variados contextos sociais € com as linguagens que os representam.
Concorda-se com Roger Chartier (2002), quando afirma que os textos impressos
dependem dos dispositivos tipograficos'® para construgdo de seus sentidos, defendendo
que a imagem da capa do folheto tém a funcdo de imagem-simbolo em relagdo ao titulo,
na medida em que fornece pistas sobre o sentido geral do texto.

Segundo Li€édo Maranhdao de Souza (1981), inicialmente, as capas brasileiras
eram compostas por titulo e nome do autor, acompanhados por vinhetas. Dai, a sua
denominagdo de folhetos sem capa. Depois, passaram a ser representadas por um
caricaturista popular, que fazia desenhos para as capas de cordéis, denominados de
desenho popular. O propodsito destas capas era representar tipos sociais, ou seja,
pessoas da rua que o autor satirizava para expressar um pouco de sua propria
representatividade social. Entre os exemplos destes folhetos, destaca-se o texto
Descrigdo das mulheres conforme os seus sinais, cuja data nao ¢ apresentada. Contudo,
torna-se um texto relevante na historia de cordel, porque a sua capa, além de ser citada
em mais de um livro sobre o cordel”, torna-se uma representagio expressiva de um

olhar sobre a mulher do inicio do século XX, como ¢é observado abaixo:

'8 Segundo Roger Chartier (2002), a dependéncia do cordel em relagdo aos recursos tipograficos é ainda
maior, pois as particularidades formais fornecem atributos ao cordel de um texto popular que se distingue
de uma cultura dita letrada.

' Nas obras Folhetos populares. suas capas e suas ilustracées (SOUZA, 1981), Antologia poética da
literatura de cordel (BATISTA, 19677) e Antologia de literatura de cordel (LOPES, 1982), a capa do
cordel Descricdo das mmilheres pelos seus sinais ¢ reverenciada isoladamente do texto como uma
expressdo relevante dos cordéis de desenho popular. O que comprova a importancia desta capa como
representagdo estética deste grupo de textos cujo desenho torna-se um artificio relevante na composigao
dos significados textuais.
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Embora o desenho expresse a forma de se vestir da mulher do inicio do século XX,
sua importancia se torna maior quando vai além da descri¢do de habitos. E torna-se um
recurso de linguagem que corrobora para a composi¢do de esteredtipos femininos
segundo o discurso medieval da mulher como ornamento (BLOCH, 1995). A pintura,
que inicialmente era feita em calgadas, ¢ digerida pelo cordel, tornando-se um recurso
expressivo de construgdo de sentido. Como ¢ observado pela composi¢do das
personagens da capa, tdo pequenas e magras que se forem tirados os apetrechos,
tornam-se inexpressivas. Esta intencdo ¢ confirmada pela estruturacdo do cordel cuja
intencdo ¢ enumerar personagens cuja identidade moral e social realiza-se pela
articulacdo da descri¢gdo do corpo com o comportamento das personagens. Seguem-se
seis paginas do folheto, onde as estrofes sdo costuradas por citagdes de mulheres
corrompidas ou idealizadas pelos seus “sinais”. Nenhuma personagem ¢ nomeada ou
tem direito a fala. O autor se refere as personagens, fazendo uso de um humor velado,
proprio as cantigas de escarnio medievais e tipico dos folhetos enquadrados no ciclo-
satirico™, para transformar as personagens em apenas imagem, fortalecida ou
enfraquecida por seus ornamentos. Dai, a importancia do desenho popular como um
recurso estético que ¢ ressignificado no cordel, colaborando para a construcdo de seu
sentido.

Segundo Liédo Maranhdo de Souza (1981), o desenho, aos poucos, ¢ substituido pela
xilogravura e pela zincogravura que retomam a mesma relagdo intersemidtica®' entre

figura e contetdo. Contudo, a origem da xilogravura ¢ mais antiga do que o desenho

* Segundo Marcus Accioly, o ciclo satirico (1980, p.41) é o ciclo do humor “do graga-gracejo, do
anedotico, do chiste, do apelido, da mangagdo, da pilheria baixa e da elevada ironia”
*! Como sera analisado na maioria das capas dos capitulos 1,2 ¢ 3.
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popular. Conforme Zodoy (apud BORGES, 1983, p.182) a técnica artesanal de
impressao “tendo como base tacos, pedagos de madeira, remonta a antiguidade oriental,
presumindo-se que o primeiro trabalho ilustrado tenha ocorrido no ano de 868, com a
publicacdo de Sutra Dame, na China”. O autor afirma que a xilogravura s6 chegou ao
mundo ocidental no século XIV para a copia de santos e de cenas biblicas. Adriana
Zierer (2002) confirma esta intengdo, quando afirma que A Arte do Bem Morrer foi um
das primeiras xilogravuras feitas na Europa, com o objetivo de estabelecer um “sermao
visual”, que mostrasse aos devotos o seu futuro de acordo com suas acdes. Como ¢

observado abaixo:
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Segundo Zierer (2002), esta xilogravura expressa 0 momento em que um cristdo esta
as portas da morte, demonstrando a grande preocupagdo dos fiéis com este momento
especifico de suas vidas. A imagem expressa a crenga do homem medieval de ir ou para
o céu ou para o inferno depois da morte. Estes dois espacos também sdo tematizados no
cordel, trazendo a tona o desejo do nordestino de subir aos céus (Jocus de gloria) e o
medo de descer ao inferno (/ocus horribilis repleto de diabos zoomorfizados). O curioso
¢ como estes espagos maravilhosos sdo recriados nas narrativas de cada folheto, sendo
alterados conforme a vivéncia do nordestino que ambiguamente ainda tem um olhar
arcaico, mas vanguardiza-se, 8 medida que permite novos espagos simbdlicos conforme
a sua €poca e o seu contexto.

E a partir desta fungdo religiosa da xilogravura na Idade Média que Zody (apud
BORGES, 1983) levanta a hipotese de que a xilogravura comegou a ser usada no Brasil
com uma fun¢do catequética de fixacao da religido catdlica no pais, sendo usada em
oragdes e em estampas de santos. Apesar da forte influéncia do discurso religioso no
cordel até hoje, acredita-se que a relacdo entre folheto e xilogravura ndo comegou a ser
usada no cordel no periodo de colonizagdo com uma fun¢ao catequética, a exemplo do
que ocorre depois.

Segundo Orlando da Costa Ferreira (1977), ndo ha uma exatiddo completa para a
associagdo da madeira do nordeste a literatura de cordel. A data situada para a
impressao dos folhetos em xilogravura ¢ deduzida por conta da importancia de Leandro
Gomes como um dos primeiros a imprimir folhetos, a partir de 1888. No entanto, nada é
certo. Sublinha-se na argumentacdo de Ferreira (1977, P.122) a hipdtese da convivéncia
entre jornal e cordel como objetos de impressdo de xilogravuras, demonstrando a
“similaridade do carater-grotesco, caricato, fantastico das duas séries de gravuras: a dos
cabecalhos de jornais e a das capas dos folhetos”. Este argumento ¢ confirmado por
Jeova Franklin de Queiroz (1982, p. 61) quando afirma que, na primeira década do
século XX, um jornal do interior do Rio Grande do Norte, O Mossorense, ja “utilizava a
xilogravura para destacar as noticias, a publicidade ou os artigos mais importantes de
sua edicao”. De modo que as figuras ja tinham um denso “detalhamento de tragos e de
poder de sintese na representacdo do drama, da aflicdo e dos raros momentos de alegria
da gente secularmente companheira da escassez” (QUEIROZ, 1982, p. 61).

A hipoétese e o exemplo expostos acima ampliam o argumento da minha dissertagao
O mito do cangaceiro no cordel (2001) sobre o didlogo entre jornal e cordel, pois o

cordel ndo s6 dialogou com o jornal, quando almejou ser jornal do povo que divulgava
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circunstancias recriadas como causos populares, mas também, quando usou a mesma
linguagem nao-verbal caricata dos jornais para apoiar a constru¢do de seus textos. E o

caso do cordel O fazendeiro que castrou o rapaz porque namorou a sua ftilha.

Como em alguns cordéis franceses, a imagem da capa leva a compreender a tematica
do folheto pela ilustragdo de uma das cenas, descritas ao longo da narrativa
(CHARTIER, 2002). A xilogravura retrata uma situacdo de castragdo em que o folheto
cita como um fato que se tornou noticia de jornal. A pretensdo do folhetista ¢ traduzir o
acontecimento para a linguagem do cordel, comportando-se como um “avalista dos
fatos” que, por estar em contato natural com seu publico, acha-se na condi¢do de
apreender o acontecimento com sua sensibilidade e o retransmitir numa linguagem
popular, dentro do campo de referéncia de seus leitores (CURRAN, 1997). Neste
sentido, o texto pretende ter a fungdo de um jornal do povo™, ou seja, de um relato

poético cuja peculiaridade ¢ dar um enfoque particular a situacdes vivenciadas pelo

2 0 auge do cordel como jornal do povo ocorreu no inicio do século XX, quando o folheto dialogava
com os jornais para “registrar” os feitos dos cangaceiros. Segundo Ruth Terra (1983), o advento do
cangaco organizado coincide com o inicio da publicacdo sistematica dos folhetos, passando a ser o seu
tema preferivel. Chega até a supor que esse movimento contribui em grande medida para firmar essa

literatura.
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nordestino, expressando a “cosmovisdo das massas de origem nordestina e as raizes do
nordestino na linguagem do povo” (CURRAN, 1988, p.20).

A cena registrada na capa recria uma situagdo de opressdo com rastros do
coronelismo, em que o fazendeiro tem o poder politico de um patriarca “que decide as
suas questoes através de suas preferéncias pessoais e de suas relagdes de familia e de
amizade” (LEITE, 1983, p. 313). A tematica central do texto, entdo, ¢ a da lavagem da
honra feminina, através da castragdo masculina como manifestacdo de poder patriarcal
> A capa do folheto comprova este intuito, demonstrando o momento em que um
menor de dezesseis anos estd para ser castrado pelos “jaguncos” de um coronel,
desenhados com a mesma face, a fim de ressaltar o poder do fazendeiro sobre homens
que passam a ter 0 mesmo rosto para seguirem as suas ordens.

Apesar da importancia do exemplo citado acima, acredita-se que a xilogravura nao se
limita apenas ao registro dos acontecimentos. Concordamos com Jeova Franklin de
Queiroz (1982, p.58), quando afirma que ¢ “uma importante técnica de representacdo
grafica das crengas, valores e tradi¢des sertanejas, mantendo, desse modo, estreito grau
de compromisso e de identidade cultural com o universo da literatura popular em
versos”. Contudo, também se defende uma mobilidade na relagdo entre xilogravura e
texto, que faz com que o cordel esteja em movimento, assim como acontecia com 0s
folhetos da Idade Média, quando as figuras dos textos repetiam-se na literatura popular,
adquirindo simbolismo. Segundo Orlando da Costa Ferreira (1977) havia tipos fixos
para narrativas religiosas, figuras de reis, de guerreiros, ou mesmo para cenas de guerra
ou de naufrdgio. As chapas repetiam-se e multiplicavam-se. A xilogravura era a
mesma, mas a intengdo simbolica se modificava a cada nova relagdo com o texto. A
intencdo desta tese € mostrar como as capas dos cordéis brasileiros, apesar de repetirem
esteredtipos entre textos, com a mesma Oou com novas imagens, sempre constroem
novos significados, que tornam o cordel uma cadeia de textos que, a0 mesmo tempo em
que retoma o passado, vanguardiza-o com novas linguagens. Como ¢ notado na variagdo
de capas, temas e autores referentes ao titulo O exemplo da mulher que vendeu os

cabelos e visitou o Inferno.

» Qs rastros de patriarcalismo podem ser observados na capa, quando é comparada a cena descrita na
xilogravura com uma cena narrada por Gilberto Freyre (1995, p. 339) quando afirma que havia casos em
que sinhd-mogas entregavam-se a molecotes. Quando a familia sabia, intervinha a moral paterna:
“castrava-se com uma faca mal afiada o negro ou o mulato, salgava-se a ferida e, depois, enterravam-no”.
Esta cena, registrada por Freyre, tem a mesma fun¢do da capa de mostrar como os senhores de terra
poderiam exercer a sua fun¢do de patriarca, através do exercicio da violéncia em relagdo a qualquer
individuo que maculasse a sua imagem de donos de terras, filhos e mulheres.
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J. Borges (BORGES; COIMBRA, 1983) afirma ter sido o primeiro a utilizar o
mote em 1967, quando no sertdo do agreste apareceram homens que se propunham
cortar os cabelos de sertanejas e vendé-los. Por isso, pretendeu escrever um texto de
critica a esta “nova” situagdo, colocando, no inferno, as mulheres que vendessem seus

cabelos. Tanto que na xilogravura encontra-se um homem (vendedor de cabelos)
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cortando o cabelo de uma mulher de vestido longo e bragos fechados, que no texto ¢ a
esposa do narrador, entusiasmada com a moda. J4 a suposta segunda versdo modifica a
relacdo vendedor e esposa na xilogravura para a de Diabo (e o vestido da protagonista
diminui. Essas alteragdes vao modificar a qualidade e o enfoque do segundo enredo, que
usara a demonizacdo feminina aliada ao olhar patriarcal e catdlico.

Com o passar do tempo, a simbologia das capas vai se modificando. Todavia, ainda
sobrevive em muitos cordéis a intengdo machista de fixar tipos adaptados a épocas
proprias. No comeco do século XX, os cordéis no formato do romance (de tamanho
maior) passaram a ter a reproducdo de cartdes postais romanticos de “belle époque”,
representando situagdes lirico-amorosas (BENJAMIM, 2004). Segundo Ricardo Luiz
Carrejo Silva (apud SOUZA, 1981), nestas mesmas situacdes, as ilustragcdes das capas
ndo se identificam com as histérias dos poemas. Os cordelistas escrevem o poema e
pegam um cartdo postal que se aproxima da histéria. Muitas vezes, as pessoas retratadas
“estavam com vestimentas diferentes e em locais diferentes daqueles contados nos
folhetos. O que importava era que falava de romance, bastava que o cartdo retratasse um
homem e uma mulher”.

Uma relacdo semelhante vai ocorrer com o didlogo entre cinema e cordel, seja na
retomada de seus temas de amor, de “bang-bang”, da biblia e da historia universal, seja
no uso de fotos de artistas de cinema das décadas de 30, 40 e 50 nas capas dos folhetos
(SOUZA, 1981). Entre outros, Li€édo Maranhdo de Souza cita o exemplo da foto de
Marlon Brando, vestindo a tunica romana no filme de Julio César, que no cordel ¢ usado
na capa do folheto O filho de Ali-Baba.

Esta transitividade de imagens das capas de cordel ¢ ja uma reminiscéncia da relagdo
entre xilogravura e texto, presente nos folhetos da cultura popular européia. Segundo
Peter Burke (1989, p.160), um entalhe xilografico podia ser usado em diversos livretos
populares para ilustrar estorias diferentes. Numa oficina grafica de Catalunha, no século
XVIII, fez-se uma imagem de Sdo Jaime que servia também como Sao Jorge e Sdo
Martinho, pois todos eram considerados soldados®*. E esta ressignificacio da imagem
internalizada no cordel que sera observada neste trabalho. Os recursos vao se
modificando, mas a relagdo movel entre capa e texto continua. No cordel O rapaz que

apanhou das mogas porque ndo sabia namorar, observa-se como o autor popular se

** Segundo Peter Burke (1989, p.160) “imagem de um rei sentado ao trono com uma figura aproximando-
se dele podia ser usada para ilustrar muitos episodios diferentes. A mesma composi¢ao de um banquete
podia ilustrar o banquete de Baltazar, o casamento em Canad ou a ultima ceia”.
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apropria do cinema para usa-lo em funcao da intengdo tematica do cordel, fazendo com
que uma foto de uma cena de um filme perca o seu sentido original para se tornar mais

um recurso de construgdo do perfil da personagem:

A fotografia estabelece uma ironia em relagcdo ao titulo e ao préoprio enredo, visto
que o rapaz apanha das mogas por ndo ter relagdes sexuais com elas atras da igreja. As
mulheres batem porque desejam os beijos de cinema, apresentados na fotografia do
cordel, mote do texto. Neste sentido, o folheto dialoga com o cinema, recriando uma
visdo sobre a mulher que busca emancipagdo. No entanto, como o folheto vanguardiza-
se sem se desligar de um olhar arcaico acerca da realidade, este comportamento ¢é
castigado. O personagem agredido vinga-se das mulheres, mexendo com a sua fraqueza,
abordada segundo um olhar machista: a incapacidade feminina de sustentar dignamente
uma familia sozinha. Assim, engravida dezesseis mulheres em dezoito dias.

A narragdo da vinganga com zombaria e exagero, proprios do ciclo comico-satirico
confirma a pretensdo de subordina¢do feminina a uma voz masculina, trazendo a tona a
relacdo de poder entre géneros, tema do segundo capitulo. Dessa forma, a capa torna-se
um espago de “flutuantes significados” (WALTER, 1998), pois projeta perspectivas
conflitantes sobre a relacdo entre o cinema e a mulher. Os beijos de cinema podem ser
uma ironia em relagdo a influéncia do cinema para a formagao de mulheres desviadas de
uma norma moral sertaneja e, a0 mesmo tempo, uma metafora em relagdo a realizagdo

sexual, ocorrida sempre atrds da igreja, ou seja, marginalizada e excluida por uma
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mentalidade catélica. A intengdo da sobrevalorizagdo da figura masculina ¢ ainda mais

bem ressaltada, quando o mesmo texto ¢ representado pela xilogravura de J. Borges:

Para aludir ao climax do enredo, quando Oscar mantém relagdes sexuais com varias
mulheres, a xilogravura cria uma segunda situacdo, alheia ao enredo, em que Oscar ¢
comparado a um sultdo “servido” por varias mulheres. Este toque particular de humor
dado pelo gravador a nova versdo do cordel ressignifica o texto. Se na primeira versao
do enredo, a relagdo entre foto e versos colabora para a efetivagdo da ironia em relagio
ao poder de persuasdo do cinema a comportamentos libertinos femininos, na segunda, o
que se ressalta ¢ o complexo de virilidade, ou machismo que impulsiona o homem a
definir a sua masculinidade pela quantidade de mulheres capaz de possuir (NETO,
1980).

Também observamos que esta xilogravura se diferencia das outras pelo uso da cor
vermelha para recriar uma situacdo do texto, demonstrando também uma mutabilidade
da xilogravura, ao longo do desenvolvimento das capas no cordel. Segundo Roberto
Benjamim (2004) foi Dila quem desenvolveu a impressdo popular a cores, com varias
alternativas (folk-offset). Entretanto, esta técnica ja se estendeu para outros autores
populares. Além da xilogravura acima, J. Borges ainda elaborou outras como A moga
que virou jumenta porque falou de topless, analisada no segundo capitulo, em que a cor

vermelha aparece para sublinhar o climax da narrativa. Conforme Roberto Benjamim
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(2004, p. 70) o uso das cores na xilogravura expressa a variagdo das capas na historia do
cordel, visto que uma das motivagdes para o uso da cor nas capas foi a forte
popularidade dos “folhetos editados pela Luzeiro, em S3ao Paulo, com capas em
policromias industriais”.

Segundo Benjamim (2004, p. 65), ¢ com a Editora Luzeiro Limitada, em Sao Paulo,
que os folhetos tiveram um formato fixado com 13,5 X 18.5 cm e cada exemplar
contava com 32 paginas. O tamanho da “publicagdo permitia a alteragdo da forma
tradicional, passando a contar com duas colunas por folha de corpo e tipo menor, com o
que a publicagdo, algumas vezes, figurava com mais de um poema.” As capas, entdo,
passam a ser confeccionadas a partir de mais de duas cores e os desenhos passam a ser
encomendados pela Editora. A impressdo produzida no leitor ¢ que estas alteracdes
aproximam a linguagem do cordel a das historias em quadrinho, capazes de gerar novas
ordens e técnicas narrativas, mediante a combinacdo original de tempos e imagens em
um relato de quadros descontinuos, contribuindo para mostrar a potencialidade visual da
escrita e o dramatismo que pode ser condensado em imagens estaticas. Além do
tamanho, do colorido e do formato semelhantes, observamos a inser¢do de uma
seqiiéncia de imagens nos cordéis. O que, de fato, ¢ uma tradu¢do de um recurso ja
existente nos cordéis franceses correntes na Idade Média. Sobre isto, Roger Chartier
(2000, P.180) fala do surgimento de uma série de imagens nos cordéis ligadas as
seqiiéncias do texto. Para tanto, explica duas relagcdes diferentes entre imagem e texto

3

escrito. Em uma, “a série de imagens vem em primeiro lugar e o texto impresso nao
passa de um comentario” e em outra, “as imagens vém ilustrar um texto ja
estabelecido”. Nos cordéis brasileiros, a série de imagens ilustra o texto, tornando-se
uma segunda narrativa que apdia a principal, escrita em versos, quando sdo
apresentados desenhos de cenas mais importantes do enredo, acompanhando o

desenvolvimento da narrativa, como se observa uma das figuras incluidas dentro do

cordel A mulher que enganou o diabo:
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A foto ilustra uma das paginas do cordel em que a linguagem nao-verbal expressa

uma situa¢do de pré-confronto entre o Diabo e um homem por conta de uma mulher.

Um dado novo trazido pela imagem ¢ que o diabo e o marido ofendido sdo dois homens
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de “ragas” distintas em oposicdo, idéia aludida na narrativa, através do uso do termo
“Preto” para denominar o diabo. O posicionamento da personagem feminina na figura
justifica a sua condicdo de “esposa de” que busca evitar o confronto, ao acalmar o
€sposo com uma postura suave oposta a “brabeza” do marido, usada para justificar a sua
intencdo de ser dono do lar e da mulher. Na narrativa, ha ainda mais trés outras paginas
onde a imagem aparece para refor¢ar uma intengdo presente nas estrofes sempre
colocadas acima. De modo que o encadeamento entre figuras constréi uma segunda
narrativa, apoiando a primeira, representada pela narrativa verbal cujo proposito ¢ a
valorizacdo de uma perspectiva patriarcal, enquanto discurso ideologico predominante
no texto, analisado mais detalhadamente em nosso terceiro capitulo.

Todas estas modificagdes no cordel demonstram como a capa do folheto atua na
construcdo da representacdo simbdlica do imagindrio popular e, como o mesmo se
encontra numa situacao de fronteiras. A presencga de capas, que se expressam através de
desenhos, de xilogravuras, de fotos de cinema, de cartdes postais, de imagens impressas
em computador, demonstra a inesgotabilidade de relagcdes do artista com o mundo e
com outras linguagens.

Nos proximos capitulos, a compreensdo de cada folheto estard associada a
representatividade de suas capas, expostas e analisadas de acordo com os versos. Do
didlogo efetivado entre capas e textos, sera notado, no segundo capitulo, que os textos
em que ainda sobrevive um olhar conservador sobre a mulher ndo podem ser
considerados imutéaveis. Estdo na fronteira entre o passado e o presente, pois divulgam
valores arcaicos numa linguagem presentificada pelo olhar do cordelista o qual bebe em
novas linguagens que se tornam intertextos importantes para o fortalecimento da
qualidade do cordel. No terceiro capitulo, serd notado que muitas capas sO se
expressardo através da xilogravura, ndo expondo a quantidade de inovagdes de
linguagem da capa, apresentadas ao longo do segundo capitulo. Desta forma, a
linguagem das capas dos cordéis do terceiro capitulo sera mais tradicional do que a
inovagdo de abordagens em relagdo a mulher presentes nos textos.

Estes exemplos demonstram que o cordel se renova segundo caminhos e abordagens
diferenciadas. Se o enfoque dos textos ¢ o de uma ruptura com um discurso patriarcal e
catblica, o terceiro capitulo, de fato, ¢ uma nova abordagem sobre o cordel no século
XXI. Neste capitulo, as capas tornam-se artificios estéticos de constru¢do de
subjetividades femininas, valorizando a recriacdo de novas situacdes e imagens da

mulher que venham a romper com as experiéncias recorrentes no cordel. Se ¢ analisada
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a quantidade de didlogos entre as capas de folhetos e novas linguagens que os
cordelistas tém acesso, os textos do segundo capitulo tornam-se exemplos expressivos,
porque presentificam-se, sem abandonar a sua ligacdo com o passado. O importante da
relacdo entre os dois capitulos ¢ a constatacdo de que o cordel ¢ uma eterna memoria
viva que se reconstroéi sem abandonar a sua origem. Estes textos podem compor uma
cadeia de folhetos que se complementam, como ocorre com os folhetos do segundo
capitulo ligados pela predominancia de um discurso patriarcal e catdlico. Podem ser
folhetos que fragmentam esta cadeia, como acontece com os cordéis escritos por
homens com um novo olhar a respeito da mulher, ou ser “novos” textos que se propdem
a compor uma nova cadeia de folhetos conforme um olhar tipicamente feminino. E a
partir desta variabilidade de perspectivas sobre o cordel que se defende que ele seja uma
forte expressdo da cultura popular que proporciona olhares diferentes sobre a mulher

entre o século XX e XXI.
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CAPITULO 2

A demonizag¢ao feminina no cordel

Neste capitulo, sdo analisados cordéis cujas protagonistas centrais sao mulheres
e apresentadas estorias e experiéncias particulares que revelam a construgdo de papéis
sociais femininos segundo um enfoque patriarcal. Todos os textos se identificam pelo
traco do autor popular ser o sujeito do discurso, reservando a mulher a categoria de
objeto, corpo sobre o qual projeta seus proprios fantasmas. As personagens femininas se
tornam, entdo, fantoches nas quais a voz masculina ¢ emitida. O corpo das protagonistas
se torna o campo de exercicio de poder. “O homem fala sobre a mulher, pensando falar
por ela. Descreve seus sentimentos, pensando descrever os dela. Imprime, enfim, o seu
discurso masculino (muitas vezes machista) sobre o siléncio feminino” (SANT ANNA,
1985, p.10). Desta forma, a intencdo deste capitulo ¢ observar a constru¢do dos perfis
femininos mais comuns no cordel ao longo do século XX, enumerando e analisando os
esteredtipos sobre a mulher mais correntes em cordéis que se fundamentam em um
discurso catolico e patriarcalista. Para tanto, analisamos a constru¢do dos personagens a
partir de uma fundamentagdo mitologica, pois acreditamos que muitos modelos de
comportamento femininos sdo baseados em arquétipos, gerados a partir de mitos
dissolvidos no imaginario popular. Durante a andlise, vamos observar a composi¢do de
dois tipos femininos: a mulher de casa e a mulher de rua.

O perfil da mulher de casa serd sustentado em dois mitos: Eva e Maria. Cada
mito darda uma abordagem a mulher na familia. Dai a importancia do subcapitulo A
peleja entre a mulher Eva e o diabo negro para a reconstru¢do de uma mentalidade
patriarcal no cordel que analisard o olhar caricato sobre a “malicia” feminina inspirada
em Eva em oposi¢do a idealizagio da maternidade de Maria, recriada no
comportamento das personagens maes adequadas ao perfil da mulher religiosa e
seguidora de principios patriarcais. Esta ultima serd analisada nos subcapitulos A
Descida aos infernos pelas filhas arrependidas e A metamorfose: artificio de
reconstrugdo de preconceitos patriarcais no cordel.

O perfil da mulher de rua serd analisado, sobretudo, de acordo com o modelo de
Maria Madalena que sustentara as imagens da prostituta no subcapitulo As Madalenas

do cordel e das filhas desobedientes a principios religiosos e patriarcais no subcapitulo
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A Descida aos inférnos pelas filhas arrependidas e A metamorfose: artificio de
reconstrugcdo de preconceitos patriarcais no cordel. Na construcao destes esteredtipos
de mulher de rua ainda recorremos a outros mitos, tais como os de Lilith, Vénus,
Perséfone, cada um associado a uma situagdo vivenciada pela mulher, quando esta
decide romper com algum paradigma de comportamento religioso e patriarcal.
Sublinha-se, portanto, a importancia dos conceitos de arquétipo, mito e sexualidade na
construcdo do capitulo. Ambos ligam-se, na constru¢do do ethos feminino segundo a
perspectiva patriarcal, definida mediante a andlise de estereotipos freqiientes no folheto.
Assim, este capitulo serd ainda composto pelos subcapitulos A associacdo entre o
arquétipo e a memoria na construg¢do do ethos feminino e A relagdo entre sexualidade e
mito na construgao do pertil feminino no imaginario popular. Ambos apresentam como
os conceitos de sexualidade, mito e arquétipo serdo abordados neste capitulo e usados

como artificio de analise dos cordéis.

2.1 A associagdo entre o arquétipo e a memoria na construcdo do ethos feminino

nos cordéis

O sentido geral da palavra arquétipo estd associado ao seu significado
etimologico de modelo primitivo, existente no termo arkhétypo (BRANDAO, 2004).
Este vocabulo recebeu enfoques diferenciados por Platdo e Jung. Platdo associou-o as
idéias formais (o Bem, o Belo, a Bondade, a Verdade), ou seja, visdes abstratas.
Considera que um determinado objeto pode ser compreendido como expressao de uma
idéia mais fundamental. Esta idéia é um arquétipo que dd ao objeto sua estrutura e
condigdo especial. Assim, um “determinado objeto ¢ o que ¢, em virtude da Idéia que o
define. Uma pessoa ¢ ‘bela’ até o ponto exato em que o arquétipo da beleza esta nela”
(TARNAS, 2005, p. 20). Ja Jung relacionou o arquétipo ao conceito de inconsciente
coletivo. Conforme o mesmo, o inconsciente coletivo compde-se de conteudos que
provém da possibilidade hereditdria do funcionamento psiquico em geral, ou seja, da
estrutura cerebral herdada®. Estes contetdos sdo chamados de arquétipos, condigdes ou
moldes prévios da formagdo psiquica em geral. De acordo com esta perspectiva, os

arquétipos sdo modelos originais, prototipos, que ndo sdo entidades fechadas, pois,

»* Segundo Jung (1991), o inconsciente coletivo é constituido por um patriménio coletivo da espécie
humana. E o mesmo em qualquer época e lugar. Como o ar, ¢ o mesmo em todo lugar, respirado por
todos e, por isso, ndo pertencente a ninguém, em particular.
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“existem tantos arquétipos quanto as situagdes tipicas da vida” (JUNG, 1964, p. 69).
Neste trabalho, a associagdo entre arquétipo e inconsciente coletivo torna-se
problematica, por conta de sua atemporalidade e de sua tendéncia instintiva®®,

No cordel, a repeticdo dos arquétipos corrobora para a defini¢do de perfis e
comportamentos femininos, mas acreditamos que tais prototipos sejam divulgados pelo
discurso, ou seja, pelo contato entre grupos. Os arquétipos do folheto sdo permeaveis de
cultura a cultura, porque sdo tracados por um discurso ideolégico. Nas culturas grega,
judaica, moura e medieval-catdlica repete-se um discurso patriarcal que tende a
reproduzir arquétipos femininos bem parecidos, os quais ganham forma, mediante
narrativas inter-individuais. O estudo do arquétipo passa a ter um enfoque cultural.

Na visdo de Jung, hd uma universalidade entre as nossas lembrangas que nao se
restringe a uma vivéncia pessoal, nem a de um grupo, mas envolve a espécie humana e
pré-humana. E nesta base que esta o inconsciente coletivo. Neste capitulo, tal termo é
substituido por memoria. Os arquétipos sdo analisados como partes da memoria.
Consideramos a memoria do nordestino um cadinho de discursos, recriados ao longo de
geracdes. Acreditamos que muitas personagens recorrentes no cordel sdo recriagdes de
arquétipos femininos que ganharam imagens sélidas, a partir de mitos®’, ao longo da
historia. A intencdo ¢ de se confrontar alguns mitos femininos a estas personagens, para
se compreender como a memoria popular filtra esteredtipos sociais de épocas distantes,
através de narrativas produtoras de imagens e de modelos de comportamentos morais. O
fio de ligacdo entre contextos, aparentemente distantes, ¢ a memoria. Por isso, parte-se,
inicialmente, do principio defendido por Maurice Halbwachs (apud RIBEIRO, 2003),
de que a memoria ¢ histdria viva e vivida e permanece no tempo, renovando-se e sendo
construida por um processo de intera¢do social constante.

Partimos do principio de que muitas narrativas miticas ocidentais acontecem
dentro de um sistema patriarcal, assim como as narrativas populares. E ambas
colaboram para se recriar um perfil feminino passivo, adequado a um sistema social de

origem patriarcal. O importante ¢ se buscar espacos onde estas imagens se cruzam. A

*® Segundo Jung, a origem do arquétipo néio é conhecida; podendo se repetir em qualquer época e em
qualquer lugar do mundo, mesmo quando ndo ¢ possivel explicar a sua transmissdo por descendéncia
direta ou por fecundagdes cruzadas, resultantes da migragao.
27 . . ~ o . .
Neste sentido, concorda-se com a subjacente conexao entre os principios regentes e os mitos, efetivada
por Platdo em alguns livros. Segundo Richard Tarnas (2005, p. 29), em certas obras de Platdo (Fédon,
Gorgias, Fedro, A Repiiblica, As Leis), determinadas qualidades da personalidade sdo em geral atribuidas
a divindades especificas, como “acontece em Fedro, onde o filos6fo que procura a sabedoria é chamado o
seguidor de Zeus”.
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memoria passa a ser um processo vivido, conduzido por grupos vivos, em evolucdo
permanente e suscetivel a todas as manipulagdes®*. Os mitos ocidentais, entdo, podem
estar em uma situacdo latente no imagindrio popular, e ser revitalizados com outros
rostos. O importante ¢ se observar como sdo recriados em personagens atuais € como
sdo reatualizados conforme os jogos de poder. Desta forma, concordamos com Junito de
Souza Brandao (2004, p.36), quando afirma que o “mito ¢ sempre uma representacao
coletiva, transmitida através de geracdo a geragdo e que relata uma explicagdo de
mundo”.

Em alguns cordéis, a personalidade historica torna-se um mito, quando alcanga o
estatuto de mensagem, fala, um sistema de comunicagdo que, segundo Barthes (1983,
p.132) “ndo se define pelo objeto de sua mensagem, mas pela maneira como a profere”.
O mesmo autor também lembra que tudo pode “se constituir um mito, desde que seja
suscetivel a ser julgado por um discurso”, ou seja, quando um objeto passa do estado
“de uma existéncia fechada, muda, a um estado oral, aberto a apropriagdo da sociedade”
(BARTHES, 1983, p.132).

Ha folhetos, por exemplo, analisados neste capitulo, nos quais Padre Cicero e
Frei Damido tornam-se mitos, a propor¢do que tém seu passado historico deformado.
Nesse processo, os valores inerentes a imagem destas figuras histéricas ndo sdo
apagados, mas servem de suporte para alimentar o mito que recebe novos conceitos,
gerados pelas interpretacdes particulares sobre as figuras religiosas. Estas interpretacdes
sdo conceitos agrupados na memoria, como resultado de “lembrangas” dispersas em
sentidos variados. As pessoas olham ndo como guem vé, mas como quem Jembra de
uma imagem, recriada de acordo com as suas perspectivas e idiossincrasias. O
nordestino se espelha em mitos para tragar suas normas de conduta. Em suma, memoria

e identidade embaralham-se.

2.2 A relagdo entre sexualidade e mito na construgao do perfil feminino no imaginario
popular.

Segundo Jamake Highwater (1982, p.15), a sexualidade ndo representa um
fendmeno de todo ““natural’, mas antes um produto de forcas sociais e historicas... uma

unidade imaginaria, sendo, por isso, suscetivel as influéncias culturais”. Tanto os

¥ Nora Pierre (1989, p.9) faz uso do conceito de memdria viva para afirmar que a memoria ¢ vida,
sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, “sempre em permanente evolugdo, aberta a dialética
da lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os usos
e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes”.
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costumes, como o papel sexual das pessoas derivam dos paradigmas culturais, da forma
como a sexualidade se integra nas grandes historias coletivas que nos dao a nogao sobre
a realidade fisica. O mesmo Highwater também lembra que (1982, p.17) esses
paradigmas estdo retratados pela mitologia, que na acep¢do mais ampla e afirmativa do
vocabulo, “constitui o meio pelo qual toda e qualquer sociedade reage as questdes
fundamentais acerca de sua origem, vida e destino”.

Michael Foucault (2006, p.10) é outro que defende o argumento de que a
sexualidade ¢ um recurso expressivo de construcdo de identidade, experiéncia
relacionada a “campos de saber, tipos de normatividade e formas de subjetividade” que
colabora para a “instauracdo de conjuntos de regras e de normas, em parte tradicionais e
em partes novas, € que se apoéiam em instituicdes religiosas, judiciarias, pedagogicas e
médicas”. Neste capitulo, a construg¢do da sexualidade das personagens serd entrevista a
partir do imaginério dos mitos, numa leitura comparativa.

Observa-se, de inicio, a predominancia da relagdo margem e centro no folheto, a
qual reproduz a idéia de Foucault (2006, p.9) de que se “a sexualidade assume, nas suas
manifestagdes, formas historicamente singulares, ¢ porque sofre efeito de mecanismos
diversos de repressdo a que ela se encontra exposta em toda sociedade”. A repressdo,
nos folhetos, torna-se um elemento importante, ja que esta presentificada mediante a
ridicularizacdo de personalidades sociais. Defendemos que certas regras morais estao
“acima” do ethos nordestino, encontrando-se fixadas na memoria popular viva,
enquanto cadinho historico de vozes em eterno movimento e didlogo: o imagindrio

popular feito de varios contares que se reescrevem no cordel simbolicamente.

2.3 A peleja entre a mulher Eva e o diabo negro para a reconstrugdo de uma
mentalidade patriarcal no cordel

A origem dos cordéis de desafio remete a “peleja, combate, debate, discussdo e
encontro” (TERRA, 1983, p.60) entre dois cantadores que nos cordéis se reproduziu
como uma luta poética. Ao longo do século XX, ocorreram muitas alteragdes, ao ponto
de o improviso proprio a cantoria ser substituido por desafios “imagindrios”, inventados
pelo poeta com um carater moralizante e satirico. Neste subcapitulo, repete-se o conflito
destes desafios, inserindo nos cordéis uma situagao de peleja entre os personagens diabo

e mulher que resulta sempre na vitoria de uma intengao patriarcal no texto. Esse tipo de
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embate ¢ caracteristico daquele Ciclo do Demonio logrado (LOPES, 1982, p. 230),
onde o diabo, na tentativa de iludir, “acaba sendo iludido”.

E quem ilude é a mulher, que neste subcapitulo identifica-se com Eva, a qual
traz duas caracteristicas complementares, embora contraditorias. Se a mulher tem o
aspecto negativo da sedugio verbal®, que usa o corpo e a fala para enganar e efetivar o
seu desejo, por outro lado, ainda identifica-se com o trago de Eva de “virago”, ou seja,
daquela que vem do homem, ¢ sua parte, ja que, se ¢ “o homem a imagem de Deus, a
mulher ¢ a imagem do homem” (I CORINTHIOS, 11:7, 8). Neste sentido, segundo uma
perspectiva medieval, a mulher assume a condicdo de “esposa de”, aquela que esta
hierarquicamente “abaixo” do homem e, por isso, deve servi-lo. A malicia e a sedu¢do
verbal, aparentemente de maneira paradoxal, estardo a servico da manutencdo de uma
cosmovisao patriarcal no cordel. A mulher engana, mas em prol da familia e do melhor
para o seu marido. Apesar de a dissimulacdo estar a servigo de uma perspectiva
patriarcal, esta mesma fala masculina denigre o comportamento que a serve, explodindo
o esteredtipo com comentarios repletos de misoginia, seja na fala do diabo, seja na fala
do narrador, ambas interpretadas pelo olhar conservador do cordel, como sera
observado na andlise de dois cordéis diversos, de autores diferentes, que apresentam o
mesmo titulo: A mulher que enganou o diabo.

a) A mulher que enganou o diabo (dois cordéis)

~ A Mulher Que

Enganou o Diabo

No primeiro folheto, de autoria de José Costa Leite, a protagonista (sem nome,

j& que em boa parte das producdes do cordel a mulher ndo ¢ nomeada e isso constitui

¥ O conceito de sedugdo verbal associa-se a visdo medieval de Eva, como representagio da mulher, que
por meio da fala, semeou a discordia entre o homem e Deus” (BLOCH, 1995, p.24)
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um silenciamento) aproxima-se de Eva, como parte do homem e submetida a
perpetuacdo da familia, mas sem deixar de ter o aspecto negativo daquela que, tentada
pela curiosidade, ¢ capaz de usar a fala para realizar o seu desejo. O folheto inicia-se
com um pescador que ¢ apresentado como o esteio de sua casa gracas a seu trabalho, o
tradicional chefe de familia. Um dia, descobre um objeto diferente na lagoa onde pesca
(morador da zona rural) e o leva para casa, onde a esposa dedica-se aos afazeres

domésticos, de acordo com a situagdo narrada nas estrofes abaixo:

Ele avistou na garrafa
Uma fumaga azulada

Mas como a garrafa estava
Completamente tampada
Ele levou para casa

Sem desconfiar de nada

E num canto da casa

Ele botou a garrafa
Enquanto Isabel ajeitava

O cabelo com uma marrafa
Ele foi 14 no quintal

E estendeu a tarrafa

A mulher botou a ceia
Muito amavel e sorridente
E depois tratou dos peixes
Bem satisfeita e contente
No outro dia, ele foi

Pra lagoa novamente

[...]

A mulher varrendo a casa
Viu a garrafa tampada

E avistou dentro dela
Uma fumaga azulada

E ouviu mais uma voz
Falando bem alterada

E Isabel curiosa

A garrafa destampou

E logo se transformou
Num negro bem alto e feio
E na frente dela ficou

O negro numa perna so
Mangando dela saltava
Batendo as maos e sorridente
De contente assobiava
Dizendo-me soltou
Tirou-me de onde eu estava

- Onde vocé estava?

A mulher lhe perguntou
Disse o negro: - Na garrafa
E quando vocé destampou
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Eu sai dentro dela
Porém vocé nem notou

A mulher disse:- Eu ndo creio
De vocé tenho até pena

Pois vocé ¢ muito grande

E a garrafa é pequena

E vocé ndo cabe dentro

Digo e ninguém me condena

O negro disse-Eu juro
Como estava dentro dela
Ha mais de 200 anos

Que a minha morada ¢é ela
A mulher disse: Eu s6 creio
Vendo vocé entrar nela

- E se vocé nao entrar
Nao venha enganar a mim
Se vocé estivesse dentro
Ja tinha levado fim

O negro disse: - E assim
E para provar a ela

O negro se transformou

Numa nuvem de fumaca
E na garrafa entrou

A mulher botou a tampa
Bateu a mao e tampou

O negro se vendo preso

Comegou logo a chorar

A mulher disse sorrindo

- Vocé pode se danar!

Pegou a dita garrafa

E botou no mesmo lugar
(LEITE, 1975, pp. 3-7)

Salta, de inicio, aos olhos, a influéncia dos contos orientais das Mi/ e uma noites,
gracas a presenga do génio engarrafado. O diabo ¢ apresentado—como acontece na
grande parte da producdo cordelistica — como um “negro feio”, de maneira pejorativa e
racista. Mas, o mais importante para o momento, ¢ o fato de que a postura masculina
assemelha-se a de Adao, diante do fruto proibido, ou seja, o intertexto biblico. Sabe que
hé algo diferente na garrafa, mas mantém-se indiferente, deixando-a no “canto da casa”,
fora do centro do desenvolvimento do equilibrio do lar. J& a mulher é descrita como
“parte” da casa, visto que suas agdes sdo: “pOr a ceia” e “tratar do peixe”. Assim, ha
uma aceitacdo feminina em ser “parte da casa”; estd satisfeita com a condicdo de
“esposa de”. Ao encontrar a garrafa, ao contrario do marido, ndo age de forma
indiferente. Curiosa como a Eva da mitologia judaica ou a Pandora grega, acaba abrindo

0 objeto, ou seja, vai além da fronteira imposta ao seu ambiente restrito, prejudicando a
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propria ordem da qual deve fazer parte de maneira passiva. A garrafa ¢ algo que deve
ser colocado no canto, pois ¢ trazido de “fora” pelo marido. Querer saber o que esta
dentro do objeto ¢ ficar na fronteira entre o “fora” e o *“ dentro”, e, com isso, romper o
equilibrio.

Nessa situagdo, o objeto novo na casa ¢ uma garrafa com o diabo dentro. E
comum também a crenga, no imaginario popular, na existéncia de garrafas com
pequenos diabos criados por feiticeiras como “filhinhos, tornando-se o familiar, espécie
de diabinho doméstico” (CASCUDO, 1975, pp.19-20). H4, também, no Nordeste, a
tradicdo das botijas encantadas, ou garrafas onde se enterravam tesouros antigos,
também associadas ao demoniaco. Assim, a garrafa aparece também como for¢a do mal
em favor do desejo feminino (que, por sinal, neste primeiro momento, a aprisiona pela
astucia).

A mulher liberta o diabo e isso pode também ser visto como metéafora. D voz ao
diabo, como Pandora libertou os males do universo ¢ Eva, o desejo nefasto pelo
conhecimento. O diabo, como dito, aparece como um homem “negro”, “alto” e
“sorridente”, e pode ser visto como frickster, diabo moleque semelhante a Exu no
imaginario africano, um ser sorridente e brincalhdo. Sublinha-se, nas brincadeiras do
diabo, a presenca do assovio, marca da comunica¢do do diabo no imaginério popular,
como resquicio no texto de uma cosmovisdo medieval (BETHENCOURT, 2004). Esse
lado moleque sera ridicularizado pela figura feminina, como se verd. Assim, o diabo
negro deste cordel também vai ser um outro tipo de propriedade subjugada aos
caprichos do dono da garrafa e da casa. O papel da mulher ¢ lutar para que este tipo de
subjugagdo também permaneca.

Dois grupos oprimidos por uma mentalidade patriarcal entram em peleja para
que esta mesma ordem prevaleca. A personagem mulher, que em tantas situagdes do
cordel ¢ oprimida por usar a voz a favor da saida dos limites da ordem, vai usar a
mesma “fala” no sentido inverso®’. A mulher vai usar o jogo de palavras para enganar o
negro, repetindo a relacdo homem, mulher e negro do contexto da casa grande/senzala
apresentado por Gilberto Freyre (1995). O cordel repete essa mesma hierarquia do
marido superior a esposa, bem como da esposa superior ao negro, tal qual ocorria na
relagdo senhor de terra, sinhazinha e escravo. A inten¢do ¢ comprovada pela forma bem

humorada como o “negro” pedird permissdo ao marido para que tenha direito a

30 . . . , . .. . ~ . o~
Os arquétipos medievais da malicia feminina e da mulher linguaruda vao estar fundidos na composigao
de uma personagem cujo comportamento ¢ favoravel a perpetuagdo de uma ordem patriarcal.
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revanche e dispute com a mulher ndo mais pela palavra, mas a nado numa lagoa, como

se observa nas estrofes abaixo:

No outro dia bem cedo

O negro chegou na lagoa
Pensando consigo mesmo
- A cagada vai ser boa

A mulher chegou também
Cantando bonita loa

A mulher tinha levado
Outro vestido escondido
E num pé de bananeira
Ela escondeu o vestido
E o diabo sem saber
Que ia ser iludido

Na vista do Diabo

A mulher o seu vestido tirou
E mergulhou na lagoa

O diabo também mergulhou
A mulher saiu e vestiu

O outro vestido e voltou

O diabo mergulhou tanto
Que so6 faltou se acabar
Depois levantou a cabeca
Para ndo se afogar

E viu o vestido dela
Ainda no mesmo lugar

Ele tornou a mergulhar
E demorou outro tanto
Ao levantar a cabeca
Sentiu o maior espanto
O vestido da mulher
Estava no mesmo canto

Ele ainda mergulhou

Por duas vezes somente
Vendo que fora enganado
Chorou que ficou doente:
- Aquela danada

me enganou novamente

Foi na casa da mulher

E chegou 14 todo brabo

A mulher com toda a forca
Pegou no rabo do diabo

E puxou mais de uma hora
Que quase arrancou o rabo

Ja expliquei ao povo

Como ¢ que a mulher faz

Seu dom de atraigoar

Sei que ndo acaba mais

Tanto que ela enganou

Até mesmo Satanas
(LEITE, 1975, pp.7-8).
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A astucia feminina ¢ usada a favor da construgdo de uma situagdo humoristica
onde a mulher ridiculariza o diabo, fazendo-o nadar, sem saber que ela estd longe da
lagoa e que o vestido colocado as suas margens ¢ uma artimanha de ilusdo feminina,
bem parecida com os artificios de dissimulacdo do diabo para enganar os homens. A
mulher engana-o, puxando-o pelo rabo, situagdo climax, representada na capa. O
desfecho do cordel, ao invés de celebrar a mulher, acaba por denegri-la, mostrando a
sua capacidade de ser uma ameaga ao homem, capaz de até enganar o diabo. O
arquétipo de Eva ¢ dibio. Ao mesmo tempo em que serve a uma ordem patriarcal é
capaz de destabiliza-la, através da astticia, ligada a tentagdo.

Ja no caso do outro cordel homénimo, de autoria de Manuel d’Almeida Filho,
vemos a mesma intencdo de colocar a mulher na situagdo dubia de Eva, segundo a
perspectiva de um discurso patriarcalista. Porém, a diferenga no tom se d4 com o
aparecimento de elementos fortemente erdticos na mesma peleja entre o diabo e a
mulher. A peleja, nesse contexto, ¢ recriada num novo formato de capa e de
estruturagdo textual, demonstrando a mobilidade do cordel como recurso estético de

releitura da tradi¢do, ao longo do tempo. Como se observa na capa abaixo:

A xilogravura da capa ¢ substituida pela impressdo colorida a computador,
proxima a das revistas em quadrinho, e o tamanho do cordel ¢ aumentado. A imagem

também ¢ alterada, bem como a sua representatividade. O diabo perde o seu conhecido
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aspecto zoomorfizado, mas continua sendo apresentado com tragos de um negro de
labios grossos e cabelos crespos. O unico trago de zoomorfizagdo ¢ a presenca de uma
orelha fora dos padrdes humanos, alusdo a sua maldade e ao seu forte desejo sexual. O
comportamento feminino também ¢ alterado. Se na primeira versdo de A Mulher que
enganou o Diabo, a mulher ridiculariza o diabo, puxando o seu rabo, nesse texto realga-
se a seducdo, representada na expressdo dos olhos femininos e na forma como mexe os
bracos, indicando atitudes a serem tomadas. A situacdo de disputa, propria as pelejas
populares, inicialmente, ¢ substituida pela ilusdo, realizada pelos encantos da mulher e

mais precisamente por sua beleza, tematica de abertura do cordel:

Muitas mulheres no mundo
S6 exibindo a beleza
Enganaram vérios homens
Usando nessa proeza

Os olhos jorrando lagrimas
Como as armas de defesa.

Sem falar em muitas que
Enganaram por paixao,
Falamos s6 em Dalila
Que subjugou Sansido
Com as tramas diabdlicas
Dos engodos da traigao.

Assim, a mulher demonstra.
Obter o que deseja,

Pelos recursos que tem
Engana a quem quer que seja;
E quem tentar enfrenta-la

So6 vai perder a peleja.

Segundo uma lenda, até

O Diabo foi enganado

Por uma mulher bonita

Que o deixou desmantelado:

Trabalhou que quase explode,

Findou desmoralizado. (FILHO, 1986, p.1)

A beleza feminina ¢ evidenciada como aspecto temido pelos homens. Para tanto,

o autor recorre a citagdes biblicas para fundamentar o seu argumento, associando a
beleza a malicia de Dalila que enganou e dominou Sansdo, homem cuja for¢a ndo foi
subjugada por ninguém. Neste sentido, a beleza ¢ interpretada como artificio de poder
que, por isso, deve ser temida, ndo se limitando apenas ao ornamento, mas estendendo-

se ao proprio corpo feminino, cujos atributos vao enfeiticar o diabo — personagem

conhecido justamente pela capacidade de encantar os sentidos.
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Este cordel traz também uma altera¢do do papel do marido no lar. Se na versdo
anterior o esposo ¢ o centro provedor da familia, agora ele ¢ um vagabundo que
desestabiliza o lar pelo constante desejo de realizagcdo do pacto com o diabo, presente no
imaginario popular como heranca de uma mentalidade medieval que afirma a
associacdo humana com o mesmo pela ansia de riqueza, saber e poder
(BETHENCOURT, 2004, p.187). O marido deseja a riqueza que o diabo pode lhe
proporcionar; o diabo, o prazer erético que o corpo da mulher daquele lhe sugere. O
pacto com sangue (do diabo) ¢ efetivado com a esposa (ou seja, € esta quem o realiza),
representando ndo s6 um contrato de promessa, mas também um tipo de conjungdo

fisica’'. A recriagdo do pacto no cordel ¢ descrita nas estrofes abaixo:

Um dia a mulher estava
Fazendo em casa pudim

O Pedro havia saido:

Foi beber num botequim
Quando apareceu um preto
Que foi perguntando assim:

- Dona me responda

Mora aqui Pedro Botelho
Pois ele vem me chamando
Para lhe dar um conselho
Assim, venho saber se
Dessa mata espirra coelho.

Maria olhou bem o negro

E pensou consigo: “Agora
Vejo o Diabo em minha frente;
Valei-me Nossa Senhora
Dai-me forga para que

Venga o ‘bicho’ sem demora.

Respondeu: - O meu marido
Nao esta. Diga o que quer,
Posso lhe atender por ele,
Fago tudo o que puder.

Disse o preto: - Nao, senhora,
Nao me entendo com mulher!

Maria disse: - Por qué?

Se vocé compareceu

E s6 entende com Pedro,
A viagem ja perdeu,
Porque os negocios dele
Quem resolve aqui sou eu.

O negro disse: - 0 negécio

*! Também prestigiada no imaginario medieval, quando a consagracio do pacto com o diabo consistia, na
maior parte das vezes, em dar um pedago do corpo ou sangue de um membro (geralmente a mao esquerda
ou o pé esquerdo), que seria “chupado pelo diabo ou aproveitado por ele em um termo escrito”
(BETHENCOURT, 2004, p.189).
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Era com ele

Mas como a senhora acha
Que pode montar nele

E para lhe dar riqueza
Em troca da alma dele.

Maria, mais uma vez
Usando o sexto sentido
Entendeu perfeitamente
As inteng¢des do bandido
Armou-se para engana-lo
E ndo perder o marido

Entdo disse -Muito bem
Vamos fazer uma aposta
Escrita em um documento
Com os termos da proposta
Nossa assinatura em sangue
No contrato fica posta

Cada um guarda uma copia
Como se fosse um retrato
Do que foi a escrituragdo
Porém quem quebrar o trato
Perdera todo o direito

Pelo que tem no contrato.

Vocé tem que me fazer
Por forga de obrigacdo
Sete mandados em um ano
Sem fazer reclamacgéo
Faltando um, perde tudo
Sem ter indenizagao.

O preto disse: - Eu aceito
Mas com uma condigdo:
Que a sua alma também
Entre nessa transacao
Para poder completar

A minha satisfacdo

Vocé ¢ muito bonita

Tem a pele de veludo
Preciso de sua alma

Para fazer um estudo;
Ganhando a aposta, vou
Leva-la com corpo e tudo.

Maria respondeu: - Sim
Suas idéias imundas

Serdo aceitas, embora

Sejam as mais vagabundas
Porém, quebrando o contrato
Vocé vai para as profundas...

O preto disse: - Querida,
Nao se afobe, fique calma
Vou fazer os seus mandados
Para ganhar a sua alma;



Quando chegar o inferno
Recebera muita palma
(FILHO, 1986, pp. 5-7).

O pacto dentro do lar confirma a relevancia da casa na capa do folheto. Mas as
personagens estdo fora da casa: ha a tentativa de se afastar o diabo dos dominios do lar,
a seducdo para manté-lo longe. E ¢ neste sentido que a mulher se identifica a Eva, na
medida em que adquire a postura de esposa diretamente ligada aos afazeres do lar,
sendo encontrada, na narrativa, cozinhando um pudim. O seu nome de Maria ndo a
identifica com o arquétipo da santa Maria, cuja maternidade representa pureza e
passividade. E mais uma Maria-Eva nordestina encerrada nos limites do lar, mas, neste
caso, dona dos poderes da sedugdo erotica e das decisdes dentro de casa (por sinal,
responde ao comentério do diabo, afirmando que os problemas da casa quem resolve ¢
ela). A voz do diabo representa a visdo patriarcal na qual a mulher ndo tem direito a fala
e a decisdo dentro de casa. A resposta do diabo € a ironia, neste caso, conservadora, ja
que para ser capaz de tomar decisdes em casa, a mulher precisaria “montar” no marido,
ou seja, supera-lo em voz e poder. O que, de fato, ndo acontece ao longo do enredo. A
inten¢do da personagem ¢ de “ndo perder o marido” e manté-lo em casa como ponto de
equilibrio do lar. E, para isso, também pde em risco a sua propria alma e seu bem-estar
no pacto.

E a partir do pacto que o perfil da mulher vai ganhando a conotagio da malicia e
dissimulagdo, proprio ao arquétipo de Eva no imaginario popular, pois a sua intencao ¢é
de enganar o diabo, através da proposta de sete mandados a serem efetivados no periodo
de um ano. Com esta mudanga da postura feminina, altera-se o olhar do Diabo para a
personagem. Ela deixa de ser a “esposa de” para tornar-se um “corpo” desejado. Fala-se
em “palmadas” no inferno, que atestam uma nova relacdo entre Diabo e mulher,
marcada por um servilismo também ambiguo.

O diabo assume a postura de homem tentado pelos encantos femininos e, ao
mesmo tempo, de negro que vai trabalhar para cumprir os mandatos de sua senhora. As
ordens sdo compativeis com os desejos de melhoria de vida do nordestino. A primeira
refere-se a constru¢do de uma casa cuja dimensao ¢ enorme. Os dois proximos pedidos
referem-se a ligacdo do nordestino com a terra: a mulher “manda” que o negro faga um
rocado e, depois, uma barragem. A descri¢do que o Diabo faz de seu trabalho expressa
os costumes alimenticios do nordestino: feijdo maduro na terra, milho para fazer canjica

e pamonha. Os dois proximos pedidos revertem o interesse da personagem ao universo
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cristdo, proprio a intengdo moralizante subjacente ao texto: ela pede a construcdo de
uma cidade onde possam viver dignamente os pobres. Mas o erotismo continuara sendo

mostrado em destaque:

Tisnado disse -Porém
Quando ficar resolvido
Levarei no meu instante
A alma do seu marido
Para que seja fritada
Entre chumbo derretido.

Vocé vai mesmo em seu corpo
Pois em tudo vocé tudo é meu,
Mas ndo pense que me engana
Com a magd que escondeu;

La vocé tem que me dar

A fruta que Adao comeu.

Maria disse: Atrevido,

Sua inten¢do ¢ medonha

Porém vocé vai comer

Uma coisa que nem sonha

A maga da sua mae,

Descarado sem vergonha!
(FILHO, 1986, pp. 18-20)

E nesta mesma atmosfera de gracejo que o diabo transita do comportamento
servical para o deboche. Trabalha, mas exige o corpo feminino. E com sarcasmo alude a
mag¢d, dando-lhe uma conotagdo erdtica. Mas, ao final, a mulher ndo se rende as
tentagdes erdticas e acaba por se apropriar do discurso patriarcal no qual a sexualidade
feminina deve ser anulada, para que a mulher mantenha a imagem respeitavel de esposa
e mae de familia. Ao final da narrativa, a mulher pede ao diabo a constru¢do de uma
Igreja, quando ¢ comparada explicitamente por este a Eva: “a mulher so faz traicio/ A
que comegou for Eva/ Quando atraicoou Adio” (FILHO, 1986, p.23). Todavia, perde o

sentido pejorativo, quando se submete a um senhor maior, revelado na imagem do

proprio Deus. Entdo fala a mulher ao diabo:

“Vocé perdeu a batalha.
Para as forcas do eterno
Porque vocé vai ser sempre
Do Divino um subalterno,
Com as suas tramas malditas
Va se estourar no inferno”.

O negro deu um estouro
Que a terra toda tremeu,
Um cheiro de enxofre
Pela casa, reascendeu
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[...]

Assim o casal ficou
Libertado do Tinhoso
Maria muito feliz
Entre os bragos do esposo
Imune contra as desgracas
Dando louvores e gragas
A Deus Todo Poderoso.
(FILHO, 1986, p.24)

E apenas como instrumento da vontade divina que a mulher bota o diabo para
correr, situagdo recriada na imagem maravilhosa de um ser que se metamorfoseia em
fumaca e enxofre. A ultima estrofe comprova a intencdo de abordar a mulher Eva como
adequada a mentalidade patriarcal. A posi¢do da mulher nos bragcos do marido sob a
protecdo de Deus consolida a intencdo cristd e patriarcal de colocéd-la sob o jugo do
marido dentro de casa. Em suma, em ambos os cordéis podemos notar que a figura
feminina continua sendo apresentada no paradoxo de duas imagens estereotipadas sobre
uma outra, ou seja, a Eva tentadora e criadora de desequilibrios e a Eva

moralizada/conformada esperada pelo discurso patriarcalista.

2.4 As Madalenas do cordel.

As narrativas biblicas que descrevem Maria Madalena fornecem uma grande
quantidade de leituras para a constru¢do da identidade feminina por parte dos
cordelistas. Isto acontece porque sdo varias as opinides sobre a importancia de sua
participagdo na Biblia. O argumento central para o confronto desta personalidade biblica
com as mulheres no cordel em nossa analise baseia-se inicialmente no seguinte trecho
biblico: “[...] Maria, chamada Madalena, de quem tinham sido expulsos sete demdnios
[...]” (LUCAS, 8:2). Maria Madalena ¢ demonizada segundo enfoques variados de
diferentes tedlogos, mas ¢ quase sempre identificada com tipos sociais que sofrem
alguma critica moral. Iremos analisar agora como este mito biblico passa a ser fonte de
arquétipos produtores de personagens que seriam classificadas de “alumbradas” (termo
cunhado pelas listas da Inquisi¢do), por ferirem normas de comportamento moral e
religioso (BETHENCOURT, 2000). Poderiamos também cognominar de “alumbradas”
—mas trazendo o termo para os dias atuais e a literatura de folhetos— aquelas
personagens mulheres que desobedecem aos maridos, a ser estudadas mais a frente no

topico A prostituta arrependida, e as filhas que desobedecem as maes, cuja presenca
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literaria seréd discutida no subcapitulo A Descida aos Infernos pelas filhas arrependidas.
Ambas constituem a figura literdria da madalena arrependida, marginalizada e
demonizada, mas que recebe do cordelista o direito ao tempo da graga®, ou seja, o
arrependimento, a confissdo de seus erros e, por conseguinte, a adequacdo a uma

estrutura patriarcal.

2.4.1 A Prostituta Arrependida

Uma das perspectivas para a demonizagdo de Maria Madalena pelo imaginario
popular ¢ exposta por Leon Morris (apud Bezerra, 2004, p.2), quando afirma que alguns
escritores associam os aludidos demodnios que, segundo a narrativa biblica, teriam
tomado posse do corpo daquela, & perda da conduta moral relacionada a prostitui¢do.
Neste sentido, a possessdo demoniaca ¢ uma metdfora para o estado do corpo
“dominado” pela luxuria: pecado da carne que no Brasil colonial esta relacionado a todo
relacionamento sexual, sem a inten¢do unica da reproducdo (DEL PRIORE, 1994), ou
seja, todo coito sexual que envolvesse o prazer do corpo, e, logo, o enfraquecimento da
moral e da familia. Algumas personagens femininas dos cordéis poderiam, entdo, ser
denominadas “Madalenas” gracas aos seus atributos de luxuria e vaidade, assumindo o
papel de prostitutas. As Madalenas tornam-se demonios sociais que praticam formas
“ndo ortodoxas de relagdes extraconjugais” (DEL PRIORE, 1994, p.22). Prostitutas,
amasiadas, separadas ou mesmo casadas passam a se encontrar no mesmo grupo das
“mal procedidas” que devem ser excluidas da ordem social e castigadas.

Para a marginalizagdo e a opressdo dessas personagens, cria-se no
desenvolvimento da narrativa do cordel um processo gradativo na qual se expde uma
“queda” moral e fisica que conduz ao arrependimento, incorporando ainda outra figura
literdria: a da prostituta arrependida. Tal classifica¢do estd de acordo com a definicao
de Faria (apud BEZERRA, 2004) de que, ao longo dos séculos, Maria Madalena foi
tratada como mito da pecadora redimida, pois de “prostituta virou santa”.

As prostitutas arrependidas sdo analisadas nos cordéis com tracos dos ciclos de
moralidade religiosa e do maravilhoso. Apesar de possuirem caracteristicas estéticas e

tematicas peculiares, ambos contam com personagens femininas protagonistas que

32 Entre os inquisidores, o tempo de graga se referia ao tempo dado aos culpados de heresia para se
confessarem espontaneamente aos mesmos, diminuindo o peso de seus castigos (BETHENCOURT,
2000). No caso deste capitulo, ¢ o espaco de tempo dedicado para admitir o erro a uma pessoa querida,
confessando-se, indiretamente, a Deus, para alcangar o perddo e diminuir o seu peso de marginalizagdo.
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vivenciam a seguinte seqiiéncia: a fuga a um padrao moral e social de comportamento, a
demonizagdo (entrega aos prazeres do corpo e da vaidade), o sofrimento (seja por
castigos no corpo ou preconceitos sociais) e, por ultimo, a redencdo (aceitacdo do erro
moral e obediéncia a Deus). Algumas personagens assimilam a idéia de que Maria
Madalena seria o simbolo da igreja, "santa e pecadora”. Pecadora por haver conhecido o
desejo e a desobediéncia; santa, por se redimir pelo sofrimento e pela palavra de Deus.
No proximo topico serdo analisados os cordéis A Deusa do Cabaré e A mulher que
levou uma surra do diabo, no intuito de se encontrar elementos comuns entre a imagem
da prostituta arrependida com uma das faces da mulher nordestina no cordel de acordo

coma perspectiva patriarcal.

a) A Deuza do Cabaré

O titulo cria uma hipérbole acerca dos encantos da protagonista, quando usa a
metafora A Deuza do Cabaré [sic], apoiada pela fotografia de uma artista de cinema,
bela, sorridente e maquiada. A associacdo entre a personagem do cordel e a capa ndo ¢
aleatéria. Segundo Gilberto Freyre (1985, p. 298) foi “no meado do século XIX que se
acentuou, no meio brasileiro, sob a forma de atriz ou comica de teatro, em geral italiana,
espanhola ou francesa, a figura da prostituta de luxo”. A intengdo do cordelista ¢é
relacionar beleza ao poder e ao luxo. Tanto que a personagem ¢ uma prostituta de luxo

que se destaca das outras pela bela aparéncia:

Este livro ¢ sobre a vida
De uma linda donzela
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Que no mundo ndo havia
Bonita igual a ela
A deusa Vénus invejava

Essa moga de quem falo
Seu nome era Rosalina
Corpo esbelto, olhos negros
Branca de pele fina

Era uma estatua de carne
Essa elegante menina.

Cabelos loiros ondulados
Boca pequena e cheirosa

E cutis aveludada

Como as pétalas de Rosa
Tinha os dezoito sinais

Que tem uma mulher formosa

18 anos contava

Essa tdo mimosa fada

Por ser linda e atraente

Era muito cobigada

Todos os rapazes queriam

Té-la como namorada
(SILVA, p.2)

A personagem ¢ comparada a uma estatua viva, havendo uma sobrevalorizacao
da cutis clara que deixa de simbolizar sentimentos bons e angelicais, como geralmente
acontece nas personagens maternais (brancas) do cordel e passam a expressar um certo
erotismo, associado ao mito de Vénus. A divinizacdo erdtica conferida a cor branca
remete a oposicao Vénus e Maria.

Segundo Afonso Romano de Sant’Anna (1984), a brancura de Maria representa
a beleza pura da mulher que segue os padroes catdlicos de mae e esposa, enquanto a de
Vénus, a pulsdo do desejo erdtico, humanizando o ideal de beleza sensual®®. A beleza da
protagonista serd contemporizada pelo cordelista numa perspectiva negativa: ela se
utilizard da mesma para realizar atos contrarios aos valores patriarcais. Ao servir a si
mesma e ndo ao marido e a Deus, a personagem tem uma queda progressiva, transitando
da beleza idealizada para a demonizagdo e, mesmo, posteriormente, para a deformagao
fisica. O primeiro passo em direcdo a demonizacdo ¢ quando abandona a condi¢do de
esposa do lar, valorizada por uma mentalidade patriarcal:

Rosalina assim ficou

Gozando felicidade
Porém ndo tinha alegria

» Gilberto Freyre (1995) lembra ainda que, historicamente, o ideal de beleza sensual foi ligado a
mitologica Vénus desde o periodo da colonizagdo. Nessa época, portugueses, espanhois, italianos e judeus
trouxeram para o Brasil a deusa Vénus Urania, como representagdo de amor e de luxuria.
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Por perder a liberdade
Em se casar com um homem
Sem ter a ele amizade.

Eu fiz a maior asneira

Em me casar tdo moderna
Para viver prisioneira
Prefiro viver liberta

Como no tempo de solteira

Hoje por me ver casada
Estou muito arrependida
Pois eu vivendo sozinha
Posso gozar mais a vida
Do que viver s6 pra um
Sendo por tantos querida

Esse mau pensamento

Um dia realizou

Quando o bondoso marido
Pra Sao Paulo viajou

A auséncia do marido

Rosalina aproveitou

Roubou-lhe 2000 contos

Na tarde do mesmo dia

Rosalina viajou

Pela real ‘aerovia’

Com destino a Salvador

A capital da Bahia
(SILVA, p.3).

Rosalina compara a casa a uma “prisdo” que restringe a vontade da mulher em
fun¢do da harmonia do lar. Dai a énfase no termo “liberta” para uma nova condi¢do
feminina, dissociada do casamento e da escraviddo a ele submetida. A fala expressa
uma visdo negativa da familia, contraria a versdo idealizada predominante no cordel,
rigorosamente patriarcal, em que a mulher vive (semelhante ao que ocorria no periodo
colonial brasileiro), “sob a mais dura tirania dos pais — depois substituida pela tirania
dos maridos” (HOLANDA, 1981, p.421). Muitos cordéis analisados nesta tese
suavizam a relacdo entre papéis na familia patriarcal, fazendo com que a dominagdo
masculina seja exaltada por uma doutrina cristd/colonial brasileira cujo argumento ¢ que
as “mulheres estejam sujeitas aos seus maridos como ao Senhor, porque o homem ¢ a
cabeca da mulher, como Cristo ¢ a cabeca da Igreja. Como a Igreja esta sujeita a Cristo,
estejam as mulheres em tudo sujeitas a seu marido” (EFESIOS, 5: 22-24).

O apoio do discurso religioso faz com que a opressao sublinhada pela fala da
personagem se torne, nos cordéis, uma necessidade para o equilibrio de um lar

patriarcal, ja que as mulheres devem estar submetidas a um chefe (pai, irmao ou marido)
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que representa o Cristo da casa. A associagdo entre a figura masculina e Cristo da a
imagem do pai de familia uma representacdo herdica e bondosa que abafa a tirania e a
castragdo predominantes nos lares brasileiros.

No cordel analisado, o personagem Jodo José Silva assimila a postura de esposo
cristdio na medida em que ¢ descrito como um “bondoso marido”, assim como
acontecera com a maioria daqueles outros personagens abandonados pelas esposas nos
cordéis deste capitulo. Isso se expressa na fala da personagem, quando admite que a
casa estd bem dirigida pela bondade e justica do esposo. A felicidade remete a uma
harmonia geral, mas jamais ao prazer individual feminino. A falsa harmonia significa a
morte da vontade feminina em fun¢do de um coletivo onde o marido reina. A resposta
de Rosalinda serd a adog@o de dois tracos reprimidos pela mentalidade crista: a luxtiria
(vontade de ter mais de um homem) e o roubo (retirada de 2000 contos do marido).

Nesta situacdo, a composicdo do perfil da personagem aproxima-se do mito de
Lilith, primeira mulher de Adao a qual se recusa a continuar uma unido onde predomina
a desigualdade de papéis, expressa na representagdo simbdlica da relagdo sexual em que
0 homem estd sempre por cima da mulher (SICUTERI, 1998). Assim, Rosalina assimila
de Lilith o arquétipo da esposa insatisfeita com uma hierarquia patriarcal; por isso,
abandona o lar em busca de liberdade e de independéncia. O sentido de emancipagio
feminina, implicito neste arquétipo, ¢ deformado por um discurso patriarcal que
atravessa culturas. Na cultura judaica, Lilith se torna um demdnio que aterroriza as
mulheres gravidas e tenta os maridos fiéis, enquanto, no cordel, Rosalina se
transformard numa prostituta. Uma, rompe com a estrutura do paraiso; outra, com a da
familia. Em paralelo, a estoria do marido continua: como Adao, ele chora a falta da
mulher, mas volta a se casar com uma segunda, enquadrada dentro dos pardmetros de
“esposa do lar”. Atributos observados na descri¢do da nova esposa:

Risolene além de rica

De beleza era prendada
Igual a uma pétala abrindo
Sua pétala aveludada,

Ao sopro da fria brisa

Numa manha orvalhada
(SILVA, p.4).

A cor branca e a renda financeira remetem a uma elite econOmica € moral. A
segunda esposa ¢ um outro tipo de mulher idealizada na condi¢do de musa redentora do

marido abandonado. E uma segunda Eva (esposa), distante da causadora do pecado
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original, mas proéxima de Maria, redentora da sexualidade pela maternidade e pela
obediéncia. H4, entdo, uma oposicdo entre a “mulher de casa” e a “mulher de rua”
expressa na relagdo de espacos e de importancias na sociedade. Como Rosalina
abandona o lar, acaba por “cair” na classificacdo de “mulher da rua” cuja beleza sera

criticada nas proximas estrofes:

Rosalina em Salvador
Entregou-se a vaidade

Deu expansao ao seu génio
Saciou a sua vontade
Fazendo vida noturna

Nas “Boa noites” da cidade.

Muitos diziam consigo:
- eu ainda tenho fé

De um dia ser feliz
Como Rosalina é

Por todos considerada
A Deusa do Cabaré.

Bebendo com os amigos

E muito por gentileza
Diziam para Rosalina

- afogo a minha tristeza
Quando te vejo ao meu lado
Bebendo na minha mesa.

Rosalina satisfeita
Mostrava boa vontade
Assim fez muitos amigos
Na alta sociedade

Mas nenhum dos seus fis
Amava com lealdade.

Pois o leitor sabe

Que amor de meretriz

Quando o homem tem

Dinheiro e vive feliz

Principalmente uma dessa

Volavel como se diz
(SILVA, p.9)

Do espaco da casa, a personagem transfere-se para o cabaré. Tal transito
expressa a mudanca de importancia social, pois a protagonista sai do espago fechado
para o aberto da rua no periodo noturno, ideal, do “cabaré”, cujo significado

99

etimologico grego refere-se a /ocus aberto, “lugar para todo mundo™’, “lugar comum”
(FOUCAULT, 2005). A esposa vira prostituta e a aparente liberdade que alcanga (ao

poder expressar agora suas opinides na mesa de bar) ¢ demonizada no cordel.
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Segundo Carla Caminha (2007, p.5), Maria Madalena era dona de sua propria
voz na sociedade judaica, pois seu sobrenome ndo ¢ relacionado com nenhuma figura
masculina, mas a sua cidade natal’®. A autora ainda expde que, na cultura judaica, era
comum as mulheres serem sempre mantidas sob a tutela de algum ente masculino.
Como Maria vivia s6, “era interpretada como alguém que ndo seguia o Tord, os
preceitos religiosos, que até entdo norteavam toda a vida das pessoas” (CAMINHA,
2006, p.5). E neste sentido que Caminha explica a libertagdo da figura biblica dos sete
demonios que também pode ter uma interpretacao de critica a uma sociedade patriarcal,
pois, quando Jesus se aproxima de Maria Madalena esta libertando-a, metaforicamente,
de uma posi¢ao de exclusdo social. Demonizacdo e marginalizagdo andam juntas.

Rosalina, como Maria Madalena, ¢ criticada pelo cordelista por buscar ser dona
de sua vida. E, por isso, ambas sdo representadas numa situacdo de prostituicdo que se
torna uma forma de silenciagdo da altivez’>. A partir do século terceiro, a tradigio
catélica unifica as histérias de Maria de Betania, irma de Lazaro, que ungiu os pés de
Jesus, e da pecadora salva de apedrejamento na figura de Madalena, produzindo a
imagem da prostituta redimida. Assim, o poder de ser dona de seu proprio corpo passa a
estar ligado a luxtria. Associa-se uma mulher dona de sua vontade a uma descendente
de Eva que ¢ mais facilmente seduzida pelos desejos do corpo. Nesse sentido, tanto
Madalena como Rosalina sdo corrompidas pelo desejo, na medida em que ndo estdo
sobre a protecio do sexo “forte” masculino. E por isso que Rosalina vai incorporando
aos poucos o retrato e a vivéncia de uma pecadora arrependida. E a primeira fase deve
ser a da pecadora prostituta iludida com os prazeres mundanos.

A liberagdo sexual da personagem ¢ identificada como um ato volavel que
banaliza a realizagdo dos seus anseios, quando ¢ descrita a troca de parceiros da
protagonista por conta de desejos materiais que ndo sdo satisfeitos. O autor, entdo,
demoniza-a, ao misturar luxaria e interesse. Esta intencdo se estende a descrigdo do

perfil da personagem durante o auge da prostituicao:

Vaidosa como era
Trajava decentemente

** Carla Caminha (2007, p.5) diz que ¢ a identificagdo do nome biblico a sua cidade de origem “denota a
independéncia dessa mulher, possuidora de uma condigdo privilegiada para sua época”.

> As mulheres altivas sdo o foco deste trabalho, observando que o conceito de altivez é abordado no
cordel de acordo com um discurso catdlico. Segundo Santo Agostinho (2000, p.1278) a altivez ¢é
considerada um vicio que caracteriza as pessoas que recusam “a submissao, afastando-se d’Aquele acima
do qual nada existe”. A mulher altiva ¢ aquela que ¢ insubordinada, seja ao senhor, a Deus, ao marido, ao
pai ou as leis patriarcais que tentam moldar a sua figura.
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Para ser desejada

E também mais atraente
3 vestidos Rosalina
Trocava diariamente

Por viver no apogeu
Sua vida era invejada
Pelas outras meretrizes
Que ndo possuiam nada
E Rosalina com isso
Vivia maravilhada

[...]

Por Deusa do Cabaré

Ela foi classificada
Porque sua beleza

Por nenhum era igualada
Por isso entre as mulheres
Era a mais desejada.

Rosalina assim vive
Gozando felicidade
Nada pra ela faltava
Sapatos, roupas e joias
De primeira qualidade
(SILVA, p.11)

O pecado da soberba define o perfil da personagem, que ¢ composto, ainda, por
dois tracos peculiares ao arquétipo da prostituta: a beleza e o excesso da ornamentagao.
No texto, estes dois atributos marcam o poder da personagem entre as outras meretrizes,
alcancando o estatuto de Deusa do Cabaré. Ha ainda uma indubitavel associagdo dos
atos da prostituta Rosalinda aos do proprio Lucifer, pois este chega a ser o que ¢ quando
deixa de servir a Deus, para servir a si mesmo e ser servido por outros’®. Deve-se
salientar que Lucifer, inicialmente, também era belo. Entdo, a exaltacdo da beleza
feminina passa a ser um dos seus aspectos de demonizacio e, depois, como se vera,
marginalizagdo.

No texto, a ornamentac¢do ¢ um aspecto de amplifica¢do da beleza como trago de
identidade feminina, valorizado por um discurso pagdo. Entre os exemplos de mitos
orientais, ha as deusas Ishtar (Babilonia) e Innana (Suméria) que sdo representativas do
amor sexual e da prostitui¢do. A identificacdo entre essas deusas estd no fato de que

ambas descem aos submundos (infernos), perdem seus atavios e, nestes, um pouco da

3% Segundo Santo Agostinho (2000, p.1273), o diabo é considerado o anjo cuja soberba “o afasta de Deus
para servir a si proprio, preferindo por uma espécie de ostentagdo propria dos ‘tiranos’, ter suditos a ser
ele mesmo sudito”.
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propria identidade®’. Da mesma forma, na medida em que a popularidade e a beleza de
Rosalinda aumentam, mais apetrechos ela tem: trés vestidos didrios, sapatos, roupas e
joias. A identidade da prostituta, entdo, mistura-se com a quantidade de seus
ornamentos, sempre mal vistos pelo poeta popular®.

Esta visdo negativa sobre o uso excessivo de ornamentos repete-se na realidade
colonial brasileira onde o tipo de vestimenta era fator de diferenciacdo feminina. Havia
um confronto entre vestimentas da mulher de casa e a da rua®. No folheto, a intengfo
do poeta ¢ reverter esta influéncia “moderna” de se ornamentar em um habito de
prostituta, condenando o gosto feminino de se enfeitar, ao tratd-lo como um excesso que
faz da mulher “um portdo do diabo” (TERTULIANO apud BLOCH, 1995).

Ha, no texto, a recriagdo de um discurso medieval que considera que a
maquiagem € 0s ornamentos sao capazes de transmitir a morte (espiritual) aos homens,
levando-os a fraqueza sexual, comparada com a feiticaria. A visdo pejorativa da relagdo
entre mulher e ornamento repete-se na construgdo da mulher fatal nos romances do
século XIX™. Neles, destaca-se a representacio da nudez feminina: espiar a toalete de
uma mulher fatal “significa, ainda e sempre, desmascarar a assassina, espreitar a
feiticeira diante do seu caldeirdo, surpreender a Messalina” (DOTTINE-ORSINE, 1996,
p.67). A mulher fatal, entdo, identifica-se com a visdo medieval da mulher como
ornamento, ja que, em ambas, os apetrechos sdo mascaras que escondem a condi¢ao
degradavel da mulher que ¢, por si s6, um mal para o homem. E mais ou menos isto que
o cordelista tenta fazer no texto analisado: deixar a personagem nua, sem as joias, a
beleza, a identidade, mostrando a megera, escondida naquela que se entrega a vaidade,
ou seja, a feiura, presente na mulher fatal e na feiticeira medieval. Faz isso banhando a
personagem em chagas, mediante o discurso religioso cristdo da redengdo pelo castigo.
Depois do climax da narrativa, com a exaltacdo da personagem pela beleza, comeca a

sua queda, que ¢ a etapa de complicagdo da narrativa, descrita pelo autor de modo

*7 Como se observa nos fragmentos poéticos referentes a como Inanna atravessa os sete portdes até chegar
ao interior do reino das sombras, desfazendo-se de seus ornamentos: “No primeiro, removeu sua coroa/
No segundo, removeu seus brincos/ No terceiro, removeu seu colar,/ No quarto, removeu seu peitoral /
No quinto, removeu seu cinturdo / No sexto, removeu seu bracelete/ No sétimo, removeu sua
vestimenta ” (PRIETO, 2002, p.159)

¥ Segundo a teologia medieval, “ser culpado de ‘sedugdo meretricia’, uma vez que o embelezamento do
corpo, ou a tentativa de ‘mostrar-se vantajosamente’, recria o signo de um ato original de orgulho que ¢ a
origem da concupiscéncia” (BLOCH, 1995, p. 57).

%% Gilberto Freyre (1985, p.298) aponta que o chapéu deveria limitar-se a “mulher da vida”; ja “a senhora
verdadeiramente honesta s devia sair resguardada por uma mantilha ou o xale”.

% Sobre eles, Jules Bois (apud DOTTINE-ORSINE, 1996, p. 67) afirma que as “joias sdo uma metafora
do sexo feminino, a ruina do homem, um meio de seducdo ¢ um sinal de escravidao”.
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progressivo. Rosalina pega doenca venérea, tendo que ser internada em um hospital. A
doenga complica-se, exigindo todo o gasto de sua fortuna. Na medida em que o tempo
passa, o quadro piora. A personagem ¢ desenganada pelos médicos. E, como a figura

biblica de J6, acaba cheia de chagas, pedindo esmolas pelas ruas.

As vezes quando pedia
Esmola nos cabarés

Se abria bofetadas

Expressdes e pontapés

Dos cachaceiros impertinentes
E dos malandros cruéis.

Com aquilo Rosalina

Se retirava chorando
Conhecendo que estava
Uma sentenga pagando
Sentia cada vez mais

O remorso lhe atacando.

Ela chorando dizia

Hoje estou arrependida
Por ser falsa e orgulhosa
Sinto minha alma perdida
Agora vejo partir-se

Meus tltimos fios de vida.

Numa hora ajoelhou-se
Pedindo perddo a Deus
Dizendo Senhor perdoa
Os grandes pecados meus
Terminando essas palavras
Encerraram os dias seus
(SILVA, p.14)

Do mesmo modo que ocorre com Lucifer, hd uma corrup¢do da imagem da
personagem. Se o diabo ¢ zoomorfizado, Rosalina ¢ banhada de chagas, representativas
de uma possivel demonizagdo da personagem, com duplo sentido: castigo divino e
social. Sabe-se que no caso de Jo, as chagas sdo a ultima forma de provagido da fé. E
necessario que a figura biblica prove a sua subserviéncia em relagdo a Deus, perdendo
tudo de um modo também progressivo: bens, familia e, por ultimo, a satde, para
comprovar a soberania divina. No caso de Rosalina também ¢ necessaria uma perda
progressiva de todos os valores mundanos que aumentam a sua valorizagdo: saude,
dinheiro, beleza. S6 com a perda do que lhe engrandece se pode incorporar a sua
“pequenez”’ feminina, prostando-se diante do senhor de joelhos, numa atitude de
humilhag¢do, bem semelhante a pecadora do evangelho de Lucas diante de Cristo.

Contudo, Jo tem tudo de volta, mas a personagem morre.
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Este desfecho ¢ bastante simbolico. Nao hé espaco para que a mulher tenha voz
propria na sociedade nordestina. E necessario que a pecadora morra para uma vida
mundana e nasca para a vida supostamente em Cristo. H4 ainda fronteiras bem
estabelecidas entre os grupos sociais, assim como ocorre com a “cidade de Deus” e a
“cidade dos homens*'”, defendidas por Santo Agostinho (2000). As chagas de
Rosalinda ndo sdo s6 morais, mas sociais, porque a protagonista faz parte de um grupo
cuja marca ¢ a corrupg¢do. Entre os seus elementos, sdo citados cachaceiros e malandros,
ambos pertencentes ao espaco da “rua” no periodo da “noite”. O proposito dessa jungdo
de personagens no mesmo /ocus e horério vai além de uma marginalizagdo religiosa e
moral, e torna-se social, expressando a heranga, no cordel, do desejo do poder
institucional catolico-medieval em estabelecer uma relacdo entre margem e centro
dentro da sociedade durante a Idade Média. Segundo Mario Pilosu (1995, p.85), a
sociedade medieval “tentava por todos os meios chegar a uma ‘separagdo’ ente si
propria e as mulheres publicas, com decretos e editais que associavam as prostitutas a
determinadas categorias sociais (vagabundos), raciais e religiosos (hebreus) e sanitrias
(leprosos)”.

A relagdo entre mulheres e leprosos era comum. Os leprosos eram considerados
“pessoas sexualmente ardentes e essa afeccao era freqlientemente descrita como doenca
venérea” (PILOSU, 1995, p. 85). Mary del Priore (1995, p.180) ¢ ainda mais incisiva,
quando afirma que a luxtria seria comparada a lepra, obrigando as mulheres a serem
expulsas da comunidade, “ou as febres, cujas alucinacdes deviam ser ignoradas.
Siléncio e distancia seria o preco cobrado as mulheres lascivas”. No cordel, as chagas da
personagem podem ser associadas a lepra, j& que o motivo inicial da sua debilidade
fisica ¢ a doenca venérea. O fato de ouvir expressdes de baixo caldo e ser tratada aos
pontapés e bofetdes por cachaceiros impertinentes € malandros cruéis remete a um
sentimento de nojo proprio a lepra e mais ainda ao rebaixamento completo da mulher,
dentro de um grupo, que, por si sO, ja ¢ inferiorizado dentro da sociedade. Apos o
endeusamento, o castigo. E necessario que Rosalina passe pelo sofrimento da lepra
porque, numa perspectiva medieval, uma das formas de castigar a corrupgao do corpo,

era “desfigurar a carne até a repugnancia, para entdo absorvé-la de seus excessos” (DEL

1 Segundo Santo Agostinho (2000, p.1233), a cidade de Deus destina-se “aos homens que vivem
conforme o espirito”. Neste sentido, 0 homem vive em conformidade com as leis de Deus, e, logo, ¢
piedoso, pois neste espago metaforico prevalece o amor de Deus. Na cidade dos homens, estes “vivem
segundo a carne”. Na cidade dos homens, estes sdo considerados impios, porque amam, sobretudo, a si
mesmos.
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PRIORE, 1995, p.106). S6 depois de estar vazia de excessos, a personagem pode
arrepender-se e morrer perdoada.

A morte-redengdo ¢ tipica do discurso religioso. O mais grave ¢ que o poeta
popular coloca na voz da personagem um arrependimento, junto ao desespero e a
rejeicdo. Nesta situacdo, a voz da mulher altiva torna-se mais fraca do que a lei moral e

social. E isto deve servir de exemplo para outras, como se observa nos versos abaixo:

Caros apreciadores

Esta historia penosa

E um verdadeiro exemplo
Para qualquer moga

Que se engana com o mundo

Adalgiso pede a Deus
Conforto e felicidade
Sempre a Virgem Maria
Logo para a humanidade
Livrar-se da corrupgao
Orgulho e devassidado
Que s6 traz infelicidade

(SILVA, p. 14)

No desfecho da narrativa, observa-se a intencdo do autor em construir um
folheto com tragos do ciclo moral-religioso. O ponto em comum ¢ a presenca do
conselho para outras mocas. Esta postura repete-se em outros textos desse ciclo que,
segundo Marcus Aciolly (1980, p.40), funciona como “um sistema de maximas morais,
conselhos de pais aos filhos e de maes as filhas, debates de catolicos e de novas seitas”.
O autor popular faz uso de um exemplo de fracasso feminino como forma de educacao
religiosa e moral de jovens garotas “seduzidas” por vozes “mundanas”. O desejo de
fazer a sua propria vontade ¢ deformado pelas palavras finais do cordel em que o
orgulho, a corrupcdo e a devassiddo sdo tratados como pecados, que intensificam o mais
grave de todos: o original (orgulho). O orgulho gera a devassiddo e, por conseguinte, a
corrupgio do corpo e da alma. E necessario que as “meninas” nio cedam a sua vontade,
para que ndo continuem sendo Evas, que ndo s6 causam o mal a humanidade, mas
também a si mesmas. Assim, o conselho ¢ uma ameaga que implicitamente afirma:
castre-se e adeque-se, sendo a sociedade vai se virar contra voc€, abencoada sobre a
mao do mais forte patriarca: Deus.

O modelo sugerido para a redengdo da protagonista ¢ o da Virgem Maria, figura
constante no cordel, seja como arquétipo ou citacdo na boca dos autores e de outras

personagens. Maria passa a ser a intercessora, ou melhor, advogada da humanidade.
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Entre tantas defini¢cdes dadas a virgem por Jodo Paulo 1T (2001, p.114), o exemplo deste
cordel enquadra-se na imagem da cooperadora da redencdo™ que adapta a imagem de
Maria como companheira generosa de Cristo, junto a Cruz, obediente e caridosa, aquela
que ajuda a humanidade. Dai Maria ser considerada a mae universal, combatente direta
da demonizagdo de certos comportamentos, e cooperadora da paz social e moral
Devemos observar como esta personagem biblica serve a uma mentalidade patriarcal
em contextos diferenciados no cordel. O préximo folheto tem exatamente o proposito de

analisar a oposicao entre a pecadora arrependida e a cooperadora da salvagao.

b) A mulher que foi surrada pelo diabo

Se no texto A Deusa do Cabaré, a imagem da mulher ¢ colocada em evidéncia,

J4

neste cordel, o conflito ¢ enfatizado como climax do enredo. A inten¢do central ¢
registrar o momento em que a mulher é chicoteada com brutalidade por um diabo cujo
corpo ¢ de homem e o rosto de um animal. A surra, por si s, ¢ uma metafora a servico

de uma mentalidade moral patriarcal, ja expressa na primeira estrofe do folheto.

Eu vou narrar uma histéria

Que Hermes Gomes contou

Cuja moral do enredo

A muita gente abalou

Fica o caso como exemplo

Que o lar ¢ o maior templo

Que Deus no mundo deixou.
(CAVALCANTI, 1976, p.1)

*2 Segundo o Papa, a Virgem Santa podemos, entdo, dirigir-nos com confianga, “implorando-lhe o
auxilio, na consciéncia do papel singular a Ela confiado por Deus, o papel de cooperadora da Redencao,
por Ela exercido durante toda a vida e, de modo particular, aos pés da Cruz”.
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O cordel é estruturado a partir de um “causo”*

que faz uso da ojeriza aos
acontecimentos causada no leitor para apresentar o exemplo de comportamento a nao
ser seguido e valorizar o conceito de lar cristdo, celebrado no texto como templo de
Deus a ser cultivado por todos. Notamos a predominancia de um discurso patriarcal cuja
intengdo ¢ silenciar vozes que ndo se adequam ao conceito tradicional de familia, como

se observa nas estrofes seguintes:

Disse Hermes que vivia
Um casal conceituado
Numa cidade que o nome
Agora ndo estou lembrado,
O esposo um lutador

Por todo o povo estimado.

Tinha o casal trés filhos

Dois meninos € uma menina

Nada faltava no lar

Pois ele como carpina

Era ativo interesseiro,

Ganhava muito dinheiro

Na sua propria oficina
(CAVALCANTI, 1976, p.1).

O autor popular traduz neste momento o ideal de familia burguesa no ambito
nordestino. Diferentemente de A musa do Cabaré, onde os personagens sao nomeados,
neste caso todas as personagens sdo tipos sociais, construidos para ressaltar a
importancia da familia. Inicialmente, alude-se a existéncia de um casal “conceituado”,
cujo comportamento ¢ um modelo. Logo apds, apontamos a importancia do marido
como lutador e provedor do lar e, por ultimo, a existéncia dos filhos. Nesta seqiiéncia,
s6 ha a referéncia a esposa como “parte” cooperadora para a harmonia do lar.

Ha uma metafora simbdlica, ja presente no cordel A Deusa do Cabaré em
relacdo a familia. No entanto, aparece uma nova caracteristica dada ao provedor do lar:
aquele que tem dominio do lar, porque possui recursos financeiros. A harmonia existe a

9944

partir da quantidade de dinheiro produzida pelo “chefe de familia”™" e, logo, do seu

* Estoria contada de boca em boca, folheto em folheto, e que fica no imaginario popular como
representacdo de memoria e de identidade.

* Na cultura judaica, a lei religiosa estava em completa conformidade com esta perspectiva. Isto é
observado quando Moisés afirma: “seis dias trabalharas, e faras todo o teu trabalho” (DEUTERONOMIO,
5:13). O dominio que o patriarca teria sobre mulher, filhos e servos estava diretamente ligado ao tempo de
trabalho dedicado para o sustento da casa ou cla e este era abengoado por Deus.
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poder sobre o lar. E é contra este dominio que a personagem se rebela nas proéximas

estrofes:

Dizia ela consigo

- No meu lar ndo tenho nada
O meu marido é um santo
Vivo nem como casada
Entretanto, a minha vida
Me deixa a alma oprimida
Numa casa enclausurada.

Irei percorrer o mundo
Para a minha vida gozar
Conhecer novas paragens,
Beber, fumar, dansar
Para que a mocidade
Possa melhor desfrutar.

Ja chega de lavar roupa
Varrer casa e cosinhar
Quero sair pelo mundo
Somente para gozar...
Sou moga, tenho saude,
Nao perco a minha vida
Escravizada no lar.

E assim ela pensando

Sua bagagem arrumou,

Fez um bilhete ao marido

E numa manhai viajou,

Deixando os seus filhos dormindo,

Sem o remorso sentindo,

Do esposo que deixou
(CAVALCANTI, 1976, p.2).

Embora haja a abordagem da casa como uma prisdo, presente em A Deusa do
Cabaré, a fala da personagem estende sua critica @ imagem de esposa doméstica,
idealizada nas versdes de A mulher que enganou o diabo e recriada por alguns mitos
orientais e ocidentais. No Egito, Isis introduz o conceito do casamento, com o uso da
maquina de tecer, simbolo de esposa “dona do lar”. Esse objeto também ¢ o simbolo de
Atena, considerada a deusa protetora de Ulisses em A Odisséia, herdi que sai de casa,
luta, tem outras mulheres e, depois, volta para o lar e para Penélope, que, por sua vez,
também usa o tear pra fazer e refazer sua eterna tela® a espera do marido. Todos estes
mitos colaboram para cristalizar a imagem da boa esposa como aquela que cuida com

alegria da casa e do marido. A mentalidade catolica absorve esta visdo, quando Paulo de

£ este lado de Penélope que esta na participacdo de Atena na formagao de Pandora, a primeira mulher
de acordo com a mitologia grega. E necessario que haja a rua, para o homem. E a casa, para a mulher.
Por isso, Atena ensina a Pandora “os trabalhos, o polidédalo tecido tecer” (HESIODO, 2002).
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Tarso aconselha mulheres idosas a comportarem-se e educarem as mais jovens a serem
boas donas de casa.*® Esta visio moralista do comportamento feminino se repete na
realidade colonial, com a dedicagdo exclusiva das mulheres a prendas domésticas®’.

A intencdo da protagonista ¢ criticar esta imagem cristalizada no imaginario
popular de que haja uma “felicidade doméstica” em fazer os ditos trabalhos do lar,
argumentando que lavar roupa, varrer e cozinhar sdo simbolos de uma inferioridade
feminina, gerada pela dependéncia da mulher ao marido e a casa. Embora a intengdo de
emancipacdo feminina esteja explicita na fala da personagem, tal voz ¢ recriada pelos
olhos patriarcais do cordelista, transformando o anseio por liberdade em libertinagem.
Assim, o carpe diem exaltado pela personagem refere-se a valores que no cordel
rebaixam a mulher a condigdo de “mulher de rua”: beber48, fumar e dant;ar49, habitos
criticados ja por Santo Agostinho (2000) por oferecer prazer ao corpo e
enfraquecimento a alma, afastando-a de Deus. Assim, em todos os cordéis analisados
neste capitulo, entregar-se aos prazeres do corpo ¢ afastar-se da familia e, logo, de Deus.
E o que a personagem faz. Abandona o lar do mesmo modo como fez Rosalina, em A
Deusa do Cabaré, assumindo a postura também de Lilith, quando abandona o paraiso.

Neste folheto, a tonica ¢ mais dramatica, pois ndo ¢ s6 o homem o abandonado,
mas também os filhos. Dai a énfase do folhetista na falta de remorso da personagem.
Quando abandona os filhos, ela fere uma das premissas da Igreja catélica de que toda

mulher ¢ destinada a ser mae; “no sentido fisico da palavra ou em um significado mais

" Segundo Paulo de Tarso (TITO, 2: 3-5): “3. As mulheres idosas também devem comportar-se como
convém a pessoas sensatas: nao sejam caluniadoras, nem escravas de bebida excessiva; 4. pelo contrario,
sejam capazes de dar bons conselhos, de modo que as recém-casadas aprendam com elas a amar seus
maridos e filhos. 5. A ser ajuizadas, castas, boas donas-de-casa, submissas a seus esposos, amaveis, a fim
de que a palavra de Deus nao seja difamada.”

*7 Segundo Miridan Knox Falci (apud PRION, 2007, p.249), as “mulheres da classe mais abastada nio
tinham muitas atividades fora do lar. Eram treinadas para desempenhar o papel da mie ¢ as ‘prendas
domésticas’ - orientar os filhos, fazer ou mandar fazer a cozinha, costurar, bordar. Outras, menos
afortunadas, viuvas ou de uma elite empobrecida, faziam doces por encomendas, arranjos de flores,
bordados a crivo, davam aulas de piano e solfejo, e assim puderam ajudar no sustento e na educacdo da
numerosa prole. Essas atividades, além de ndo serem muito bem vistas socialmente, tornavam-se alvo de
maledicéncia por parte de homens e mulheres que acusavam a incapacidade do homem da casa”.

* A bebida sempre foi associada ao descontrole do corpo, como acontece em muitos episodios biblicos
do Antigo Testamento, em que personagens masculinas sdo embebedados para serem enganadas pela
fraqueza da alma.

49 . . . \ ;. ~

Na perspectiva medieval, a danga sempre esteve associada ao canto e a musica pela sua conotagdo de
seducdo. Do mesmo modo, Emanuel Araujo (2007) trata-a, quando diz que, no Brasil Colonial, ela
propiciava ndo so6 a exibi¢do lubrica do corpo feminino, como a ocasido de seduzir e ser seduzida. Neste
sentido, a danga ¢ lida por um discurso patriarcal como artificio de transformagdo do corpo em um
instrumento do diabo, na medida em que corpo e danga distanciam o homem dos valores da alma,
aflorando os desejos do corpo. Essa relagdo corpo, musica e danga sera mais bem aprofundada no topico
A Descida aos Infernos pelas filhas arrependidas.
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espiritual e elevado, mas ndo menos real” (SAFFIOTI, 1979, p. 99). Talvez este “erro”
seja a motivacdo para a “queda” da personagem na passagem do espaco da casa para a
rua, que pode ser comparada, também, a queda de Lilith em direcdo aos infernos. Para

tanto, a primeira figura, encontrada na travessia, ¢ o diabo:

A mulher aventureira
Quando saiu de casa

Na primeira encruzilhada
Um arrepio sentiu...
Quando olhou para traz

Foi avistando um rapaz
Que lhe saudou e lhe sorriu.

[...]

Esse mogo era o diabo
Que respondeu para ela

- S& Dona tenha juizo
Que o mundo é duvidoso,
Falso, vil e mentiroso
Cheio de toda procela.

- Tome um conselho Sa Dona
Regresse para o seu lar,
Tomar conta dos seus filhos
Para amanha nao chorar...
Reflita neste momento

Antes do arrependimento
Que um dia ha de chegar.

Que nada! - disse a mulher
Eu ja estou resolvida

Eu quero gozar o mundo
Todos os prazeres da vida...
Cinco anos de casada

Eu ja estou enojada

De s6 viver oprimida!

- Nao faca isso Sa Dona
Seus filhos estdo chorando
E seu marido inocente
Esta triste se acabando;
Abrande seu coragao

Nao use de ingratiddo
Para ndo findar penando.

[...]

O Satanas novamente
Parecendo um bom cristao
Mostrou-a o quadro do mundo
Em toda a sua extensao,
Porém a mulher teimosa,
Traigoeira e vaidosa

Nao mudou de opinido.

Por fim disse o satanas
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Da forma que aqui estou
Um dia lhe esperarei
Diga que nao escutou,
Quando a senhora sofrer
Eu s6 peco nao dizer:

o diabo me enganou!

Dizendo isto o Sata

Foi abrindo a cancela

E ao desperdir-se lhe disse

Que esperaria ela,

A mulher se admirou

Quando defronte avistou

Bonita casa amarela [...]
(CAVALCANTI, 1976, pp. 2-5).

O folheto pode ser considerado um cordel religioso da supersticio’’, pois o
diabo exprime todo o misticismo do nordestino. O espaco ¢ a encruzilhada que, no seu
sentido literal, remete a encontro de caminhos, mas, no cordel, assume varios
significados. Um deles é encontrado no imaginario religioso popular, que a vé como
espago dedicado aos miticos Exu e Hermes, ambos considerados mensageiros.

Na cultura brasileira, Exu ¢ bem mais conhecido e referenciado do que Hermes.
O texto retoma a sua relacdo com a encruzilhada, lugar aonde sdo levadas as oferendas,
“a porta que separa a natureza e as coisas divinas, unindo assim as duas camadas do
mundo” (BASTIDE, 2005, p.171). A personagem, entdo, encontra-se num espago
simbolico de escolha, entre 0 mundo dos valores de Deus € o dos homens. E neste
cruzamento encontra o Diabo o qual se apresenta como mensageiro, por conhecer bem
os dois mundos. A metamorfose da sua face de animal para a humana ¢ uma metafora
para a sua importancia no texto: o diabo esta a servigo da vontade de Deus, funcionando
como “uma das faces de Exu [...], a0 mesmo tempo, mensageiro (Sdo Bartolomeu) e de
anjo da guarda (Sao Gabriel)” (BASTIDE, 2005, p.171). O folhetista utiliza-se da
ironia, quando usa a expressdo “parecendo um bom cristdo” para se referir ao disfarce
humano do diabo. H4, entdo, uma situacdo maravilhosa, pois “o insolito, em Optica
racional, deixa de ser o ‘outro lado’, o desconhecido, para incorporar-se ao real: o
maravilhoso € (esta) na realidade” (CHIAMPI, 1980, p. 48).

O autor popular se apropria da imagem de Exu (de deus dos caminhos ou o
“homem da rua”) e a adapta a linguagem de um sertanejo (com expressdes como “Sd

dona” e “findar penando”), apresentando-a em um segundo espago, apreciado pelo

%% Segundo Marcus Accioly (1980, p.32), no cordel religioso de supersti¢io “misticismo exacerbado do
Nordeste varia entre a canonizac¢ao dos santos ¢ a creng¢a na alma do mato”.
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nordestino: a fazenda, sugerida pelos termos “cancela” e “casa amarela”. Sabe-se que a
cancela ¢ a “porteira” de entrada dos engenhos nordestinos e a casa amarela refere-se a
casa grande, centro de poder dos senhores de terra. Dai o deslumbramento da
protagonista ao ver a imagem da casa amarela a distancia. A inten¢do do autor ¢ de ndo
sO expressar a fala, como também misturar a imagem do diabo a de um senhor de terra.
Satanas defende os ideais da familia, falando sobre o sofrimento dos filhos com o
abandono da mae, da inocéncia do marido e, por ultimo, da ingratiddo feminina,
causadora ndo s6 do fim da harmonia no lar, mas também da sua prépria perdi¢do, ao
entregar-se ao mundo.

Contudo, a opinido da protagonista ¢ contraria a tudo isto. Valoriza a si mesma e
ndo tem vergonha em buscar o prazer do mundo. Por isso, o autor a descreve como de
natureza vil e aberta as piores sensagdes, colocando uma ironia na voz do diabo, quando
este avisa: “Eu sO pego para ndo dizer: o diabo me enganou’. Esta frase ¢, por si so,
uma profecia sobre as frustracdes da protagonista em todas as suas tentativas de

liberdade, como se observa nas estrofes abaixo, que ddo continuidade ao cordel:

Deixando o Diabo
Prosseguiu a sua aventura
Numa primeira cidade
Gostou de uma criatura
Esse vivendo com ela
Logo desgostou-se dela
Deixando-a na amargura.

Empregou-se na casa
De um ricago doutor
Um dia um certo ladrao
Roubou joias de valor
Sendo ela suspeitada
Foi logo transferida
Sofrendo terrivel dor.

Se vendo ela perdida

No seu viver infeliz

Com dois anos, justamente,

Transformou-se em meretriz
(CAVALCANTI, 1976, pp. 5-6).

O autor descreve a trajetoria da personagem fora do lar como marcada por uma
decadéncia moral progressiva, iniciada pelo “amancebamento”, expondo a fugacidade
dos sentimentos masculinos envolvidos neste tipo de relacdo. Por trds desse argumento,
hé a presenga da igreja que define o casamento como instituicdo onde os sentimentos de

concupiscéncia sdo domesticados sob a vigilancia dos padres. O concubinato, por sua
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vez, ¢ tratado como algo que abarca “todos os delitos da carne entre um homem e uma
mulher’"” (FIGUEIREDO, 2007, p.171).

A inten¢do do autor € criar um estere6dtipo do fracasso feminino por buscar um
relacionamento fora dos padrdes patriarcais cristdos. E, com o mesmo propdsito, alude a
experiéncia da mulher com o trabalho. O cargo de empregada doméstica ¢ confundido
com o de ladrdo. O que, por si sO, pode ter mais de uma leitura. A primeira faz uma
associagdo entre a mulher no trabalho e a questdo da moralidade sexual, tema estudado
historicamente por Margareth Rago (2007). Nesse contexto, o trabalho ainda recebe
uma significacdo mais pejorativa, pois vai estar ligado a uma heranga da escravidao,
retomando a relagcdo de submissdo entre escravo e senhor, sustentada pelo diferencial
econdmico e educacional entre patrdo e empregado™>. No cordel, tal relagdo se expressa
através do qualificativo do patrdo de “ricago doutor” em oposi¢do ao da personagem
como mera empregada. A acusacdo injusta de ladra remete a degradagdo moral de quem
ocupa a posicdo de empregada doméstica. E a aceitacdo da culpa, sem a devida
reivindicagdo, expressa a relacdo servil, ndo s6 da mulher para o patrdo, mas de uma
classe em relacdo a outra. O autor, entdo, remete a incapacidade das donas de casa
nordestinas de conseguirem condi¢des de trabalho dignas, devido a sua baixa formagao
intelectual, so restando a elas uma situagdo mais submissa do que a de mulher do lar: a
de empregada do lar, sujeita a todo tipo de humilhag¢ao, visto que a sua propria condigdo
¢ degradante moralmente. A degradagdo final ¢ a aceitagdo da prostituicdo como unico
fim de sobrevivéncia.

Neste ultimo estdgio, a relagdo da personagem com a prostituicdo € bem
diferenciada da existente no cordel A Deusa do Cabaré. A relagdo de Rosalina com a
prostituicdo tem um momento de exaltacdo da personagem, pois esta possui uma beleza
diferenciada. Dai a adjetivacdo “deusa”, ligada a meretriz de luxo. No caso da

personagem de A mulher que levou uma surra do diabo, ndo ha essa tonica de

>! Nesta perspectiva, a critica catlica a0 amancebamento é tdo acirrada que no Santo Oficio, os adulteros
e os amigados eram colocados no mesmo grupo. Eram “acusados ndo apenas de pecados mortais, mas de
erros de fé, desafios conscientes ¢ obstinados a doutrina ¢ a moral do catolicismo” (VAINFAS, 2007,
p.117).

22 Segundo Margareth Rago (2007, p.578), no imaginario das elites, o trabalho bragal, antes realizado em
sua maior parte pelos escravos, era associado & incapacidade pessoal para desenvolver qualquer
habilidade intelectual ou artistica, fadada a degeneragdo moral: “Desde a famosa costureirinha, a operaria,
a lavadeira, a doceira, a empregada doméstica, até a florista e a artista as varias profissdes eram
estigmatizadas e associadas a imagens de perdigdo moral, de degradagdo e de prostituigdo”.
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diferenciagdo. E apenas mais uma mulher que se vé perdida e sem capacidade de
sustento por conta propria e que acaba caindo na prostituicdo como Unica forma de
sobrevivéncia. Isto acontece com muitas mulheres, desde a época colonial, quando sem
“heranca e cercadas de preconceitos contra o trabalho, subsistem recorrendo ao
comércio do corpo” (SAFFIOTI, 1979, p. 169).

As injusticas sofridas pela personagem no cordel tém a func¢do de calar a voz de
muitas mulheres que almejem ter uma vida “fora” dos limites do lar patriarcal,
mostrando como o mundo castiga e oprime a mulher sozinha e sem a protecdo de um
pulso masculino, s6 lhe restando a frustracdo que vai sendo gerada a partir de uma
queda progressiva: a tentativa da constru¢cdo de um lar ndo-oficial (amancebamento), a
busca de um emprego submisso a outras pessoas de um lar estavel e, por ultimo, a
marginalizagdo, ao “cair” na prostituicdo representada no texto pela classe da escoria
que, durante o periodo colonial, espalhava-se por casebres, palhogas e mocambos
(FREYRE, 1985, p.297). E neste momento que ocorre a completa degradacio da
personagem, com o aparecimento de chagas pelo corpo, como acontece no cordel A

Deusa do Cabaré

Manchou-se a sua epiderme
Desbotou-se a sua feigdo
Os seus labios cor de rosa
Ficaram como o algodao
Os cabelos desgrenhados
Deixarem de ser ondulados.

Apareceram eczemas

O corpo todo chagando

Numa terrivel megera

Comegou ela esmolando

Dormindo pelas calgadas

Nas duvidosas madrugadas

Ia corpo definhando
(CAVALCANTI, 1976, p.6).

Mais uma vez, as chagas ndo sdo somente morais, mas sociais. Do mesmo modo
que Lucifer ¢ zoomorfizado para ser excluido do paraiso, a beleza feminina deve ser
deformada. A beleza, entdo, tem um duplo sentido. O sentido explicito remete a visdo
judaico-cristd de que o homem ¢ imagem e semelhanca de Deus, logo, a sua beleza
natural é expressio da beleza divina. A medida que a personagem deixa de servir ao lar
e passa a servir a si mesma, afasta-se de Deus e aproxima-se do Diabo, assumindo a sua

condi¢do degenerada. As chagas, entdo, expressam a degradacao do corpo e da moral da
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mulher, que se torna uma “megera”, porque sua vivéncia estd corrompida, do mesmo
jeito como se criou a imagem da “bruxa” decrépita na Idade Média.

A idealizag¢do do sexo fragil, mae de familia, presente nos labios cor de rosa e
nos cabelos ondulados ¢ substituida pela demonizacdo expressa nos tragos “boca de
algodao” e “cabelos desgrenhados”, proprios do estado de uma mulher que abdicou da
sua condicao “natural” e do lar. Isto ocorre porque, na perspectiva patriarcal, a mulher
que procura os prazeres da rua deve sofrer os mesmos preconceitos existentes na mesma
rua escolhida para viver. A associagdo entre lepra, luxuria e prostituigdo, ja existente em
A Deusa do Cabaré, volta a se repetir como expressdo de exclusdo social. A
personagem ¢ a excluida entre os excluidos, na metadfora da mendiga que dorme pelas
calcadas. Dessa forma, como ultima saida s6 lhe restard o arrependimento, pois, de fato,
ir4, a partir deste momento da narrativa, incorporar a imagem da prostituta arrependida.
Ao se arrepender, ndo recebe o perdao imediato de Deus, como acontece com A Deusa
do Cabaré, mas passa por uma humilhagao fisica, representada por um castigo efetivado

pelo diabo, como se observa no trecho abaixo:

Disse ela — Ai seu mogo

O mundo é muito diferente
O Diabo me enganou

Pois nada estava ciente
Pensei gozar a minha vida
Hoje estou arrependida

Do que fiz antigamente.

O satanas nessa hora

Tinha um chicote na méao

E logo se transformou

Com rabo, chifre, espordo

Vocé que foi culpada da situacao.

Nao se lembra sua desgracada
Quando lhe avisei ?...

Como diz que o Diabo lhe enganou?...
eu lhe esperei

para lhe dar uma boa sova

Que ficard como prova

Que eu nunca lhe enganei.

Nisto, o Diabo surrou-a
Que ela ficou estirada
Quando ela levantou-se
Viu que estava retalhada
Ap6s o pobre marido

Viu o seu corpo estendido
Semi-morta na cal¢ada

(CAVALCANTI, 1976, pp.7-8).
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A mulher vé o diabo na mesma cancela do primeiro encontro. H4, entdo, uma
segunda encruzilhada simbodlica: a personagem encontra-se numa situa¢ao de fronteira
entre o discurso do arrependimento e o desejo da volta ao universo familiar, como
salvacdo para os sofrimentos. No entanto, no desabafo da protagonista, a culpa ¢
colocada no diabo>®. Contudo, a resposta do acusado estd de acordo com o discurso
patriarcal que culpa a mulher por todas as mas tentagdes na terra, devido a sua fraqueza
moral. H4 uma inversdo no discurso religioso. A mulher passa a ser a propria serpente,
Eva que espelha o que ha de mau no homem™. Dai a necessidade do castigo, quando
ocorre o segundo momento maravilhoso™ em que o diabo metamorfoseia-se e volta a
antiga condi¢do zoomorfizada.

A situacdo maravilhosa se mistura com a propria realidade sertaneja. O diabo
ndo se confunde s6 com Lucifer, anjo caido e temido, mas com a postura de um senhor
de engenho. A inicial associacdo feita com a cancela e a casa amarela, em estrofes
anteriores, ¢ acrescentada pela imagem do chicote, elemento simbdlico de dominacao
que, durante o periodo colonial, foi usado para dar surras nos escravos e, depois, nas
proprias mulheres acusadas de adultério. A protagonista trai a familia e o sistema, sendo
o diabo/senhor de engenho o defensor deste ultimo, como um senhor defende sua
propriedade.

O papel do diabo estd também de acordo com a classificacdo teorica defendida
por Ribamar Lopes (1982), quando alude a existéncia de folhetos de exemplos e de
maldade, nos quais cabe a esta entidade (contraditoriamente, como seria de esperar por
se tratar do diabo) punir a maldade e a irreveréncia. O diabo moralizado acaba servindo
a vontade dos habitos sertanejos. S6 com a progressiva humilhacdo, dor e morte, que a
mulher pode voltar aos bragos da familia, como se observa nas ultimas estrofes do
cordel:

Ela abengoando os filhos
Deu um suspiro ¢ gemeu

E nos bragos do esposo
Uma lagrima desceu

> Quando a mulher culpa o diabo, implicito a sua fala ha o argumento de que o diabo se torna o grande
“tentador”, por conta da interpretagdo biblica de que foi capaz de enganar a mulher, quando lhe ofereceu a
magca, considerada fruto proibido por Deus.

>* Neste sentido, “o mal ¢ algo que existe fora do homem, exteriorizado sistematicamente no outro, que é
mulher. Desse modo, a mulher termina por ser um mal em si.” (SANT’ANNA, 1984, p.98).

%> O termo maravilhoso é usado no texto no sentido de “extraordinario”, “insélito”, que escapa ao curso
ordindrio das coisas, isto ¢, da maravilha, do latim murabilia, “coisas admiraveis”’, contraposta a

naturalia. (CHIAMPI,1980).
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Quando a mulher vaidosa
Entre solugos morreu
(CAVALCANTI, 1976, p.8).

E na ultima cena da narrativa que a personagem assume a condi¢do de prostituta
arrependida. O corpo retalhado é a sua redengdo. E necessario que a protagonista leve
uma surra de um patriarca para que possa retornar simbolicamente a sociedade e receber
o perddo catdlico. Nao basta o arrependimento, ¢ preciso que haja dor e deformagao
fisica, como exemplo para que tantas outras ndo sigam o caminho para fora de casa. Ha
ainda uma lembranca do discurso medieval afirmador de que o céu continua “aberto a
todas as mancebas, adulteras, prostitutas e concubinas que se dispusessem, pela
peniténcia e pelo casamento, a domesticarem-se” (DEL PRIORE, 1995, p.106). Do

mesmo modo que em A Deusa do Cabaré, s6 a morte traz salvacdo e perdao.

2.4.2 A prostituta que ndo se arrepende

Este topico apresenta a prostituta que € o avesso da arrependida, pois nio vive a
encruzilhada entre os espagos privado e o publico, mas estd solidamente enraizada na
rua e, por isso, ¢ ainda mais caricata. O cordel analisado terd tracos de quatro ciclos: o
moral-religioso, o maravilhoso, o comico-satirico e o erdtico-obsceno. O ponto em
comum entre estes grupos ¢ a presenca de situacdes humoristicas, diferentemente da
predominancia dramatica dos folhetos anteriores. No folheto A chegada da Prostituta
no céu, o exemplo moral estd ligado ao sarcasmo em relacdo a condi¢do feminina, como

j& observamos na analise da xilogravura.

a) A Chegada da prostituta no céu
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Segundo J. Borges, o cordel A chegada da prostituta no céu foi produzido por
conta do sucesso da xilogravura composta antes do texto. De acordo com o autor, a
gravura foi inspirada nos sofrimentos vivenciados pela prostituta e no 6dio que ela
desencadeia na mulher casada. A sua intencdo ¢ de “prestigiar” a meretriz, colocando-a
no céu (BORGES, 1993). Neste topico demonstramos que, por trds dessa suposta
exaltagdo, ha novamente a intencdo de se fazer da prostituta um veiculo dos valores
patriarcais do nordestino, mesmo que através do deboche. A relagao entre cordel e titulo
colabora para a representacdo do espago céu como um “lugar” que representa uma
espécie de cotidiano almejado pelo nordestino.

A tematica do céu ¢ uma constante no imaginario popular. Segundo Mircea

Eliade (2002, p. 40), a primeira entidade cultivada na era primitiva foi o céu, traduzido

5655

para o povo como “infinito, transcendente, imutavel, poderoso™”. Este céu sagrado ¢

recriado no imaginario popular nordestino conforme uma perspectiva cristd, mas
também, conforme as religides do antigo sistema mistico mulgumano, como lembra
Gilberto Freyre (1995), onde tanto o céu, como o inferno e o purgatorio estdo ao alcance
dos sentidos, transmitindo cheiros, gostos e sons. Nos cordéis, o céu ¢ recriado como
um lugar mais concreto e mais proximo da realidade do nordestino. Em cada titulo, ha a
modificagdo do nome da criatura que almeja uma condi¢do sobre-humana: morar no

céu, ou seja, fazer parte de uma realidade sagrada que, de certa forma, ¢ uma proje¢ao

>® Novamente segundo o autor (2002, p. 40), as “regides superiores, inacessiveis a0 homem, adquirem os
prestigios divinos do transcendente, da realidade absoluta, da perenidade. Sdo a morada dos deuses; ¢ ai
que chegam alguns privilegiados pelos ritos de ascensao; até ai se elevam, segundo as condi¢des de certas
religides, as almas dos mortos”.
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de uma realidade, considerada melhor para se viver. Neste cordel, ha um céu
maravilhoso onde a prostituta se torna protagonista pela capacidade de dar prazer sexual
a santos, sustentando o complexo de virilidade masculina que ¢ aumentado ou
diminuido conforme o desempenho sexual de cada santo”’. Assim, no cordel, prevalece
a exaltacdo falica que fundamenta o humor, préprio aos cordéis do ciclo cdmico-
satirico.

O autor apropria-se do estereotipo da prostituta para adequa-lo a uma estrutura
social patriarcalista. Tanto que os espagos do inferno, do purgatério e do céu
encontram-se situados num unico setor da xilografia, com o objetivo de representar a
sociedade nordestina. As personagens da capa (Sao Pedro, Diabo, marido que apanha de
mulher, esposa ciumenta, gigold) tornam-se tipos sociais com fungdes bem
estabelecidas no texto e, indiretamente, na sociedade nordestina. O ponto em comum ¢ a
sua relagdo com a protagonista, que aparenta ter um tamanho amplificado na gravura. A
intencdo central ¢ de se supervalorizar a passagem da personagem por diferentes
espagos, enquanto nucleos sociais relevantes na constru¢do do enredo. Dai a pretensdo

de defini-la nas primeiras estrofes do folheto:

Do rosto da poesia
Eu tirei o santo véu
E pedi licenga a ela
Para tirar o chapéu
E escrever a chegada
Da prostituta no céu.

Sabemos que a prostituta
E também um ser humano
Que por uma iludi¢do
Fraqueza ou desengano

O seu viver ¢ voluvel
Sempre abraga o engano.

Vive metida em orgia
E cheia da vaidade

E raro uma que trabalhe
Por isso fica odiada
Perante a sociedade.

Todas as religides

Pra ela escala uma pena
Se 0 homem lhe abraca
A mulher casada condena
Mas sabemos que Jesus
Perdoou a Madalena.

°7 Este é um aspecto da mentalidade patriarcal, ja discutido por Gilberto Freyre (1995), quando afirmou
que a virilidade dos senhores de terra ndo estava na forga fisica, ja que passavam dias deitados na rede,
mas na capacidade quantitativa de possuir negras no mesmo lugar de ocio.
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Falar sobre prostituta
E um caso muito sério
Que ¢ um ser sofredor
Sua vida ¢ de mistério
E para sobreviver
Sempre usa o adultério.

Perante a sociedade

Ela ¢ marginalizada

Existe umas mais calmas

E outras mais depravadas
E quem tem mais odio dela
E a propria mulher casada.

Ela vive aqui na terra
Enfrentando um sacrificio
Se vende para os homens
Muitas se entregam ao vicio
Enquanto a nova se entrega
E faz miséria do oficio
(BORGES, pp. 1-2).

A exaltacdo da prostituta ¢ aparente, pois nega o universo feminino. Os tragos da
personagem sdo apresentados como “defeitos sociais” (vaidade, vicio, voluptuosidade)
que justificam a sua humilhag@o social. A “puta” passa a ser um tipo social que sofre
porque ndo cabe nos paradigmas sociais: casamento e religido, tornando-se, por isso,
mais uma marginal entregue as tentagdes do corpo, filha de Eva, em sua fraqueza moral
e fisica. A recorréncia do tema em muitos cordéis atesta a presenga e a importancia da
prostituta no contexto do sertdo nordestino. Assim, do mesmo modo que em A deusa do
Cabaré e em A Mulher que levou uma surra do diabo, o discurso patriarcal transforma a
altivez em uma representagdo da mulher fraca, digna de pena. A carga dramatica da
prostituta arrependida é substituida pelo enfoque humoristico de A prostituta que nao
se arrepende, ndo havendo uma sublima¢do do comportamento da personagem pela dor
pos-morte. O prazer com o sexo € com o poder de seducdo de seu corpo permanece. E
hé uma dupla leitura do papel da meretriz na constru¢do do inferno, do purgatério e do
céu, como projecdes de espacos sociais bem delimitados. Percebemos que o recurso ao
maravilhoso ¢ usado para recriar tipos sociais da vivéncia do nordestino, como
observamos, desde a descricdo da entrada do inferno, passando pelo purgatdrio, a

chegada no céu.

Aconteceu que uma delas
Morreu um certo dia

E pela vida que levava

O povo sempre dizia
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Ela vai para o inferno
Pélos atos que fazia.

Assim que o corpo foi enterrado
A alma se destinou

Querendo ir ao céu

Mas primeiro ela passou

Pelo portdo do Inferno

E o diabo lhe acompanhou.

Saiu correndo atras dela
Dizendo vem ca bichinha

Um bocado como tu

Faz tempo que aqui ndo vinha
E eu estou gamadao

Nesta garota novinha.

Mas na carreira que iam
O diabo e a prostituta
Passaram no purgatorio
E no sindicato das putas
E 14 no portdo céu

Foi que comegou a luta.

Porque ja se encontrava
Uma mulher bem casada
Arengando com o marido
Que morreu de uma virada
E queria entrar no céu
Com uma faca afiada.

Essa mulher que morreu
Era muito ciumenta
Quando viu a prostituta
Entortou o pau da venta
E disse: vou te furar

Foi uma luta cinzenta.

Furou a mulher na perna

O marido puxou no brago

O diabo pegou também
Dizendo que ja sei que fago
Vou levar 0 mesmo sem perna
Mas levo o melhor pedaco.

Nessa zuada Sdo Pedro

Se apresentou no portdo

E disse: ndo tem lugar

Pra mulher com bestalhdo
S6 tem para mulher sozinha
E foi logo estirando a mao.

E pegou logo

Da mulherzinha no brago

Disse: vocé pode entrar

Aqui nio lhe falta nada

Vai dormir na minha cama

Até alta madrugada”
(BORGES, pp.3-5)
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O ponto comum entre todos os espagos € que os trés sdo recriados conforme a
projecdo do Jocus da rua simbdlica, definido ao longo desta tese, como lugar “fora” dos
paradigmas do comportamento patriarcal. As personagens se misturam, assim como 0s
espagos. O céu passa a ser o mero prolongamento do purgatdrio e do inferno, e, por
conseguinte, dos valores da terra. Desmistifica-se a idealizagdo celeste e da-se relevo a
cronica social do comportamento nordestino. Os cordéis de satira afastam-se da busca
pelo sublime e chegam a carnavalizagdo, como expressdo da mistura entre profano e
sagrado. A quebra da fronteiras recria a relagdo do nordestino com a sexualidade, tendo
a mulher como o objeto intermedidrio. Contudo, a aparente quebra de hierarquias,
presente na carnavalizacdo medieval, estd a favor da constru¢do de uma outra hierarquia
implicita ao texto e sustentada pela memoria popular, ja que todas as personagens siao
caricaturas de tipos marginalizados que devem continuar enquanto tal pelo riso.

O diabo enfatiza a “quantidade” de prostitutas que ja desceram ao Inferno e nao
descem mais. E parte para o ataque, com o propdsito de um exercicio de poder pelo
sexo, o qual ndo vai ser criticado, mas reafirmado no céu gragas ao processo de
afetivizacdo dos santos. A aparente parddia do diabo estd a servigo desse objetivo; tanto
que o inferno ndo ¢ descrito, mas a sua porta no seu sentido de passagem (ELIADE,
2001), ou melhor, o inferno ndo interessa por si mesmo (como seria de esperar em se
tratando da alma de uma prostituta), mas dé-se destaque a sua ligagdo com o céu, em
termos de erotismo. O purgatorio, por sua vez, passa a ser um ponto intermedidrio entre
dois p6los, onde o excesso de virilidade ndo € ressaltado, mas a sua falta. Nele, além de
se encontrar o “sindicato das putas”, ha a parddia do casamento ao revés.

A imagem da esposa ciumenta (do personagem-tipo “esposa ciumenta”) e do
esposo bestalhdo ¢ uma satira a familia, deslocada em relagdo ao nuicleo familiar
patriarcal. Na formacao do casal ha uma inversdo de papéis, renegada pelo discurso
patriarcal, pois ¢ a mulher quem chega ao purgatério com a faca na mao e quem tem a
voz ativa no casal, quando “arenga” com o marido. Esta situagdo de aparente humor tem
uma forte critica social que diminui a fungdo masculina. Além disso, o termo “mulher
ciumenta” aparece em outros cordéis como uma ironia em relagdo a uma mulher traida
que busca a vinganga, com os mesmos modos violentos de um homem da sociedade
patriarcal. No texto, este ato deve ser castigado com a ida do marido e da mulher ao
purgatério, pois, se o adultério feminino “¢ punido com severidade, tanto pela

desaprovacdo e discriminacdo, como pelo castigo fisico, ou mesmo assassinato”
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(NETO, 1980, p.51), o masculino passa a ser socialmente compreensivel no imaginario
popular, por conta da natureza supostamente poligaimica do homem. A mulher deve ser
passiva, e, o homem ativo. Quando a mulher ciumenta se impde, usando a violéncia, o
equilibrio rompe-se. Do mesmo modo que ocorre na metafora da impossibilidade da
relagdo entre Addo e Lilith, segundo a perspectiva judaica®™. A esposa ciumenta nio
abandona o lar (como Lilith), nem o sustenta, submetendo-se ao marido, como se espera
das mulheres que se inspiram em Maria. Simplesmente o desequilibra, ao passo que
adota um comportamento considerado masculino por uma memoria patriarcal. Tal qual
vivenciaram muitas mulheres do Brasil colonial, quando se tornavam sociologicamente
“o homem da casa, o chefe da familia, sem que tal substituicdo importasse em
matriarcalismo” (FREYRE, 1985, p.133). E uma apropriagdo do poder da casa pela
incorporacdo de um comportamento masculino, sem a derrubada de uma ordem
patriarcal. Casos semelhantes podem ser encontrados em outros folhetos, como A
mulher no lugar do homem, em que a xilogravura expressa a incorpora¢do da imagem

masculina a feminina:

A mulher estd usando apetrechos de um vaqueiro (o chapéu e o cavalo) e tem

uma expressdo masculinizada — a valentia como expressdo de forga. Tais aspectos sdo

>% Lilith também se revolta contra uma posi¢io de desigualdade, ao ndo aceitar como natural a posi¢io do
homem por cima da mulher durante o coito e afirma "Por que devo deitar-me embaixo de ti? Por que
devo abrir-me sob teu corpo? Por que ser dominada por ti? [...]. Contudo, eu também fiii féita de po e
por isso sou tua igual” (SICUTERI, 1998, p.35). Adao se recusa a inverter as posigdes, consciente de que
existe uma “ordem” que ndo pode ser transgredida e argumenta que ela deve submeter-se a ele, pois esta é
a condigdo do equilibrio preestabelecido.
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tratados com receio pelo cordelista, pois teme uma afronta deste tipo de mulher aos
homens, substituindo-os em situagdes proprias a eles. Nao ha uma derrubada de uma
ordem patriarcal. A personagem encontra-se na mesma encruzilhada da mulher
ciumenta. A diferenca é que em A Chegada da Prostituta no Céu, a religido aparece
para efetivar um castigo social e moral, o qual também se estende ao marido, satirizado
pela auséncia de virilidade quando se deixa matar, abdicando da for¢a como homem, e,
principalmente, como patriarca que deve dominar a casa com maos de ferro.

Por outro lado, a personagem mulher ciumenta estd de acordo com o discurso
patriarcal, quando se confronta com a prostituta, ocorrendo uma oposicao entre duas
vozes marginalizadas socialmente, para se reforcar a hierarquia patriarcal. A mulher
ciumenta, mesmo errando, ainda esta dentro dos limites da familia “ao avesso”. Ja a
prostituta ¢ a assimilagdo do arquétipo de Lilith, a medida que se satisfaz em extrapolar
os limites das regras morais e torna-se um simbolo de tentagdo, como uma serpente para
a derrubada da familia. Desde a época colonial, as mulheres se confrontaram por conta
de homens e, de certa forma, por conta de uma melhor posi¢do social. Isso € observado
também nas relacdes de poder da casa grande em relagdo a senzala, especialmente nos
martirios sofridos pelas negras efetivados pelas senhoras de engenho. Gilberto Freyre
(1995, pp.337-338) cita exemplos de sinhd-mogas que mandavam arrancar os olhos de
mucamas bonitas e trazé-los a presenga do marido a hora da sobremesa, dentro da
compoteira de doce e boiando em sangue ainda fresco e de baronesas idosas que “por
ciime ou despeito, mandavam vender mulatinhas de quinze anos a velho libertinos;
outras que espatifavam dentaduras de escravas a salto de botina, mandavam queimar a
cara ou as orelhas”.

Do mesmo modo faz a mulher ciumenta no cordel. A sinha moga destroi olhos,
dentes, seios das rivais porque trazem conotacdes eréticas. E necessario & esposa provar
que ¢ “melhor” do que a outra, criando uma hierarquia entre mulheres: as de “casa”
(casa grande) devem imperar sobre as da “rua” (senzala). Na década de cinqilienta do
século XX, essa oposicdo se repete, no confronto entre mogas de familia e mogas
levianas.”® No cordel, a mulher ciumenta ¢é a esposa do lar “ao avesso”, ja que, apesar da
violéncia, estd ainda dentro de casa, “servindo” sexualmente a um homem sé, enquanto

a prostituta estd na rua, saciando o impeto sexual de varios homens. Para esta

*% Segundo Carla Bassanezi (2007, p.610) as “primeiras, a moral dominante garantia o respeito social, a
possibilidade de um casamento modelo, de uma vida de rainha do lar - tudo que seria negado as levianas.
Estas se permitiam ter intimidades fisicas com homens; na classificagdo moral social estariam entre as
mogas de familia, ou boas mogas, e as prostitutas”.
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valorizacdo da funcdo da meretriz como sustentdculo da virilidade sexual, o autor

popular transforma o céu em um cabaré:

Sao Pedro lhe respondeu

Mas aqui ¢ diferente

Sou o chaveiro do céu

E aqui entra quem eu quiser
Que sou velho mais sou quente.

Disse vocés 14 na terra
Fazem tudo quanto quer
Maltratam prostitutas

E usam como quiser
Mas aqui trato bem

A todos que a mim vier.

E entrou de brago dado
Com a mulherzinha singela
Com uma perna furada
Mas S@o Pedro tratou dela:
E deu apoio a prostituta
Que ninguém bolia nela.

Depois disso a prostituta
Foi fazendo o que bem quis
Botou galha em Sao Pedro
Namorou com Sao Luiz

E tirou sarro com Sdo Bento
No beco chafariz.

Uma noite de Sao Jodo
Dangou com santo Expedito
Levou xedro de Sao Braz

E no fim da festa foi
Dormir com Sdo Benedito.

Ela ndo quis Santo Benedito

Por ser barbudo demais

Deixou ele na espera

E foi dormir com Sao Braz

Sao Benedito quando acordou-se
Falou alto bem voraz.

Ele disse a Jesus

Que ela era uma depravada
Jesus respondeu bem calmo
“deixa esta pobre coitada
se na terra sofreu tanto
como vai ser castigada.

Na terra ndo teve apoio
em meio a sociedade
levou a vida sofrendo

e fazendo caridade
aceitando preto e branco
que tinha necessidade.

Mesmo com as prostitutas
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Vive cheio de tarado
Sorrindo atras de mocinhas
E mulher de homem casado
Se ndo houvesse prostituta
Qual seria o resultado?”.

E ele ficou cabisbaixo ¢;
“Se o sol nasceu pra todos
A mulher nasceu também
E se um dia eu pegar ela
Trituro e deixo um xerém”
(BORGES, pp. 6-8).

Neste capitulo, observa-se a presenga do tema da afetivizacdo dos santos no
cordel, na medida em que hd santos contagiados por “um misticismo quente,
voluptuoso, de que se tem enriquecido a sensibilidade, a imaginagdo, a religiosidade do
brasileiro” (FREYRE, 1995, p.355). Concordamos com Gilberto Freyre, quando afirma
que o cristianismo no Brasil herda um pouco da religido doce, doméstica, de relacdes
quase de familia entre os santos e os homens, conservando das religides pagas e de
Maomé o gosto pela carne. Os proprios santos tornam-se expressdes de virilidade: a
forga de cada um deles est4 associada, no folheto, a sua capacidade falica®. A descrigéo
de situagdes eroticas no folheto, como a troca de caricias no beco do chafariz, esta em
consonancia com os divertimentos sexuais ocorridos nas proximidades das igrejas
descritos por Gilberto Freyre®', ao longo de todo o periodo colonial, adentrando pelo
século XX. E, por ultimo, acaba por exprimir a conotagdo paga da festa de Sdo Jodo,
classificada pelo mesmo autor como expressdo, ao mesmo tempo, popular e religiosa.
Do carater popular, identifica-se, no texto, o trago de festa afrodisiaca e agricola,
quando novamente Freyre (1995, p.247) fala da presencga de fogueiras, dancas e cantigas
sensuais para estimular a fertilidade, a unido dos sexos pelo casamento, ou mesmo para
se alcancar graca de se conseguir um “amor que se deseja ou que ndo encontrou ainda”.

A critica de S3o Benedito ¢ muito mais do que uma expressao de orgulho ferido,
mas representa novamente os limites impostos pelo patriarcalismo. O seu desejo € pela

volta da hierarquia no céu. O discurso do juiz Jesus, apesar de uma aparente defesa aos

% Freyre (1995, p.246) sublinha que os “grandes santos nacionais tornaram-se aqueles a quem a
imaginagdo do povo achou atribuir milagrosa interven¢do em aproximar os sexos, em fecundar as
mulheres, em proteger a maternidade: Santo Anténio, Sdo Jodo, Sdo Gongalo do Amarante, Sdo Pedro
tornaram-se patronos do amor humano e da fecundidade agricola”.

I Entre os exemplos de estimulo sexual, proximo as igrejas Gilberto Freyre (1995, p.249) fala de uma
promiscuidade “ainda hoje caracteristica das nossas festas da igreja. Violas tocando. Gente cantando.
Barracas. Muita comida. Exaltac¢do sexual [...]”.
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direitos da prostituta, acaba por defender a propria ordem patriarcal de acordo com uma
visdo humoristica que enfatiza o complexo de virilidade como tematica central do texto.
O que Benedito classifica como depravacao, Jesus nomeia de “caridade”. O aparente
elogio ¢ uma ironia a funcdo social da prostituta. Esta deve manter relagdes com
qualquer individuo, seja branco ou preto, independente da hierarquia social e racial, pois
a igreja catolica medieval defendia que era papel das mulheres pobres e prostitutas
“serem valvula de escape dos impulsos sexuais reprimidos, a troco, provavelmente, de
pequenas somas de dinheiro, de favores, de ofertas em géneros” (PILOSU, 1995,
p.121). A fungdo da meretriz estaria de acordo com as normas de constituicao da familia
aos modelos patriarcais, porque asseguraria tranqiiilidade as familias pela “necessidade
de canalizar as energias sexuais masculinas para estas mulheres a fim de evitar que estas
se dirigissem para as mulheres honestas, virgens, vitivas ou casadas” (PILOSU, 1995,
p.76). Essa mesma perspectiva volta a predominar no discurso da igreja brasileira,
quando adapta a visdo de Santo Agostinho e de Santo Tomas de Aquino de que a
sociedade carecia tanto de bordéis quanto de cloacas, para estimular a velada
cumplicidade com a prostituigio, como ferramenta contra os concubinarios®” e a favor
da harmonia do lar, j4 que os bordéis pacificariam os animos dos celibatarios (DEL
PRIORE, 1994). Embora se observe, na leitura da maioria dos cordéis, a predominancia
de uma memodria que condena a prostitui¢do, a homogeneidade do discurso religioso
catdlico ¢ rompida por sua fungdo de instituicdo representativa de interesses de uma
ordem social patriarcal, que embora condene a prostituicdo, nas entrelinhas, “a
considera um meio necessario para evitar a desagregacdo social conseqiiente a
desagregacdo das relagdes entre os conjugues” (PILOSU, 1995, p.76).

Nao ha, entdo, a idealizagdo de um Cristo divinizado, mas a recriagdo de um
santo segundo uma abordagem popular. A afetivizacao acaba por torna-lo a projecao de
um grande patriarca que transforma a mulher em objeto de uso masculino. Isso ¢
observado quando Jesus compara a prostituta ao sol, associando-a a um meio usado por
todos. A problemdtica da demonizagdo feminina pela luxutria, entdo, ¢ abafada pela
relevancia dada a soberania do falo. O deboche proprio aos cordéis de satira faz da
protagonista um fantoche da mentalidade patriarcal. E uma prostituta que nio se

arrepende porque precisa ter uma fun¢do marginal na sociedade para que as mulheres

62 wp igreja considerava a prostituigdo um crime menor do que o adultério e o homossexualismo” (DEL
PRIORE, 1995, p.84).
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que ocupam o centro continuem respeitadas. Se o homem domina seus desejos com suas
Marias, ¢ necessario que haja Madalenas que sdo o outro lado de um desejo que s6 ¢
aceito quando estd em conformidade com a lei, as vontades e os caprichos de um

patriarca, representado no texto pela imagem de um Cristo sexualmente viril.

2.5 A Descida aos infernos pelas filhas arrependidas

A tematica da descida aos infernos pode ser compreendida a partir de duas
visdes da descida humana para uma zona abaixo da vida terrena: a greco-romana e a
crista-medieval. Segundo Junito de Souza Branddo (2000), a palavra infernus ¢ uma
segunda forma de inferus “que se encontra em baixo” em oposicdo a superus “que se
encontra em cima”. Dai, a oposi¢do na mitologia grega entre D7 Inferi para os Deuses
do Hades, e Dr Superi para aqueles do Olimpo. Entre os exemplos da literatura grega, ha
Ulisses em A Odisseia e Eron em Republica que viajam ao interior do mundo. Ambos
recebem revelacdes nos infernos que produzem aprendizados em sua vida, sempre
observando ou conversando com outras personagens. O diferencial destas obras ¢ que o
inferno ¢ para todos, independente de erros ou acertos morais e éticos.

Em A Eneida, Virgilio compde o Hades dividido em zonas. Entre elas, destaca-
se o Tartaro, onde sofrem os grandes criminosos. E nesta obra que o inferno passa a ter
um forte sentido de castigo moral, depois intensificado em A Divina Comédia. Outro
ponto comum aos dois livros € que o espago Inferno passa a ser simbdlico. Serve a um
interesse politico, o qual divide os personagens naqueles que estdo dentro de um
paradigma ético e politico defendido pelos autores e aqueles que fogem a esta norma. O
sentido grego de “descer” para aprender permanece. E este sentido apresentado nos
cordéis analisados. As personagens descem aos infernos para aprender a temer e voltar a
terra para serem porta-vozes desse medo. Se Ulisses e Enéas descem para serem os
mensageiros de grandes Impérios (o grego e o romano), as personagens femininas do
cordel sdo as mensageiras de um discurso religioso que se utiliza do inferno para a
construcdo de um “Império” onde estardo amontoados tipos marginalizados, os quais
serdo castigados e inferiorizados em um nivel “abaixo” da ordem social. O inferno ¢
simbolico. E um espago de sofrimento que projeta os lugares considerados mundanos

pela sociedade nordestina. Nesta etapa, as personagens protagonistas sdo denominadas
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de “filhas arrependidas”. Ambas vivenciam a tematica da viagem, associada no
imaginario popular e medieval “ao resgate e a itinerarios de purificagdo” (FERREIRA,
1979, P.61).

A escolha das personagens protagonistas como “filhas arrependidas” deve-se a
presenca recorrente na literatura de cordel da narragdo dos vinculos entre mae e filha.
Nessas estorias, o cordelista constréi uma argumentagao moral sobre o comportamento
feminino com a intencdo de reprimir atitudes de altivez feminina. O centro do discurso ¢
sempre a obediéncia ou desobediéncia a figura materna. Nesta tese, observamos a
presenca de dois tipos de mae, baseadas em arquétipos pertencentes a discursos
contrarios: Herodiades e Maria. O ponto comum entre essas personagens ¢ a capacidade
de exercerem influéncia sobre as filhas. Maria ¢ o exemplo de comportamento;
Herodiades, o contra-exemplo. Maria, a santificagdo da maternidade; Herodiades, a
demonizacdo. Aparentemente distintas, as duas imagens novamente endossardo o
discurso patriarcalista.

As personagens-Maria tornam-se arquétipos da mulher de casa na medida em
que abdicam de sua vontade propria em funcdo da fé, reproduzindo um discurso
religioso catdlico, como regra de comportamento moral e social. Sdo, portanto, passivas
e abnegadas e, principalmente, respeitadas e divulgadas como um icone a ser seguido
pelo publico feminino®. Ja a personagem-tipo Herodiades ¢ a mde ao avesso, aquela
que, apesar de infringir as normas de comportamento, ainda assim continua sendo uma
influéncia para sua filha.

Até que ponto a personagem Herodiades contribui para a sustentacdo do culto a
Virgem Maria como mae-protetora? Lembremos das relagdes entre mulheres na histéria
colonial brasileira. De acordo com Del Priore (1995, p.83), a “sacraliza¢do do papel
social da mae passava [...] pela construcdo do seu avesso: a mulher mundana, lasciva e
luxuriosa [...]. As maes e filhas venais foram sumariamente Uteis para construg¢do e
valorizacdo do seu oposto: a mae sem macula, identificada com a virgem Maria,
vampirizadora de qualquer tolerdncia em relacdo a sexualidade feminina”.

Nos cordéis analisados neste subcapitulo, a personagem protagonista ¢ a filha
que caminha por ruas da cidade, representada por um discurso patriarcal como espaco

do risco e da aventura e, a0 mesmo tempo, da possibilidade de ampliagdo do destino e

%3 Esta visdo de mulher est4 de acordo com o “o projeto da construgdo de uma mulher ideal: mulher que
deveria ser casada, mae, afeita a domesticidade, a piedade religiosa, preocupada em consolidar a familia”
(DEL PRIORE, 1995, p.81).
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da salvacdo (PERROT, 2008). Assim, a rua passa a ser um espago simbolico. Passa a

ser o lugar de projecdes dos anseios e dos medos da nordestina, mas, também, pode

levar ao inferno, como veremos a partir de agora.

2.5.1 A demonizag¢do da méae e da filha no cordel.

a) moga que dansou com Satanaz no Inferno [sic]

No cordel A moga que dansou com Satanaz no Inférno, o espago simbolico do
inferno passa a ser o climax da narrativa. A xilogravura representa a situagdo em que a
protagonista danga com um diabo negro, aparentemente despertando luxuria.
Inicialmente, o inferno projeta uma sociedade corrupta, como € observado na introdugao

do folheto:

O mundo esta corrompido
E s6 ver corrupgao

Com muitos ditados feios
Do brejo ao sertdo

Em mato, vida e cidade
S6 reina a devassidao.

Tem gente no mundo que
Nao cré no Deus verdadeiro
Peste fome seca e guerra
Assolam o pais inteiro
Falta feijdo, falta carne
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E falta gaz no candiero.

A coisa ta piorando

E apertando o n6

Muitos s6 querem viver no forrd
Procurando a ‘dona boa’

Moga doida e catimbod.

Vamos falar sobre a moga

Que dansou com Satanas

O tempo esta perigoso

O mundo ndo presta mais

E a mocidade de hoje

Tudo que deseja faz.
(LEITE, p.1).

O autor popular aborda a fome e a guerra como conseqiiéncias da infra¢cdo moral e
religiosa gerada pela falta de fé e excesso de devassiddo. O forré expressa a tentagdo,
danga do diabo, e o saldo de danca aparece no texto como a porta de entrada para o
Inferno. Por isso, as proximas estrofes serdo dedicadas a descricdo de um

comportamento feminino avesso as normas religiosas, e, logo, a favor do diabo:

Cesarina ¢ uma moga

Muito alegre e sacudida

A mae dela ¢ Lusinete

Uma vitiva enxerida

Que tem mais de 10 maridos
Para gozar mais a vida.

Toda noite a moga vai
Chumbregar por traz do muro
Dando beijo no rapaz
Enegrecendo o futuro

E diz a ele sorrindo:

- sou de vocé correndo ou seguro.

E a mae de Cesarina

Também gosta de um pagode

Na praga beija o amante

Que lhe assanha o bigode

E manda a filhar se virar

Dizendo: goza quem pode
(LEITE, p.2).

No trecho, a filha ¢ o espelho do desejo da mae, porque ambas sdo cumplices no
uso do sexo como expressdo de prazer e de poder, como Salomé e Herodiades no
episddio biblico de sacrificio de Jodo Batista. Segundo Mirelle Dottine-Orsine (1996),
Herodiades ¢ considerada a mae instigadora do crime. Aquela que faz do corpo da sua
filha expressao de seu desejo. Tanto que no evangelho de Marcos, a voz da filha estd em

conformidade com o desejo da mae. Isto ¢ expressado quando Salomé, apos a danca
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para Herodes, pergunta a Herodiades: “o que é que eu peco?” (MARCOS, 7: 14-29).
Assim, esta figura mitica ¢ um “duo maléfico” (a imagem de uma sobreposta a da outra,
formando um todo Unico), na expressao cunhada por Dottine-Orsine (1996, p.83). A
filha passa a ser o espelho da vontade da mae, usado para sobrepujar Jodo Batista. Jogo
de poder onde o corpo feminino aparece como instrumento das fraquezas masculinas.

Esta relagdo entre Herodiades e Salomé ¢ retomada na relagdo entre mae e filha no
folheto, quando o perfil da mde ¢ considerado venal®® por espelhar na filha o seu
comportamento desviante, utilizando-se dos homens como instrumentos de prazer. Esta
aparente situacdo de emancipagdo feminina ¢ revertida em sarcasmo, quando o autor
compde versos cujo deboche ¢ base da fala das personagens, ao se referir as posi¢des
sexuais.

O autor pretende apropriar-se de um discurso catdlico para impor um discurso
patriarcal que ridiculariza a busca feminina pelo prazer. E faz isso criando uma
caricatura da mae vilva emancipada que sempre foi motivo de preocupagdo no discurso
dos evangelistas, atravessando o tempo como uma personalidade social tratada com
cautela pelo discurso catolico®. No texto, o perfil da vitiva livre temida ¢é transformado
no da libertina. A filha serd a representacdo maligna desses exemplos nas estrofes
seguintes:

Cesarina s vivia
Tomando banho de mar
Agarrada com um moreno
Por nome de Vincenar

E sua mae Lusinete
Nada deixava nada passar.

Todo dia Vicenar
Prosava com Cesarina
Bonita igual a uma lua
Nos campos da palestina
Pois vivia embriagado
Com o cheiro da menina.

Uma dia Vicenar viu
Ela com outro fregués
Se beijando a beira-mar
E acabou duma vez

O seu namoro com ela

% Segundo Mary del Priore (1995, p.82) as mies eram consideradas venais, no Brasil colonial, quando
assistiam ao uso indiscriminado do corpo de filhas sexualmente maduras, sendo, por isso, consideradas
“cumplice dos ‘tratos ilicitos’, da vida ‘devassa e desonesta’ de suas meninas”

% Entre eles, Paulo, que definiu o “bom comportamento” da vitiva, ligado & atitude passiva doméstica e,
principalmente, ao bom exemplo as jovens recém casadas. Acrescente-se o fato de que, segundo muitos
tedlogos medievais, a viuva sempre foi motivo de preocupacdo, por estar desligada das maos do homem
(pai e, depois, marido), alcancando autonomia (HANCIAU, 2004).
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Porém chorou um més.

E Cesarina ficou

Sem namorado certo

Prosava com uns e com outros
E o que fosse mais esperto
Lhe dava beijo a vontade
Achando o caminho aberto.

Depois, ela arranjou outro

Por nome de Edgar

Saia sempre com ele

Para tomar banho de mar

Dava tanto beijo do cabelo arrepiar.

Porém ela tinha muitos
Por ser bonita demais
Pois toda bonita demais
Sempre tem muito cartaz
Para conquistar, fazendo
Os gostos de Satanaz.
(LEITE, pp. 2-3).

No texto, a moda de banho de mar, como habito “novo” da fidalguia e da
burguesia do inicio do século XX (FREYRE, 1995) passa a ser criticada como um
costume “moderno” que atrai as mogas para o caminho da perdi¢do. E Cesarina passa a
ser a expressio desse desvio comportamental. E a metéfora da prostituta, consagrada
mais pelo prazer do sexo do que pela necessidade do dinheiro. Dai a importancia do seu
nome, feminino de César, grande imperador romano associado no imaginario popular
aos exageros da luxtria. Contudo, este traco recebe um enfoque negativo, pois esse
poder ¢ alimentado pelo diabo. Neste cordel, a mulher ndo s6 ¢ sexo fragil, apta a ceder
mais facilmente aos desejos do corpo, mas ¢ também aquela capaz de enfraquecer a
moral do homem pela sua capacidade de excitd-lo. Comeca ai a degeneracdo completa
da personagem, com a constru¢do de uma situagdo fantdstica na beira mar, como se

observa nos trechos abaixo:

Em sonho viu um rapaz
Alvo de olhos azuis

Com cabelo comprido

Que parecia Jesus

E disse a ela: Minha

Filha o seu porte me seduz.

[...]

Trocaram beijos a vontade
Que ela se arrepiou

E ele no mesmo instante
Por ela se apaixonou

E ela da mesma forma
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Por ele também gamou.

Depois, convidou-a

Para visitar os seus pais
L4 a casa estava em festa
E ela muito sagaz
Comegou logo a dangar
Dando beijo no rapaz.

Os pais do dito rapaz
Gostaram de Cesarina
Dizendo que ela era
uma formosa menina
Igual aos raios da lua
Num canteiro de bonina.
(LEITE, pp.4-5).

Ha uma sugestdo a um provavel efeito fantastico. Nao se sabe se o personagem
aparece mesmo na praia ou se ¢ fruto do sonho da protagonista. Apesar da divida, ¢é
certo que a situacdo estrutura-se como uma progressao de miragens66 que compdem um
mundo ilusério®” onde o diabo se comunica com a personagem e transmite a ela uma
mensagem simbolica. Este mundo ilusorio se constroi numa dupla realidade, baseada no
que a personagem espera (a ilusdo criada pelo diabo) e o que, de fato, ird vivenciar no
inferno, como se verd mais a frente. H4 uma ilusdo dentro de outra. O importante ¢
analisar como este conjunto de miragens serve a um proposito de problematizagdo do
mundo nordestino a partir da sua relacdo com a “outridade’ que, no texto, ¢ o medo do
nordestino de ir ao inferno e de se encontrar com o diabo.

Como “pai da mentira”, o perfil do diabo no texto ¢ duplo: ha a ilusdo da beleza
branca de um rapaz burgués, representando o desejo das mulheres nordestinas de
ascensdo social com um casamento com um homem de situagdo econdmica estavel e a
sua imagem zoomorfizada. H4, entdo, o antagonismo entre o esperado (a ilusdo) e o que,
de fato, ¢ encontrado (o castigo). Nessa oposicdao, ndo ocorre apenas um conflito entre
conceitos religiosos, mas entre posicdes e preconceitos sociais. A descri¢do de um rapaz
comparado a Cristo alude a uma superioridade do lar burgués, como o paraiso esperado
pelas mocas, valorizando-se uma atmosfera catolica patriarcal, reforcada quando o

diabo ilude a personagem, dizendo que a conduzird a casa de seus pais.

% Pode-se relacionar o termo miragem ao artificio fantastico, ao se analisar o sentido etimologico de
mirare, como engano dos sentidos (CHIAMPI, 1980).

67 Segundo a filosofia medieval (SCHMITT, 1999), nio ¢ dado o direito ao diabo de se comunicar
diretamente com o homem. O que lhe é permitido ¢ que crie um mundo ilusdrio, ou seja, um sonho no
qual lhe transmite uma mensagem.
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Essa intengdo expressa a valorizacdo, na zona urbana do inicio do século XX, da
divisdo entre o publico e o privado, que busca estabelecer “os limites do convivio e as
distancias sociais entre a nova classe e o povo, permitindo um processo de privatizagdo
da familia marcado pela valorizagdo da intimidade” (D'INCA, 2007, p.228). O
proposito do diabo ¢ seduzir Cesarina mediante o discurso urbano burgués: diz para ela
que, “apesar de fogosa”, poderd em breve deixar a marginalidade social, e incorporar a
mascara social de “formosa menina”, apta a desfrutar de uma posi¢ao hierarquicamente
diferenciada, num lar burgués idealizado por valores como “a maternidade, a boa
reputacdo financeira, a articulagdo com a parentela como forma de protecdo ao mundo
externo, a atitude civilizada” (D'INCA, 2007, p. 228). Cria-se, no texto, uma hierarquia
entre as mulheres, através do pensamento de que mais vale uma mulher submetida aos
desejos de um pai de familia, aquela que se encontra fora dos dominios do lar. A
aceitacdo da submissdo de Cesarina é expressa pela ambigiiidade da frase “em vocé eu
tenho £&’ e pela fun¢do da dancga no texto.

A dubiedade da danga ¢ mais uma das miragens do texto, ou seja, uma ilusao
criada entre o esperado e o de fato. A personagem espera usar a danga com 0 mesmo
sentido de seducdo demoniaca que a maioria dos pais da Igreja conferia & mulher,
quando a denominava Salomé de Herodiades: a dangarina (DOTTINE-ORSINE,
1996). O autor popular mostra novamente o corpo feminino como “armadilha do diabo”
e ¢ com este proposito que Cesarina vai dangar, a fim de conseguir a “cabe¢a de um
homem” (no caso, amarrando-o a um compromisso). No entanto, até mesmo esse desejo
de sedugdo serve a um discurso patriarcal. Diferentemente da visdo da danga como
expressio da liberdade do corpo feminino, tal qual acontecia nas festas coloniais®®, o
desejo de sedugdo da personagem estd submetido a vontade de “entrar” e fazer parte de
um lar burgués. A festa, dessa forma, passa a ser uma porta aberta ao lar burgués. Mas o

que a protagonista ndo desconfia ¢ que a festa na qual supunha estar tratava-se, na

% Desde o periodo colonial brasileiro, muitas festas tiverem um apelo erdtico a favor da mulher. E o caso
do festejo do Entrudo, comemorado dois dias antes da quarta-feira de cinzas, origem do carnaval
brasileiro. Nele, as mulheres podiam encharcar umas as outras, assim como os homens podiam encharca-
las (ARAUJO, 2007); assim, o corpo feminino desabrochava para os sentidos do outro. Exemplos mais
picantes podiam ser encontrados, ainda, em festas religiosas aparentemente dispares: a cristd (na animada
festa de Sdo Gongalo, por exemplo, as mulheres pediam por marido através de alusdes erdticas ao corpo)
e a afro (o lundu, em que duas pessoas bailam, com gestos lascivos ao se tocarem). Em ambas, a danga
“propiciava ndo s6 a exibigdo do corpo feminino como a ocasido de seduzir e ser seduzida” (ARAUJO,
2007, p.62).
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verdade, de uma ilusdo do diabo. Quando menos espera, a ilusdo ¢ desfeita com o

processo de metamorfose do Diabo e do espago; ela se descobre enfim no inferno:

Tudo era festa e pagode

E quando o sino tocou

12 badaladas tristes

Bem longe o galo cantou
Deu um grande pé de vento
E ali tudo mudou.

Porque ficou tudo escuro
De ndo se avistar nada

E a moga pegou a sentir
Uma catinga danada

De enxofte e gasolina
Que ficou desconfiada.

O rapaz ficou bem feio
Parecendo um chimpanzé
No escuro a moga disse:

- Em vocé eu tenho fé

O diabo ficou contente
Que o rabo ficou em pé.

Ele era preto e feio
Tinha chifre e espordo
E uma cauda comprida
Que arrastava no chao

E comecgou a ela mostrar
Toda a habitacdo

E ali tudo mudou.

- Este meu prédio ¢ moderno
Ela viu uma placa

Que tinha uma placa: Inferno
para os que desobedeciam

a lei santa do Eterno.

Ela viu dentro das trevas
Uma grande multidao
Chorando e dando gemidos
Dentro da escuriddo

Numa exclamagio tao triste
De doer o coragao.

E o diabo lhe mostrou
Todo o povo encarcerado
E ela viu criminoso

E cabra que vive amigado
Assassino e desordeiro
Trés vezes amaldi¢oado.

Viu mulher de cabaré
Mostrando as coxas de fora
O sultien e biquine
Chorando sem ter demora
Dando dentada nas outras
Lamentando toda hora.
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Viu ladrdo e cachaceiro
Velhaco e viuva quente

Viu a mae dela sentada
Amarrada de corrente
Chupando as brasas de fogo
E chorando amargarosamente.

Viu sujeito preguigoso
Com o pé numa corrente
Viu filho amaldigoado
Chupando espeto quente
Dando uma pisa no pai
Com o chicote quente.

Viu como 14 ¢ tratado
Mulher que chifra o marido
Bebendo azeite quente
Chumbo derretido

Numa fornalha de fogo.

E o cumpadre que dorme
Com a comadre na cama
Fica todo arrepiado

Quando o satanas lhe chama.

O invejoso, o ladrao

E a mulher prostituta

L4 apanha toda hora

Na entrada e na saida

Da fornalha flamejante

Na descida e na subida
(LEITE, 5-8).

O toque do sino e o canto do galo sdo avisos para a ruptura com a ilusdo,
fazendo com que a personagem transite do /Jocus simbdlico esperado da adequagdo a um
lar burgués para um universo infernal simbodlico, espaco de concretizagdo dos castigos
morais mundanos. O significado simbolico dado a danga ¢ invertido. A mulher agora ¢
seduzida e enlagada pelos bragos do diabo, sendo presa da sua vontade. Nao hd uma
oportunidade para a ascensdo social. Existe apenas a ilusdo de um paraiso patriarcal
desfeita para se dar énfase a “queda”, semelhante a de Lilith do paraiso para o inferno,
porque numa perspectiva medieval o aspecto carnal e insacidvel da mulher lhe dd uma
tendéncia natural a se divertir com os demonios (KRAMER; SPRENGER, 2006).
Mesmo sem saber, a infidelidade, a ambigdo e a luxtiria da personagem sao lidas pelo
autor popular como atributos que a tornam companheira do diabo (HANCIAU, 2004).

A tendéncia a demonizacdo da personagem ¢ coroada com o inicio da

metamorfose do diabo. No escuro e cega, Cesarina sela o pacto com o diabo, com a
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frase: “Em vocé eu tenho £&°. A intengdo da personagem ¢ expressar a sua submissao a
um possivel pretendente para uma condi¢ao social melhor, mas o que, de fato, acontece
¢ a aceitagdo inconsciente da crenga ambigua no diabo, como companheiro e como
lider, aludindo-se a definicdo medieval da mulher Eva, enquanto aquela que tem pouca
f6* (KRAMER; SPRENGER, 2006). Conforme o enfoque do cordel, a pouca fé esta
associada ao despertar da sexualidade aflorada, como arma favorita do diabo para
perverter os homens, que nada respeitam, “nem os usos, os bons costumes ou a moral,
muito menos os codigos ou a religido.” (HANCIAU, 2004, p.74). A inten¢do da
composicdo da nova realidade do texto ¢ mostrar o rebaixamento simbolico destas
personalidades sociais e também do diabo.

Segundo Francisco Bethencourt (2004), uma das marcas do diabo medieval ¢ a
sua natureza zoomorfizada indisfarcadvel. Por mais que queria escondé-los, um dos seus
aspectos acaba por ser revelado. No texto, o diabo vai sendo revelado aos poucos,
primeiro pelas manifestacdes nao-fisicas: o cheiro do enxofre e a batida do vento
(BETHENCOURT, 2004). Depois, pela sua caracterizagdo zoomorfizada (chifre,
espordo e cauda) cuja reducdo a forma animal manifesta simbolicamente a “queda do
espirito” (HANCIAU, 2004, pp.73-74). Estar zoomorfizado significa, entdo, estar
abaixo dos padrdes divinos e também sociais. A cor preta do diabo ndo ¢ apenas um
simbolo de impureza, como defendiam os discursos medievais, mas, na imagética do
cordel nordestino, ¢ a identificacdo deste com o tipo social “negro” que carrega todos os
defeitos morais e sociais e, que, por isso, deve ser marginalizado e tratado com descaso.
A cor da pele, entdo, passa a ser um simbolo negativo de identidade, um recurso de
construcao de esteredtipos que influencia na divisdo de papéis.

Ap6s a caracterizagdo do diabo, o autor popular se preocupa em estabelecer uma
associacdo simbolica entre o espaco do inferno e os seus integrantes, como acontece
com o livro A Divina Comédia. Do mesmo modo que no cordel A chegada da prostituta
no céu, ha uma alusdo simbodlica a uma porta, com o significado de passagem de um
estagio a um novo (ELIADE, 2001). Entretanto, neste folheto, essa passagem tem um
significado simbdlico bem mais contundente. Na placa de entrada do inferno esta escrito
“Inferno/ para os que desobedeciany’ a lei santa do Eterno’. A identificacdo com o

letreiro escuro de entrada do inferno em A Divina Comédia ¢é inevitavel, ja que nele esta

% Uma mulher que tem pouca fé em Deus, ndo seguindo as suas normas, so pode ter uma fé simbélica no
diabo, aqui definido de acordo com o discurso de Jesus, quando encontra Satd no deserto ¢ o chama de o
“principe do mundo”, o tentador, o chefe dos demdnios, “aquele que recomenda renunciar a verdade, a fé
justa, ao Cristo” (HANCIAU, 2004, pp.72-73).
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escrito: “Por mim se vai a cidade ardente/ Por mim se vai 4 sempiterna dor/Por mim se
val a condenada gente/ SO justica moveu o meu autor/ Sou obra dos poderes celestiais/
Da suma sapiéncia e primo amor/ Antes de num ndo foi coisa jamais/Criada sendo
eterna, e, eterna, duro./Deixal toda esperanca, vos que entrais’ (ALIGHIERI, 1976,
p.97). Apesar de possuirem situacdes historicas e linguagens diferentes, em ambos ha
um esforgo de se recriar um universo simbolico do inferno, como /ocus de castigo para
aqueles que fogem as normas de comportamento de um grande lider: O Eterno, o Deus
patriarca. O inferno ¢ o contraponto do paraiso que deve existir a fim de que a ordem
continue prevalecendo.

Em A Divina Comédia, o inferno ¢ uma recriagdo simbdlica da cidade de
Florenca e de outros principados italianos. Mitos biblicos e pagdos convivem com
personalidades politicas discordantes com os principios de Dante, as quais se
encontram, sempre, em situagdes de martirios fisicos excessivos. A intencdo ¢ de fazer
uso do discurso religioso de puni¢cdo moral e espiritual catdlico a favor de uma punigao
social. Do mesmo modo ocorre com a literatura de cordel. A intengdo ¢ de se apoderar
de um argumento biblico para reformulé-lo em fun¢do de um discurso de divisdo social.
E o argumento cristdo mais proximo do usado no texto ¢ o da pardbola do joio, como se

observa abaixo:

““36. Entdo Jesus, deixando as multiddes, entrou em casa. E chegaram-se a ele os seus
discipulos, dizendo: Explica-nos a parabola do joio do campo. 37. E ele, respondendo,
disse: O que semeia a boa semente ¢ o Filho do homem; 38. o campo ¢ o mundo; a boa
semente sdo os filhos do reino; o joio sdo os filhos do maligno; 39. o inimigo que o
semeou ¢ o Diabo; a ceifa ¢ o fim do mundo, e os celeiros sdo os anjos. 40. Pois assim
como o joio ¢ colhido e queimado no fogo, assim sera no fim do mundo. 41. Mandaré o
Filho do homem os seus anjos, ¢ eles ajuntardo do seu reino todos os que servem de
tropego, € os que praticam a iniqiiidade 42. e langa-los-do na fornalha de fogo; ali havera
choro e ranger de dentes. 43. Entdo os justos resplandecerdo como o sol, no reino de seu
Pai. Quem tem ouvidos, ouga” (MATEUS, 13: 36-43).

No discurso de Cristo, ha o estabelecimento de uma divisdo de grupos bem
definidos: os que seguem a palavra de Deus (a semente) e os que desobedecem (o0 joio).
Ambos convivem no campo (o mundo). Uns serdo queimados, e, outros, ao contrario,
florescerdao. O discurso ¢ incisivo, quando denomina alguns tipos sociais de “tropecos”,
porque ferem as normas de conduta ditadas pelo semeador Cristo. O discurso medieval
se apoderou do discurso de Jesus a fim de que elementos marginalizados fossem
castigados e colocados ao lado do Diabo. E muitas fogueiras foram levantadas em nome

da célebre frase “ali haverd choro e ranger de dentes’. O inferno se fez presente em
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terra, com os valores da terra. E varios inquisidores se colocaram na posi¢do de
semeadores. E esta posi¢do que o cordelista pretende assumir.

O autor constroi um inferno, conforme as normas de conduta, acreditadas como
erradas pelo nordestino de meados do século XX. As personalidades sociais castigadas,
entdo, sdo recriadas conforme os tipos sociais que ferem as normas esperadas para que
haja um equilibrio dentro de uma sociedade patriarcalista. Nao ha uma divisdo em
ciclos, como acontece em A Divina Comédia. Assassinos estdo misturados a pessoas
“amigadas”, assim como ladrdo a cachaceiro velhaco e “vitiva quente”. Esta aparente
democratizacdo do castigo ndo ¢ positiva. O autor pretende, com isso, expressar o
argumento de que a liberdade sexual de uma viliva e o prazer erdtico de um casal fora
dos paradigmas catdlicos de casamento sdo tdo prejudiciais a sociedade quanto um furto
ou o assassinato de uma pessoa. Normas morais religiosas acabam por marginalizar e
castigar as pessoas “livres”, mesmo que nao prejudiquem o bem-estar alheio. Todos sdo
“joio” que deve ferver num caldeirdo de fogo, “tropegos” a uma ordem social.

Dentro deste novo universo de marginalizagcdo social, a mulher recebe uma
atencdo particularizada. Retomam-se os esteredtipos femininos da adultera e da
prostituta, as quais recebem estrofes proprias e castigos especificos. A intensidade do
maltrato a estes tipos sociais expressa a aversdo e o medo deles. E necessario que sua
dor seja enfatizada para que outros ndo as copiem e a ordem seja mais facilmente
controlada. A descricdo da prostituta aparece como um tipo de cronica social existente
em meados do século XX. O significado de mulher desviada ndo remete apenas aquela
que vende o corpo, mas também aquela que adere a uma moda contemporanea da época,
impropria aos costumes idealizados de discrigdo de uma mulher do nticleo familiar
sertanejo inspirado no burgués (ainda que, neste caso, sertanejo urbano, como dito no
primeiro capitulo). Mostrar as “coxas”, usar ‘“sutid” e “biquini” sdo atributos
considerados modernos e opostos a concep¢ao tradicional do cordel. Dai, o inferno ser
considerado um prédio moderno.

No entanto, ndo se pode limitar o conceito de tradi¢dao a algo antigo. O olhar do
cordel ¢ sempre presentificado. Os preconceitos medievais sdo ajustados ao contexto de
época. O prazer sadico dos inquisidores em machucar e humilhar as feiticeiras ¢
recriado com a mesma satisfagdo do cordelista em martirizar com azeite as adulteras e
fazer as mulheres se comerem umas as outras, numa atitude irracional, e, a0 mesmo
tempo, canibal das bacantes. Contudo, na tragédia grega de Euripides as bacantes

devoravam o préoprio Dionisio (entidade masculina), mas, neste caso, as mulheres tém
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de se devorar, demonios sociais cujo poder deve ser apagado por um novo canibalismo.
Entre estes males, ressalta-se a presenca de Lusinete no inferno. Sua presenca nio ¢
gratuita e possui um significado simbodlico para a adequacdo do cordel A mulher que
dansou no inferno ao ciclo de moralidade religiosa.

A presenca de Lusinete no inferno representa o futuro de desgracas e de dores
vivenciado pela propria Cesarina. Ao olhar para a mae, a filha se vé — e a visdo ¢
aterrorizadora. O fato de ver a mae amarrada a uma corrente de fogo significa uma
ameaca. Se a viiva teve autonomia durante a vida, rompendo com as barreiras
patriarcais, no inferno, deve ficar presa. A corrente ndo ¢ s6 do diabo, mas do préprio
imaginario patriarcal. O que fica em aberto ¢é: até que ponto o choro da mae ¢ de
arrependimento ou de revolta? Este direito ndo lhe ¢ cedido, pois a voz ‘feminina ¢
calada pelo autor que usa o corpo materno para calar o da propria filha. O desfecho do
folheto comprova esta intengao.

Quando o moga se acordou
Estava muito suada

Sua mae estava ali
Pertinho bem sentada

Ela contou todo o sonho
Tristonha e muito cansada.

Este livro ¢ um exemplo
Que servira de licdo
Para as mocinhas que vivem
Metidas na corrupgdo
Sem se lembrar de Deus
O autor da Criacdo

(LEITE, p.8).

Cesarina acorda de uma ilusdo simbdlica que lhe acarreta efeitos no corpo (suor)
e no pensamento. A intengdo do autor € construir um universo fantastico cujo
assombramento produza uma modificagdo no universo pessoal da personagem. O diabo
e o inferno aterrorizam para despertar um novo olhar da vitima sobre o seu contexto
social, simbolicamente representado pela mae, encontrada ao seu lado, ao despertar. O
que antes era exemplo de admiragdo passa a ser motivo de modificacdo de conduta. A
ultima estrofe do texto reforca essa intencdo. Nela, o cordel expde a sua pretensdo
central: ser escrito para “mocinhas” que pretendem fugir das maos castradoras do maior
pai ameagador: Deus. O texto, entdo, insere-se no ciclo da moralidade religiosa, porque

a teologia passa a ser um conjunto de leis a favor da perpetuagdo de uma conduta
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patriarcal. S6 Deus pode ser obedecido, pois ¢ o autor da criagdo, logo o dono de toda e

qualquer vontade feminina.

2. 5. 2. A oposigdo entre a idealizagio da mie e demonizagdo da

filha no cordel.

Em certos cordéis, o Marianismo (culto religioso pela figura mitico-crista de
Maria, esposa de José¢ e mae de Jesus, considerada o ideal mais alto de emulagdo
feminina) € recriado na imagem da mae submissa e apatica. Maria se torna um arquétipo
para a construcdo das personagens maternais idealizadas, por ser o modelo de
simplicidade, passividade e de acomodac¢do feminina a uma ordem patriarcal. Neste
sentido, a mae ideal esta a servico de um padrao cultural que procura “integrar todas as
mulheres as necessidades especificas de modernas institui¢des de poder, como o Estado
e a Igreja” (DEL PRIORE, 1995, p.24). Assim, a personagem mae torna-se o modelo de
transmissdo de normas e de valores ancestrais. Se no cordel A mulher que dansou com o
diabo, a relagdo mae e filha se opde aos valores patriarcais da sociedade nordestina
urbana e conservadora, nos folhetos deste topico, a filha ainda ¢ a protagonista, mas se
opoe aos conselhos e exemplos da mae, tornando-se uma voz caricata, ao romper com

normas morais e religiosas, representadas pela figura materna.

a) A moga que namorou Satanis na sexta-feira da paixdo
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A tematica do cordel ¢ a critica a uma transgressdo moral feminina, durante a
semana santa. A escolha desse periodo condiz com a intencdo de doutrinacao religiosa,
que apesar de reprimir um comportamento mundano por conta do luto em relagdo ao
sacrificio de Cristo na sexta-feira santa, também favorece supersti¢des brasileiras,
geradas a partir da vivéncia popular dos ritos catélicos. Apresenta-se no centro da capa
uma personagem protagonista com indicios de sensualidade, sugeridos pelos gestos
provocantes e pelo uso de um biquini, em conformidade com uma moda da década de
sessenta. A palavra “PAIXAO”, escrita em letras capitulares na capa, aparecerd como
antitese negativa a dor de Cristo na semana santa biblica. O desejo humano, estimulado
pelo corpo feminino, sugere uma contravengdo a Paixdo mistica e metafisica de Cristo.
A associagdo desejo, corrupcdo e modernidade estd presente no perfil da personagem,

ao longo das estrofes iniciais do texto:

Filho nao respeita os pais
O mundo esta diferente
Quando a filha aconselha
A filha responde urgente
- velha, deixa de ser besta
Que vocé ficou demente.

As mogas s6 querem moda
Giria, dito e corrugao

S6 pensam no I¢, 1€, 1€

No fogo da maldigao,
Destruindo a virgindade
Dentro da devassidao.

Aqui descrevo um exemplo
Para a juventude errada

De uma moga escandalosa
Sem juizo, malcriada

Que sem saber namorou
Com Satands enganada.

Porque Leticia gostava

S6 de moda e de vaidade
Nos gozos da mocidade,
Nunca aceitou conselhos
De sua mae de bondade.

Gostava de mini-saia

E de uma blusa caipora
Porém daquela curtinha
Que deixa o bucho de fora
Mostrando até o umbigo
Como ¢ a moda de agora.

Quando a mae aconselhava
Ela respondia assim:
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- Velha cafona, atrasada
Deixa de tanto pantim,
Qualquer dia eu saio nua
Pra ver quem acham ruim!

Sou jovem, sou pra frente

A minha vida ndo muda,

Se a senhora ¢ antiquada

Do mundo ja se esqueceu de tudo,

Adore 14 Jesus

Que eu adoro um cabeludo
(MONTEIRO, pp.1-2).

O perfil da personagem se constroi pela negagdo do comportamento e da forma
de pensar da mae. Esta oposi¢do de atitudes expressa a intencdo do cordelista em expor
um conflito entre dois discursos: o da obediéncia aos paradigmas religiosos catolicos,
como ferramenta pedagodgica patriarcal; e o da desobediéncia, estimulada pela
influéncia da midia. O confronto entre estas duas cosmovisdes ¢ usado em concordancia
com uma mentalidade patriarcal que recria os habitos modernos como a causa da
desestabilizagdo moral de uma sociedade, sustentada por uma educacdo familiar de
bases catolicas.

A filha passa a ser um problema social, ja que seus costumes ridicularizam e
ofendem as normas catolicas, sendo influenciados pela midia. Este novo
comportamento estd de acordo com o argumento de Mary del Priore (2000), quando
afirma que a valoriza¢do da vestimenta como representagdo de identidade feminina foi
substituida, na década de sessenta, pelo cultivo do corpo feminino, como marca de
identidade da mulher moderna, encantada com a midia. O cordel recria esta influéncia
da midia sobre comportamento feminino com um olhar negativo. A imagem desnuda e a
fala da personagem comprovam a busca de um sex-appeal e de um it (PRIORE, 2000),
abordados como armas de sedu¢do que devem ser demonizadas. Assim, a exposicao do
corpo feminino perde o seu sentido de objeto de desejo fetichista’® e de sindnimo de
mentalidade moderna (da década de 1960) (PRIORE, 2000) para se transformar em
instrumento do diabo.

A demonizagdo também se estende a musica divulgada pela midia da época. E
0 que ocorre com o0 7€, 16, i€ (a beatlemania presentificada pela Jovem Guarda do cantor
Roberto Carlos), expressdo considerada pelo cordelista como representagdo do diabo

que seduz para a luxuria, destruindo a virgindade e estimulando a “devassiddao”. A

70 . . ~ .
Segundo Mary del Priore (2000, p.75), a sensualidade que emanava da representagdo almejada pelas
mulheres as transformava em objeto de consumo. Assim, a “indumentaria usada pelas atrizes, e copiada
no mundo inteiro, ndo faz mais do que traduzir metaforicamente a personalidade feminina”.
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personagem Leticia ¢ a representacdo das meninas que aderem a esta “moda”, tornando-
se o exemplo errado da identificagdo com o “novo”, como derrubada do “velho”. E o
autor faz isso, abordando a desobediéncia da filha moderna a mae antiquada, quando
coloca na fala da personagem expressdes como: “a senhora é cafona” e “Sou jovem,
sou pra frente”.

O folhetista estabelece, ainda, uma ironia em relacdo a adesdo da juventude aos
modos “novos” da década de sessenta, pondo deboche na linguagem de Leticia para
usa-los, a fim de provocar aversdo no publico. O discurso religioso catdlico passa a ser
uma ferramenta poderosa para o fortalecimento deste propdsito, pois a mae resignada e
cristd reafirma as “raizes” culturais e o retorno a ortodoxia.

Nos versos “Se a senhora é antiquada / Do mundo jd se esqueceu de tudo /
Adore 14 Jesus /Que eu adoro um cabeludo” ha uma oposicao entre dois perfis: o da
mae idealizada por conta da submissdao a Deus e o da filha, demonizada por cometer
heresia, desprezando a religido e celebrando nomes da midia. Este conflito ¢ ainda mais
bem explicado se sdo analisados os sentidos diferenciados do verbo adorar na fala de
Leticia. A referéncia da personagem ao adorar materno estd associada a raiz do
vocabulo adoracdo, resultante da jungdo da preposicdo ad + oro. O verbo latino oro
significa pronunciar uma suplica, pleitear. Assim, ad-oro significa dirigir uma stplica a,
pedir, prostrar-se, ajoelhar-se diante de alguém. A personagem mae repete esta mesma
postura de obediéncia ao Deus do primeiro patriarca judaico. Se Abrado esta disposto a
abdicar de seu filho para servir a Deus, a personagem abre mao de sua autoridade
materna. Agiienta os desaforos da filha calada, para manter a sua posicdo de mansidao
da mae crista, que abdica de si por amor ao filho, vivendo uma wvia-crucis doméstica,
cujo calvario e a dor fortalecem o modelo de mae idealizada por um projeto catolico e
patriarcal (DEL PRIORE, 1995).

A mae “adora” conforme o sentido de /atria, grau mais alto de adoragdo que da
uma soberania a Deus como tnico grande patriarca, detentor da submissio humana’'. Ja
a filha desconstroi esta crenga, quando “transfere” um conceito catdlico para um
discurso ludico da emancipagdo feminina, usando o verbo adorar para prestigiar um

“cabeludo”, rapaz que aderia ao 7 16 1é. Nas proximas estrofes, o cordel vai

99 CCr

m Segundo Jodo Paulo II (2001, p.161) o termo “adorac¢do” “indica a forma de culto que o homem presta
a Deus, reconhecendo-O Criador e Senhor do universo. [luminado pela revelagao divina, o cristdo adora o
Pai”. Assim, ha uma submissdo a um unico Deus, como também ¢ exposto no primeiro mandamento do
Antigo Testamento biblico, na frase: "ndo terds outros deuses diante de mim. " (EXODO, 20:3). E
reafirmado no novo testamento: " Ao Senhor teu Deus adorards, e so a ele servirds." (MATEUS, 4:10).
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desenvolver uma peleja entre dois discursos: o da ortodoxia catdlica exposto na fala da
mae; e o da traducdo de novos valores pela midia, apresentado pelo comportamento da

filha:

Um dia a mae viu

Os seus olhos sombreados
Vestindo uma mini-saia
Todas as unhas pintadas
Pra onde ela ia

A velha foi perguntando.

Nao interessa a vocé
Leticia lhe respondeu

Eu vou para onde quiser
Que interesse ¢ esse seu?
A minha vida avangada
Quem manda sou eu.

A velha lhe disse chorando
- deixe de malcriagdo
Repare bem que hoje ¢
Sexta-feira da Paixao

Naio é dia de namoro
Fama nem devassidao.

Hoje ¢ dia de jejum

De ajudar os desgracados
Fazer muita peniténcia

Dar pao aos necessitados
Orar e pedir a Deus

Que perdoe nossos pecados.

Leticia lhe respondeu

Vocé so6 fala besteira

Tanto faz namorar hoje

Como em qualquer sexta-feira
Jejum, Deus e oragdo

sdo a mesma bagaceira.

Hoje no tempo moderno

¢ besta quem considera
moral e religido

por quem esse povo espera
conselho de mae cafona
isso pra mim, ja era.

Eu quero ¢ paquera

No verdo ou no inverno
Namorar bem ligadinho

Um cabeludo moderno
Trocando beijos de fogo

E o que o resto va pro inferno.

Nao tenho conta que seja
sexta-feira da Paixao

ja tratei com o meu broto
vai ser uma ‘curti¢ao’
namoro até com o cao.
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Dona Cristina lhe disse

- filha deixe de loucura

Para onde ¢ que vocé vai
Filha, tome os meus conselhos
Pela santa virgem Pura.

A mae tentou impedi-la

De sair naquela hora

Porém ela reagiu

Deu-lhe um murro sem demora
Jogou-a dentro do quarto
Fechou a porta por fora.

A pobre grita presa

Leticia vem ¢ me solta,

Pelo amor de Jesus Cristo

Tem pena desse meu penar,

Ela gritou la da rua

-Vocé pode se danar
(MONTEIRO, pp. 3-5).

A acdo da narrativa acontece na sexta feira da paixdo. A escolha desta data ndo ¢
aleatéria. Segundo José Queiroz (1984), a sexta feira da paixdo ¢ a grande festa do
catolicismo popular em que o fiel se identifica com o sofrimento de Cristo, aceitando
com resignagdo as provacdes enviadas por Deus, e estando em conformidade com os
seus mandamentos. Este principio ¢ expresso no discurso e no comportamento da mae.
Cristina, quando agredida verbal e fisicamente, ndo reage, mas mantém-se submissa as
leis divinas, através do discurso de dedicagdo ao proximo e da aceitacdo de sua
pequenez como individuo, que se diminui para ser perdoado pelos pecados, durante a
semana santa. Esta atitude ¢ interpretada pela filha como “cafona”, quando empurra e
esmurra a made. H4, entdo, um combate entre dois mundos no imaginario popular: o da
tradicdo e o da modernizacdo. Entretanto, o ultimo ¢ caricato, pois sdo levantados dois
aspectos para caracterizé-lo: a luxuria e a transgressao.

Atrés do discurso de Leticia de adoragdo do “sexo”, hd uma critica & midia e a
sua capacidade de estabelecer roteiros de comportamento social desviantes, através de
mitos, mensagens esvaziadas de significados historicos e preenchidas pelos desejos
(BARTHES, 1981) que impregnam o publico diante da televisdo. Quando Leticia deseja
namorar “ligadinho” com um cabeludo, coloca na imagem do idolo o seu desejo latente.
O cabeludo ¢ o reflexo da sua vontade que deve ser demonizada, pois o cristianismo
ortodoxo defende, justamente, a castra¢do do desejo. Dai, a presenca do deboche na fala

da personagem, quando diz: “E o que o resto vd pro inféerno”. Esta frase ¢ um trocadilho
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em relagdo ao refrdo de Roberto Carlos “E que tudo mais vd para o Inferno”,
considerado “o rei” entre os “cabeludos” do 7é i€ iébrasileiro.

A intencdo do cordelista ¢ aproximar esta juventude do diabo, em seu aspecto
marginal e herético, pretensdo confirmada pela expressdo: “namoro até como cio”. A
inten¢do da personagem ¢ namorar qualquer um pela satisfacdo de sua vontade, motivo
que a faz sair da fronteira entre a casa e a rua, ndo s6 agredindo a mae, mas também a
trancando. Esta atitude simbolica revela uma mentalidade patriarcal no texto. Cristina, a
ungida por Deus, devera continuar “presa” ao lar, assim como sinhazinhas e iaids aos
sobrados e mocambos, perpetuando a submissdo a Deus e ao marido, presente nas
capelas das casas grandes coloniais (FREYRE, 1995). A saida de Leticia em dire¢do a
rua ¢ a busca pelos valores profanos que negam ndo s6 a mae, como também a
submissao inerente ao perfil materno.

Todavia, a data de infragdo moral ¢ a sexta-feira santa, quando o sagrado passa
a impregnar as ruas, sendo reinventado por um imaginario popular com a inten¢do de
amedrontar e ameagar aqueles que fujam aos paradigmas catdlicos de comportamento.
Os costumes cat6licos de jejuar e de manter um comportamento sdbrio convivem com
préticas populares de origem pagi. E o caso da crenga nos “dias aziagos”. Segundo
Walter Spalding (1955, p.70), os “dias aziagos” faziam parte dos costumes de povos
antigos como os gregos € os romanos. Com o advento do cristianismo, tais supersticdes
foram condenadas e abolidas. Contudo, o povo continuou seguindo-as com ‘“outras
diretrizes, baseadas, quase sempre, no proprio calendario e em préaticas cristas”. A sexta-
feira e o nimero treze sdo exemplos de supersticdes baseadas na vida terrena do proprio
Cristo’> que, no imaginario popular brasileiro, passam a estar a servigo de uma
mentalidade patriarcal.

No Brasil do inicio do século XX, a sexta feira santa era considerada um dia
morto. Casas, botequins, farmacias ndo funcionavam. Segundo Walter Spalding, (1955,
p.70) s6 por necessidade muito grande alguém saia a rua ainda no século XX. O siléncio
era absoluto. Nao se via um so cavaleiro, carro ou carroga nas cidades menores. Uma

das marcas deste vazio ¢ explicada por conta do medo das almas penadas vagando pelas

Segundo Walter Spalding (1955), o dia aziago se originou a partir do argumento de que Jesus morre
na cruz em dia de sexta-feira e de que o numero treze tem por génese a ltima ceia, quando entre as treze
pessoas, uma era um traidor: Judas.
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ruas’>. O cordel relé esta crendice para a elaboragdo de um folheto maravilhoso cujo
objetivo ¢ um ensinamento moral, como ainda serd observado na andlise dos cordéis do
topico A metamortfose a servigo da construcdo de uma mentalidade patriarcal na
relagdo mae e filhos no cordel.

No caso do cordel A mulher que namorou satands na sexta-feira da paixao, a
representacdo das almas penadas ¢ identificada com uma figura marginalizada, tal qual
acontecia com homens e mulheres, miseraveis que viviam nas ruas brasileiras do inicio
do século XX (SPALDING, 1955, p.70). Essas figuras eram demonizadas por nio
estarem incluidas nas normas morais e sociais do lar patriarcal. No caso do texto, o
folhetista se apropria da imagem do idolo da personagem para torna-lo um demonio

social, submetido a vontade do diabo, como €é observado nas estrofes abaixo:

Avistou um cabeludo
Numa esquina aparecer
Dedilhando uma guitarra
Cantando para valer

Que vendo Leticia disse:
-Tu és linda de morrer.

Ela viu no peito dele

Um bonito medalhdo
Numa corrente bem grossa
Que chamou a sua atengdo
Chegou perto e respondeu
- menino tu €s pao.

Entao no mesmo momento
Leticia lhe pediu que

Ele cantasse uma musica

Na base do 1é-1&-1¢

O cabeludo cantou:

- ESTOU LOUCO POR VOCE.

Ao terminar a cang¢ao

O rapaz lhe perguntou

Se ela queria dancgar

Ela ndo se recusou,

Ele disse - entdo me segue,
Leticia o acompanhou.

Andaram uma meia hora
Sem um nem outro falar
Entravam em beco e saiam
Sem ela lhe perguntar

O destino que seguiam

Ja quase a desconfiar.

73 . . , . ., .

Crenga de origem medieval, época em que se acreditava que as pessoas ordindrias tornavam-se
fantasmas por ndo conseguirem afastar-se do mundo e dos valores dos vivos, quando morriam
(SCHMITT, 1999).
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Porém na frente avistou
Um saldo iluminado
Onde o rapaz cabeludo
Entrou com ela abragado
E disse - seja bem vinda
Ao seu lugar desejado.

Leticia olhou as paredes
Com medo quase cai
Viu um letreiro dizendo:

- DO FILHO MAU EU SOU PAI

FILHA DESOBEDIENTE

AQUI CHEGANDO NAO SAL

No mesmo instante sentiu

O saldo estremecer

Com a chegada de um negro
Que fez seu corpo estremecer
Ele agarrou-a dizendo

- agora vamos mexer.

[...]

As grandes unhas do negro
Pareciam com punhais
Tinha as asas de morcego
Dois chifres descomunais,
A moga estava agarrada
Pelo proprio Satanas.

Tremendo com muito medo
Pegou a SALVE-RAINHA
O negro apertou-a e disse:

- cale essa boca, filhinha,
Nao ha palavra que faca
Vocé hoje ser minha.

Leticia rezou o CREDO
Depois uma AVE-MARIA
O negro disse zangado:
Pare com essa heresia

O nome dessa mulher

esta me dando agonia.

Desapareca daqui

Nao a quero mais olhar
Va pelo lado direito

Para o caminho acertar,
Quem fala naquela DONA
Aqui ndo pode ficar.

Leticia saiu pendendo

Daquela casa assombrada

Rezando com muita fé,

Acertou logo a estrada,

Depois olhou pra tras

Nao viu saldo nem mais nada
(MONTEIRO, pp. 5-7).
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Na rua, ocorre a identificacdo entre duas figuras “modernas” pela vestimenta,
linguagem e gosto musical. No caso do texto, o cabeludo devera atrair a personagem
para as profundezas dos infernos, seduzindo-a pela imagem e pelo som, enquanto
representagdes criadas pela midia que Leticia deseja viver. '* Dai, a identificagdo de
tantos atributos. No entanto, o autor popular funde a imagem do idolo a da alma penada,
perdida de Deus, e préxima do Diabo (o cabeludo, por exemplo, sai vagando pelas ruas
desertas junto a Leticia, atravessando becos isolados). Estar junto do cabeludo significa
aceitar ser mais uma “alma penada”, mais um demoOnio social, assim como eram
classificados os mendigos e os leprosos, por estarem “fora” das casas sadias e das
normas religiosas.

O cabeludo e Leticia identificam-se por comporem um novo inferno simbdlico,
representado por um saldo de danca onde a luxuria prevalece. Neste lugar, hd um
letreiro cuja frase “Do filho mau sou pai/ filha desobediente aqui chegando ndo sai”
estabelece uma ironia em relagdo a filhos que ndo aceitam regras, e que, no inferno,
terdo o diabo como um pai a sua altura, capaz dos prender a uma ‘“casa” eternamente.
Neste sentido, o inferno ¢ “casa” de quem fugiu de um lar patriarcal, sendo, por isso, a
casa do “mal” e do castigo, com o mesmo sentido simbdlico presente em A Divina
Comédia. Ha, ainda, a presenca de um diabo negro e zoomorfizado, sendo que a unido
destes tragcos numa figura maligna reforga a pretensdo generalizada em varios cordéis de
aproximar o homem negro a um animal, capaz de ser movido pelos instintos sexuais
excessivos. Todavia, ao invés de Leticia afirmar a fé em Satands iludida pelo seu
encantamento, vai apavorar-se, buscando a salvacdo na fé e no poder de Nossa Senhora,
como mae intercessora, quando reza a Salve rainha e a Ave-Maria.

Segundo Joao Paulo II (2001, p. 166), na oracdo Ave Maria, h4 o trecho “Santa
Maria, Mae de Deus, rogai por nos pecadores. Agora e na hora de nossa morte” em que
os fiéis “confiam-se” a Maria, como Mae do Senhor imaculada “no momento presente e
na hora da morte”. Leticia repete o mesmo propdsito, quando ora, pedindo a intercessiao
de Nossa Senhora a fim de ser salva de uma “morte” simboélica, representada pela saida
da “cidade de Deus” (AGOSTINHO, 2001), identificada com a casa da mae e com os
seus valores religiosos, para a entrada na “cidade dos homens” (AGOSTINHO, 2001),

™ Segundo Nestor Canclini (1998, p.261) o popular segundo a visdo da midia “ndo consiste no que o
povo € ou tem, mas no que ¢ acessivel para ele, ou no que gosta, no que merece a sua adesdo ou usa com
freqiiéncia. Com isso, ¢ produzida uma distor¢ao simetricamente oposta a folclorica: o popular ¢ dado de
fora ao povo”.
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representada pela casa “mal assombrada” do Diabo, onde sdo encontrados os fantasmas
“perdidos” na rua numa sexta-feira da paixao.

No texto, o inferno se opde ao mundo de Deus, mas estd simbolicamente
“abaixo” dele, podendo ser enfraquecido pela oragdo. Por isso, a “casa mal-assombrada”
desaparece, quando Leticia consegue “acertar” o caminho de casa, rezando. Com isso,
o mundo dos sentidos deixa de ser importante, “desaparecendo”, pois, na perspectiva
catblica, quem “ora e vigia”, tem os olhos mirados em Deus. O caminho de “volta” para
casa ¢ um tipo de subida dos infernos, que envolve um aprendizado sem a seqiiéncia de
sofrimento, observado no cordel A mulher que dansou com o diabo, mas com o pesar

proprio das Madalenas arrependidas analisadas nesta tese:

Chegou em casa chorando
Contou o que aconteceu
Soltou a pobre mamae
Um grande abrago lhe deu
Pediu perddo a Jesus

Do erro que cometeu.

Nao quis mais saber de nada

A partir daquele dia,

Nao maltratou mais a mae

Hoje vive em harmonia,

Nao quer saber da vaidade

Filiou-se a IRMANDADE

DO CORACAO DE MARIA
(MONTEIRO, p.8).

Ao chorar e abracar a mie, a personagem abraca também Nossa Senhora e os
costumes catolico-patriarcais. Além de pedir perddo a Cristo, como aquele de quem
Maria deriva e para quem esta orientada (JOAO PAULO II, 2001)”, também adota o
sentimento mariano que une os cristdos a virgem no plano espiritual, seja pelo afeto dos
filhos para com a mae, seja pelo firme proposito de imitar as virtudes de Nossa Senhora
(JOAO PAULO 11, 2001). Tanto que a personagem assume a condi¢do “severa” de “ndo
querer saber mais de nada”, afastando-se da rua e adequando-se aos valores patriarcais
que criticam a vaidade como trago de formacdo de “Madalenas” desviadas de Deus.
Este discurso catdlico de submissdo a Deus, mediante a intercessdo de Maria, esta de

acordo com uma crenca nordestina que alimenta o catolicismo popular, ja que a

5 Segundo Jodo Paulo II (2001, 116) “na virgem a mulher ¢ ‘reabilitada’ e a maternidade assume a tarefa
de difundir entre os homens a vida nova em Cristo”. Para ele, a “historia da piedade cristd ensina que
Maria ¢ a via que leva a Cristo, e que a devogao filial para com Ela nada tira a intimidade com Jesus,
antes, aumenta e a condiz a altissimos niveis da perfei¢io” (JOAO PAULO II, 2001, p. 118).
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personagem filia-se a uma irmandade. Segundo Azzi Riolando (1983), as irmandades
fazem parte do catolicismo tradicional, pois sdo associacdes em que leigos se reinem
para promover o culto a um santo. E dentro delas, as mulheres assumem comportamento
de recato, estando restritas ao ambiente familiar. Neste sentido, a irmandade do Coragao
de Maria ¢ uma manifestagdo religiosa a servico do discurso catdlico e patriarcal,
porque a filha arrependida cultivard Maria como modelo de comportamento que vai lhe
prender ao lar como lugar do bem em oposicao a rua como /ocus do diabo e dos desejos
mundanos. No desfecho, mie e filha identificam-se como faces do mesmo rosto: a

mulher com a pureza recatada de Maria.

b) Exemplo da mulher que vendeu os cabelos ao diabo e visitou o Inferno

A xilogravura sublinha o momento em que o diabo estd cortando os cabelos
longos de uma menina de vestido curto. Este ato ¢ simbdlico e ambiguo. Pode
representar o pacto, no qual o participante deve ceder uma parte do seu corpo
(BETHENCOURT, 2004) e pode representar a passagem de uma posicao de aceitacdo
social para a marginalizacdo, através de uma critica ao habito “moderno” feminino de
usar cabelos curtos, oposto ao costume colonial brasileiro de usar cabelos longos,
denominado de “complexo de cabeleira”, por conta da influéncia moura ou oriental
existente no Brasil colonial (FREYRE, 1981, p.469). O verbo “vender” ressalta um tipo
de prostitui¢do simbolica da personagem, ja que vende uma parte do seu corpo em

funcdo da satisfagdo de um desejo “mundano”, que vai leva-la ao inferno.
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Repete-se o sentido de descida aos infernos como uma ameaga, usada por uma
doutrinagdo moral. No entanto, a visita ao inferno deste cordel ¢ ainda mais peculiar do
que a dos outros, pois envolve uma relagdo da protagonista com o mito de Perséfone. A
personagem Elizabeth tem o perfil dubio de Perséfone, assimilando duas caracteristicas
aparentemente opostas presentes no mito: a de filha fragil de Proserpina’® raptada a
forca por Hades e a de esposa de Hades’’, vingativa, interesseira. Neste folheto, estes
dois tragos serdo adaptados ao comportamento da personagem para servirem a costumes
de submissdo e de obediéncia incondicional como virtudes supremas para os povos
ibéricos” (HOLANDA, 1981) e ainda estarem de acordo com a crenga popular crista
brasileira da moga fragil que, ao falecer cedo e virgem, torna-se anjo, com uma morte
inexplicavel (FREYRE, 1985).

Sobre a disciplina da obediéncia, Gilberto Freyre (1985, p.459) comenta que, no
Brasil colonial, havia filhos que tinham o maior respeito pelos pais, citando o exemplo
da refeicdo, em que estes beijavam as maos dos pais € nunca se sentavam “em sua
presenca, a0 menos que autorizados por um gesto ou olhar”. No entanto, Freyre (1995,
p.69) frisa que o respeito ndo era pautado no amor, mas no medo. Demonstra exercicio
de poder, citando como o patriarca tornava-se absoluto na administra¢do da justica da
familia, ao usar “os gestos mais duros do patriarcalismo cldssico: matar e mandar matar,
nao sd 0s negros como 0s meninos e as mogas brancas, seus filhos”.

O cordel adota esta heranca colonial, transferindo o poder de castigo paterno
para as maos de Deus que devera castigar a personagem com a morte por ferir o cddigo

. . . ~ 79 . . . .
moral judaico de honrar pai e mie”. Como acontecia nas sociedades judaicas em que

" Na obra 7eogonia, Hesiodo (2006, p.156) alude a gestagio de Perséfone a partir da relagio entre Zeus e
Deméter e ao seu rapto efetivado por Hades com o consentimento do pai. Para expressar a pureza da
jovem o autor a define como Perséfone de alvos bragos. Para também aludir ao aspecto de pureza no
mito, Walter Burker (1997) a denomina de Core cujo significado ¢ o de a “moga”.

" Na obra Odisséia, Perséfone é descrita com os tracos de horrenda e temivel, sendo a mulher de Hades
que identifica as mulheres com que Ulisses conversava (HOMERO, 1974). Também em A 7eogonia,
Hesiodo (2006) refere-se a Perséfone como a temivel esposa do deus subterraneo. Segundo Roberto
Sicuteri (1998, P.73), o nome Perséfone provoca, “ele proprio, calafrios: de “pherophonos’, portadora da
destruigdo. Em Roma, torna-se Prosérpina, a temivel”. E é com a nomenclatura de Prosérpina que o mito
¢ aludido no cordel. Como se observara adiante.

™ Segundo Sérgio Buarque de Holanda (1981, p.11), a obediéncia aparece algumas vezes, para 0s povos
ibéricos, como virtude suprema entre todas. E admite que até hoje o unico principio politico
verdadeiramente forte, marcado pela vontade de mandar e a disposi¢do de cumprir ordens. Afirma ainda
que, no Brasil, foram os “jesuitas que representaram melhor do que ninguém, esse principio da disciplina
pela obediéncia”.

" Em Deuterondmio 5, a relacio pai e filho se apresenta nas seguintes palavras: “ Honra teu pai e tua
mae, conforme te ordenou lahweh teu Deus, para que teus dias se prolonguem e tudo corra bem na terra
que Deus te d4” (DEUTERONIMO 5: 16)
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filhos eram apedrejados, para extirpar o “mal” do meio social e para o povo de Israel
ficar com medo™. O titulo confirma esta intengdo, quando ¢ dada a énfase a palavra
“exemplo”, a fim de que se ressalte como a atitude da personagem condiz com a de uma
menina que é “mulher”, no sentido pejorativo de sexo fraco para os desejos mundanos®’
e para o abandono da f6**(KRAMER, 2006; SPRENGER, 2006). O cordelista castigara
Elizabeth pela existéncia destes dois tragos, dando-lhe um perfil semelhante ao da Eva
medieval, para depois renova-lo, com a posterior identificacio com o arquétipo da
Madalena arrependida. H4 uma personagem que ¢ ambigua em sua estrutura. A sua

descrigdo inicial comprova este trago:

De Valdino e Maria

S6 no céu esta filhinha
Que por capricho da sorte
Era muito bonitinha

Bem feita, linda, corada
Imitando uma santinha.

Vénus depositou nela
Gesto de um belo costume
Riso elegante atraente
Inebriante perfume

Que fazia encher seu corpo
De amor, paixdo e citime.

Corpo delgado bem feito

Dessa santa criatura

Cabelos loiros compridos

Cobrindo até a cintura

De forma que seus cabelos

Lhe dava mais formosura
(SEVERINO, pp. 1-2).

O perfil da personagem oscila entre a descricdo da mulher sensual de influéncia
pagd mitica de Vénus, capaz de dominar pela beleza, e a de Isis, sedutora pela sua

fragrancia. E, ao mesmo tempo, adequa-se a defini¢do patriarcal colonial de sexo fragil

% Sobre a defini¢do do comportamento de filhos indoceis em Deuterondmio é afirmado o seguinte: “Se
alguém tiver um filho rebelde e indodcil, que ndo obedece ao pai e & mde e ndo os ouve, quando o
corrigem, o pai € a mao o pegardo e o levardo ao ancido da cidade, a porta do lugar. E todos os homens da
cidade o apedrejardo até que morra. Deste modo extirpara o mal do teu meio, e todo Israel ouvira e ficara
com medo” (DEUTERONIMO 21: 18, 21).

8! Segundo Heinrich Kramer ¢ Jacobus Sprenger (2006), a palavra se usa para significar o apetite da
carne.

82 Segundo Heinrich Kramer e Jacobus Sprenger (2006), a palavra fémea provém de fé e munus, ja que é
muito débil para manter e conservar a fé.
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. . . . . . 83
brasileiro, percebido no aspecto franzino de menina virgem “bonequinha de carne” ™,

facilmente dominada e “cuidada”. O folheto apropria-se desta imagem do sexo fragil-
filha e a preenche com a ambigiiidade de Perséfone para reconstruir um novo olhar
sobre o comportamento de jovens franzinas em meados do século XX. Ha um desejo de
emancipa¢do na atitude da personagem Elizabeth, quando decide vender os seus
cabelos, distanciando-se da prisdo das grandes cabeleiras, consideradas por Gilberto
Freyre (1985) “mantas mouras” usadas para esconder muitas mulheres, ao sairem de
casa, durante o periodo colonial e o Império. Este desejo ¢ deformado por um discurso
patriarcal, que constréi uma caricatura da filha desobediente aos pais que fere os
paradigmas corretos de comportamento. Para tanto, a imagem de Perséfone a colher
flores na natureza distante da mae (BURKET, 1997) ¢ interpretada como a da moga que,
“despreocupada” dos valores do lar, colhe valores mundanos e egoistas, sendo, por isso,
raptada por Hades e levada ao inferno®. A personagem, como Perséfone, também é
raptada. No folheto, Hades ¢ substituido pelo diabo do cristianismo, que, ao invés de
possuir a imagem viril do homem que rouba a virgem e a leva para os infernos a forga,
assume a imagem do sedutor que entorpece a mulher pelo cheiro, como ¢ observado nas

estrofes:

Até os 14 anos

Era muito obediente
Porém depois se tornou
Em uma moga imprudente
Preguigosa e vaidosa
Bruta e desobediente.

Abragou a corrupgdo

Que por ou permanece

Com a modinha escandalosa
Que a mocidade conhece.

Amarrava os seus cabelos
Com lindo lago de fita
Mas depois se aborreceu
Dizendo estou esquisita
Vou cortar estes cabelos

%3 Segundo Gilberto Freyre (1985, p.93), a mulher deveria ser comparada a uma boneca de carne para ser
“amolegada pelo homem, antes pelo pai, na condi¢do de filha magra, fragil e bela, com a aparéncia quase
doente, depois pelo marido, ja na condi¢do gorda e matrona de ventre gerador de filhos”.

0 espago do acontecimento é simbélico. Antes, Perséfone encontra-se no espago aberto da natureza,
entre tantas outras jovens. Hades aparece para romper com esta harmonia, usando da for¢a, do mesmo
modo como Apolo, quando tenta possuir Dafne, perseguindo-a e possuindo-a. Neste sentido, o rapto de
Perséfone pode significar a tentativa de calar a liberdade feminina em um espago aberto, lido neste
trabalho como “a rua”, e a inten¢@o de aprisiona-la em um novo /ocus, organizado conforme o poder
masculino: o inferno.
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[...]

A mae dela reclamou

Filha do meu coragio

Nao va vender os seus cabelos
Vocé nao tem precisdo

Ela respondeu irada

Vou vendé-los até ao cdo.

Se ¢ certo que exista
Satanas ou Lucifer

Vendo a eles meus cabelos
D¢ o caso no que der

E mesmo hoje estou

Da forma que o diabo quer.

A mae saiu benzendo

Ela ficou blasfemando
Contra os poderes do divino
Naquela hora um estranho
Vinha se aproximando.

Esse estranho era mais preto
De que uma noite escura
Disse para Elizabeth

Venho aqui lhe proteger

E dar a minha cobertura.

Ela quis dizer que nao
Mas sentiu-se dominada
Por estranho entorpecente
Ficou palida, embriagada
S6 fez dizer: “muito bom,
Gostei de sua chegada”
(SEVERINO, pp. 2-4).

A decadéncia moral da personagem comeca a acontecer a partir dos catorze
anos, periodo de transicdo do perfil fisico menina-mocga anjo para o de mulher Eva,
propicia a ceder as fraquezas do corpo. H4 uma gradacdo de comportamentos que
ocasionam a demonizagdo da personagem. A vaidade é, por si s6, um pecado capital
que coloca a vontade humana acima da de Deus, tal qual fez Lucifer. E ¢ por conta dela
que a personagem infringe normas catolicas, através de duas heresias complementares: a
negacdo a Deus e a identificagdo com o Diabo. Dai o tltimo passo da demonizagdo: o
pacto com o Diabo que vai ser ambiguo no texto, podendo ser associado a uma relacao
afetiva com o diabo ou a um desejo de vivenciar os prazeres do mundo.

Entre as relagdes afetivas com os valores mundanos, o autor popular enfatiza a
adesdo da personagem a modinha, que, segundo Gilberto Freyre (1981, p.392), em
meados do século XIX, torna-se “expressdo estética e recreativa de uma cultura ja

brasileira, tratada com desprimor pela elite, por ser cantada ao violdo nas festas de
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familia e nas serenatas e alvoradas de rua”. Esta ligacdao da personagem com a modinha
expressa como esta manifestagdo popular tipicamente brasileira foi tratada, desde o
periodo colonial, como uma manifesta¢do das ruas e, por isso, capaz de marginalizar
mogas de familia.

A relacdo afetiva da personagem com o mundo serd o ponto de ligagdo com o
diabo, ja que este vai se identificar com o negro, considerado por muitos brasileiros,
como o criador da modinha (FREYRE, 1981). Ser4, portanto, um diabo “preto” quem
seduzird a personagem, através do estimulo da fraqueza feminina pelos sentidos®’. No
texto, a fragilidade de Elizabeth ¢ a embriaguez pelo olfato. O mesmo recurso do cheiro,
artificio de seducdo da personagem e de outras mulheres no cordel, ¢ utilizado pelo
diabo como entorpecente que domina a vontade da “menina”, quando responde: “muito
bom / Goster de sua chegada”. Esta afirmacdo € o inicio de uma situacdo de mutacao,
cujo climax serd o corte dos cabelos da personagem, acabando com a sua a ligacdo com
a familia pequeno-burguesa pelo lago da “fita” e adentrando-a no mundo das ruas.

Ocorre o pacto simbolico com o diabo, que para tentar a personagem faz uso do
artificio do pacto medieval de aliar promessa de riqueza (o dinheiro para o cabelo
vendido) a uma sedugdo erdtica (a situacdo de entorpecimento com a sua fragrancia).
Também ha uma ruptura com as fronteiras entre o mundo e o inferno, pois apds o corte
(pacto) a personagem torna-se apta a ser esposa do Diabo, tal qual Perséfone (esposa de
Hades na cultura Grega) e Lilith (esposa de Lucifer na judaica), ambas as
representacdes identificadas com as feiticeiras medievais demonizadas e, sobretudo,
castigadas pela Inquisi¢io, por conta da sua proximidade afetiva com o diabo™.
Elizabeth sai, entdo, metaforicamente dos dominios do “lar” e segue para os da “rua”,

representada pelo inferno. Dai, a presenca de uma atmosfera maravilhosa:

Pois com vinte e quatro horas
Ja ia ser sepultada

Dentro de um caixao funerario
Se achava mortalhada

Se acordou pulou de dentro
Aos gritos muito assombrada.

[...]

% Segundo Heinrich Kramer ¢ Jacobus Sprenger ( 2006), o demoénio se insinua através de varios

aspectos sensuais: cores, sons, odres, sabores, convengoes coléricas.

86 . . . .. e . . .
Francisco Bethencourt (2000) diz que o argumento dos inquisidores contra as feiticeiras referia-se mais

ao pacto com o diabo do que com a pratica da magia. O pacto poderia estar associado a um despertar da

sexualidade nos sabas, através de relagdes fisicas com o diabo e da idolatria para realizagdo de desejos

mundanos.
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S6 se ouvia o comentario
Que a moga ressuscitou
Na rua da Assun¢ao

O povo se aglomerou
Para ouvir a ex-defunta
Que dessa forma falou.

Triste do filho ou da filha
Que desobedece aos pais
Morrendo nio tem perddo
Para suspiros e ais

Alma seré entregue

Ao proprio Satanas.

Vendi os longos cabelos

Ja visitei o inferno

Do filme assisti as ‘trelas’
Da vida da raga humana

No mundo dos desmantelos.

L4 eu passei mais de um ano
Em grande padecimento
Voltei hoje pra contar

O triste acontecimento

Que aqui na terra

L4 € um de sofrimento.

L& ndo se vé alegria

S0 se vé sofrimentos
Amancebo cascudo

Ateu sanguinolento

E o filho que mata os pais
E triste o padecimento.

So6 se ouve

Gritos, prantos, gemidos
Alvorogo, intriga e briga
E pavorosos bramidos
Dos espiritos condenados
Os horrorosos alaridos.

L4 eu vi os meus cabelos
Em forma de uma crina
Presos em uma saneja
Que servia de cortina
Na porta negra maldita
Da casa de Prosérpina.

Vi uma vitrola velha

Reta, suja, enferrujada
Cantando um samba cang¢ao
Depois uma gargalhada
Dizendo aqui so entra
Alma sendo condenada.

Pra aqui s6 vem as que usam
Bermuda e sai godé
Mini-saia ¢ mini-blusa

E camisa caribe
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Mulher que vende os cabelos
E gosta de yé-yé-yé
(SEVERINO, p.p 5-7).

Ha uma fronteira entre dois mundos: o real (interior nordestino) e o maravilhoso
(o inferno). E como Perséfone, Elizabeth ¢ a inica que esta na condicao de entre-/ugar,
podendo falar ao mundo sobre o inferno. Se em A mulher que dansou com o diabo, o
encontro com o diabo ocorre dentro de um contexto fantastico, deixando a personagem
na situacdo ambigua entre a ilusdo e o fato, neste cordel “a situagdo maravilhosa
identifica-se com um milagre, no qual ocorre um fato de carater extraordinario, fora do
comum, contra a natura” (CHIAMPI, 1980) na vida da personagem. Segundo uma
perspectiva biblica, o milagre ¢ considerado um ato de intervencdo divina no curso
normal dos acontecimentos ¢ tem como finalidade a conducdo dos seres humanos a
Deus de modo extraordinario e a autenticagdo de sua mensagem®’. E esta idéia que o
cordel pretende recriar. A personagem renasce dos mortos, durante um ritual de enterro,
sendo assistida por um grande publico, acontecimento proprio dos enterros do interior
nordestino. Ao despertar, torna-se o foco de um discurso moralizante, assumindo a
condicdo de Madalena arrependida, ou seja, de filha que errou, foi castigada e volta
para pedir perdao e defender um discurso cristdo-patriarcal.

O texto absorve do realismo maravilhoso medieval a indistingdo entre
maravilhas diabolicas e os milagres divinos. Pde em questdo as relagdes do homem com
Deus, com a natureza e com o diabo e mistura objetos de admiragdo e de veneragdo com
os de perdi¢ao (LE GOFF, 2001). Neste sentido, a seducdo do diabo esta a servico de
Deus e a magia se mistura com o milagre. A inten¢ao do autor popular ¢ de identificar a
imagem do filho desobediente com determinados elementos marginalizados pela
sociedade patriarcal, quando encontrados dentro do inferno como personagens
protagonistas da dor. Dai, a reconstru¢ao de um inferno simboélico, cujo sentido estd em

conformidade com o apresentado em A Mulher que dansou com o diabo.

7 A palavra milagre pode ter varias associagdes. Pode estar associada a origem latina de miraculo como
maravilhoso, mas pode relacionar-se a outras palavras com uma finalidade mais biblica. Mopheth, Péle,
oth sdo palavras hebraicas usadas no Antigo testamento com o sentido de mui/agre, maravilha e sinal. J&
no Novo testamento ha a palavra Dunamis (poder) para significar milagre e Semeion (sinal) com o mesmo
propdsito (LUCAS, 23: 8). Os milagres de Jesus sdo definidos, ainda, como erga “obras’ (JO; 5:20; 7:3;
10:25; 15:24), e terata “prodigios” (JO; 4.48; ATOS; 2.22). O que se busca de comum entre todos estes
termos ¢ a capacidade do milagre ser uma situagdo maravilhosa a servico de uma mensagem divina, tal

qual acontece no cordel.
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Como o que ocorre neste cordel, as personagens castigadas também sao
massacradas por uma sociedade crista-patriarcal por conta do que se supde falha moral.
E o caso da presenga de amancebados, ateus e filhos desobedientes, num mesmo grupo
e compondo o mesmo quadro doloroso, observado em A Divina Comédia. O dado novo
¢ a constru¢ao de um novo espaco simbdlico: a casa de Prosérpina, lugar dedicado as
filhas levadas para o inferno, por conta de usarem apetrechos que, na década de sessenta
do século XX, foram considerados escandalosos e modernos, porque expunham o corpo
feminino. E o caso da referéncia a bermuda, a saia godé, a mini-saia, & mini-blusa e a
camisa caribe como partes da casa. Estas roupas femininas sdo consideradas ornamentos
que feriam a imagem discreta e recatada de uma mulher valorizada por um discurso
patriarcal, cujas pernas e cabelos eram escondidos por longas saias e mantas, ao longo
do periodo colonial brasileiro.

Neste cordel, ainda se repete uma visdo negativa da musica como elemento
demoniaco que une corpos insaciaveis, tal qual foi observado no saldo de danga infernal
de A mulher que namorou satands na sexta-feira da paixdo e, muito antes, no quadro
medieval o Jardim das Delicias Terrenas de Bosch, em que os instrumentos sao
colocados no inferno para dar énfase a ligacao dos castigados aos prazeres dos sentidos.
Neste cordel, o Unico instrumento apresentado ¢ uma vitrola velha no inicio da casa,
tocando um samba cangdo. Este objeto, além de remeter ao apelo aos sentidos, ainda
refor¢a a intencdo do autor de classificar a musica popular como uma manifestagdo
marginal das ruas, desde a época colonial, por ser considerada “por muito tempo
divertimento de escravo ou de preto de que branco ou gente senhoril ndo participava”
(FREYRE, 1985, p.379). O inferno passa a ser um /ocus de repressdo a minorias que
ndo cabem na forma de conduta patriarcal. O sofrimento torna-se ferramenta de um
discurso patriarcal que faz com que os personagens da rua devam sofrer para que nao
haja um desejo que os da “casa” abram suas portas, janelas e varandas para as tentagdes
e prazeres desta mesma rua.

O cabelo de Elizabeth, exposto na janela da casa de Prosérpina, ¢ simbolico, pois
perde o seu sentido positivo de energia vital, no qual cabelos e unhas continuam
crescendo apds a morte do individuo (BETHENCOURT, 2004), para assumir um
sentido negativo de instrumento de feiticos maléficos, proprios a mulheres demonizadas
no Brasil colonial (SOUZA, 1986). Assim, representa a ligagdo com o diabo € com os
valores mundanos, tornando-se uma ameaga colocada a frente da casa de Prosérpina

para qualquer garota que saia dos limites morais do lar patriarcal. E como no mito de
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Perséfone, este ¢ um caminho sem volta. Tanto que a personagem renasce, mas volta a
morrer, quando termina o seu discurso, estando presa ao seu proprio erro, assim como

os cabelos as janelas, como se observa nas estrofes abaixo:

Nessa hora Elizabeth

Com a voz muito arrastada
Deu um suspiro profundo
Dizendo estou terminada
Meu fim se aproxima

Nao posso contar mais nada.

Se esfor¢ando ainda pediu
Aos pais a santa bengdo
Cada um de Bom coragdo
Ela disse agora tenho

De Deus o Santo perddo
Dos olhos lindos azuis.

Uma lagrima ainda verteu
Abragou a sua mamae

E beijou o rosto seu
Disse perddo méezinha
Fechou os olhos e morreu

(SEVERINO, p. 7).

A morte de Elizabeth assemelha-se a da personagem de A muilher que levou uma
surra do Diabo. H4, em ambas, a beng¢do religiosa e a lagrima. Estas duas ocorréncias
remetem ao arrependimento de quem saiu do seio da familia patriarcal e ao desejo de
retoma-la, através da crenca religiosa catolica de benzer, receber algo dado por Deus a
n6s (DEUTERONIMO, 16:17). Neste caso, a mio materna é a mio intermediaria que
leva a Deus. Como ocorre no ato de abengoar aos filhos, em A mulher que levou uma
surra do Diabo, e ser abengoada, neste cordel. A maternidade é arquétipo de redencao
feminina ao sistema patriarcal religioso, tal qual o marianismo ¢ a outra face do
machismo. A mie passa a ser o esteio moral do lar patriarcal®®, tendo Nossa Senhora
como maior modelo. E através dos seus comportamentos e conselhos que a filha

permanece dentro dos paradigmas patriarcais catolicos. Dai, a filha abragar, beijar e

88 A . s
“Nossa Senhora tornou-se modelo por exceléncia do ultramontanismo, sobretudo porque a mie cristi

foi valorizada no processo de reconquista da sociedade. Essa valorizagdo materna se processou devido a
teoria dos ‘circulos concéntricos’, que entendia que a Igreja chegaria pela mae ao filho e ao marido, assim
reconquistando a familia e, por conseguinte, a sociedade. Neste contexto, a representagdo da mae crista
era entendida como a de educadora moral” (MANOEL,1996, p.49) . A mae era responsavel pela educagio
religiosa dos seus filhos explicando os dogmas, ensinando as oragdes ¢ a moral cristd. Por isso, ela
deveria ser preparada para exercer esta fungdo tdo importante para a Igreja Catdlica por meio das
associagdes, dos livros, dos manuais e dos colégios femininos.
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pedir o perddo direto a mae. Este ato ¢ aceitacao de que foi o contra-exemplo e, por isso,
merece morrer. Os arquétipos de filha arrependida e prostituta arrependida
aproximam-se em A mulher que levou uma surra do Diabo e Exemplo de a mulher que
vendeu os cabelos ao diabo, nao s6 pelo arrependimento seguido de morte, mas pela
subjuga¢do da imagem feminina ao exemplo materno, como unica forma de aceitagdo
espiritual e social, presente na metafora do santo perdao de Deus. S6 com a submissdo a
imagem materna patriarcal que pode haver a reden¢do, como acontece nas proximas

estrofes:

Naquela hora se ouvia

Uma voz dizendo assim

Filha o seu sofrimento ja teve fim
Porque foste protegida

Pelo senhor do Bom-fim.

E imediatamente

Daquela hora por diante
Apareceram umas flores
De perfume inebriante
Que o corpo ja parecia
Ser de uma santa elegante.

De flores bem perfumadas
Dela o caixao ficou cheio
Que o povo ficou

Com emogdo ¢ receio
Daquele buqué tdo lindo
Sem saber de onde veio.

No outro dia as 10 horas
A moga foi sepultada
Com 6 meses reabriram
A sepultura citada
Encontraram ela perfeita
Estava santificada
(SEVERINO, p.8).

No desfecho, hda um segundo milagre: a redencdo da personagem pela
santifica¢do, apds a morte. Neste momento, as flores passam a ser ndo s6 o fator de
constru¢do de uma atmosfera maravilhosa, como também de passagem do perfil de
Madalena arrependida, ambiguamente santa e pecadora, para o da menina anjo, morta
jovem e virgem. Segundo Gilberto Freyre (1995, p.133), nos “tempos da catequese,
época de elevada mortalidade infantil, foi comum a identificagdo da crianca com um
anjo. A morte da crianga passou a ser recebida quase com alegria; pelo menos sem

horror”. Esta idealiza¢do do menino morto transferiu-se, nos sobrados, para a figura da
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moca que morria virgem, tendo “direito a capela de flor de laranja, véu de noiva,
bouquet de cravos, caixdo azul-claro ou branco.” (FREYRE, 1985, p.120). Segundo
Freyre, foi uma idealizagdo morbida que levou a idealiza¢do da menina anjo, j& que era
uma forma de compensacdo psiquica sob forma teoldgica da perda do valor social
representado pela moga morta.

No cordel, esta compensagdo ¢ recriada com o exagero do atributo das flores na
santificagdo da personagem. E costume popular que menino ou menina morta sejam
tratados como “um anjo inocente que Nosso Senhor chamou para si” (FREYRE, 1995.
p-133). No caso do folheto, a presenca da mdo divina sobre a santificagdo feminina ¢
representada por um batismo de flores, com perfume inebriante, antecipado por uma voz
que endossa a sua salvacdo: “Filha o seu sofrimento ja teve fim/ Porque foste protegida /
Pelo senhor do Bom-fim”. Trata-se de um momento de epifania, momento em que o
divino se manifesta de modo direto (BRANDAO, 2000, p.59), ponto climax da
atmosfera maravilhosa. No texto, o divino ¢ nomeado de Senhor do Bom fim que
segundo a devocgdo catolica ¢ a figuragdo de Cristo no momento da morte. Mais uma vez
o catolicismo popular estd a servigo de um discurso patriarcal. Sabe-se que o Bonfim
tornou-se uma figura importante da religiosidade popular, fazendo parte do sincretismo
religioso da Bahia, quando, no dia 11 de janeiro, baianas vestidas a carater fazem a
lavagem das escadas da Igreja do senhor do Bonfim, homenageando Cristo e Oxala.
Neste texto, o aspecto africano ¢ apagado. Enfatiza-se a soberania de Cristo como
dotado do poder de ndo sé perdoar, mas santificar as filhas arrependidas que aceitam
voltar para os seus bragos por intermédio dos bragos da mae™.

As flores, usadas “para enfeitar os caixdes de anjinhos e das mogas que morriam
de tuberculose” (FREYRE, 1985, p.202) tornam-se artificio de idealizagdo do sexo
fragil, belo e moérbido. Todavia, Elizabeth torna-se o anjo puro, ndo sé porque ¢
sepultada virgem, mas, sobretudo, porque assume a posicdo de testemunha da palavra
de Deus, que a identifica com outro aspecto de Madalena arrependida que ¢ o de co-
rendentora, enquanto a lingua piedosa que se torna a porteira do céu’ (DUBY,

PERROT, 1991) presente no Evangelho de Marcos (16: 9, 10, 11):

¥Ha, no cordel, a forca do marianismo em conformidade com um discurso catélico de uma memoéria
nacional que da relevincia & Maria para a reden¢do da humanidade, seja para resolver problemas do
cotidiano, seja para receber a sua intercessdo frente ao Senhor para a obtencio da salvacio eterna (JOAO
PAULO II, 2001).

% Na visdo de alguns tedlogos, se Eva trouxe a morte pelas mios, Maria Madalena traria a salvagio pela
boca (DUBY, PERROT, 1991).
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9.0ra, tendo ressuscitado na madrugada do primeiro dia da semana, ele apareceu a
Maria Madalena, de quem havia expulso sete demonios.10.Ela foi anuncia-lo aqueles que tinham
estado em companhia dele e que estavam aflitos e choravam.11.Eles, ouvindo que ele estava
vivo e que fora visto por ela, ndo creram.

Se no Evangelho de Marcos, Maria Madalena ¢ a portadora da ressurrei¢do de
Cristo, encarregada de contar a boa nova aos discipulos, mas desacreditada, por ser uma
voz feminina dentro de uma sociedade patriarcal, neste cordel a situa¢do ¢ inversa.
Elizabeth também ¢ testemunha de uma situagdo maravilhosa, porém, com um discurso
negativo. Sao os olhos femininos para o inferno. Se uma presencia a subida aos céus e ¢
desacreditada, a outra vivencia o inferno e ¢ ouvida. O espaco celeste € o centro, o
almejado (BRANDAO, 2000), projecio do que deve ser vivenciado por figuras
masculinas. O inferno ¢ a margem, /ocus dos excluidos e, dentro dele, estdo as
mulheres. Nada melhor do que um participante falar do que viveu. A voz de Elizabeth ¢
a do cordelista que faz da personagem fantoche de sua visdo patriarcal de sociedade e
através dela exprime seu moralismo. E eis o estereotipo, porque ¢ uma falsa
representacdo da mulher. Reduz-se Elizabeth a santa que fica com o corpo imaculado,
meses depois de morta. Com isso, o arquétipo da Madalena arrependida passa a estar a
servico da uniformizacdo e normalizacdo de crencas multiplas de sujeitos divididos,
presentes na imagem do povo no enterro, interpretado em conformidade com o conceito
de povo, defendido por Marilena Chaui (1997), quando o define como um campo de
vozes em contradi¢do que assimilam formas diferenciadas de representar e interpretar as
relagcdes do homem com a natureza e com os outros homens. O intuito do folhetista é de
romper com a contradi¢do e com a heterogeneidade de comportamentos para impor um
discurso homogéneo religioso e patriarcal. A personagem acaba por reprimir a sua
condi¢do de parte de povo em sua esséncia plural, para se enquadrar no conceito de filha
redimida, matando sua voz como mulher, e nascendo como santa que se torna
instrumento de um discurso de dominagdo, que ndo s6 cala mulheres, mas todos aqueles
que fogem as normas do regime de lar patriarcal em direcdo a rua.

Desta forma, o cordel Exemplo da mulher que vendeu os cabelos ao diabo e
visitou o Inferno dialoga com A moga que namorou Satands na sexta-feira da paixao, a
medida que descreve costumes e crencas populares a servigo de um discurso patriarcal
de construg¢do de filhas arrependidas que fogem ao modelo mariano de suas maes. A
peculiaridade deste cordel ¢ que recria o esteredtipo da mulher de casa que cai nos

infernos a partir de um mito grego citado no texto: Proserpina, revelando o didlogo do
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paganismo com o cristianismo no imaginario popular. O mito de Perséfone serve a
composicdo de mais uma imagem de Madalena arrependida a servigo de um discurso
patriarcal: aquela que além de se arrepender, vai ter o dom apostdlico de revelar as
leitoras do cordel os tormentos vivenciados por aquelas que transitam da posicao de
“mulher de casa” para a de “mulher de rua”. Para tanto, o cordelista se apropria da
crenga popular de transformar mogas que morrem virgem em santas para que a fala da
protagonista seja reforcada no folheto.

Nos subcapitulos A Descida aos infernos pelas filhas arrependidas e As
Madalenas do cordel, a maioria das personagens passam por um processo de
decadéncia por fugirem as normas catolicas de comportamento. A demoniza¢do ¢ uma
forma de castigo e marginalizacdo das mulheres que fugiram a um discurso patriarcal.
Madalenas e Evas sdo castigadas por uma voz masculina predominante no género
cordel, que se apdia na religido para fazer com que seu discurso ideoldgico se torne
expressdo de discurso patriarcal de ser nordestino. Nao ha espago para ambigiiidades. O
catolicismo no cordel ¢ patriarcalista e estende-se, quando sustenta os cordéis de

metamorfose, como ¢ observado no subcapitulo abaixo.

2.6 A metamor fose: artificio de reconstrugao de preconceitos
patriarcais no cordel

Uma das primeiras imagens referentes as metamorfoses estd na obra
Metamorfoses (OVIDIO, 2003). Nela, ha fronteiras permeaveis entre as metamorfoses
dedicadas aos deuses e aquelas dedicadas as ninfas, aos herdis e aos humanos. Na
maioria das vezes, a metamorfose dos deuses relaciona-se a um exercicio de poder,
identificado com a dissimulagdo e com a seducdo, frequentemente ligado a efetivagdo
de um desejo sexual. E o caso da metamorfose de Zeus em Artemis para ganhar a
confianga de uma das ninfas que serviam a deusa e possui-la sexualmente, ou quando se
transforma em um touro para conquistar Europa, levando-a sobre os seus ombros mar
adentro em dire¢do a sua intimidade. Em todos estes casos, o aspecto pagdo dos deuses
aproxima-se do lado humano do diabo no cordel.

Na andlise dos cordéis A mosa que dansou com Satands no Inferno, e Exemplo
da mulher que vendeu os cabelos ao diabo e visitou o Inferno deste capitulo, a seducdo
estd implicita na relagdo entre mulheres e Satands. No primeiro, a mulher ¢ seduzida ao

longo da danga; no segundo, a seducgdo realiza-se através do cheiro. Nestes textos, o
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diabo encanta as mulheres pelas sensagdes, enganando-as, dominando-as e carregando-
as para o Inferno. E, por isso, identifica-se com os deuses pagdos, que também usam a
metamorfose para a dissimulagdo e a realizacdo de seus desejos. A diferenca € que
satands tem o significado pejorativo de “pai da mentira”, por conta da sua capacidade de
assumir formas diferenciadas a fim de desvirtuar os homens, levando-os para um
inferno simbolico.

Apesar da importancia da mutacdo do diabo no cordel, o foco deste subcapitulo
¢ a metamorfose humana que, para Piblio Ovidio Naso, tem os sentidos de homenagem,
vinganga e justica. A metamorfose como homenagem nao existe no cordel. Se na obra
Metamorfoses ha situagdes em que o ser humano ¢ transformado em outro ser para ser
celebrado’’, no cordel a metamorfose sé ocorre para dar énfase ao grotesco da condigdo
humana. A intengdo ¢ que a metamorfose seja um instrumento de castigo, como
demonstragdo do poder de Deus. Contudo, sem a finalidade de vinganga, observada na
obra Metamorfoses quando Artemis vinga-se de Acteon por té-la visto e a desejado, mas
com 0 mesmo terror causado no personagem, quando se vé transformado em um veado
e ¢ devorado pelos proprios cies que eram seus companheiros de caga. A metamorfose
no cordel tem esta mesma funcdo de aterrorizar, trazendo a tona o medo humano de
perder a condi¢do humana, baseada na filosofia medieval.

Ovidio (2003, p.11) explica a origem do homem como imagem e semelhanga de
Deus a partir de sua capacidade de ser “um ser mais refinado, mais capaz de pensar, um
sabio, um legislador”. Dai, a justificativa de todos os outros seres serem subjugados a
ele. Com um discurso bem semelhante, Santo Agostinho (1984, p. 33) define o primeiro
homem como espiritual, quando afirma que: “o homem se renova para o conhecimento
segundo a imagem de Deus, seu Criador, e tornando-se espiritual, julga tudo que deve
ser julgado, e por ninguém ¢é julgado”. E justamente a inteligéncia do homem que o
identifica com Deus, julgando tudo e, por isso, tendo o poder sobre “os peixes do mar e
as aves do céu, sobre todos os animais domésticos e selvagens, sobre toda a terra e os
répteis que nela se arrastam” (GENESIS, 1: 33). E fundamentada neste argumento que a
metamorfose torne-se um instrumento de castigo catélico sobre o homem. E o veiculo
que o distancia de Deus, igualhando-se aos animais, destituidos de razdo

(AGOSTINHO, 1984). Todavia, ainda tem bases pagas, j4 que as personagens pagam

*l'E 0 caso de Narciso transformado em uma flor para que sua beleza seja eternizada ou do casal de
velhinhos de Balcis e Filemon que sdo metamorfoseados em uma tnica arvore (o Carvalho e a Tilia)
como metéafora para a eternizagdo do amor entre ambos.
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pelos seus erros, permanecendo no estado de exilio entre a vida e a morte. Em Ovidio
(2003), a metamorfose exila as personagens de sua condicdo humana, perdendo a sua
forma inicial, sem, contudo, morrerem. E o caso da personagem Mirra que, apos ter
praticado incesto com seu pai, clama que a desviem dos dominios da vida e da morte,
conseguindo o seu objetivo, quando ¢ metamorfoseada na arvore da Mirra.

Nos cordéis, muitas personagens nao pedem pelo castigo. O que acontece € o
desafio ao poder de Deus, com as frases motes: “que me transforme em uma porca” ou
“que me transforme em uma jumenta’. A resposta ¢ a ira divina, castigando as
personagens com a metamorfose, tal qual fez Dionisio, em A Metamorfose, ao
transformar os habitantes de um navio em seres maritimos, ou Atena, quando
transforma Aracne em uma aranha, por té-la desafiado em sua capacidade de tecer, trago
peculiar a Deusa como representante dos afazeres domésticos.

Apesar das semelhangas entre a obra Metamorfoses e a literatura de cordel, sdo
notados propdsitos particulares para a construgdo textual. Metamorfoses ¢ uma obra de
ficcdo que “ndo pretende ser uma investigagdo do que foi, sem que por isso, 0 mundo de
fora deixe de toca-la” (LIMA, 2006, p.225). Segundo Luiz da Costa Lima (2006,
p.225), neste livro, “o mito assume a trilha da interpretacdo universal, porém menos
sujeito a indicios teoldgicos ou antropoldgicos”. As cenas de cada episddio, em vez de
remeterem a um passado imemorial, costumeiro na fibula, criam seus tempos e espacos
(LIMA, 2006). Neles, as transformag¢des ndo sdo apenas tematicas, mas contribuem para
a composi¢do textual, j& que cada episddio sobre uma metamorfose gera outro, numa
interdependéncia significativa.

No cordel, a metamorfose ¢é, sobretudo, tematica. Cada transformagao
apresentada nos textos tem o propdsito de oferecer um conjunto de valores catdlicos e
patriarcais, ligados a sociedade nordestina. Embora as narrativas possuam contextos e
tempos proprios, eles fazem parte de ‘“causos” que expressam como o nordestino
interpreta a sua sociedade. O folheto possui uma estreita ligagdo com a vivéncia de seus
leitores. E uma expressio socio-literaria, um discurso que permite “levar em conta os
varios jogos de fatores que o condicionam e o motivam” (CANDIDO, 1976 p.6). Nele,
cada fato social é tratado como um fator externo substancial ao texto “ndo como causa,
nem como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na
constitui¢do da estrutura” (CANDIDO, 1976 p.6), de modo a participar do processo de
sua constituicdo estética, enquanto um elemento interno de relevancia significativa.

Considera-se, entdo, que o cordel seja um texto literario abordado como uma

173



. ~ C o, . . , . . 92
“reescritura ou reestruturagdo de um subtexto historico ou ideolodgico anterior "

(JAMESON, 1992, p.74).

Neste subcapitulo, a metamorfose no cordel serd um artificio ideolégico que
representara o castigo aos que ndo cumprirem as normas de conduta defendidas por um
discurso patriarcalista e catdlico. Acreditamos que a importancia do castigo no folheto
esteja associado ao medo humano, surgido na Idade Média, de assumir
momentaneamente ou irremediavelmente uma natureza animal diabdlica, proxima da
realidade sensivel, e distante de sua similitude com Deus (LE GOOF; SCHMITTLE,
2006). A intengdo ¢ que os instintos e os desejos do corpo sejam zoomorfizados como
algo negativo que rebaixa o homem a condigdo inferior dos animais. A metamorfose
torna-se, entdo, um castigo para o que Frederich Nietzsche (2007, p.25) denomina de
vaidade crista de se colocar como ‘“coroa da criagdo”, que estd “acima” do animal por
buscar a gloria em negar o que lhe ¢ natural em busca da similitude com um Deus
perfeito. E chamada “trapaga consigo mesmo”, “na qual o instinto pessoal se prejudicou
em favor da ‘coisa impessoal’”. Nos cordéis, muitas personagens sao animalizadas para
se tolher o que Nietzsche (2007, p.26) nomeia de “alegria dos sentidos”: o desejo em
seus sentidos variados. Para tanto, sdo tratadas como demonios sociais. Jaques Le Goff
e Jean-Claude Schmitt (2006, p.105) citam o lobisomem como exemplo mais expressivo
de metamorfose criada na Idade Média. Os cordéis assimilam esta crenga a realidade
nordestina, do mesmo modo que o lobisomem foi modificado ou enriquecido pela
influéncia da escrava africana, seja na condicdo de ama do menino, seja na de negra
velha da familia”> (FREYRE, 1995).

O medo infantil das metamorfoses foi transferido para os cordéis, com novos
aspectos de “monstros” ou de “animais encantados”. No cordel, estes dois tipos de
personagens aparecem como “as almas que vém ‘cumprir peniténcias onde pecaram’.”
(CASCUDO, 1988, p.347) e tornam-se mensageiras de adverténcia divina, que perdem
o comportamento calmo, para assumirem a atitude de “espiritos malfazejos”, os quais se

encontram errantes, desesperados, porque ndo subiram aos céus, nem descansaram no

92 Segundo Frederic Jameson (1992, p. 74), no ato de produgao, o texto continua a manter uma relagio
ativa com o real. Todavia, ¢ uma relacdo indireta, pois a lingua traz o real pra dentro de si, textualizando-
0, de modo que esse se torne seu proprio subfexto intrinseco e imanente. Toda obra, entdo, passa a ter
um subtexto que “ndo se faz presente enquanto tal, ndo ¢ a realidade do senso comum, ¢ nem mesmo nas
narrativas convencionais dos manuais de historia, mas tem sempre de ser (re) construido a partir do fato”.

> Segundo Gilberto Freyre (1995), pela boca afro, os costumes religiosos foram transmutados. Criangas

nio batizadas correriam o risco de se transformar em lobisomens, assim como aquelas que ndo
recebessem nomes de santos eram ameagadas do mesmo.
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purgatério. A explicacdo de Camara Cascudo (1988, p.333) para estes fendmenos é que
estes espiritos impuros “ficam vagando pelos recantos onde viveram, numa temerosa
irradiacdo de tremuras e calafrios circunjacentes”. Nos folhetos, ocorre mais do que
calafrios, mas o terror aliado ao humor, como artificio de condenacao de tipos sociais e
sustentagdao de ensinamento moral. H4, entdo, um misticismo do sobrenatural, a servigo
da inten¢do do ciclo dos folhetos de fenémeno (SOUZA, 1976) em que Deus mostra a
sua forca, castigando o metamorfoseado e fazendo dele um instrumento para a cdlera
divina.

Desta forma, defende-se que ha um jogo de humor e medo em muitos cordéis
maravilhosos a servico de uma mentalidade patriarcal e da afirmacdo de um dogma
religioso. Neles, metamorfoses e encantamentos das personagens subordinam-se a um
ensinamento moral, que faz com que o maravilhoso esteja a servico de um discurso
doutrindrio. Tal qual ocorria na Idade Média em que se “unia o milagroso, o
maravilhoso’* e o sobrenatural, adequando-se as mentalidades sedentas de murabilias e
horror” (DEL PRIORE, 1995, p.186). A intengdo era de estabelecer uma ponte entre a
doutrina e a massa de fi¢is. De modo que os murabilias, quando estivessem a servigo de
uma li¢do religiosa ou moral, seduzissem “por seu carater assombroso e por sua
capacidade de desvelar as realidades insuspeitas da geografia, da zoologia ou da
historia” (SCHMITT, 1999, p.99).

Esta intengdo repete-se nos cordéis, quando o terror colabora para a criagdo de
uma atmosfera maravilhosa que produz fronteiras permedveis, tanto entre o real e o
ilusorio, como entre tipos sociais deslocados e os adequados a moral catdlica brasileira.
A pretensdo deste subcapitulo ¢ analisar como os cordéis se apropriam de um discurso
medieval para recriar a oposi¢ao entre os mundos do bem (céu) e do mal (inferno) a
servico da oposicdo entre tipos sociais. Os espacos simbdlicos dos textos tornam-se
palcos medievais de disputa de forcas “as quais impdem ao homem uma vida
constantemente ameacgada, pois sua natureza inclina para o mal e para o castigo”
(BENTHENCOURT, 2004, p.41). Analisam-se as situagdes de contradicdes de
discursos religiosos e de tipos sociais, buscando-se, na ruptura das fronteiras entre o

natural e o sobrenatural, um trago relevante de formagao do ethos nordestino.

% Jean-Claude Schmitt estabelece uma boa distingdo entre o milagroso e o maravilhoso para se
compreender a importancia do maravilhoso neste capitulo. Segundo Schmitt (1999, p.98) o milagre
convida a confiar-se na fé, a admitir a onipoténcia de Deus que transtorna a ordem que ele estabeleceu.
“Ao contrario, o maravilhoso suscita a curiositas do espirito humano, a busca de causas naturais ocultas,
mas que um dia serdo desveladas e compreendidas”.
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Segundo Laura de Souza Melo (1986, p.91), desde a gestacdo de nossa
brasilidade, predominou, na realidade colonial brasileira, “um universo magico, no qual
o homem distinguia mal o natural do sobrenatural, o visivel do invisivel, a parte do
toda, a imagem da coisa figurada”. Muita da nossa identidade e cosmovisdo vao se
formar através de uma religiosidade popular mistica, produzida a partir da mistura de
crencas indigenas, africanas a catélicas medievais, corroborando para a construcido da
crenca brasileira no sobrenatural. Este trago comportamental ¢ explicado por Gilberto
Freyre (1995) como uma tendéncia do brasileiro a se sentir rodeado por influéncias de
forgas estranhas. O autor explica que estas sensacdes sdo heranga de uma crenga dos
indios e dos negros que se sentiam estranhamente proximos da floresta viva, cheia de
animais e de monstros. Segundo Freyre (1995, p.328), esta crenga mistica misturou-se
ao misticismo portugués, de modo que “novos medos trazidos da Africa, ou assimilados
dos indios pelos colonos brancos e pelos negros, juntaram-se aos portugueses, da coca,
do papao, do lobisomem; ao dos olharapos, da cocaloba, da carranca, da Maria-Manta,
do trangomango brasileiro dos tempos coloniais”.

O resultado ¢ a riqueza de cordéis em que os animais encantados tornam-se uma
miscelanea de uma visdo cristd e pagd, ambas modificadas pela vivéncia do nordestino,
alterada, ainda, pelos causos que ouve dos mais velhos. Observa-se, entdo, a
espontaneidade de uma religiosidade popular, formada de memorias em didlogo, assim
como ¢ a brasileira, e, mais precisamente, a nordestina. Ha, nos textos, entdo, a
metamorfose de origem pagd que ¢ apropriada por uma perspectiva catdlica medieval
para se tornar uma manifestacdo do maravilhoso, processo particularmente perturbador
para a Igreja e para os cristaos, quando concerne aos humanos.

Outro aspecto presente em alguns folhetos analisados ¢ a sobrevalorizagdo
materna, seja no sentido negativo, seja no positivo. Se a mae estd dentro dos padrdes
catolicos, a tendéncia ¢ a construgdo do filho numa situagdo de oposi¢do a ela, sendo
por isso, castigado com a metamorfose. Contudo, caso exista uma mae com um
comportamento fora dos paradigmas catélicos, o natural ¢ que seu proprio ventre seja
metamorfoseado. A ligacdo entre os textos ¢ o uso da metamorfose como recurso de
castigo para tipos sociais fora do paradigma moral religioso catolico. A metamorfose e a
sua causa sao o que leva um ser humano a ter sua condi¢ao de similitude divina perdida,
quando ¢ zoormofizado. A cria¢do de um universo maravilhoso de seres animalizados ¢
interpretada como uma simbologia do préprio medo humano de perder um pouco de sua

ligagdo com Deus, e, de algum modo, sua soberania no mundo, sendo, depois, ou
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temido como um demonio, ou ridicularizado como um mero animal. O mais importante
¢ que, em nenhum momento, o personagem encantado se opde a Deus, mas torna-se seu
instrumento. O que ocorre ¢ uma “queda”, tal qual a de Lilith na hierarquia social e
divina, sem que o personagem perca a sua subordinacdo a Deus, ja que os textos

também se enquadram no ciclo da moralidade religiosa.

2.6.1 Os encantamentos das filhas desobedientes como exemplos dos

castigos divinos

Segundo Camara Cascudo (1988), a recorréncia do “animal encantado” no
imaginario popular ¢ gerada pelas crengas e tradicdes populares de que o espirito do
homem pode habitar um corpo inferior, para cumprir peniténcias pelos pecados. Nos
cordéis, esta crenca serve a um discurso religioso de repreensdo a um desvio moral,
apoiado pelo riso. Os animais encantados dos folhetos identificam-se com um discurso
medieval, que defende que certas pessoas ficam ao lado de Satd quando entram no
“mundo da luxtria, povoado de seres parecidos com animais, tamanho o seu
desgoverno” (DEL PRIORE, 1995, p.142). No Brasil Colonial, a desordem e a danagio
eram dedicadas ao demonio, assim como a luxtiria era relacionada ao pecado feminino,
dando as mulheres “simbolismos zoomorficos que sublinhavam sua animalidade” (DEL
PRIORE, 1995, p.179). Os folhetistas assimilam esta mentalidade e transformam as
mulheres em animais encantados que vao ter a fun¢do de anjos maus que,

paradoxalmente, castigam e sdo castigados. Vejamos alguns exemplos.

a) A moga que virou porca

177



No titulo e na capa do cordel A moga que virou porca, da-se énfase a
metamorfose feminina em porca, protagonista do texto que tem uma fungdo
moralizante, baseado em um intertexto biblico. Nos evangelhos de Mateus, de Marcos e
de Lucas, os porcos sdo veiculos de espiritos impuros, agindo do mesmo modo
descontrolado da personagem principal do folheto. Todavia, nestes evangelhos nio ¢

apresentado o motivo do encantamento, explicado nas primeiras estrofes do texto:

Somente Deus ¢ quem sabe
Como este mundo ¢ louco
Tem gente que até duvida
E vive num canto, choco
Como a chegada da gripe
Uma mocinha em Sergipe
Virou porca agora pouco.

Dizem que ela vivia

S6 beijando em namorado
Todo dia e toda hora

Num pega-pega danado
Cada qual que tinha desejo
Era ela dando beijo

E ele com ela agarrado.

Sua mae lhe reclamava

A chumbregacao dos dois
Dizendo - Este beija, beija
Cheira a peru com arroz
Isto, é a casamento

Ou vem o triste momento
Com nove meses depois.

A moga era Deolina

E a mae era Mariana
Sempre reclamava com a filha
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Os sete dias da semana
Pois 0 namoro era quente
E seria daqui pra frente
Uma moga leviana.

Um dia a mae lhe chamou
Para a romaria

Onde tinha umas missoes
Ela disse que ndo ia
Afirmou na ocasido

Que relativo a missdo
Nenhuma vantagem via.

Lhe disse a mée - Deolina
Seja mais firme, educada

Pois quem nao cré nas missoes
Por Deus sera castigada

A moga lhe disse entdo

- Esse negocio de missdo

Para mim ndo vale a pena.

- S6 acredito nos frades
Que fazem tanta missao

No dia em qu’eu virar porca
E correr atras dum barrao
Pra lhe dar abrago e cheiro
E viver dentro do lameiro
Com o focinho no chao.

A maie lhe reclamou muito

E comegou a chorar
Dizendo: - Néo fale assim
Deus pode lhe castigar

Mas lhe disse Deolina

- Se for a minha sorte ou sina
Nao héd quem possa empatar.

Disse a velha: - Minha filha
Nao seja tdo errada

A moga disse: - Pois eu

J4 estou acostumada

Com carinho, abrago ¢ beijo
Onde mato o meu desejo
Nao tenho medo de nada.

- No dia que eu virar porca
Pra sair mundo a fora
Mordendo quem encontrar
Qualquer dia ou qualquer hora
Eu creio em santa missdo

Mas a minha chumbregacdo
Vai comegar logo agora.

Dona Mariana disse:

- Minha filha, pense bem
Mas Deolina lhe disse
-Nao acredito em ninguém
S6 creio no meu amor
Ela tem cheiro de flor

No gostoso vai-e-vem.
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- Eunio acredito em santo

Missa, igreja, procissao

Naéo acredito em batismo

Nem também em confissdo

Eu s6 posso acreditar

Se numa porca eu virar
(LEITE, pp.1-3).

A protagonista classifica-se no grupo dos desviados sociais por conta de sua
liberdade sexual, cuja principal marca ¢ o antagonismo aos principios religiosos da mae:
seja aqueles associados a uma religido catdlica oficial (missa, igreja, batismo,
confissdo), seja os ligados a um catolicismo popular (romaria e procissdo). A intengao
da personagem filha ¢ dar €nfase a repressdo e a castracdo do desejo, existentes no
discurso ideoldgico catdlico. Dai a ironia do verso s6 “creio no meu amor/ Ele tem
cheiro de flor/ No gostoso vai-e-vem”. As metaforas populares “gosto de flor’ e
“gostoso vai-veni’ valorizam mais o prazer das sensagdes em detrimento de um
sentimento familiar ou religioso.

Este discurso humoristico da personagem ¢ usado para a sua demonizagdo, cujo
auge ocorre quando afronta a Deus, desafiando-o com a afirmacdo “Eu sé posso
acreditar/ Se numa porca eu virar”. Estes versos se tornam o refrdo do texto, usado nao
sO para dar ritmo, mas também para sublinhar o deboche ao poder de Deus. Este
artificio também ¢ usado nas satiras medievais e, posteriormente, pelos cordéis comico-
satiricos e erdtico-obscenos vendidos no inicio do século XX. O castigo do Divino ao
desafio confirma a subjugacdo do humor a um discurso moralizante cat6lico, observado

na descricdo da metamorfose da personagem e de sua repercussao:

Entdo uma certa noite

A velha estava deitada
Viu a filha dar um salto
Ja em porca transformada
E a velha avistou a ela
Quando pulou a janela

E correu em disparada.

[...]

De Sergipe pra Bahia

E de Minas a Macéio

A porca tem feito gente
Correr de ficar cotod

Num bébado, de madrugada
A porca deu uma dentada
Bem perto do fiofo.
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[...]

Certa noite em um forro
Onde tinha muita gente

A porca chegou danada
Castrou logo o Jodo Vicente
Que vendia 14 na praga
Cafg, cigarro e cachaga

E a porca meteu-lhe o dente.

Uma dona gostosa

Com a garupa empinada
Estava também no forrd
Nos bragos de um camarada
A porca lhe agarrou

E debaixo da saia entrou
Que nio foi de cagoada.

A porca lambeu a dona

Bem pertinho do umbigo

A dona disse - Esta porca

Me deixa a vida em perigo
Para aumentar o espanto

A porca lhe mordeu num canto
Que eu mais ndo digo.

[...]

A porca correu atras

De um tal de “Jodo Caboco”
O cabra defecou tanto

Que ficou banzeiro e oco
Num canto se escondeu
Mas a porca lhe mordeu
Mesmo no cacho do coco.

Numa noite de Sao Jodo

O povo estava rezando
Subindo fogo e baldo

Uns bebendo, outros dangando
O forro estava animado

Um com outro agarrado

E a porca foi chegando.

A porca meteu o dente
Na bunda de Gabriela
Correu atras de Elvira
Madalena e Anabela
Teve gente que arribou
Depois a porca mijou
Na boca de Florisbela.

A descrigdo da metamorfose remete a transicdo da situagdo racional de homem,
ligado a Deus, para a irracionalidade, comandada pelo demdnio. Dai, o descontrole de
se jogar pela janela, tal qual fizeram os porcos, largando-se precipicio abaixo nos

evangelhos biblicos — ambos pela vontade de Deus. A diferenca ¢ que, ao longo da
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possessdo, os porcos dos evangelistas morrem, ja a personagem assume um
comportamento ambiguo, atacando suas vitimas a “dentadas” que simbolizam o castigo
imposto pelo discurso moralizante catdlico, e, a0 mesmo tempo, adquirem a fungio de
satira erdtica gracas a descricdo carnavalizante do ataque as partes erdgenas das
personagens.

A satira a tipos sociais masculinos se expressa nas metaforas “Mas a porca lhe
mordeu / Mesmo no cacho do coco”. A mordida na bolsa escrotal ¢ uma alusdo a
castracdo e, por conseguinte, a uma diminuicdo do poder do homem, quando perde a
ere¢do, marca de virilidade. No ataque as mulheres, as personagens femininas tornam-se
personagens frutas (SANT’ ANA, 1984), ou seja, corpos a serem saboreados pelo
porco, em sua conotagdo simbdlica pejorativa de, ao mesmo tempo, animal e espirito
imundo, atraido pelos desejos sexuais, considerados mais sordidos pela igreja catolica: a
atra¢do pelo sexo anal e oral. Para tanto, sdo construidas situacdes humoristicas, nas
quais a dentada vai transitar da seducdo para a violéncia. H4 uma apropriacdo de
situacdes erdticas em que o prazer feminino vai ser mote para a inferiorizagdo, ao
estabelecer fronteiras entre mulheres flores (SANT’ANA, 1984) cujas vergonhas
(AGOSTINHO, 2000) “escondidas” tornam-nas “mulheres de casa” respeitadas
socialmente e a as mulheres frutas, cuja exposi¢cdo do corpo define-as como “mulheres
de rua”, aptas a serem “comidas” a “dentadas” e, depois, ridicularizadas pelo riso. E o
caso da personagem “dona gostosa” que, por expor suas nddegas avantajadas no “forro”,
danca simbdlica do sexo pela friccdo de corpos, estd apta a ser lambida por um suino.

Neste sentido, o porco torna-se a expressdo de desejos eroticos do homem. Sua
mordida caricata pode simbolizar o climax do desejo e, a0 mesmo tempo, uma tentativa
de sua castracdo, através da vontade de violar e deixar inapto o sexo feminino, j& que no
imaginario brasileiro, a “mulher-comida” da rua ¢ interpretada como aquela capaz de
provocar a perturbacdo moral, como atesta Roberto da Matta (1984, p.60); segundo o
mesmo autor, dessas mulheres o homem costuma fugir, pois carregam a pecha de
“mulheres da vida” ligadas a “mulheres da morte”, assim como “as comidas féaceis e
potencialmente indigestas, mas deliciosas na sua ingestao escondida e apaixonada”.

Este propdsito repete-se no ataque da porca, como critica simbdlica as festas
populares. No imaginario popular brasileiro, as festas religiosas caracterizam-se pela
convivéncia da dor e do prazer e pelo encontro do sagrado e do profano, tal qual ocorria
com certas festas populares medievais. Segundo Carlos Alberto Steil (2001, p.27), a

devogdo popular brasileira “se expressa através do sacrificio e da peniténcia, mas
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também da abundancia e da fartura de mesas repletas de iguarias e de uma certa
liberalidade nos gestos e nos costumes”. O autor popular expressa este trago, aludindo a
convivéncia da reza com a bebida e a danga, dentro de uma festa de Sao Joao. Todavia,
o seu olhar ¢ de critica, porque dentro do universo junino ¢ o aspecto da luxtria que ¢é
ressaltado. Dentro do forrd, sdo as mulheres que se deixam dangar “ligadinho”, alusdo
simbolica de contato sexual, e por isso serdo castigadas.

O autor narra cinco ataques a personagens nomeadas: Gabriela, Elvira,
Madalena, Anabela e Florisbela. No entanto, os nomes sdo apenas citacdes que dao
ritmo ao texto e, a0 mesmo tempo, uniformizam estes tipos sociais no grupo de
personagens frutas, aptas a serem degustadas com a mesma rapidez e voracidade com
que um porco devora um alimento. E, mais uma vez, a comida sdo os 6rgdo erdgenos
femininos: a vagina e as nadegas’. O sexo anal e o oral tornam-se expressdes do diabo
subjugadas a coélera divina, ao passo que servem a valores catdlicos que preservam
valores patriarcais. Depois de ser instrumento da vontade divina, apresenta-se o

conceito de redencao:

A mae dela fez promessa
Com nosso Senhor do Bonfim
Que a porca desencantou-se
Num canteiro do jardim
Estava magra e cansada
Comeu o lado ruim.

A moga vive hoje em dia

Com a sua mae estimada

Arrependida de tudo

Porém ja foi castigada

Deus ¢ a divina providéncia

Vamos dar vida a Jesus

Que 0 homem sem Deus ¢é nada.
(LEITE, p.8)

No texto, volta-se a ressaltar outro trago do catolicismo tradicional popular: a
promessa’®. Neste folheto, usa-se a mie como portadora do pedido e apta a graga, por
conta da cristalizagdo do marianismo no imaginario popular. E a mie quem intercede

entre a filha e o sagrado, abordado segundo o processo de afetivizagdo proprio ao

catolicismo popular.

% Neste sentido, o fato é que as comidas se associam a sexualidade, de modo que o ato sexual pode ser
traduzido como um ato de “comer, abarcar, englobar, ingerir ou circunscrever totalmente aquilo que ¢ ou
foi comido” (MATTA, 1984, p.60). Assim, “coloca a diferenca e a heterogeneidade, para logo
hierarquiza-las no englobamento de um comedor e um comido” (MATTA, 1984, p.60).

% Segundo Carlos Alberto Stail (2006, p.22) “os fiéis fazem seus pedidos aos santos, prometendo-lhes
algum sacrificio como contrapartida ao favor recebido”.
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O cordel A moga que virou porca repete o conflito entre modelos de
comportamentos femininos presentes ao subcapitulo A descida da filha arrependida nos
inférnos. A mae ainda iconiza a imagem da santa maezinha defendida por um discurso
catdlico ultramontano de representacgdo; ja a filha € o avesso desse comportamento. A
diferenca ¢ que o autor popular explora outro aspecto da religiosidade popular: a
metamorfose. A transformacdo da protagonista em porca serve a um discurso catdlico
conservador de influéncia medieval de castigo de tipos sociais ndo adequados e, ao
mesmo tempo, exprime o erotismo proprio aos cordéis de satira. Neste sentido, o
erotismo esta subjugado a uma religiosidade popular heterogénea que exprime um
discurso patriarcal sem abandonar o processo de afetivizagdo do sagrado que da
particularidade ao catolicismo popular recriado no cordel. Uma prova € a presenga da

promessa no desfecho da narrativa. E através da promessa que a mae se aproxima do

sagrado, identificando-se com o papel de Maria de intercessora dos pecadores.

b) A moga que virou jumenta porque falou de Top Less com Frei Damido.

O titulo expressa a intengdo moralizante da metamorfose no texto. A “mocga” ¢
castigada novamente, desta vez porque desrespeita uma figura considerada santa pelo
imaginario popular, e os paradigmas morais e religiosos catdlicos. Esta inten¢do ¢
confirmada na xilogravura, quando desenha a situacdo climax da narrativa: momento
em que a personagem ja metamorfoseada pede perddao de joelhos ao frei Damido por
conta de seu comportamento “errado”. A imagem hibrida da protagonista (cabeca de

jumenta, seios e pernas de mulher 2 mostra) ¢ uma deformacdo feminina, por si so,
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social. Expressa uma intengdo patriarcal e religiosa de tornar tipos sociais “desviados”
moralmente em demoéOnios que ndo sO sdo castigados, mas também castigam os
praticantes de condutas ilicitas. O comportamento “errado” da personagem ¢ a exibi¢ao
dos seios, como deboche ndo s6 ao respeito exigido diante de um santo, mas também as
normas de conduta ditadas pela igreja catdlica. A capa tem, portanto, a intengdo de
submeter esta imagem ao mesmo discurso que ela infringe, expondo o desfecho da
narrativa no qual a personagem assume a postura de uma madalena arrependida. Vamos

ao folheto:

Esta hora de 80

e de horrores e caristia
sofrimento e assalto
moda, escandalo e orgia
pra se cumprir as palavras
que Padre Cicero dizia.

Tudo isto hoje aparece
Seca, fome, peste e guerra
O escandalo tomou conta
Da idade até na serra

E por isso se vé muito
Exemplo aqui na terra.

Agora em Aracaju

Deu-se um exemplo horroroso
Com uma moga farrista

De um coragao rancoroso

Que ndo gosta de padre

E nem de Deus poderoso.

Nunca foi se confessar

E nunca fez uma presse [sic]
Usava todas as modas

Que neste mundo aparece

A primeira que usou

A moda da Top Less.

Quando apareceu a moda
Alegrou o seu coragdo
Neste tempo estava havendo
L4 uma santa missao

E todo mundo ia a igreja
Pra ouvir a Frei Damido.

Ela cheia de maldade
Ficou mangando na hora
Dizendo eu vou ouvir
Aquele velho caipora
Usando o meu Top Less
Com os dois seios de fora.

Os pais lhe aconselharam
Filha ndo faga assim ndo

185



Nos temos que respeitar
A padrinho Frei Damiao
Pra se livrar dos castigos
Do autor da criagao.

Mais eu fago anarquia
Daquela barba crespenta
S¢6 digo que ¢ poderoso
Nesta era de 80

Se ele fazer eu correr
Virada numa jumenta.

E a noite se trajou

E foi ouvir o sermao

Enquanto os outros resavam [ sic]
Fazia ela mangac@o

E o povo dizia

Ou natureza do cao.

Frei Damido muito longe
Do lugar que ela estava
Mas no momento parou
As palavras que pregava
E chamou ela a seus pés
Sem odio e sem ter raiva.

Ela atendeu ao seu chamado
Sorrindo feito um moleque
E quase nua de tudo

Saiu correndo sem breque

E foi parar nos pés dele
Requebrando e discoteque.

Quando ele viu a marmota
Que aos seus pés chegou
Disse va vestir a roupa
Pra chegar onde estou
Porque isto ¢ uma moda
Que a besta-fera mandou.

[...]

S6 acredito em vocé

Se agora eu me transformar
Numa jumenta e sair
Mordendo quem encontrar
O povo ali se calou
Ouvindo ela falar.

Frei Damiao respondeu

Eu ndo castigo ninguém

Diz assim os mandamentos

Quem faz o bem tem o bem

Quem faz o mal tem o mal

Logo o seu castigo vem
(BORGES, pp. 1-4).

Como na maioria dos cordéis do ciclo das moralidades, o poeta comega por

definir uma sociedade corrompida moral e socialmente e, por isso, apta a ter situacdes
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surpreendentes, que rompam com as fronteiras entre o real e o sobrenatural, traco ainda
tipico do ciclo maravilhoso. Padre Cicero ¢ apresentado como um messias nordestino,
personagem muito popular no cordel, seja como protagonista, seja como citacdo nas
oragdes populares, e hd uma delimitacdo temporal: a década de oitenta, como periodo
corrompido moralmente pelo surgimento da “moda” de mostrar os seios, o “Top Less”,
como grafado no texto.

Ha a tematica da proximidade dos tltimos tempos em uma sociedade nordestina
corrupta, que assiste ao seguinte processo: a subida a terra do mal, o seu combate pelas
forcas do bem e o restabelecimento de um paraiso terrestre em Juazeiro, a cidade santa
(QUEIROZ, 1965). Nos cordéis analisados, o discurso do padre estd de acordo com
uma visdo patriarcalista sobre a imperfeicdo social nordestina, confirmando o
argumento de Isaura Pereira de Queiroz (1965, p.242) de que os seus sermdes
impunham comportamentos, em concordancia com “a moral ristica e os preconceitos
correntes da vida sertaneja”. E o caso de criticas a amancebados castigados no cordel
deste topico, por afrontarem o conceito de familia patriarcal, base da sociedade
sertaneja, recriada nos cordéis.

Deste modo, o cordel e o discurso do religioso se sustentam na concretizacao de
um messias como chefe social. Se a comunidade messidnica de Juazeiro era concebida
como grande familia, constituida “pelo lider - o Pai, o Padrinho - e membros, irmaos
sob a sua tutela” (QUEIROZ, 1965, p. 286), o cordel vai presentificar esta intengdo,
projetando a imagem e o discurso de padre Cicero na figura de Frei Damido, novo
messias do texto que se torna o defensor da moral e dos “bons costumes”, combatendo o
mal, representado no comportamento “imoral” e debochado da personagem.

A intengdo do texto ¢ castigar um comportamento fora dos padroes
“tradicionais” que estdo também de acordo com o discurso de um catolicismo
ultramontano. A personagem protagonista ¢ demonizada por ser a precursora de uma
moda mandada pela besta-fera e por ter um comportamento semelhante ao do diabo,
tornando-se, por isso, uma das representagdes simbolicas do mal que chega a terra para
se opor ao bem, representado por Frei Damido. O primeiro tragco comum ao diabo ¢ a
adocdo de um discurso herético, presente em outras personagens demonizadas, ja
analisadas neste estudo. A personagem despreza a confissdo e a prece como costumes
proprios da religido catdlica oficial, negligenciando a autoridade do padre como
intercessor de Deus, por conta da descrenga no divino. O deboche estende-se a frei

Damido, como figura santa cuja relagdo de afetividade com o povo aproxima-o da visdo
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messidnica dada a Padre Cicero. Como se percebe no conselho dado pelos pais a
personagem: “Nos temos que respeitar/ A padrinho Frei Damido/ Pra se livrar dos
castigos/ Do autor da criagdo”. A associagdo do termo “padrinho” a Damido remete ao
conceito de messias, ndo s6 como protetor, mas também como intercessor de Deus nos
castigos ligados aos erros morais de cada tipo social.

A resposta da personagem ao discurso dos pais € o deboche a condigdo humilde
do padre e ao habito dos fiéis se ajoelharem diante de messias populares; quando zomba
da barba do frei e ajoelha-se diante dele com os seios & mostra. Assim, reverte a
subserviéncia em ridicularizacdo da autoridade religiosa. Os seios tornam-se aspectos de
demonizagdo feminina, pois, quando expostos, desafiam a sobriedade e o equilibrio da
ordem patriarcal, sendo capazes de enfraquecer o homem pelo desejo. E ¢é para calar
este propdsito que a personagem ¢ metamorfoseada, reduzindo o que aflige o corpo
masculino a uma situagdo hierarquicamente abaixo da condicdo humana. E para que o
foco do castigo identifique uma intengdo patriarcalista com uma religiosa, o autor
coloca na voz da personagem o mote do texto: “S6 acredito em vocé/ se eu me
transformar/Numa jumenta e sair/ Mordendo quem encontrar”. Nestes versos, a
personagem desafia e testa o poder divino, de modo que o seu proprio comportamento e

vontade estimulardo o castigo, como se observa nas estrofes abaixo:

Ela foi se retirando

e logo que saiu fora

deu um esturro e um rincho
e naquela mesma hora
virou-se numa jumenta

deu 3 popas e foi embora.

[...]

Continuou o sermao
Naquela dita hora

Falo agora na jumenta

Que saiu sem demora
Feito um animal crespento
Com os dois peitos de fora.

[...]

Com 3 semanas correu
Todos os recantos do mundo
Castigando amancebados
Disordeiro e vagabundo
Homem que dar na mulher
Este vai ficar corcundo.

Filha que maltrata os pais
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E quem rouba na balancga
E jumenta lhe pegando
Ele perde a esperanga

E ela adora pegar

Moga farrista que danga.

Mocinha nova e fogosa

Quente igual a pimenta

Casado namorador

E a mulher ciumenta

E ai provar do Top Less

E vai mamar na jumenta
(BORGES, pp. 4-6).

O encantamento tem o mesmo sentido daquele de A mulher que virou porca. A
personagem desce ao nivel animal e Francisco Bethencourt (2004, p.154) lembra que o
burro ¢ o emblema da obscuridade, das forcas satanicas e da ignorancia. Dai, “a 6bvia
utilizacdo dos miolos de asnos nos ritos de encantamento”. No folheto, o aspecto de
burro ¢ somado a exposi¢do de seios. A simbologia satdnica do encantamento ¢
adaptada a demonizagdo feminina pela capacidade de despertar a luxdria, como
rebaixamento instintivo que leva ao descontrole. A mulher jumenta ¢ um bicho
descontrolado, correndo todo o Nordeste com o mesmo sentido de “animal encantado”
(CASCUDO, 1985) apresentado no cordel anterior. E uma alma que vai cumprir uma
peniténcia por conta de um erro moral, castigando outros tipos sociais que repetem o
seu erro. O lema do ridendo castigat more sustenta os ataques e a linguagem de
deboche do cordel, selecionando personagens que afrontem um discurso patriarcal e
messianico. Homens e mulheres sdo castigados com este proposito.

Os personagens masculinos castigados sdo o desordeiro, o vagabundo, o homem
que bate na mulher e o casado namorador, pois todos ferem o lar patriarcal, baseado na
imagem idealizada do nobre chefe da familia. As personagens femininas sao a filha que
maltrata os pais, a moga farrista que danga, a mocinha nova e fogosa “quente igual a
pimenta” e a mulher ciumenta, que, além de colaborar para a desestabilizacdo do
equilibrio familiar, adequam-se ao conceito de Madalenas. Assim, todos sdo
considerados partes ativas de uma sociedade corrupta, como integrantes do periodo do
fim dos tempos; a grande ironia ¢ que a propria jumenta demonio ¢ o instrumento da

colera divina, tais quais os demonios medievais:

E assim aconteceu

Com muitos dias na frente
Na hora da procissdo
Veio a jumenta indecente
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No meio da multiddo
Que fez correr muita gente.

No meio da multiddo

Deu um urro agigantado
Dizendo Frei Damido
Tenha d6 do meu estado
Me confesse e me perdoe
Que ¢ grande o meu pecado.

Frei Damido ai disse
Pode se aproximar
Ela foi se ajoelhando
E comecgou a chorar
Disse ele te arrepende
Que eu vou te perdoar.

Ela chegou a seus pés

Com os peitos todos de fora
E lhe cobriu com o manto
Da Virgem Nossa Senhora
E disse rezem comigo

Que eu vou salva-la agora.

Comegou todos rezando
Naquela ocasido

Com 10 minutos depois
Terminaram a oragdo
Frei Damido descobriu
Estava feita crista.

E ai levantou-se

Chorando arrependida
Com aquele mesmo manto
Ela ficou envolvida

E jurou de nunca mais
Fazer tal coisa na vida.

Hoje so6 veste normal

Vai a igreja faz prece

Se recomenda a Deus

Nada de mal lhe acontece

E nao quer ouvir falar

Nesse tal de Top Less.
(BORGES, pp. 7-8)

O espago do desfecho da narrativa ¢ uma procissdo, revelando

todas as origens sociais, rezando no mesmo grupo heterogéneo da multidao,

uma forte

influéncia popular na constru¢do da atmosfera religiosa. O posicionamento de fiéis de

expressa a

intencdo de demonstrar que todos os cristaos sdo iguais e irmaos. No entanto, por tras
da aparente igualdade, hd uma hierarquia que cria a relagdo margem (fiéis) e centro (frei
Damido). Segundo Carlos Alberto Steil (2001, p. 39) o poder “parece ndo encontrar sua
fonte nas organizagdes sociais, mas se constitui como um centro anterior a propria

sociedade, que se legitima pela sua proximidade com o sagrado”. Neste cordel, o poder
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esta centrado na figura de Frei Damifo, enquanto intercessor entre Deus e o homem. E
ele a quem a personagem procura e curva-se, contradizendo o ajoelhar-se debochado do
inicio do texto para assumir uma condicdo de madalena arrependida, que chora
admitindo a relevancia dogmatica da confissdo, como recurso de purgacdo dos pecados.
Neste sentido, o catolicismo oficial estd em concordancia com o popular. Ambos
contribuem para que se concretize a imagem de Frei Damido como um messias que vai
impor o discurso moralizante a conduta feminina, baseado no marianismo.

Apds a confissdo, o seio da personagem ¢ coberto com o manto de Nossa
Senhora. E o aprisionamento do corpo a uma atitude de reserva e de idealizagdo de
pureza, com o siléncio da sexualidade e do prazer, como faziam as mulheres imitando as
expressoes sofredoras de Maria, ao longo das procissoes coloniais (FREYRE, 1995). O
manto torna-se o objeto do milagre que brota de uma participacao coletiva. Todos rezam
ao longo de dez minutos e desejam que a personagem abandone ndo s6 a sua condi¢do
metamorfoseada, mas, principalmente, a de demonio social que desestabiliza a ordem
patriarcal, através da exposicdo do corpo. Em suma, o véu ndo vai envolver o corpo,
mas o comportamento da personagem. Dai, a jura da personagem que se consolida na
ultima estrofe do cordel, quando passa a se vestir “normalmente”, fazer prece e se
submeter a Deus como a um grande patriarca. A vestimenta passa, entdo, a ser um trago

de identidade.

2.6.2 A metamorfose do ventre: o filho demoénio

Existem cordéis em que o universo maravilhoso mistura-se a temdatica do
cotidiano, fundindo temas de jornais a causos populares. Nos folhetos deste topico, sera
analisada a tematica do filho que vira noticia de jornal por passar por um tipo de
metamorfose definida por um argumento medieval e renascentista como um “tipo
exilio”: trata-se de uma crianga monstro que ndo estd encerrada nos limites da espécie
humana, mas no prolongamento entre ela e os bichos (ROMANO, 2003). A justificativa
dos tedlogos para esta situacdo “contra-natura” era que os beb€s se metamorfoseavam
em demonio no corpo feminino, por conta de algum tipo de corrupgdo. Neste topico,
conservamos o sentido negativo para o filho monstro, ja presente na mentalidade antiga,
mas enriquecido com o conceito de filho diabdlico, gerado na Idade Média, quando o

monstro era “ao mesmo tempo o efeito de uma infragdo a uma regra sexual e o sinal de
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perversdo do quadro das criaturas” (ANGUELHERME, 1980, p.174 apud ROMANO,
2003, P.34).

Nesta tese, damos énfase a participagdo da mae na metamorfose do filho
monstro, confirmando o principio existente no Brasil colonial no qual o corpo feminino
era considerado “um espago de disputa entre o bem e o mal” (DEL PRIORE, 2007,
p.113), disposto a certas mazelas “interpretadas como indicio da ira celestial contra
pecados cometidos”, ou entdo diagnosticadas como “sinal demoniaco ou feitico”. Em
suma, o corpo feminino como “um altar para praticas magicas e incompreensiveis”,
abordado pelos cordéis como um /ocus emprestado para que o diabo realize as suas
astucias. Os textos analisados demonstram como o ventre de uma mulher com o

comportamento inverso ao de Maria pode se tornar o ventre do diabo.

2.6.2 A metamorfose no ventre como forma de exclusdo social e religiosa.

a) A mulher que deu a luz a Satanaz

EADGNM

Autor  Jork Soares - Poets Haporier
A Mulher que deu a
Luz a um SATANAZ

!
|

1A%
By . ResEBse e

O titulo remete ao parto de uma figura demoniaca, por conta de um erro moral
feminino. Esta intengdo ¢ comprovada pela presenca de um bebé na fronteira entre o
animal e o humano. Existe, entdo, uma metamorfose simbdlica, através da representacao
de uma personagem, cujo rosto dividido em branco e preto expressa sua posicao entre-

lugar, dividido entre dois mundos: aquele de onde vem, o inferno e o mundo humano
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que pretende atingir, com o seu nascimento. No entanto, ¢ uma metamorfose
diferenciada. Se algumas personagens desta tese sdo metamorfoseadas para serem
castigadas por conta de seus erros, neste caso a personagem sera metamorfoseada no
ventre, por conta dos erros de sua mie e da sociedade a que pertence. E, portanto, um
demonio gerado pela corrup¢do da humanidade. E, por isso, torna-se motivo de noticia

de jornal. Como se comprova nos trechos abaixo:

Conforme li em manchete
nas colunas de jornais
uma senhora doméstica
vivendo na santa paz
ficou gravida e de repente
deu a luz a SATANAZ.

[...]

Jéa recontei a estoria

Do jeito que foi passada
Conforme noticiario
Imprensa, escrita e falada
Aumentei alguma coisa
Pra ficar mais engracado.

[...]

Dizem que a mae do monstro
Era de boa providéncia

Mas ndo gostava de DEUS
Ignorava DEUS

Sua santa Onisciéncia.

Depois que engravidou
Quase perdeu o tino
Procurava mas nio sabia
Quem era o pai do menino
A partir desta premissa
Comegou o seu desatino.

Em vez de ir para o médico
Procurou um xangozeiro
Nao acreditava em Deus
Chamou um pai de terreiro
Dizendo que dava ponto

a quem ¢ catimbozeiro.

O xangozeiro lhe disse

Eu sou um deus pequenino
Uma magia negra sou

Um espirito bizantino
Preparava um banho sagrado
Matava logo o menino.

A mulher foi na conversa

Mais disse ndo vou querer
Ver meu filho nascer morto
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Deixe esse diabo nascer.
Vivo no mundo sozinha
Sem marido e sem conforto
Mais fago tudo no mundo
Ainda sendo SATANAZ
Nao quero que nasc¢a morto.

Aqui no inferno vivo
Ninguém olha meu sofrer
Todos olham a minha vida
Nao véem meu padecer
Um dia terei descanso
Quando esse diabo nascer
(SOARES, pp. 1-3).

No inicio da narrativa, o autor popular demonstra que o cordel dialoga com o
jornal, mas extrapola-o, transformando o fato em “causo”, com o proposito de gerar o
riso. Todavia, ¢ novamente um gracejo em fun¢do do ja comentado lema do ridendo
castigat more. O primeiro alvo ¢ uma mulher engravidada pelo demdnio, por negar a
existéncia de um Deus cat6lico, identificando-se com o candomblé, religido africana
demonizada no cordel. Esta identificacdo apresenta-se no texto, quando a personagem
pede conselho a um Pai de santo. Neste momento, hd uma leitura equivocada do
cordelista sobre a importancia do Pai de santo no terreiro. Segundo Roger Bastide
(2001), o pai de santo é o sacerdote supremo do candomblé. E o chefe que tem
autoridade sobre os fiéis, exercendo varias fungdes no terreiro. O autor popular se
apropria apenas da sua fungdo de curandeiro, “sobretudo quando a doenca tem origem
mistica ou sobrenatural” (BASTIDE, 2001, p.63) para estabelecer uma ironia em
relacdo a sua autoridade, transformando-o em uma “pequena divindade” a servigo da
magia negra, abordada conforme uma perspectiva negativa, j& que a proposta do
xangozeiro, pai de santo a servico de Xangd, ¢ de efetivar um aborto na personagem,
através de um “banho” magico.

E neste sentido que o candomblé vai ser uma religido popular diretamente
criticada pelos principios catolicos do texto. O aborto sera considerado pela personagem
um tipo de assassinato que agredird a sua natureza materna, estando de acordo com o
discurso ideoldgico da Igreja e do Estado que, durante o sistema colonial, “afinavam a
perseguicdo ao ato que significava a antitese da maternidade’”” (DEL PRIORE, 1995,
p.296). Assim, até a mae incrédula valoriza o filho. Trata-se, entdo, de uma mae cujo

sofrimento ¢ diferenciado do das maes-Marias que sofrem pela soliddo acarretada com

7 “Durante o sistema colonial, a elei¢io do corpo feminino como pagador de pecados e o culto
marialdgico solidificaram uma mentalidade de protecdo e exaltacdo da gravidez e da fecundidade da
mulher, na qual o aborto aparecia como uma macula” (DEL PRIORE, 1995, p.298).
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as mazelas dos filhos. Neste caso, ha uma solidao social. A personagem ¢ a mae que
sofre por se encontrar na posicdo marginal de mae solteira, ndo-aceita por uma
mentalidade patriarcal. Deméter sertaneja da a luz sem a presenga do pai e se propde a
criar sozinha seu rebento. A personagem sabe que vivencia um inferno social e, por
isso, aceita que seu filho seja mais um demdnio, tdo marginalizado e mal recebido pela
sociedade quanto ela:

Quando o menino nasceu

Foi aquela explosdo

Nasceu com os pés na frente

E um bilhete na mao

Os olhos da cor de fogo
E um rabo varrendo o chio.

Tinha os tragos do demédnio
Parecia o CAPATAZ

O umbigo iria nas costas
Fedia a pdlvora com gas
Nao tinha duvida nenhuma
Era o puro Satanas.

[...]

Quando nasceu foi dizendo

Minha gente eu vim mandado

Do meu avo capataz

Mandou trazer um recado

E quando eu fosse levasse

Os espiritos endiabrados
(SOARES, p.4).

No periodo colonial, a crianga defeituosa poderia ser o simbolo da conduta
imoral dos pais, pois “um comportamento ilicito seria capaz de engendrar um fruto
contra a natureza” (DEL PRIORE, 1995, p.286). Acrescente-se o fato de que o neném
monstro aparece como mensageiro dos males da humanidade, alcangando o sentido de
monstro-signo, “anunciador do caos social, da perversdo moral e do fim dos tempos”
(DEL PRIORE, 1995, p.286).

Com este perfil de monstro signo, o personagem vai se identificar com dois
tracos de Exu no Candomblé: o de trickster “como ser malicioso que se compraz em
brincadeiras e em lograr [...] outros deuses como os homens” (BASTIDE, 2001, p. 161)
e o de mensageiro, como embaixador dos mortais que serve de intermediario entre eles
e os orixas. De fato, o personagem apresenta-se como um bebé que vai usar um tom de
zombaria para criticar os costumes mundanos, principalmente os das mulheres. Para

tanto, vai trazer um recado de seu avo Satanas, associado ao capataz que manda em uma
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fazenda. Este recado ¢é, por si s6, simbolico. Expressa a inten¢do do autor em colocar o
neném monstro numa posicao de entre-/ugar, entre o Inferno e mundo dos homens, para
que este sirva como instrumento de ameaca para aquelas pessoas que se encontram
deslocadas moralmente, sendo, por isso, classificadas como “espiritos endiabrados”.
Tanto que o discurso do menino-diabo gira em torno da descri¢do do Inferno a partir de

sofrimentos dantescos ja observados em outros cordéis:

Disse que 14 tem emprego
Pra quem usa mini-saia
Vestido lascado atras
Blusa tomara que caia

E com meio metro de pano
Faz casaco ¢ a saia.

Falou que levasse moga
Que anda fora de hora
Usando uma frente Unica
Um cinto ter na tora
Cobrindo somente o0s seios.

E essas mogas s6 no nome
Que gosta de gafieira
Sogra que namora genro
Mae de moga alcoviteira
Viuva que casa fogo

E mulher casada gaieira.

Disse que tem uma vaga
Para espirito maligno
Sujeito falsa bandeira
Asilado de cassino

A mulher que toma remédio
Para ndo nascer menino.

Mandou levar as mariposas
Que passeiam quase nua
Se oferecendo aos homens
Que encontram pela rua
Sem respeito as esposas
Sem vergonha e nua.

[...]

Ele disse 14 é bom
Trabalha dentro de casa
O transporte ¢ uma joia
O carro 14 ndo atrasa

O trabalho é maneiro
Engolir espeto e brasa.

Além disso se descansa

L4 vocé dorme a vontade
Dorme com colchoes de fogo
Com toda tranqiiilidade

O compadre e a comadre.
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No inferno ja tem luz

Dorme com a luz acesa

Fizeram um Inferno novo

Agora ¢ uma beleza

E tem luz nas casas do cdo

Que mora nas redondezas.
(SOARES, pp. 5-6).

Ha a repeticdo do discurso irdnico em relagdo a hébitos femininos considerados
modernos e imorais. S3o recorrentes as criticas as vestimentas que expdem O corpo
como trago de constru¢io de um ethos feminino moderno. E o caso da presenca, em um
mesmo grupo de castigados no inferno, de tipos criticados em outros cordéis, a exemplo
da mae alcoviteira, a vilva casamenteira, a mulher casada adultera e a “mariposa” que
se encontra pelas ruas.

Neste folheto, hd ainda a recorrente associagdo do inferno a um prédio moderno
onde acontecem sofrimentos variados, no intuito de se estabelecer uma ironia ao que ¢é
considerado “moderno” e fora dos padrdes sertanejos. Ha referéncias a carros e luz,
como representacdes do desenvolvimento tecnologico da terra, que neste folheto
caracterizam o inferno. H4 uma compreensdo inversa dessa mesma tecnologia,
associada a padecimentos e sofrimentos fisicos diversos. Nota-se, entdo, o recurso da
repetibilidade. Os cordéis dialogam entre si, ecoando temas e tipos em fun¢do de uma
visdo moralizante, mas podem trazer novas abordagens ao aparentemente idéntico.

A peculiaridade deste cordel ¢ a presenca neste inferno da mulher que faz
aborto, tematica inexistente nos cordéis anteriores. Ela € castigada neste /ocus devido a
uma tematica moral implicita que refor¢a a importancia do amor materno entrevisto na
preferéncia ao neném monstro a seu assassinio. Desta forma, a metamorfose do filho € o
castigo para a maternidade que se afasta de Deus e, a0 mesmo tempo, um instrumento
do mesmo Deus para aterrorizar os homens. E por isso que Satanas se ajoelha e reza
para Deus, seguindo a sua norma — a perpetuagdo de valores patriarcais atras da ironia.
Todavia, nem sempre a geragdo de demdnios reforca o desejo de maternidade. O ventre
demonizado pode ser fruto da propria exclusdo da maternidade, como se observa na

analise dos proximos cordéis.
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2.6.2.2 A metamorfose como uma ironia em relagdo ao estereétipo da mulher

linguaruda

Os cordéis deste topico aludem a metamorfose no ventre como resultado do
comportamento de uma mulher cuja fala corrompe a si e ao mundo. Os folhetos
analisados se apropriam de um causo de uma crian¢a, nascida em Sdo Paulo com
aspecto deformado para transforma-la em um demdnio, gerado como um castigo a uma

mulher cuja marca ¢ “xingar”, falando mal da vida alheia.

a) A mée que xingou o filho no ventre e ele nasceu com chifre e com rabo em Séo

Paulo

Neste cordel, o excesso da fala como aspecto de demonizacdo feminina
evidencia-se na introdu¢do do texto, onde sdo enumeradas diversas situagdes de

xingamento vivenciadas pela protagonista, antes do filho nascer:

A mae que xinga o seu filho
E um pecado mortal

Porque atrai para ele

O mais temeroso mal,
Existem muitas mulheres
Que xingam os filhinhos seus
Nome de tremer a terra,

Faz pior do que os ateus

Sem temer ser atingidas,

Por um castigo de Deus.

Agora mesmo em Sao Paulo
Sexta-feira da Paixdo

Do ano setenta e cinco
Assim diz a multiddo

Uma mulher teve um filho
Com xifre, rabo e espordo.

Dizem as mas linguas que 1 homem
Tinha uma mulher xingadeira
Xingava ja por esporte

Ou mesmo por brincadeira

Nunca se viu outra igual.

Pois ela xingava o fogo,

A panela e a bacia,
Xingava os pratos € a mesa.
Com a carne que comia
Pois ela xingava até
Mesmo a agua que bebia.

[...]

198



Quando o marido falava
Que assim ndo ia bem
Pois 0 nome do maldito,
Nao abengoa ninguém
Ela inda mais se zangava
E xingava ele também.

[...]

Até que um certo dia
Sexta-feira da paixdo

O homem disse: mulher
Preste-me bem atengdo
Vamos hoje para a Igreja
Assistir a explicagao.

[...]

Ela mostrou a barriga
E disse nesta razao:

Eu s6 posso passear
Quando tiver este cdo
Que veio me atrapalhar
e fazer condenacio.

O homem disse - Mulher
Que coisa mais horrorosa!
Nao diga com nosso filho
Esta palavra penosa,

Peca perddo a Jesus

E a nossa mae poderosa!

Disse ela: eu ja disse

E agora vou repetir

S6 pode ser o diabo

Que tenho comigo aqui
Que bole a noite todinha
Quase nio deixa eu dormir.

Quando foi meia noite
Esta mulher piorou

Sua barriga cresceu

E 14 dentro comegou
Um ronca-ronca danado

Que o homem quase assombrou.

Depressa pegou o carro
Levou-a para o hospital
Chegando 14 o doutor
Fez o exame legal

E disse: misericordia
Parece coisa infernal.

A coisa nao estd boa

Pra nascer este fulano

O jeito ¢ chamar por Deus
O nosso pai Soberano

E apelar no momento

Pra o parto cezariano.
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E assim mesmo ele fez
Deu comeco a operagdo
De rabo, asa, espordo

Com dois chifres na cabega
Pretos da cor de carvao.

[...]

Disse o médico: esta danado
Isto assim nao pode ser

Foi gritando ao enfermeiro
Por esta forma a dizer:
Traga uma jaula de ferro
Para este negro prender.

O enfermeiro que ouviu
Depressa correu 14 dentro

E trouxe a jaula de ferro
Disse o moleque: eu ndo entro
Disse o doutor: vocé entra

E vai ficar bem no centro.

Em nome de Jesus Cristo

Vocé vai entrar agora

O moleque disse: eu entro,

Mas depois eu caio fora

S6 vou ficar sete dias

Depois disso eu vou-me embora.

O moleque deu um pulo
Depressa na jaula entrou
O negro deu uma dentada
Num ferro que envergou.

Continua esse moleque
Dentro de um quarto trancado
Naquela jaula de ferro

Pula mais do que veado
Ronca mais do que barrdo
Por um cachorro acuado.

O mote do texto ¢ a negacdo da maternidade pela fala, comparando-a a uma
heresia, tdo grave quanto a nega¢do de Deus. A mulher ¢ novamente demonizada em
sua maternidade. Para tanto, o autor popular enumera varias situacdes de xingamento
feminino para criar o estereotipo da mulher linguaruda cuja fala vem desequilibrar a
estrutura do lar, através de ofensas apresentadas de modo gradativo no texto: aos objetos
da casa, ao marido e, depois, ao filho. Em todas as situa¢des, o nome do diabo ¢ citado
como um costume de heranga colonial, quando era comum se falar do diabo no meio de

uma briga ou de um jogo de cartas (SOUZA, 1996). Este habito popular ¢ transformado
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em uma heresia, quando a mulher usa as expressdes “diabo” e “cdo” para reclamar do
filho num dia de sexta-feira de paixao.

Como ja foi observado na andlise do cordel A moga que namorou Satands na
sexta-feira da paixdo, ¢ costume catdlico guardar-se o luto nesta data religiosa. Assim,
citar o nome do diabo neste dia ¢ uma ofensa a Jesus Cristo. Por isso, a fala do marido
pedindo perddo a Jesus e a Maria pelos modos da conjugue. A resposta da personagem ¢
o deboche, confirmando o xingamento e a sua posi¢ao de Eva, esposa que desestrutura a
ordem pela fala. O resultado ¢ a metamorfose do seu ventre no periodo da meia-noite,
considerada hora aberta’® para melhor manifestagio do diabo no imaginario popular
(MAIOR, 1975). A barriga cresce e aumenta a movimentacdo. De modo que o parto ¢
considerado pelo médico como infernal. O interessante ¢ que a postura do doutor
assemelha-se a de um padre que busca “expulsar” a criatura da barriga materna, aliando
o método cesariano aos clamores a Deus. A autoridade da medicina estad justaposta a
visdo catdlica; e € sob o jugo desta ultima que o castigo se efetiva, com o nascimento do
bebé negro zoomorfizado. O horror ante a criatura ¢ percebido pela reacdo materna ao

olhar o filho na xilogravura:

Autor-Minelvino Franclsco Silya
tol

o trevador acéstolo

A MAE QUE XINGOU O FILHO N
VENTRE & ELE NASCEU COM Chit:
FRE E COM RABO, EM 540 PAULO

Capa de folheto flustrada por xllogratia de Minelvino
Francisco Silva (BA).

O susto da mae expressa o preconceito racial generalizado nos cordéis
analisados desta tese. O diabinho ¢ um negro descontrolado que deve ser enjaulado pelo

médico e pelas enfermeiras.

® Segundo Mario Souto Maior (1975, p. 19-20), o diabo “gosta de aparecer em encruzilhadas durante as
chamadas horas abertas, isto ¢, ao meio dia, & meia noite e durante os dois creptsculos”.
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b) Bebé diabo aparece em Sao Paulo.

Se no cordel A mde que xingou o filho no ventre e ele nasceu com chifie e com
rabo em Sao Paulo, o filho ¢ castigado como um fruto podre de um ventre demoniaco,
no folheto O bebé diabo aparece em Sio Paulo, este torna-se um instrumento de um

discurso moralizante:

Em Sao Bernardo dos Campos
Em uma maternidade

Nasceu um bebé diabo
Horrorisou a cidade

Mas serve como exemplo

Pra toda a humanidade.

A maie do filho Diabo
Seu filhinho esconjurara
Por causa do carnaval
Pra ela uma festa rara
Nao ia pular porque

O bucho lhe atrapalhara.

Pois este ano ela estava
Cheinha como um cartucho
Falou eu ndo vou pular
Que ndo agiiento o repucho
Todo o meu atrapalho

E este diabo no bucho.

Eu vou perder uma festa
Que para mim ¢ uma brasa
Este diabinho no bucho

E tudo quanto me atrasa
Enquanto ele ndo nascer.

[...]

No dia doze de maio

Em uma segunda-feira
Afirma a todo custo

Dona Prudéncia Pereira

Que viu o bebé diabo

E resou [sic] a semana inteira.

Pois viu que o bebé ¢
Felpudo com chifre e rabo
E rosna como cachorro

E audacioso e brabo

S6 pode ser o diabo.

Dona Prudéncia contou
Que o bebé fez destrogo
Rasgou todos os travesseiros
Com os seus chifres de osso
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E pediu para se sentar
Em seu colo, falando grosso.

Dizia ditado e giria
Inclusive palavroes

Por dentro do hospital
Pecorreu varios saldes
Destruindo travesseiros
Roupas de cama e colchdes.

Acenos idecorosos

Fez para a rapaziada

Abre seus olhos de fogo
Mostra a lingua amarelada
Estira o dedo para o povo
E dar uma gargalhada.

H4 uma crianca também metamorfoseada em demodnio por conta da lingua
excessiva da mae. Todavia, o periodo de festas ¢ oposto ao do cordel anterior. Trata-se
da época de carnaval, em que a intencdo ¢ de desfrutar os prazeres da carne. A mae
rejeita o filho para poder aproveitar as brincadeiras, também o denominando de diabo.
Neste caso, a indignagdo ¢ também transformada em heresia que determina que o ventre
seja corrompido, gerando um filho diabo com a conotagdo de #rickster. Ha, entdo, um
bebé descontrolado que vai transformar seu lado instintivo e animalizado em zombaria
aos valores sertanejos. Tanto que pede para se sentar em colo feminino, faz gestos
obscenos, fala palavrdes e girias, e pde a lingua para fora. Ora, uma das caracteristicas
do diabo medieval era aparecer com a lingua para fora em muitas manifestacdes
artisticas. Era uma forma de dar um ar de deboche e grotesco ao diabo em oposi¢do a
seriedade dos santos (LINK, 1998). Este era identificado com “hereges e traidores que
botavam a lingua para fora, zombando de suas vitimas” (LINK, 1998, p. 76 — grifo do
autor). Neste cordel, quando o diabo coloca a lingua para fora, identifica-se com o
espirito de deboche aos tipos sociais. Em seguida, o proprio bebé demdnio se auto-
classifica como administrador do novo mundo moderno, apto a selecionar tipos a serem
levados para o Inferno. Como se observa na estrofe abaixo:

Vim para o planeta terra
Atentar quem foi cristdo
E daqui ha cinco anos
Vird uma legido

Destruir com o fogo o mundo
Nao sobrara um pagao.

Sou administrador
Do novo mundo moderno
As falsas religides
Ja estdo em meu caderno
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Para fazerem seus cultos
Nas profundezas dos Infernos.

S6 vim perseguir os ateus
E anti-religiosos
Maniacos e caloteiros
Arruaceiros perigosos
Changoseiros clandestinos
Vigaristas criminosos.

Ladrdes e contrabandistas
E os falsificadores
Sofrerdo em minha unha
Malandros sedutores
Marrateiros desalmados
Pilantras e malfeitores.

Sujeito de duas caras
Pederastas enrolao
Perversos interesseiros
Cafetina e cafetao
Pedantes vil assassinos
Descarado e intrujao.

Sera demais os tormentos
Para os despreocupados
Motoristas infratores

Filhos que respondem aos pais
Mulheres falsas e tarados.

Mogas de um bigode de fora
E as que andam seminuas
Mulher que engana o marido
E vai namorar na rua

Podem ficar na certesa [ src]
Que a voltar vai ser crua

[...]

Pertengo ao reino das trevas
E a ninguém quero bem
Vim proteger aos meus
Muitos ao meu lado tem
Quando voltar a0 meu reino
Dessas ndo deixo ninguém.

Além do traco de zombaria, o demdnio assume a conduta de muitos filhos
monstros medievais. Apossa-se de um caderninho e repete o discurso profético do livro
biblico Apocalipse. O caderninho que o pequeno demdnio traz assemelha-se, por sinal,
ao “Livro da vida” que os demdnios do Apocalipse trazem e que contem a lista dos
condenados. O bebé diabo a0 mesmo tempo tenta e castiga, observando as falhas morais

. L ., . . 99
de cada personagem e repetindo as criticas ja existentes em outros folhetos analisados™,

% F neste sentido que se aproxima dos pequenos monstros-diabo medievais. Um dos exemplos citados
por Roberto Romano ¢ o de um feto mal formado que numa cidade alema pregava ao povo com uma
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a exemplo do julgamento das “falsas religides” ndo identificadas com o cristianismo,
classificadas como pagas e, por isso, perseguidas pela religido catdlica. O proposito €
que a voz do pequeno demdnio venha estabelecer fronteiras entre o certo e o errado.
Como ocorreu nas vozes de seres metamorfoseados e filhas arrependidas. Todos sdo
mensageiros que vao firmar um discurso religioso e patriarcalista. A repeti¢do enfatiza
esta intencdo. E, por isso, ¢ prestigiada nesta tese. O sofrimento nos infernos dos
folhetos acontece para que as minorias de certa forma continuem sob o jugo do poder,

sua outridade e o peso do preconceito e da ofensa ¢ mascarado pelo riso.

retorica profética: “vigiai, vigiai, geracdo humana, chorando graves pecados, porque Deus me enviou a
este mundo para exortar a todos [...]” (NATELE, 1986, p, 204 apud ROMANO, 2003, p. 34).
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CAPITULO 3
Os novos olhares sobre a mulher no cordel

Este capitulo tem o objetivo de analisar cordéis que tenham interpretagdes
diferentes sobre a mulher. Para tanto, esta dividido em dois subcapitulos: O “novo”
olhar masculino sobre a mulher ¢ Os olhares da mulher sobre a mulher no cordel.
Apesar de possuir perspectivas diferentes, estes dois subcapitulos possuem o mesmo
proposito de apresentar uma variedade de personagens femininas que frature a imagem

permanente da mulher nos cordéis conservadores do século XX.

3.1 O “novo” olhar masculino sobre a mulher (olhar de transigdo)

Os cordéis deste subcapitulo identificam-se por possuirem enredos sobre
comportamentos femininos em que ha a fusdo de tragos do ciclo Aistorico-
circunstancial ao do comico-satirico. Trata-se de um novo olhar masculino sobre a
mulher — fronteirico entre o anterior patriarcalismo opressor e violento e uma nova
atitude ndo violenta, mas humoristica — que consegue operar certas mudangas, mas
precisa transforma-las em situagdes caricatas para que sejam registradas no cordel. Os
topicos A nova Eva no cordel e A feminista nos cordéis do século XX dedicam-se a
reinventar estas novas circunstancias sem que, de fato, sejam apresentados perfis
femininos, mas esteredtipos gerados a partir da desconstru¢do de esteredtipos mais

antigos.

3.1.1 A nova Eva no cordel

Este topico dedica-se a exprimir um outro olhar masculino sobre a personagem
mulher de casa. Para tanto, reinventa o esteredtipo da Eva predominante nos cordéis
conservadores e lhe d4 uma nova fungdo adequada a intengdo humoristica dos textos. As
atitudes da nova Eva aparecem para ridicularizar o conceito masculino de “chefe do

lar”, mas ndo abandonam a sua condigdo doméstica de dedicacdo exclusiva aos filhos e
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a casa. Assim, as personagens apenas ridicularizam os maridos, mas ndo se voltam

contra a sua condi¢do estereotipada de mulher de casa, existente numa familia burguesa.

a) A mulher que vendeu o marido por 1,99.

O cordel tem o objetivo de dar uma nova interpretagdo a personagem dona de
casa que reage ao comportamento transgressor do marido, vendendo-o. As primeiras
estrofes do texto registram novos costumes vivenciados por mulheres até apresentar o
mote do folheto que ¢ um olhar critico sobre um comportamento masculino dentro da

familia, como observado abaixo:

Hoje em dia, meus amigos
os direitos sdo iguais

tudo que faz o marmanjo
a mulher também faz

se o homem se abestalhar
a mulher o bota para tras!

Acabou-se aquele

tempo em que a mulher com presteza
se fazia para o homem

artigo de cama e mesa

a mulher se fez mais forte

mantendo a delicadeza.

Nao ¢ mais “mulher de Atenas”
nem “Amélia” de ninguém

eu mesmo sempre entendi

que a mulher direito tem
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de sempre ser tratada
por “meu amor”’e “meu bem”.

Hoje o trabalho de casa

meio a meio ¢ dividido

para ajudar a mulher

homem nao faz alarido
quando a mulher lava a louga
quem enxuga ¢ o marido.

Também na sociedade

¢ outra situacdo

a mulher hoje ja faz
tudo o que faz o machao
ha mulher que até dirige
trem, trator e caminhao.

Esse fato todo mundo

Ja deu para assimilar

a mulher hoje ja pode

seu espago conquistar

quem ndo concorda com isso
¢ muito raro encontrar.

Entretanto, ainda existe

caso de exploragdo

o salario da mulher

¢ de chamar aten¢do

bem menor do que o do homem
fazendo a mesma funcgao.

Também tem cabra safado
que ndo muda o pensamento
que ndo respeita a mulher
que ndo honra o casamento
que a vida de pleiboi

ndo esquece um s6 momento.

era assim que Damido

(o ex-marido de Cdca)

queria viver: na cama

sem tirar o copo da boca

enquanto a sua mulher

em casa feito uma louca
(DANTAS, 2007, pp. 1-3).

O objetivo inicial deste cordel é romper com uma cadeia de textos que limitam a
imagem da mulher aos estere6tipos femininos (passivos) da “Helena” e “Amélia”.
Todavia, compde o perfil feminino de acordo com um modelo de relagdes sociais em
que ainda ha fronteiras rigidas entre mulher de casa e mulher de rua. A diferenca ¢ a

busca de novos papéis para estes tipos sociais.
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A mulher de rua deixa de ser demonizada, assumindo fungdes masculinas no
trabalho e a mulher de casa passa a exigir uma divisdo de afazeres com o marido,
desconstruindo a visdo burguesa de que os trabalhos domésticos devem estar limitados a
mulher. Contudo, ndo ha uma mudanca no estabelecimento de papéis dentro da
sociedade nordestina influenciada por valores patriarcais. A mulher de rua almeja a
funcdo de sexo forte no espago publico e a mulher de casa deseja continuar limitada ao
espago privado do lar. O mote deste folheto ¢, justamente, estabelecer uma critica a
exploragdo doméstica, sem que a personagem protagonista abandone o esteredtipo da
mulher de casa. Apresenta-se uma satira a0 dominio do homem sobre o lar, deixando de
ser exaltado como o chefe de familia burguesa para se tornar o vagabundo bébado,
“mercadoria” sem uso apta a ser vendida pela esposa na feira. Nas estrofes seguintes, o

cordelista apresenta o cotidiano de uma familia esmagada pela presenga do homem:

... cuidando de trés meninos
lavando roupa e varrendo
feita uma negra-de-ferro

de fome o corpo tremendo

e o marido cachaceiro

pelos botequins bebendo.

Mas diz o velho ditado
que todo mal tem seu fim
e o fim do mal de Coca
um dia chegou ao enfim
foi quando Cdca de estalo
pegou a pensar assim:

“Nessa vida que eu levo

eu ndo tou vendo futuro

eu me sinto navegando

em mar revolto e escuro

vou remar no meu barquinho
atras de porto seguro.

Na proxima raiva que eu tenha

desse meu marido ruim

qualquer mal que fizer

tomarei como estopim

€ ao triste casamento

eu vou decidir dar fim”
(DANTAS, 2007, pp. 3-4).

As reticéncias indicam a existéncia de uma situagdo recorrente: a protagonista
trabalha em casa, enquanto o marido entrega-se a bebida nos botequins. A pretensdo do
poeta popular ¢ narrar uma circunstancia que fure este ciclo, transformando uma

situagdo aparentemente dramatica em humor. Para tanto, coloca-se na condi¢do de um
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narrador onisciente que descreve o desejo de mudanga feminina, quando compara a sua
vida a um barco perdido em mar revolto. Esta metafora expressa uma nova definicao de
lar, distinta da encontrada nos cordéis do segundo capitulo. O barco representa a casa
submetida a um pulso masculino, comparado a um mar revolto. Neste sentido, a
imagem do pai de familia perde a fun¢do de esteio do lar para ser abordado como a
causa da sua instabilidade. E, por isso, deve ser castigado, através da composicdo de

uma narra¢do humoristica:

Estava Coca pensando
na vida quando chegou
Damido morto de bébado
(nem boa-noite falou
passava de meia-noite)

¢ a cama se atirou!

Dona Céca foi dormir
muito triste e revoltada
contudo tinha em sua mente
a sua agdo planejada

para dar novo rumo a vida
ja estava preparada.

De manha Cdéca acordou
com a braguilha para tras
deu cinco murros na mesa
e gritou: “ O Satanas,

eu vou te vender na feira
vou ja fazer um cartaz!”

Pegou uma cartolina

que ela havia escondido
escreveu raivosamente

com raiva do bandido:

“Por um e noventa e nove
Estou vendendo o marido”.

Assim mostrou ter no sangue
sangue de Leila Dinz

Pagu, Maria Bonita,

De Anayde Beiriz

(a brasileira de fibra)

de Margarida e de Elis!

Pegou o marido bébado

de jeito, pela abertura

da dire¢do do mercado

ela saiu a procura

de vender o seu marido

ia com muita secura!
(DANTAS, 2007, pp. 4-5).
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Diferente dos cordéis analisados no segundo capitulo, o motivo do fim do
casamento estd no erro masculino. E por conta disso que o cordelista vai criar uma
situacdo que oferecerd poder a mulher para ridicularizar o homem. Esta nova
circunstancia ¢ gerada a partir da constru¢ao de um dia “diferente”, cuja marca sera a
explosdo de um relacionamento vicioso, alimentado pela postura submissa e pacifica da
mulher, assumindo um comportamento masculinizado. Esta mudanca de atitude
demonstra como o cordelista ainda compde o perfil da personagem, de acordo com uma
visdo patriarcal burguesa da relagdo entre géneros. A mulher so6 passa a ter voz dentro
do lar quando assume a posi¢do de sexo forte e incorpora uma atitude masculinizada
para expulsar o marido de casa. Assim, o autor popular ndo abandona um discurso
patriarcal, mas reinventa-o.

O folhetista aborda este novo comportamento feminino com humor, dando ao
seu perfil tragos de crencas populares a habitos contemporaneos ao século XX. O
autoritarismo da personagem se expressa com uso do vocativo “Satands”, direcionado
ao marido, quando lhe comunica a sua decisdo de vendé-lo. Ora, este ¢ um costume
popular existente desde o periodo colonial, quando constantemente situagdes e pessoas
eram comparadas ao diabo em momentos de ira ou de prazer (SOUZA, 1986). No
contexto do folheto, o prazer e a ira sdo usados para ridicularizar um marido que nao
cabe mais nos paradigmas anteriores. Assim, no cartaz, a frase “Por um e noventa e
nove/ Estou vendendo o marido” expressa a ironia em relagdo a “nova” funcdo do
homem dentro de casa, j4 que a quantia simboliza a mercantilizacdo de objetos de baixa
qualidade. O mercado, portanto, ¢ a propria sociedade que deve concordar com a venda,
como quem acata que certas familias podem ser desfeitas sem que a mulher seja
castigada, pois 0 homem ndo soube conduzi-las. Por isso, as proximas estrofes dedicam-
se a descrever os tipos sociais do mercado, bem como as suas reagdes:

Ficou na feira de Patos
no mais horrendo lugar
(na conhecida “UTI”)
e comegou a gritar:

“Tou vendendo o meu marido
Quem de vocés quer comprar?”.

Umas bébadas que estavam
Estiradas no chio
Despertaram com os gritos
e uma do cabeldo
perguntou para dona Coca
“Qual o prego do gatdo?”
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Damido estava quieto

e de ressaca passado

com cordas nos pés e nos bragos
numa cadeira amarrado

também tinha um esparadrapo
em sua boca colado.

Comegou a chegar gente
se formou a multiddo

em volta de dona Cdca

e 0 marido Damiao
quando deu fé, logo, logo
encostou um camburio.

Nisso um cabo da policia
do camburao foi descendo
e perguntando abusado
“Que ¢ que ta acotecendo?”
alguém disse: “Esta mulher
o marido esta vendendo”.

Do meio do povo disse

um velho em tom de chacota:
“Esse caneiro ja tem

uma cara de meiota

ndo tem mulher que dé nele
de dois reais uma nota”

E, de fato, 6 cabra feio

desalinhado e barbudo

fedendo a cana e cigarro

com um jeito carrancudo

banguelo, um pouco careca

para completar barrigudo.
(DANTAS, 2007, pp. 6-8).

Na feira de Patos, a UTI ¢ definida como um lugar onde ficam as pessoas
consideradas “doentes”, moral e socialmente. O cordel se apropria da imagem deste
espago no imaginario popular para transforma-lo no /ocus de uma situagdo de deboche,
em que os seus tipos sociais transformam o pai de familia em bufdo medieval, alvo de
riso do povo por conta de suas caracteristicas fisicas caricatas. Assim, a gargalhada
passa a ter uma forte conotacdo de satira a autoridade masculina soberana no lar.
Implicito a este humor, proprio do ciclo comico-satirico, existe um novo olhar para a
familia que emite interpretagdo diferente para a esposa, além da encontrada na maioria
dos cordéis. Recria-se uma nova Eva, cuja abordagem ¢ comprovada pela relacdo entre
capa e texto no cordel. A xilogravura possui tragos do ciclo comico-satirico de recriacdo
de uma nova situagdo onde a esposa ¢ quem carrega o marido para fora de casa, sem

precisar abandona-la. Ora, esta circunstancia representa a libertagdo da protagonista da
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dependéncia moral do marido dentro de casa. Tanto que o folheto termina com a

descricdo do pensamento da personagem na ultima estrofe:

Retornou Céca feliz

pra casa entoando hinos

a partir daquele dia

teria novos destinos...

com os dois reais da venda
comprou pao para os meninos!

( DANTAS, 2007, p.8).

Nesta estrofe, as reticéncias representam o surgimento de um novo ciclo de vida
para a personagem; novos habitos vivenciados pela dona de casa que estardo em aberto
e sob o dominio da vontade feminina. Embora haja este novo olhar sobre a vida da
personagem, apoOs as reticéncias, ha a exposicdo do peso do trago materno na
constituicdo do perfil da protagonista. Neste sentido, a personagem ainda se encaixa no
esteredtipo da mulher de casa. Nao ha uma mulher que busca a liberdade para si, como
ocorre com os nomes femininos, citados no inicio do texto, mas que procura uma
melhor qualidade de vida para a sua familia. A personagem nao se desliga, portanto, do
estereotipo da mulher de casa, mas renova-o, na medida em que busca dominar sozinha
o lar como provedora da familia. O folhetista, entdo, ndo se liberta de paradigmas
patriarcais. A mulher ainda ¢ a esposa burguesa dedicada aos filhos que vive para os
outros e ndo para si (ROCHA-COUTINHO, 1994). Ha uma sentimentalizagdo burguesa
do espaco privado, ocorrida conforme a participagdo da figura materna. E a mie quem é
a responsavel pela criagdo dos filhos e pela sustentagdo emocional do lar. Tanto que o
marido, por ndo manter economicamente o lar, ¢ expulso de casa e ridicularizado. Ha
no cordel, entdo, uma satira que ndo pretende derrubar o modelo de familia burgués e
patriarcal, mas reinventa-lo, através de um humor que, aos poucos, vai dando novas
interpretacdes sobre a mulher, mesmo que seja ainda prendendo-a a esteredtipos, como

também ¢é observado no folheto Eu mando tanto, que mando a mulher mandar em mim.

b) Eu mando tanto que mando a minha mulher mandar em mim
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O titulo é por si s6 uma ironia em relagdo as justificativas de um marido
dominado pelos caprichos da esposa, tendo uma dupla fungdo no texto. Além de ser o
refrdo que da ritmo as estrofes, ¢ o mote pelo qual o autor compde uma satira ao
machismo, porque o protagonista repete esta afirmacdo compulsivamente no texto para
justificar para a sociedade os exemplos de autoritarismo da esposa dentro de casa. Esta
intencdo ¢ confirmada pela xilogravura encontrada na capa, em que a esposa encontra-
se atrds do marido com o braco levantado, em tom de ameaca. Esta imagem busca
representar a intengdo do protagonista de demonstrar para a sociedade que, apesar da
mulher ter voz no casamento, esta situacdo ¢ negada ao marido, até entdo considerado
provedor do lar. Este confronto entre o discurso do marido com o que de fato ocorre

dentro de casa ¢ notado na introducao do texto:

Comentam que a mulherada
Estd mandando na gente.

E s6 conversa fiada

Pois comigo ¢ diferente.

D¢ o caso no que quer,

Nunca obedeci mulher.

Por isso que afirmo assim:

Nao tem ndo, talvez ou quando...
Eu mando tanto, que mando

A mulher mandar em mim.

L4 em casa a coisa esquenta
Se a mulher quer governar
Ela grita e me apoquenta,
Mas s6 manda se eu mandar,
Pode ela querer intriga
Fuzué, quizila e briga
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Mas vou, tintim por tintim,
A condigao lhe explicando
Eu mando tanto, que mando
A mulher mandar em mim.

Papai sempre foi mandao
Nunca vi um como ele.

Ele até faz confusdo

Para mamae mandar nele
Sou assim, do mesmo jeito,
Sou o seu modelo perfeito
Filho de peixe ¢ “peixim”
Por isso sigo:

Eu mando tanto, que mando
A mulher mandar em mim.

Sou machista, sou machao

Quando falo ndo tem jeito

Eu sou durdo, sou mandao

Ouvir ndo jamais aceito

Se mando a mulher fazer

Ela tem que obedecer

Ou esta feito o motim.

Eu vivo sempre mandando

Eu mando tanto, que mando

A mulher mandar em mim.
(SERGIO, pp. 1- 3).

O humor gerado no texto consiste entre a oposi¢do das situagdes vivenciadas
pelo protagonista, sua afirmag¢do de valores e papéis autoritarios que nao pratica de fato.
A contradi¢do entre o discurso e o fato ¢, inicialmente, revelada pela exposi¢do do
protagonista da relagdo entre seus pais. Nesse exemplo, o folhetista estabelece uma
satira a tentativa de maridos de omitirem, entre geracdes, a queda progressiva da
representacdo masculina como expressao do sexo forte dentro de casa, apresentando
para a sociedade o perfil do homem manddo e machao. E esta auto-afirmag¢do machista
que se torna piada no texto, confirmada nas estrofes abaixo, quando o filho repete o
comportamento do pai, efetivando trabalhos domésticos sobre o jugo da esposa:

Eu varro o nosso terreiro,
Arrumo a sala, cozinha,
Varanda, quarto e banheiro.
Também dou banho em Bolinha
Que ¢é a nossa vira-lata.

Para mim, a parte mais chata

E ter de cuidar do jardim

Ficar podando e regando

Eu mando tanto, que mando
A mulher mandar em mim.

Se quero comida boa

Ela diz: Faga vocé,
Aqui eu sou a patroa.
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E vai assistir TV.

Fago uma vaca atolada

Que ¢ costela temperada

E cozida com aipim.

E a gente acaba almogando
Eu mando tanto, que mando
A mulher mandar em mim.

Se ela grita: Lave os pratos!
Grito mais alto: Ja vou!
Porém nio sofro maus-tratos
Minha mulher s6 gritou
Porque mandei que gritasse.
Al dela se discordasse

De mim, somente um “tiquim’
Eu mando tanto, que mando
A mulher mandar em mim.

i)

Além de arear panela,

Eu lavo as roupas na mao,

Enquanto ela vé novela

Dou garra no sabdo

Lavo vestido, calcinha,

Sutia, calga, blusinha

As nossas roupas enfim

Estou sempre liderando

Eu mando tanto, que mando

A mulher mandar em mim.
(SERGIO, pp. 3-5).

Ha um conjunto de micronarrativas que se identificam por compor uma caricatura dos
comportamentos tradicionais masculinos e femininos. H4, portanto, caracteristicas
tipicas do ciclo histdrico-circunstancial, que registra habitos ocorridos no século XX, e,
ao mesmo tempo, um deboche em relacdo a estes costumes, retomando um trago
peculiar ao ciclo coOmico-satirico. Esta mistura de ciclos d4 uma nova conotacdo ao riso
que recria valores da familia burguesa com um olhar humoristico. No entanto, ndo ha
uma alteragdo desses papéis para a sociedade, pois 0 homem continua sendo o provedor
do lar e a mulher permanece na posi¢ao de dona de casa. Assim, os papéis ainda estdo
estabelecidos conforme um discurso burgués, mas conforme o olhar de deboche sobre
uma nova fun¢ao da mulher no lar.

E neste sentido que o cordel torna-se um texto fragmentando uma cadeia de
cordéis conservadores, sem se desligar de valores patriarcais, pois ndo apresenta um
novo perfil de mulher, mas uma Eva as avessas. A esposa, ao invés de reprimida,
reprime, também presa aos valores de um relacionamento pautado em hierarquias. Do
mesmo modo que o marido ¢ uma caricatura da passividade masculina, a mulher ¢ uma

caricatura de um “novo” autoritarismo feminino. Assim, o humor nio se refere ao
9
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passado patriarcal, mas aos novos relacionamentos gerados a partir deste mesmo
sistema de relagdes. Nao ha a construcdo de um novo modelo de familia, mas a
caricatura de uma familia onde hd uma inversio de papéis dentro do lar. O autor
também zomba de situacdes diferentes vivenciadas pelo marido e pela mulher na rua,

como € observado nas estrofes abaixo:

Se quero sair um pouco

So6 para espairecer

Ela diz: Vocé ta louco?

Saia para vocé ver!

Mas eu acabo saindo,

Ela me abraga sorrindo

E depois me diz assim:

Vai que vou lhe acompanhando!
Eu mando tanto, que mando

A mulher mandar em mim.

Se num domingo de sol
Chego e digo: Meu amor
Eu vou jogar futebol

Ela me diz: Nao senhor,
Esse lance de pelada

E desculpa esfarrapada,

E papo muito chinfrim.

Eu acabo nio jogando

Eu mando tanto, que mando
A mulher mandar em mim.

Quando desejo tomar

Uma cerveja gelada

Eu digo: vou 14 no bar.

Ela me diz: Nao vai nada.
Bato o pé, grito que vou.
Ela diz: voc€ mandou...

Ela me grita: voltando!

Eu mando tanto, que mando
A mulher mandar em mim.

[...]

Se ela disser faga, fago.

Se disser cala, calo.

Se ela disser nesse espago
Sou eu que mando e que falo
Fui eu que mandei falar

Fui eu que mandei mandar
Pra ndo levar o cupim
Ordeno, mando e desmando
Eu mando tanto, que mando
A mulher mandar em mim.

Nos podemos nos mudar
De cidade e de patis,

Mas ndo deixo de mandar
Assim me sinto feliz.
Pode ser em Cansangédo
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Beirute, Paris, Brejao,

Em Santiago ou Pequim,

Onde estivermos morando

Eu mando tanto, que mando

A mulher mandar em mim
(SERGIO, pp. 5-8).

O humor do texto consiste no olhar de deboche sobre a perda de individualidade
masculina definida pelos seus habitos particulares ocorridos na rua. Mas a funcdo da
mulher continua a de ser a de “esposa de” que s6 tem contato com a rua para trazer o
marido de volta para o lar. Em todo o caso, a protagonista agora grita, impde-se € ndo ¢
castigada.

Neste folheto, o autoritarismo da esposa ¢ uma constatacdo de que as mulheres
comegam a se impor como vozes dentro de casas nordestinas e o autor percebe isto. E
recria esta nova situagdo com um humor ambiguo. Ao mesmo tempo em que denuncia a
decadéncia de antigos valores patriarcais, ndo consegue abandona-los completamente,
transformando o homem que deixa a mulher falar na caricatura do “dominado”, motivo
de riso porque abdica da sua condi¢do de sexo forte para assumir a funcdo de sexo
fragil.

Desta forma, os cordéis Eu mando tanto que mando a minha mulher mandar em
mime A mulher que vendeu o marido por 1,99 dialogam para a realizagcdo de um humor
que registra as mudangas ocorridas na familia, realizando um deboche em relagdo ao
homem que, aos poucos, vai perdendo a sua funcio de pafer familias autoritario para ter
que conviver com a voz feminina que comeca a ser registrada no cordel, na condi¢do

caricata de uma Eva 4ds avessas.

3.1.2 A feminista nos cordéis do século XX

Os textos de Franklin Maxado exprimem modelos de familia a partir da
utilizagdo do nascente esteredtipo da feminista, abordado a partir de um olhar
humoristico sobre as novas relagdes da mulher com os espagos simbdlicos da rua e da
casa. A rua torna-se o espago onde a mulher alcanca certa independéncia financeira e
vivencia novas experiéncias, ambiguamente satirizadas e registradas pelo poeta. Ja a
casa passa a ser o Jocus de construcdo de familias, que recebem uma abordagem
humoristica porque possuem formas de relacdes diferentes das predominantes nas

familias conservadoras descritas no cordel. Em alguns textos, a feminista transita
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facilmente entre estes espagos simbodlicos, conseguindo independéncia financeira na rua
para formar uma familia em casa, ja em outros prefere permanecer na rua, valorizando a
sua independéncia, conseguida com a emancipacao financeira.

Tais textos se identificam por expressar o desejo do autor de vanguardizar o
cordel, recriando circunstancias vivenciadas pela mulher ao longo do século XX com a
linguagem humoristica propria a este gé€nero. Neste sentido, hd uma fusdo dos ciclos
historico-circunstancial e do cOmico-satirico para recriar um perfil feminino atualizado
conforme a época em que o folhetista estd. Todavia, este olhar ainda ndo ¢
completamente dissociado de uma perspectiva conservadora. O autor continua a usar o
humor como um artificio de composi¢do de caricaturas femininas segundo o olhar
masculino. Nao ha, portanto, a intencdo de se negar o sistema patriarcal, mas de zombar

das novas situagdes que ndo sdo vivenciadas normalmente pelo nordestino.

a) Eu quero ser madamo e casar com feminista

Auwtor: 'Frankiln MAXADS Hordastine
5 GUERO E SER MADAMO
CASAR COM FEMINSTA

ireitos

YOI B
colecione e diyulgue
nossa Literagsra de Cordel.

O cordel apresenta um olhar ir6nico sobre a emancipacdo feminina que se
expressa através de um narrador-personagem que vai se dedicar a definir
humoristicamente a “nova” posi¢do masculina numa familia onde a mulher assume a
condi¢do de provedora do lar burgués. O deboche se inicia com a seguinte comparagao:

Se as mulheres estdo
Mandando em todos nos
Quem sou eu para resistir!?
Eu vou ¢ grudar no cos

E embarcar de cabega
Para ndo perder a voz.
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Pois ndo quero gritar contra

O que eu quero ¢ ser madamo!
Ficar em casa mandando

E me tornar um bom amo

E se a patroa me bater,

Af entdo, ¢ que eu gamo!

Alias, eu devo logo

Muito bem esclarecer,
Madamo nédo é mordomo!,
Embora possa parecer

Pois, mordomo é empregado
Dono de casa é outro ser.

Vou entrar na nova moda
E largar de ser machao
Deixar de ser nordestino
Bancando sempre o pagio
Sustentando e pagando
As contas, por ser patrdo.

Vou botar agora o anincio
Nas péginas do jornal:

- Procura-se uma mulher
Que seja senhorial
Independente, emancipada.
E que seja liberal!

- Pode ser uma vitva,
Solteira, divorciada,
Desquitada, ou mae de filhos,
Virgem, mas bem empregada.
Ou que tenha garantia

De bens. Ou segurada!

Darei minha preferéncia

A quem ¢ empregadora

Uma chefa executiva

De firma bem pagadora

Como multinacional

Barnabé ou assessora
(MAXADO, 1982, pp.1-2).

Ao longo do século XX, o vocabulo madame foi associado a senhora, patroa,
dona-de-casa que era sustentada pelo marido, mas que ndo fazia muito esforgo fisico,
tendo uma boa qualidade de vida. O autor se apropria deste sentido para criar uma
caricatura da situacdo de 6cio das esposas burguesas, sendo reinventadas segundo a
vivéncia masculina. Dai o deboche da capa em que ha um marido de cal¢do que recebe
a esposa, ao chegar da rua. H4 no texto uma inversdo de papéis recriada segundo um
humor que d4 uma conotacdo sarcastica a nova fungdo da mulher como chefe de
familia, quando ¢ denominada de “senhorial”’. No cordel, esta palavra alude a uma

esposa que conseguiu uma boa posi¢cdo financeira sendo capaz de bancar os caprichos
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de um marido sustentado. Ha, entdo, uma ironia em relagdo ao casamento, idealizado no
cordel, o qual ¢ tratado como um contrato focado na troca de interesses de ambas as
partes. Tanto que nas proximas estrofes, o narrador vai enumerar humoristicamente
circunstancias em que o homem vai colocar as “madscaras sociais” da “esposa burguesa”

para aproveitar-se das regalias acarretadas com a emancipacao financeira feminina:

Prometo ser muito bom
Dono de casa ou de lar
Cuidar bem dos seus filhos
Ou da paz familiar

Dirigir bem as domésticas
Ser um madamo exemplar!

Exigirei da cozinheira
Quitute bom e gostoso
Da copeira, tudo limpo
Arrumado e caprichoso.
A arrumadeira devera
Trazer tudo lustroso.

A lavadeira seguira

Minha ordens de lavar
Para ter tudo higiénico

E certinho no passar

As babas, com os enteados,
Devem toda atengao dar.

Pois, tendo bebés pequenos
Darei sopa e papinha
Lavarei para tomar sol

Farei festas e gracinha

Pois ja gosto de crianca
Quando brinca ou engatinha.

[...]

A todos dirigirei

Exigirei o melhor

A tudo, comandarei

Para oferecer o maior

Conforto e comodidade

Para a parceira-mor
(MAXADO, 1982, pp.2-3).

Transforma-se a esposa feminista na chefe de familia detentora do meio de
producdo que repete o comportamento masculino de se dedicar apenas ao espaco
publico para gerar a renda da familia, enquanto o marido ¢ apresentado como desejoso

de cumprir os diversos afazeres domésticos:

Sempre estarei disposto
Para o que der e vier
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Sempre vou participar
Se a esposa quiser

Nao vou lhe negar nada
Nem o que ndo puder.

Procurei motiva-la

Para a boa dormida

Com o jogo de amor

Lhe chamando de querida

Serei um gatinho docil

Ou crianga obedecida
(MAXADO, 1982, p.4).

O humor proprio ao ciclo comico-satirico ¢ usado para zombar da relagdo
intima entre conjugues numa familia burguesa as avessas. A encenag¢do do narrador
como “‘gatinho docil” e “crianga obedecida” ¢ um deboche a fragilidade assumida por
muitas esposas burguesas em alcovas para sustentar emocionalmente os provedores do
lar."” A ironia em relagdo & associagdo entre mascara e fragilidade se estende, quando o

personagem se classifica como “madamo especial” nas estrofes abaixo:

Saberei falar linguas
Pra servir de tradutor
Saboreando as belezas
E, aos seus pés, me por
Contentando a amante
Com surpresas e ardor.

Pois nao sou qualquer homem
E especial madamo

Que conhece os seus deveres
E cioso do que chamo

Um esposo moderno

Que se inicia no ramo.

Terei classe e elegancia
Como deve ter um amado
Por uma esposa moderna
Da era do matriarcado
Pois ja me reeduquei

Pra assumir o meu estado.

Nao perguntarei da sua vida
E por suas companhias

Nao serei marido chato
Pois s6 quero as mordomias
E acho que as merecgo

Pelas classes e serventias.

Serei um novo homem
Um madamo especial

100 , . . . . . ,

Segundo Lucia Rocha-Coutinho (1994), a esposa burguesa deveria ser, delicada, gentil, agradavel para
fornecer aos seus esposos o contraponto de uma mulher passiva que colaboraria para que seu conjugue
nao fosse sO sexo ativo em casa, mas na sociedade, destacando-se na carreira.
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Cuidarei da minha pele

E aparéncia facial

Unbhas, cabelos e corpo

Duma maneira geral
(MAXADO, 1982, p.5).

Na construgdo caricata do marido moderno sdo inseridos tracos proprios aos
de uma esposa burguesa cuja funcdo ¢ desenvolver habitos que fagam o esposo crescer
profissionalmente e socialmente. Assim, atitudes de elegancia, resignagdo, adaptagdo a
circunstancias distintas proprias a uma esposa burguesa (ROCHA-COUTINHO, 1994)
sdo abordadas com um humor de quem sabe que assume uma madscara social para
usufruir do conforto de uma vida de riqueza. Predomina, entdo, a intengdo do folhetista
de transformar o esteredtipo da boneca de carne, cuja beleza fez da mulher fantoche da
vontade masculina, em uma caricatura, quando se torna uma mascara social assumida
pelo homem interessado em explorar o trabalho feminino.

A mulher ndo ¢ alvo do humor, mas a capacidade de um homem se divertir
com situagdes novas impostas e vivenciadas pela mesma (na década de 1980, época em
que o cordel foi escrito segundo marcagdes do texto poético), segundo a perspectiva
caricata do cordel. O importante ¢ que em meio a esta brincadeira, Maxado oferece,
para o leitor, alternativas de familia, antes ndo-prestigiadas no cordel. Este novo olhar
bem humorado para um novo conceito de familia em constru¢do também aparece no

folheto O japonés viu o que a baiana tem, do mesmo autor.

b) O Japonés viu o que a baiana tem
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Este cordel torna-se importante na composi¢ao da tese ao estabelecer um didlogo
sutil com o tépico A metamorfose do ventre.: o filho demonio, no sentido de conferir
uma nova abordagem a tematica da mae solteira. Se no segundo capitulo da tese as maes
solteiras eram responsaveis pela gestagdo de bebés demdnios que vivenciavam situacdes
humoristicas em relagdo a tipos sociais que fugiam ao modelo de comportamento ditado
pelo sistema patriarcal-catdlico, neste folheto nem a mae solteira é castigada pela
gravidez, nem o filho se torna um demonio a servigo do referido sistema. H4 uma nova
fungdo do humor que expressa o olhar de estranhamento sobre os novos habitos
vivenciados pela mulher e, principalmente, sobre o filho nascido do cruzamento de
culturas distintas, além dos ditados pelos valores patriarcais. A definicdo do novo

enfoque da mae solteira neste cordel ¢ apresentada na sua introdugao:

Este mundo esta mudado
Ninguém pode compreender
As mulheres s6 mandando
Os homens a obedecer
Vejam o que vou contar

E o que foi assuceder.

Na tendéncia atual

Em forma de feminismo
Uma baiana ousada
Cheia de determinismo
Decidiu ter o seu filho
Sem querer paternalismo.

Nessa ousadia, seguiu

As ligdes duma patricia
Nossa Maria Quitéria

Em coragem e malicia
Seduziu um japonés

Com seu olhar de lascivia.

O japonés coitadinho,

Caiu em seu argumento

Nao sabendo que a morena

Tem seu encantamento

Arranjou mais um mestico

Em um intimo momento
(MAXADQ, 2006, p.1).

Ha, no texto, um olhar de espanto sobre as mudancas de comportamento
vivenciadas pela mulher ao longo do século XX. Dentro desta abordagem, o autor
popular faz uso da recriagdo do esteredtipo da feminista para exprimir novas atitudes

femininas que vao inverter as relagdes de géneros predominantes no sistema patriarcal.
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Assim, estabelece uma ironia em relacdo ao desejo feminista de construir uma familia
sozinha em um causo digno de riso, onde um japonés — personagem alienigena no
contexto do sertdo — ¢ seduzido e rebaixado a condigdo de sexo fraco, enganado, usado
e depois abandonado pela protagonista.

E nesta condicio de mulher capaz de submeter o homem a sua forca que a
protagonista ¢ comparada a personagem historica Maria Quitéria, ja exaltada pelo autor
no cordel Quitéria, heroina baiana que virou homem, por assumir um papel militar na
guerra da independéncia, superando muitos homens em sua capacidade de manejar as
armas, porém sendo incapaz de abalar as bases de uma familia patriarcal, ja que se casa
e passa a se dedicar aos afazeres domésticos apds a guerra. A personagem deste folheto
distingue-se de Quitéria, pois fere este sistema, excluindo a participagdo masculina no
processo de criagdo do filho. Dai a abordagem humoristica em relagdo a concepgdo da
crianga, ja que o pai ¢ seduzido para ser apenas o procriador de um mestigo. Esta
intengdo ¢ aprofundada nas estrofes seguintes em que o autor popular brinca com a

relacdo fugaz entre a baiana e o japonés:

Ela como ¢ iaid

Feita de santo em magia.
Fez a cultura do Japao
Se deitar para a Bahia

E, nisso, a Soteropolis
Ensina com maestria.

Pois 0 Candomblé baiano
Tem axé universal

E mais do que o segredo
Do culto oriental,

E se ficou na Bahia,

E mistério ocidental.

Ela seduz e enfeitiga
Qualquer um homem durdo
Escolheu o japonés

Por ter boa educagao

Ela ¢ inteligente

Nao quer dar golpe nao.

A baiana de quem eu falo,

E a Ménica Catombo,

Que ¢ a mestra de Portugués,
No Estado, ¢ asssombro

E na alma do nipénico,

Ela ja provocou rombo.

Ela lhe deu ultimato
Para ir vé-la e conversar,
E se ele nao fosse,

Ia lhe telefonar,
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Dizendo que estava gravida
E que ia viajar.

Ele aceitasse ou nao

O gostoso ja estava feito
E ja bole na barriga.

Bole ndo, ja mete o peito,
Cabega, tronco e membros
A torto e direito.

O feto parece até
Lutador de karaté

Ou entdo capoerista,
Conforme se pode ver
Na foto do ultra-som
Que dele mandou fazer.

Assim amigos de Moénica
Principalmente, da Ribeira
Ja colocaram o nome

De Matsuo Macaxeira

E vai ser um samurai,
Tendo vida cangaceira.

Pois a mae ¢ destemida
E pegou o pai machao.
Fez como Maria Bonita
Que segurou Lampido
E o japonés foi ter

O seu filho no Sertdo.

Porque ela deu adeus
E foi pro meio rural.
Se escondeu numa fazenda
E logo ordenou geral
Pra ndo ser incomodada
E ter parto natural
(MAXADO, 2006, pp.2- 3).

O cordelista alude a sedugdo da baiana em relagdo ao japonés, brincado com a
forma como a cultura brasileira seduz a oriental. E dentro da cultura brasileira, escolhe o
candomblé como manifestacdo baiana, valorizada por ser um poderoso recurso de
seducdo feminina. Neste sentido, o aspecto demoniaco dado ao candomblé no cordel A
mulher que deu luz a satands recebe um enfoque mais leve, ja que ¢ tratado como um
traco da cultura baiana que enfeitica, ndo s6 por conta de suas praticas magicas, mas
porque da aos seus participantes costumes e habitos atraentes para o estrangeiro. E este
novo enfoque para o intercAmbio entre géneros e culturas distintas que faz com que o
humor se sobreponha a uma abordagem moralizante, sem abandonar um olhar
conservador, baseado em hierarquias, j4 que o cordelista descreve a associa¢do entre a

baiana e o japonés a partir de uma relacdo binaria, em que um grupo se sobrepde ao
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outro. A baiana seduz o japonés porque a sua cultura se impde sobre a do oriental no
jogo de seducdo do sexo. Por trds do humor, ha a expressdo de um jogo de poderes,
transformado em uma brincadeira pelo autor, quando desconstroi as relacdes
cristalizadas entre a brasileira e o estrangeiro no imaginario popular.

Se nos cordéis do segundo capitulo foi observado que a gravidez das maes
solteiras ¢ descrita como um pressagio do nascimento de um monstro, neste folheto ha
uma desconstrugdo do conceito do filho de uma mae solteira, a medida que a defini¢do
de monstro ¢ trocada pela de mesti¢o. Neste sentido, o teor dramatico proprio a um
enfoque moralizante ¢ deslocado pelo humor em relagdo ao perfil de um filho na
fronteira entre culturas. S3o justapostas caracteristicas orientais e ocidentais em um
mesmo comportamento que desconstroi a visdo negativa do hibrido, comparado a um
bebé menino-animal. Assim, a capa do cordel cria uma caricatura das gestagdes a partir
da mistura de culturas, pintando a imagem de uma barriga onde hd chutes fortes
comparados, ao longo da narrativa, a golpes hibridos, a0 mesmo tempo, de karaté e de
capoeira. Ha, portanto, um humor que pretende registrar novas relagdes entre brasileiros
e estrangeiros surgidas no Nordeste, fazendo o leitor ler o novo admitindo que ele esta
acontecendo e que gera situagdes engragcadas porque sdo diferentes das contadas
constantemente no cordel. Predomina no texto, entdo, o olhar do passado que busca
presentificar as circunstancias através do humor. Por isso, o filho mestico passa a ser

um frickster cujas peripécias recebem um novo enfoque no cordel, mais positivo:

Enfim nasceu o rebento
Em um parto engachado
Saiu falando alto

Porém de olho fechado.
Deu logo um cangapé

Na 4gua em que foi lavado.

Quem cortou, foi ele mesmo
O corddo umbelical

Com um golpe de karaté
Para a mae nao passar mal
Esta lhe deu logo o peito
Pelo instinto maternal.

Saltou do alto do busto
Caindo em pé inclinado
Como quem luta Sumé
Sendo um peso pesado
Desafiando a baba

Com o seu ar espantado.

Apesar do seu tamanho
E a crescente gordura,
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Matsuo quase ndo tinha
A binga, que era sua,
Mas a voz era potente
Grossa e de muita altura.

Nao se explica o por qué

De tal desenvolvimento

Se foi os frutos da terra

Ou do leite de fermento,

Pois a sua mie tomou coalhada
E fuba como alimento.

[...]

Treinava seu karaté

No meio de todo gado.
Baixando chifre de boi
E fazendo touro areado,
Uma vez, um marrua
Foi morto ali esmurrado

[...]

Ali chamava a atengio
Pelo tamanho e pelo porte.
Uma vez, capoerista
Desejou lhe dar um corte
E fazer a sua fama

Em cima do rapaz forte.

Gingou e deu sua bengao
Nos peitos deste gigante
Mas quebrou logo o pé.
Nao foi mais desafiante
E lhe pediu mil desculpas
Para ele ndo ir avante.

Logo ele foi descoberto
Por uma tal turista japa
Quando viu ele mandar
Contra 6nibus um tapa

Ao lhe bater 14 na Lapa.

No Japao, ele fez fila

Para lutar Sumo

Vem gente até da Coréia

Mas na frente desabou.

Ficou sendo campe@o

E entdo se aposentou
(MAXADO, 2006, pp. 4-7).

No topico A metamorfose do ventre: o filho demonio, o filho concebido de uma
mae solteira tem o comportamento de um frickster porque suas peripécias representam o
comportamento do filho do diabo cuja irreveréncia aparece para chocar o publico leitor

conservador. Neste sentido, o riso ¢ gerado baseado no lema medieval do ridendo
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castigat more em que o publico deve aprender rindo a ndo repetir erros morais
criticados pela sociedade. No cordel O japonés viu o que é a que a baiana tem, o riso
afasta-se de um proposito moralizante. A intencdo ¢ que o leitor se deleite com as
peripécias do filho nascido em uma época cujos novos costumes gerados da mistura de
culturas ndo s3o negados, mas tratados como engracados por serem expressdes
diferentes de brasilidade. E, nesta perspectiva, que o filho da mie solteira se torna um
novo trickster. E um personagem cujas peripécias provocam situagdes engragadas
devido ao exagero de abordagem prépria a linguagem do cordel.

Este exagero fundamenta um humor que recria circunstancias e tematicas novas,
mas presentificadas com um olhar ainda preso ao passado. O cordelista repete o humor
referente aos partos de maes solteiras, quando o filho ja nasce tendo uma postura
debochada em rela¢do ao contexto onde esté inserido. Todavia, dd uma nova abordagem
ao comportamento irreverente deste filho: suas peripécias se tornam engragadas porque
possuem as atitudes de um samurai adaptadas a um espago nordestino, quando ja nasce
emitindo os gritos de luta e dando golpes na agua onde foi parido e no cordao que o
ligava a sua mae. As peripécias se tornam mais atraentes, quando o espago de
treinamento do mestico passa a ser o sertdo. Nessas situacdes, o cordel adapta o
estrangeiro a sua realidade. Ao invés dos adversarios do mestico ser lutadores orientais,
passam a ser bois no sertdo e um capoeirista em Salvador. Assim, o personagem
caminha do rural para o urbano, vivenciando circunstancias em que culturas convivem e
se imbricam. A propria descricdo do mesti¢o brinca com a fusdo de tracos orientais e
ocidentais, ja4 que o poeta popular faz piada com o 6rgdo sexual japonés, aludindo ao
pequeno tamanho frente a poténcia de sua voz, associada a uma alimentacdo brasileira.
Ha, portanto, um mestico que se encontra numa situagdo de fronteiras que lhe
proporciona tornar-se o personagem frickster que vivencia situagdes engracadas por
conta desta sua condi¢ao hibrida.

O cordel O japonés viu o que a baiana tem da ainda uma nova abordagem em
relacdo ao pretexto, ao desenvolvimento e ao resultado de uma gravidez de mae solteira.
Do mesmo modo que acontece com os cordéis do topico A metamorfose do ventre: o
filho demonio, o protagonista do texto € o filho resultante de uma familia diferente da de
bases patriarcais. E, como ocorre nos cordéis do segundo capitulo, o autor avalia a mae
pelas atitudes do filho. Contudo, ndo a condena, mas lhe d4 uma nova abordagem,
quando deixa de tratar o seu filho como o monstro social para aborda-lo como um

individuo diferente, gerado a partir de novos costumes.
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Portanto, este folheto racha uma cadeia de textos onde a maternidade solitaria é
julgada e condenada e passa a enfocar a mae solteira como a geradora de um novo
conceito de brasileiro cujas peripécias sdo recriadas através de um humor o qual revela
que a abordagem do autor popular estd na fronteira entre o passado e o presente,
sinalizando ainda para um futuro. Ao mesmo tempo em que registra novos habitos,
ainda os transforma em caricatura por certo estranhamento sobre o diferente. O Gltimo
cordel de Franklin Maxado analisado neste topico, refere-se a um novo olhar sobre a

feminista sem a ligacdo com o conceito de familia.

c¢) As aventuras duma doutora carioca e feminista ou a mulher do século XXI.

Neste folheto, a mulher, de fato, se torna o objeto de analise do poeta, ja que nos
dois cordéis anteriores ele narra o comportamento feminino a partir dos efeitos causados
bem figuras masculinas, dando novos papéis ao esposo ¢ ao filho de uma feminista. O
primeiro diferencial deste texto ¢ a presenca de uma dedicatdria no subtitulo, recurso
estético incomum nos cordéis que seguem um formato tradicional. O autor dedica o
texto a doutora Marcia Moura, que provavelmente ¢ a fonte de inspiracdo para a

composicao da personagem, apresentada nas primeiras estrofes:

O mundo esta mudado

E vai mudar muito mais.
Nada ¢ ignorado.

Qualquer coisa ndo ¢ demais.
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O que ¢ avangado hoje,
Amanha fica para tras.

Quem diz isso ndo sou eu,
Se assuntarmos o presente.
Por isso, vou descrever

As aventuras para frente
Da doutora carioca
Feminista consciente.

Ela ¢ pequenina,

Magrinha e abusada.

Nao respeita cabra macho
Quanto mais mulher tapada.
Mete o dedo pela cara

E até sai na porrada.

Fica na ponta dos pés,
Afrontando o semelhante,
Se confia em nio sei qué
Pra testar até gigante.

E, sempre que aparece,
Ostenta um ar triunfante.

Mas vamos deixar de papo

E falar da tal Graga,

A doutora feminista

Que toma até cachaca.

Competente no trabalho

Mas sai nua até na praga
(MAXADO, 1985, p.1).

Os novos costumes femininos sdo assimilados pelos olhos do autor e
transformados em motivos de riso de um publico apto a ler um esteredtipo de uma
imagem de mulher diferente das encontradas no Nordeste. Para tanto, o poeta compde
um titulo cuja pretensdo ¢ de enumerar peripécias que definem o perfil de uma
feminista, que tem a atitude ativa do sexo forte, sem abdicar de viver intensamente a sua
sexualidade. Com este intuito, a narragdo ¢ iniciada, descrevendo o desenvolvimento
sexual e profissional da protagonista a fim de que sejam reveladas situacdes e
consideragdes acerca de sua vivéncia. A tentativa de registro liga-se a proposta de
apresentacdo de novas circunstancias vivenciadas pela mulher, como ocorre no ciclo
circunstancial-historico. Todavia, esta intengdo ¢ traida pela forma como o
comportamento sexual da protagonista ¢ abordado com o deboche proprio ao ciclo
comico. Assim, o cordel tenta se vanguardizar, sem se desligar de um olhar arcaizante,
pois o humor colabora para que seja dado um enfoque caricato em relagdo a mulher e ao
seu papel na sociedade. A primeira abordagem humoristica refere-se a relagdo no texto

entre os pais e a filha, observada nas estrofes abaixo:
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Ela nasceu 14 no Rio,

Que é muito internacional,
Recebendo os forasteiros
Na sua grande capital.

E, assim, a sua familia
Era muito liberal.

Seus pais ndo tinham segredo
Para a sua orientagao.

Aos 09, ja tinha menstruagao
E ja sabia de tudo

Para evitar concepgao.

Ja praticava o sexo

Como esporte sanitario,

Seus pais lhe ndo perturbavam,
Davam exemplo libertario,

S6 exigiam o estudo,

O mais era secundario.

“Qualquer prazer me diverte”
Foi esta a sua formacao,

D4 duro na Medicina,

Mas gosta da curticao,

E nesta, saia da frente

Sem a moralizagdo.

Nao quer o casamento sério

Quanto mais o casamento.

O negocio € aproveitar

O prazer no seu momento

“Amanha ¢ outro dia”

Este € o seu pensamento
(MAXADO, 1985, p. 2).

Se na maioria dos cordéis do século XX, os pais impdem uma reserva feminina
na relagdo com o seu corpo, neste folheto tornam-se ciimplices da filha na experiéncia
de descoberta de sua sexualidade, incentivando-a a conseguir uma emancipac¢ao pessoal
e sexual através do estudo e do trabalho. Os valores transmitidos pelas figuras paternas
estdio de acordo com uma nova postura da familia, influenciada por principios
feministas que incentivam o prazer, a independéncia e a emancipag¢do feminina através
do trabalho (ALVES; PINTAGUY, 1991). Contudo, ¢ uma familia abordada segundo
um prisma caricato. O autor se utiliza do humor e de certo duplo sentido para explicar
como a filha aprende com os pais na infincia a banalizar o sexo, praticando-o como
“esporte sanitario”. O texto, entdo, oscila entre o deboche e o registro de novos habitos,
quando ¢ descrita a iniciacdo sexual da personagem através do excesso, transformando
uma fase de descoberta do corpo e de seus prazeres em uma €poca em que S30

enumeradas situacdes de libertinagem. Assim, a abordagem humoristica das
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circunstancias ¢ utilizada para produzir o deleite em um publico que se diverte com a
apresentagdo de situagdes caricatas. E com este intuito que é enumerada uma seqiiéncia
de circunstancias vivenciadas pela feminista.

A emancipagdo financeira ¢ um dos temas comuns no discurso feminista que
afirma o direito a mulher de ter uma conduta que ndo esteja submetida a vontade
masculina. O autor popular se apropria deste discurso para compor o perfil de uma
protagonista que nega os relacionamentos, baseados na imposi¢do do desejo do corpo
do homem sobre a mulher. Todavia, as experiéncias sexuais da personagem ainda
ocorrem dentro de um sistema de relagdes onde ainda predomina o exercicio de poder

de um corpo sobre o outro, como € observado nas estrofes seguintes:

Quer vencer os preconceitos.
Se cuida no visual.

Procura ganhar dinheiro
Para ter o seu capital.

Pagar a sua despesa

Para fugir do patronal.

Porta seu taldo de cheques
Como arma de defesa

E também do seu ataque,
Dependendo da esperteza.
Mostra assim o seu poder
Com toda a sua fortaleza.

Pois detesta o machismo
Do homem e do sapatdo.
Chama logo, para a cama,
O cara que ¢ machao,

Pra deixa-lo s6 no gozo
E fazer a sua gozagao.

Dai o machista pensar

Que entdo a dominou,

Pois ela ndo tem vergonha

De gritar quando gozou.

E, quando vai botar a banca,

Ela o nome ja riscou
(MAXADO, 1985, p.3).

A protagonista se utiliza do taldo de cheque como arma de defesa e de ataque,
a fim de que o dinheiro lhe proporcione uma posi¢cdo de respeito na sociedade
capitalista. Ao atacar e se defender com o dinheiro, admite que a sociedade se realiza
como um jogo de forgas e ndo tenta mudar este sistema, mas se adequar a ele. Assim, de
certa forma, carnavaliza o sistema patriarcalista, sem derruba-lo. Critica o machismo,

mas o repete as avessas, quando o seu prazer estd associado ao poder que seu corpo e
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mando exerce sobre o outro. A relacdo entre corpos ainda ¢ marcada por uma disputa
cujo prazer estd na vitéria de um desejo sobre o outro. A inten¢do do cordelista ¢ de
zombar deste desejo, dando-lhe uma roupagem caricata, quando, nas estrofes abaixo, a
busca do prazer feminino ¢ descrita com a linguagem debochada propria ao ciclo
cOdmico-satirico:

Assim, no seu vagismo,

Nao respeita coisa dura,

Seja grande, grossa ¢ fina

Deixa o cabra na amargura

E se ele gosta de doce,
logo entrega a rapadura.

Tanto faz cara solteiro,

Rapaz ou homem casado.

Gosta mais de receber

E do prazer de ter dado.

Nao tém as conseqiiéncias.

Tudo seu é escolado
(MAXADO, 1985, pp. 3-4).

O erotismo ¢ apresentado com metaforas vulgares para que a expressdo do
desejo sexual feminino seja transformada em um excesso que s6 pode ser digerido pelo
publico através da caricatura. Desta forma, situagdes onde a mulher seduz parceiros
diferentes sdo transformadas em circunstancias comicas em que ¢ apresentada uma
devoradora de sexos masculinos que d4 uma nova roupagem ao conceito de personagem
fruta. O sexo da protagonista ainda ¢ um objeto de consumo do outro. Tanto que ¢
comparado a uma rapadura doce apta a ser saboreada. Todavia, o ato de ser “comida”
recebe um enfoque distinto. Embora ainda haja a linguagem debochada para a descrigao
da relacdo sexual, presente em outros cordéis do segundo capitulo, o humor se efetiva
de modo diferente. A personagem ndo ¢ s6 objeto de prazer, mas também sujeito.
Assim, o ato de ser devorada ndo humilha a protagonista, como acontece com as
personagens coadjuvantes do folheto A mogca que virou porca, porque ela também
“devora” o outro e sente prazer com isso. O problema ¢ que esta vontade de ter prazer ¢
descrita com excesso, que gera o deboche, quando o folhetista afirma que a protagonista
ndo respeita nem as normas de casamento para escolher um parceiro. Esta ironia
confunde-se com a voz do leitor do cordel, representada pela da sociedade na estrofe

abaixo:

Muitos a acham devassa,
Prostituta e sem moral
Nao faz disso profissao,
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Por isso € natural.

Na sua filosofia

Esta a onda atual
(MAXADO, 1985, p. 4).

Alguns cordelistas associam o conceito de feminista aos esteredtipos da
“devassa” ou “prostituta”. Neste caso, o folhetista ndo se posiciona, mas deixa implicito
que hé interpretagdes negativas em relagdo aos novos habitos femininos. Assim, o
humor se torna um artificio usado para que o artista exponha a existéncia de um publico
heterogéneo que ao mesmo tempo em que condena algumas condutas da personagem, se
satisfaz com suas peripécias, ao abordi-las de modo caricato. E por isso que a
linguagem debochada ¢ um recurso relevante na composi¢ao do texto. Pode servir como
instrumento de deleite para aqueles que ainda estdo presos a valores conservadores e
como artificio de registro de novas situacdes vivenciadas pela mulher. Entre elas,
destaca-se, no trecho abaixo, a emancipacdo através de uma profissdo, que nao deixa de

ser um novo olhar positivo em relacdo a liberdade feminina no contexto do cordel:

Sua profissdo ¢ médica,

Para isso, foi criada

Preferiu ser liberal

E ndo da para ser casada.

Ou ser de prendas domésticas.
Por isso ¢ liberada.

Ganha bem no consultério,
Onde ¢ especialista.

Ja fez a fama e a clientela
Ali na zona sulista

Se preocupa em acerto

E doutora humanista.

Nao explora o paciente.

Até da medicamento.

Fora dali, ela é calma

E tem seu refinamento

Gosta de suave musica

Come com comedimento
(MAXADO, 1985, p.5).

O perfil da personagem esta de acordo com um dos principios feministas de que a
mulher consegue a emancipagdo através do trabalho, que lhe proporciona o respeito
social ¢ uma nova relagdo com a rua. Em outro momento, sdo citados dois direitos

defendidos pelas feministas nas estrofes abaixo:
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Se defende com o DIU
E, assim, ndo engravida.
Pode receber sem grilos
E gozar a sua vida.
Pratica o seu ripismo.

E, dela, ninguém duvida.

[.]

Vezes em que engravidou,
Sem ligar saber de quem.
Abortou por ndo querer
Ter um filho de alguém.
Quando quiser, ela escolhe
O sémem que lhe convém.

E faz em laboratorio,

Escolhendo as qualidades.

Se preto, branco ou mestico.

Com suas capacidades

Assume a mae solteira

Sem cobrar paternidades
(MAXADO, 1985, pp. 4-7).

O folhetista alude ao uso do método anticoncepcional e da inseminacao artificial
como conquistas da mulher acarretadas com a sua emancipagdo. Contudo, d4 ao aborto
um enfoque caricato, relendo os principios feministas conforme um olhar pejorativo. O
feminismo advoga o aborto livre, mas ndo o defende como método conceptivo
(ALVES; PINTAGUY, 1991). Este tema recebe abordagens diferenciadas por diversas
feministas e ha algumas que se posicionam conforme o discurso de Simone de Beauvoir
(1980, p.255), quando afirma que ndo ¢ verdade que o aborto seja um assassinio, mas
que “ndo pode ser assimilado a uma simples pratica anticoncepcional, houve um
acontecimento que ¢ um comeco absoluto e cujo desenvolvimento se detém”. Assim,
um tema delicado torna-se pejorativo, quando o cordelista identifica o comportamento
da personagem com a defesa da pratica do aborto de modo indiscriminado e associa as
suas praticas excessivas de prazer a maxima feminista “nosso corpo nos pertence”
(SCAVONE, 2008).

Desta forma, por vezes as idéias de liberdade da personagem sdo revertidas em
libertinagem, criando-se uma caricatura do feminismo que proporciona ao leitor
conservador conclusdes negativas expressas no riso referente as peripécias excessivas
da protagonista. Nesta etapa do texto, o humor se afasta do propdsito de registrar

héabitos para aproximar-se da pretensdo medieval do rir para corrigir os costumes. E
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necessario que os leitores riam da vida libertina da protagonista para que ndo repitam
seus costumes, tratando-os como habitos “diferentes” que s6 podem ser contemplados
através do riso. Maxado oscila, portanto, do registro para o deboche.

E por conta desta atitude ambigua do autor popular que cordel fragmenta uma
cadeia de textos, sem libertar-se completamente de seus principios, pois o cordelista
tenta registrar novos habitos, mas acaba sucumbindo a uma abordagem satirica desses
mesmos costumes. Nao hd uma recriagdo da mulher que adere ao feminismo, mas a
caricatura de seus principios, realizada por conta da abordagem do poeta estar numa
situacdo de fronteiras. Ao mesmo tempo em que preserva valores conservadores, avanca
e se vanguardiza, quando efetiva uma critica a sociedade e a época em que esta inserido
(FERREIRA, 1979). Deste modo, por mais que as peripécias da feminista busquem
desconstruir valores patriarcais, eles ndo sdo negados, mas reafirmados através do riso
do leitor em relag@o a estas mesmas situagdes. O folhetista ainda brinca com o tabu da

virgindade, como ¢ observado nas estrofes abaixo:

Nao se sabe quando perdeu

O que chamam de virgindade,
Pois, desde pequena, teve
Meninos em enormidade.
Também ndo acha importante
Se manter na castidade.

O sexo é como comer,
Beber, dormir, urinar,
E uma fungdo corpérea,
Que deve se praticar,
Sob pena de perdé-la,
Ou entdo de atrofiar
(MAXADO, 1985, pp. 6-7).

O cordelista recria com humor um principio feminista de combate a contengao da
experiéncia sexual feminina imposta pelo discurso do duplo modelo moral, que define a
sexualidade feminina pela limitagdo e a masculina pelo desempenho (ALVES;
PINTAGUY, 1991, p.60). No texto, hd uma inversdo de papéis. A mulher ¢ quem tem
um alto desempenho sexual desde a infancia, tendo parceiros “em excesso”. A maxima
do feminismo de que a fun¢@o bioldgica do sexo feminino seja revertida em puro prazer
sexual ¢ transformada em exagero. A feminista passa a ser o tipo social cuja marca ¢ a
busca do prazer; no entanto, o prazer feminino ainda ¢ um tabu no imagindrio popular.
A brincadeira em relagdo aos habitos das feministas se estende quando o autor apresenta

outra situacdo de inversdo de papéis:
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Gosta de ser mulher fémea

Sem essa de lesbianismo.

Porém, nio ¢ tolerante

Com os tipos de machismos.

Ela da flores pra homens

Que caem no romantismo
(MAXADO, 1985, p. 6).

A personagem ¢ quem da flores ao homem em retribuicdo a uma delicadeza
masculina. Neste exemplo, a protagonista repete um comportamento masculino, a fim
de que seja evidenciado que ainda hd no Nordeste uma divisdo de papéis em que o sexo
fragil ¢ quem recebe as flores e o forte quem as d4. Nao ha, entdo, uma ruptura com as
hierarquias, mas uma zombaria que as perpetua. Assim, a visdo de sexo presente no
texto estd de acordo com as idéias de Michel Foucault (2006, p.93), quando afirma que
“o sexo se decifra a partir da sua relacdo com a lei”. Neste sentido, o discurso veicula e
produz a lei. Entregar flores ¢ um tipo de codigo que serve a um discurso que delimita
papéis em que a mulher exerce a fungdo de sujeito ativo na seducdo e o homem,
passivo. H4, entdo, uma recriagdo de um dispositivo de sexualidade, a medida que
engendra “uma extensdo permanente dos dominios e das formas de controle”
(FOUCAULT, 2006, p.117). Seduzir o corpo masculino significa ndo sé dar prazer ao
outro, mas, sobretudo, produzir prazer para si, pois o corpo do outro passa a ser fonte de
exercicio de poder. Todavia, este processo de sedugdo que envolve prazer e poder s6
pode ser recriado no texto através do deboche. O dominio do corpo feminino sobre o
masculino ¢ transformado numa caricatura das relacdes patriarcais ainda sobreviventes
em fins do século XX.

A influéncia de valores patriarcais na constituigdo do texto torna-se mais
explicita quando ¢ colocada na xilogravura a imagem de Cristo fechando os olhos. Os
olhos do Cristo redentor representam os das pessoas incluidas no grupo de leitores que
ainda se constrangem com as peripécias sexuais da personagem, ao manter relagdes
intimas com um amante (por sinal, outro individuo japonés) diante do Corcovado. No

texto poético o mesmo se evidencia nestas estrofes:

Fez corar a pedra do Cristo
De vergonha com o quadro
Dela embolando com o nipo
Ali, em frente ao seu adro,
Que o Rio foi aos 60

Graus de acalorado.
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De saber de tudo agora

E passar por emogoes

Ela, no fogo dos 30

Deseja situagdes

Mais quentes e mais exoticas

Fora de todos os padroes
(MAXADO, 1985, p. 9).

O constrangimento simbolico do Cristo Redentor prova que o comportamento
feminista ¢ considerado ainda atipico dentro do sistema de relagdes da grande maioria
dos cordéis de fins do século XX. O folhetista parece afirmar compreender as mudangas
do referido momento historico, mas nao as deixa de transmitir através do humor
caricato. Assim, a tentativa de registrar mudangas de habitos femininos ¢ traida pelo
exagero, proprio a linguagem do cordel, que transforma movimentos historicos em

motivo de deboche.

3.2 Os olhares da mulher sobre a mulher no cordel

No século XXI, as poetisas comecam a tematizar novas situagdes vivenciadas
pela mulher no cordel. E um novo olhar da mulher sobre a mulher no folheto que
acarretard duas posigcdes diferentes: a primeira, a daquelas cordelistas que usam a
linguagem tradicional do cordel para relatar situagdes engracadas vividas por mulheres,
quando de certa forma endossam — mesmo que com ironia por vezes autoconsciente — as
normas do sistema patriarcal em que vivem. A segunda posi¢cao pode ser exemplificada
nas obras daquelas folhetistas que abandonam o humor para criar textos que se utilizam
de uma nova linguagem em relacdo ao universo feminino, que chega mesmo a renovar o
imaginario das formas e convengdes do cordel tradicional nordestino. Da primeira
vertente, escolhemos como exemplos os folhetos da paraibana Maria Goldelivie; da

segunda, da cearense Salete Maria.
3.2.1 A satira feminina a um sistema patriarcal
Maria Goldelivie ¢ uma escritora campinense que se dedica a criar narrativas que

satirizam tabus e normas patriarcais. Em seus enredos, a autora ndo nega a

sobrevivéncia de valores patriarcais no imaginario nordestino, mas mostra que certos
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conceitos ndo sdo tdo fixos e inabalaveis, podendo ser relidos por um olhar critico e
autoral ao mesmo tempo.

Nos textos, hd um humor que ambiguamente perpetua e reage ao patriarcalismo.
Perpetua porque as personagens baseiam suas experiéncias em paradigmas de
comportamento patriarcal; reage, porque essas experiéncias sdo variacdes desses
mesmos paradigmas que trazem novas relagdes entre géneros que, progressivamente,
vao rachando o discurso da opressdao em busca de novas relagdes, ndo s6 ficcionais,

como também afetivas e de cidadania.

a) O Mulher desnaturada

O Mulher Desnaturada

¥t - oillania Locdols

2004

1* Edigao - Campina Grande - Paraiba - Brasil - 08

Neste cordel, hd uma ironia em relacdio ao machismo do homem nordestino
que, desde o inicio do século XX, nem sempre concretiza em casa o discurso que
divulga na rua. O personagem masculino escolhido para tal enfoque ¢ Xerém, cujo
perfil apresentado no inicio do texto comprova a pretensdo da autora de zombar do
estereotipo do chefe de familia que se propde a se casar com uma mulher virgem, mas,
quando tem a sua intencdo frustrada, ndo consegue abandona-la. Dai a ironia criada
através da relagdo entre titulo e xilogravura (o marido que faz a mala para partir mas ¢é
incapaz disso). O titulo, além de dar ritmo ao texto (mote), representa a fala do
protagonista que reclama da esposa, porém nunca consegue deixé-la e por em pratica os

valores burgueses entrevistos na percep¢do de que o casamento € o objetivo maximo da
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mulher e que, por conta disso, ela deve se manter virgem e casta, caso ndo queira ser
devolvida pelo marido e incluida na classe das mulheres consideradas “faceis”
(ROCHA-COUTINHO, 2006, pp.107-108). Neste sentido, a rejeicdo da mulher
deflorada associa-se a nega¢do de uma mercadoria ja usada. A virgindade ¢ comparada
a um status dado a figura feminina, identificada a um objeto comprado pelo marido,
cujo valor ¢ identificado com a “pureza” do seu corpo.

O cordel divide-se em duas etapas: na primeira, hd a apresentagdo do
comportamento severo do protagonista e, na segunda, a desconstrucdo deste perfil
conservador, apos o casamento. Nas estrofes seguintes, sdo apresentados alguns tragos

de comportamento e intengdes machistas do personagem satirizado:

Cabra rlistico e corajoso

Foi assim que se criou.
Preguica o homem ndo tinha
Por isso s6 prosperou

De biscates em biscates

O seu dinheiro aumentou.

Foi servente de pedreiro,
Pipoqueiro, encanador,
De faxineiro de loja
Passou logo a vendedor
Em pouco tempo XEREM
Era um grande corretor.

Ja contava com uns trinta anos
E queria se casar

Tinha casa e dinheiro

Seria facil encontrar

Uma mulher virtuosa

Que o quisesse desposar.

Era devoto da Igreja

E mais carola ficou

Queria “achar” u’a moga

Que na fé se batizou

E SER O PRIMEIRO homem
Que em seu corpo tocou.

Foi ai que conheceu

Uma morena faceira

De familia muito pobre
Mas gente trabalhadeira
Tinha o nome de EMILIA
E era grande doceira.

Ficou sabendo que EMILIA
S6 um rapaz namorou

E foi um namorado rapido
Que logo, logo acabou
Depois outro namorado
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A moga ndo procurou.

Certa manha de Domingo

Foi a igreja rezar

De longe avistou Emilia

Ocupada a trabalhar

Vendendo docinhos aos

Que estavam a passear
(GOLDELIVIE, 2004, pp. 1-3).

O perfil do personagem assemelha-se ao de um burgués que “combina poupanga
e avidez de lucro a propensdo de converter a acumulacdo de riqueza em fonte de
independéncia e de poder” (FERNANDES, 1975, pp. 19-20). Trata-se, portanto, de um
“burgués negociante” cujo comportamento no folheto limita-se a trabalhar para crescer
profissionalmente e sustentar uma esposa. No texto, a fragilidade feminina esta
associada ao tabu da virgindade apoiado por um discurso catolico. O personagem define
uma mulher virtuosa como aquela que nao foi tocada por outro homem e, logo, que sera
digna de compor uma familia cristd submetida ao pulso masculino. O perfil da
personagem escolhida pelo protagonista aparenta ter caracteristicas proximas das
valorizadas por um sistema burgués: ¢ reservada, cristd e sobrevive a partir de trabalhos
domésticos. No entanto, estas qualidades tornam-se infimas para o protagonista, quando

descobre que a esposa perdeu a virgindade antes da noite de lua de mel:

XEREM excitado quis

O “folguedo” comegar.

- Tenha calma meu querido
Um banho eu quero tomar
Ja, ja voltarei cheirosa

Pra “coisa” se consumar.

- Quando voltou para o quarto
XEREM logo se apressou
Abragou-a com carinho

Com mais carinho falou:

- Dé-me a tua virgindade

Foi a luz e apagou...

Coronel Alfredo Andrade
Acordou de madrugada;
Quem seria aquela hora
Batendo em sua morada?
Foi atender o importuno
Com a escopeta armada.

Mas quando ele abriu a porta
Se deparou com XEREM
Que chorava igual a crianca
Quando quer leite e ndo tem.
- O que foi que aconteceu?
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A comadre nio ta bem?

- Chorando o rapaz falou:

- O MULHER DESNATURADA!
Imagine seu Doutor

Ela ja ¢ deshonrada

Fingia que era donzela

Mas ja tinha sido usada.

- Eu preparei a nossa casa
Comprei tudo direitinho

Nao faz vergonha a ninguém
Visitar o nosso NINHO

E aquela DESNATURADA
Deu a outro o PASSARINHO.

- E veio dizer para mim
Que foi coisa do passado;
Quando era bem novinha
Arranjou um namorado
Um cabra muito metido
A valentio e tarado.

- Eu quero um advogado

Pra o casamento anular

Pois ndo vou comer num prato
Que o outro esteve a babar

O MULHER DESNATURADA
Essa que fui arranjar.

Tenha calma homem de Deus
Deixe EMILIA lhe explicar
Se foi erro do passado

Nao vale a pena brigar

Toda ofensa tem desculpa
Pra quem sabe perdoar.

[...]

Foram acordar o Doutor
Pra contar o ocorrido,
XEREM falava aos solugos
O que tinha acontecido

E o coronel do seu lado
Consolava o desvalido.

Doutor AGRIPINO ouviu
O que o “traido” falou

E lhe disse: Tenha calma,
Pelo que vocé contou

A moga nio traiu

Ela s6 nao revelou...

E ndo revelou por medo
De ser mal interpretada
Pois se tivesse contado
Nao seria perdoada

E ficaria para sempre
Uma mulher mal falada.
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Xerém ouvia o doutor.
Sem mesmo pestanejar,
Deixar a nulher que amava
Era ruim de agiientar

Mas com o orgulho ferido
Nao dava pra perdoar.

Os trés irmaos foram juntos
Para a casa do “ traido”

La EMILIA derramava

Um pranto muito sentido
Lamentando de verdade

O que tinha acontecido.

- A mulher ajoelhada
Rezava a Virgem Maria
Pedindo aos céus protegio
Para o que enfrentaria

Se ele ndo a perdoasse
Como ¢ que viveria?

- O MULHER DESNATURADA
Deshumana e sem coragdo

Va na cozinha e prepare

Pra o Coronel e o Doutor

Um cafezinho bem quente

Para espantar esta dor.

- Emilia entdo se ergueu
E rumo para a cozinha
Nem levantou a cabeca
Nem deu uma palavrinha
Foi preparar o café

E aguardar o que vinha.

- Coronel Alfredo Andrade

A voz entdo se levantou

- Homem perdoe a sua Emilia
O que passou ja passou

Desse errinho do passado

Ela ja se desculpou.

Também Doutor Agripino
Falou com a voz de poder;
- Se 0 amigo quiser

Esse errozinho esquecer
Eu prometo, até jurando
Disso ninguém vai saber.

- Mas se 0 amigo pretende
Anular o casamento

Faco a petigdo e levo

Ao juiz documento
Porém ai todo mundo

Vai tomar conhecimento.

XEREM cogou a cabeca
E falou com decisao,

- Amanha, eu vou embora
Deixo tudo como esta
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Mas aqui ndo fico nao.

[...]

Os homens sentaram a mesa
E comegaram a falar,
XEREM disse resolvido

- bem cedo vou me mandar,
Irei no primeiro trem

Que por aqui vai passar.

Quando todos foram embora
XEREM a porta fechou

Se dirigiu para o quarto
Para EMILIA nem olhou
Ela seguiu atras dele

E chorando lhe falou.

Por Deus, me perdoe XEREM
Pois eu nunca te enganei

E desse passado “indigno”

Se eu nunca te falei

Foi pra ndo perder o homem
Que na vida mais amei.

XEREM olhou para EMILIA
E mais brando lhe ordenou

- Véa arrumar minha mala

J& que vocé€ me obrigou

Sair por este mundao

Com os chifres que me botou.

[...]

EMILIA Ihe obedeceu

E a mala preparou,

Chorava um choro baixinho

E por entre ele implorou

Para XEREM desistir

Da decisdo que tomou
(GOLDELIVIE, 2004, pp. 8-15).

A cordelista cria uma situacdo onde a frustracdo do marido enganado torna-se
um tema compartilhado com outros nomes masculinos, considerados relevantes na
sociedade nordestina. Assim, o publico e o privado misturam-se no texto para se
demonstrar que na familia burguesa a sociedade ¢ um prolongamento do lar, controlado
pelo pulso forte de um chefe. Se o coronel e advogado conseguem exercer dominio e
resolver os problemas sociais, também saberdo aconselhar sobre um problema para a
formagao de uma familia de bases conservadoras. Contudo, os poderosos ndo assumem
uma postura radicalmente conservadora no texto. O posicionamento do advogado e do

coronel expressa a postura da sociedade a qual sabe que ha comportamentos diferentes
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dos ditados pelas normas patriarcais. Todavia, a reagdo do protagonista ¢ o descontrole
verbal, usado para expressar humoristicamente o desespero de um homem, dividido
entre dois sentimentos: a sensagdo de traicdo de seus principios que abordam o corpo
feminino como a uma propriedade privada e o sentimento de amor a esposa.

A cordelista, entdo, zomba da situacdo de desconforto do homem que defende
uma regra de comportamento que nem sempre foi cumprida no Brasil. Eni de Mesquita
Samara (1989) admite que até o século XIX, o pater tinha o apoio juridico para exercer
a sua fun¢do autoritaria de chefe de familia sobre a mulher e os filhos, mas nem sempre
estas relagdes estavam dentro da rigidez que eram estabelecidas. Um dos exemplos
citados por este autor sdo os casos encontrados em documentos historicos de mulheres
que se casaram apds terem filhos antes do matrimonio, tendo plena aceitagdo do marido
(que teria o direito juridico de anulag¢do do casamento).

O cordel analisado recria uma situa¢do semelhante. O protagonista acredita
que pode ter o apoio da lei para anular a sua ligacdo matrimonial, por isso procura o
advogado. Contudo, o advogado ndo d4 um apoio incondicional & separa¢do. Ao
contrario, diz que tem poder para anular juridicamente o matrimonio, mas aconselha que
o protagonista continue com o casamento normalmente, pois ninguém ficaria sabendo
do “desvio” de sua mulher. A fala do advogado denuncia a existéncia do conhecimento
dos nordestinos de estorias de casamento que fugiam as normas rigidas de enlace
nupcial e a tentativa de que estes casos fossem silenciados, sendo escondidos pelas
proprias familias que ndo se julgavam adequadas ao conceito de familia ideal, divulgada
por um discurso burgués.

E o que acontece neste folheto. O esposo divulga para o advogado e para o
coronel que ird abandonar um lar que ndo cabe nos seus principios conservadores de
chefe de familia. Todavia, ndo o faz. A autora brinca justamente com a ameaga que
nunca se cumpre um dia apds o outro. Quando “manda” a mulher fazer as suas malas e
impode a ela a atitude submissa de baixar os olhos de vergonha na sua presenga e
implorar que ndo o abandone, o protagonista demonstra a sua inteng¢do de ter a imagem
inflexivel de um chefe de familia burguesa cuja autoridade ndo pode ser contestada e,
que, por isso, deve abandonar um lar onde seus principios ndo sao impostos. Apesar da
pretensdo de impor essa postura, suas atitudes revelam que a sua inflexibilidade ¢ uma

farsa, visto que o marido nunca se vai. Isto ¢ observado nas estrofes abaixo:

Cansado ele adormeceu
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Afirmando que iria

Mas dormiu tanto que s6
Acordou no outro dia
Isso na hora que o trem
Ja apitava e partia.

Hoje eu perdi esse trem
Porque ele adiantou

Mas amanha ndo o perco
Pra ndo viver como estou
Com a cabega cogando
Dei a minha palavra e vou.

No outro dia ndo foi

Porque estava indisposto
Tinha comido demais

Para esquecer o desgosto
Mesmo o terno de viagem
Nao estava bem do seu gosto.

No terceiro ndo partiu

Porque teve pesadelos

Achando ser maus pressagios

Quis evitar atropelos

Mas disse: AMANHA EU PARTO
Nao tem rogos nem apelos.

Foi protelando a partida
Protelando, protelando
Sempre encontrava um motivo
Pra ir se justificando

Entre os lengois de EMILIA
Terminou se acomodando.

“O TEMPO TUDO RESOLVE”

Foi isso que ocorreu

A MULHER DESNATURADA

Muitos filhos ja lhe deu

Hoje ¢ feliz e nem lembra

Daquilo que aconteceu.
(GOLDELIVIE, 2004, pp.15-16).

A ameaga de abandono do lar nunca cumprida pelo marido ¢ uma ironia criada
pela autora para estabelecer uma critica sutil a um sistema que busca impor uma
homogeneidade de familia que na pratica nem sempre predomina. Apesar de a autora
descrever uma familia onde a mulher tenta se adequar aos paradigmas patriarcais da
esposa burguesa cuja incumbéncia bdsica ¢ ter “um bom desempenho no governo
doméstico e na assisténcia moral da familia” (SAMARA, 1992, p.107), hd um novo
olhar sobre o protagonista que, no seu aparente autoritarismo, cede, progressivamente,
aos encantos femininos, inventando sempre uma desculpa para ndo ir embora: ter
dormido demais, estar indisposto, ter pesadelos. As justificativas do marido exprimem o

afeto do homem pela mulher atrds de um autoritarismo insustentavel. O protagonista
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quer continuar sendo temido, sem abandonar a pessoa que admira. Dai ser motivo de
riso, pois pretende apresentar para a sociedade uma imagem autoritdria que na
intimidade do lar ¢ desconstruida, quando o protagonista tem uma vida feliz junto a
mesma mulher que julgou ser “desnaturada” por ndo ser virgem. A ultima estrofe do
texto desvenda este propdsito:

Por isso caros amigos

Quando forem resolver

As coisas do coragdo

Pensem como proceder

E s6 tomem decisdes
Se forem para valer

(GOLDELIVIE, 2006, p.16).

A folhetista transforma a ligdo moral conservadora propria as ultimas estrofes de
cordéis tradicionais, na divulgacdo de uma concepcao burguesa de familia nuclear cujo
afeto se sobrepde ao autoritarismo. Assim, a autora ndo se dissocia de uma concepgao
burguesa patriarcal de familia, mas a reinventa, ao demonstrar que num nticleo familiar
onde ha amor ndo pode haver normas rigidas de conduta que imponham perfis solidos e
estereotipados de esposa e de marido.

Um aspecto que deve ser destacado na composi¢cdo deste folheto ¢ a relevancia
da figura feminina. A mulher é apresentada como uma nova Eva. E a mulher que
engana o marido para poder formar uma familia que caiba nos padrdes ditados pela
sociedade patriarcal. Todavia, a sua dissimulagdo ¢ revertida em uma atitude de
sobrevivéncia feminina num sistema que reprime a mulher para sustentar a importancia
do tabu da virgindade. Assim, a autora d4 enfoques distintos a mulher ¢ ao homem.
Registra o drama feminino da luta para ndo ser castigada pelos olhos conservadores da
sociedade e, a0 mesmo tempo, zomba das atitudes masculinas que demonstram que esta
mesma sociedade nem sempre pode sustentar com rigidez o seu discurso autoritario.
Desta forma, aos poucos, Maria Goldelivie usa o humor para apresentar situagdes de
desvio ao discurso patriarcal que proporcionam novos olhares sobre a mulher, mais

positivos. E o que acontece também com cordel Mulher macho, sim senhor!

b) Mulher macho, sim senhor!
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A relagdo entre capa e titulo corrobora para a ressignificagdo da expressao

encontrada no titulo. Na capa, a personagem principal encontra-se sentada entre dois

homens e tem uma aparéncia delicada, contradizendo o sentido original da expressao

“mulher macho, sim senhor”, referente ao estado da Paraiba e, muitas vezes, a mulheres

“brabas” e masculinizadas. No folheto, ser uma “mulher macho”

papéis, antes

s6 associados aos homens, tendo, inclusive, dois “maridos”. As estrofes abaixo

expressam esta tentativa feminina de buscar espaco numa sociedade de bases

patriarcais:

Neste mundo em que vivemos

S6 0 homem pode mandar
Mulher tem a rédea curta
Para o bicho ndo pegar
Tem que ser pura e fiel
Pra todo mundo aceitar.

E regra estabelecida

Desde que o mundo foi feito
Do caminho da mulher

Ter espinho e ser estreito
Estando certo ou errado

O homem fez ta bem feito.

Todo mundo aceita bem
Os deslizes dos machdes

Eles fazem o que bem querem

Sao bestas e sdo valentdes
Porque falta nas mulheres
Um pénis e dois “cunhdes”.

A histéria de Ramira
Que agora vou lhes contar
E bastante divertida
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Dificil de acreditar

Porque ¢ uma mulher

Que tais regras vai quebrar
(GOLDELIVIE, 2008, pp.1-2).

O inicio do cordel repete a descrigdo da sociedade cujo exercicio da virilidade
sexual fundamenta as relacdes entre gé€neros presente na maioria dos cordéis
nordestinos. Contudo, o mote do texto ¢ usar o deboche para estabelecer uma satira a
esta organizacdo social, usando o humor para recriar situacdes em que a mulher busca
ocupar posi¢cdes masculinas sem que, contudo, se masculinize de maneira acintosa.
Assim, ndo ha uma ruptura com uma estrutura binaria nas relagdes entre géneros, mas a

sua recria¢do as avessas:

A firma lhe ofereceu
Uma justa promogao

A moga entdo mergulhou
Numa grande indecisdo
Pois teria de mudar-se,
ser chefe de Producao.

A cidade oferecida
Nao era muito distante
Todo final de semana
Voltaria radiante

Pra rever a familia
Com saudade cruciante.

Nessa firma trabalhava
Um mog¢o muito atraente
Chamado José André
Que era muito prudente
Mas ao conhecer Ramira
Sua paixdo foi ardente.

Mas ele por sua vez,
Nao poderia aceitar

S6 se deixasse o marido
Para com ele ficar

Por isso propds a moga
Ela aos seus abandonar.

Ramira pediu perddo

Mas resolveu lhe falar

Que gostando do marido
Nao ia lhe abandonar
Mesmo assim se interessava
Em com André namorar.

André muito apaixonado
Aceitou de imediato
Ramira honesta, propos
Para calar o boato

- Vou avisar ao Luan

Do nosso concubinato.

Luan ficou revoltado
Relutando acreditar
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Ela calma e decidida

Nao parava de explicar;
Quero ficar com os dois
Nao quero te abandonar.

Luan disse: Mesmo assim
Pense antes de escolher
Se vocé vai ficar com ele
Nossos filhos vai perder
Pois eu entro na justica

E vou ganhar, pode crer.

Ramira olhou pro marido
E disse, preste atencao
Agindo assim ndo resolve
Nem vai ser a solucdo

Eu ficar sem as criangas
E vocé na solidao.

Ja se vocé concordar

Vai ficar tudo acertado

Eu me divido pros dois
Nao deixo nenhum de lado
E vamos viver a vida
Como ficar programado.

Porque se ndo for assim
Eu ndo vou conseguir
Viver sem um de vocés
Nao da para resistir

E me privar de viver

Nao sei como prosseguir.
Luan cogando a cabega
Acalmou-se a meditar
Que adianta eu viver

Se Ramira me deixar

E bem melhor dividir

Do quem sem nada ficar.
Ramira conciliou

A questdo e resolveu

O problema e desde entdo
Por mais tempo viveu
Feliz com os dois maridos

Que a vida lhe ofereceu
(GOLDELIVIE, 2008, pp.8-11).

Com a emancipagdo financeira da protagonista, hd uma inversdo de fungdes
sociais: a mulher ¢ quem viaja para trabalhar e o homem ¢ quem tem mais tempo para
cuidar dos filhos. Esta reinven¢do de papéis estende-se, ainda, para o relacionamento
afetivo entre homem e mulher. Ao viver entre duas cidades por conta do trabalho, a
protagonista almeja ter um parceiro para cada lugar: o marido que cuida dos filhos no
espaco da familia e do lar e 0 namorado, com quem divide as experiéncias do trabalho.
Adequa, assim, o discurso da dupla moralidade a uma vivéncia feminina.

A reagdo dos personagens expressa que a bigamia as avessas gera um deboche

em relagdo a funcdo masculina dentro do lar, que perde a “for¢a” de dominar o corpo
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de uma mulher, quando ela se emancipa. Neste sentido, o ato sexual volta a ser
abordado como uma relagdo de poder que define papéis na sociedade. O humor do texto
consiste em tematizar estas relagdes, sem derruba-las. A emancipacao feminina ao invés
de exprimir novos relacionamentos entre géneros, demonstra como a mulher almeja
expressar a sua “forca” na sociedade, ao querer “submeter” seus parceiros ou a fungdo
de mulher de casa ou de rua.

Assim, a autora repete a mesma estrutura de conciliagdo do ciclo histérico com o
codmico-satirico, produzida por autores entre o século XX e XXI. Mistura o registro de
uma nova situacdo vivenciada pela mulher com o tom de zombaria as reagdes
masculinas a estas circunstancias diferentes. Nao apresenta, portanto, experi€éncias
particulares femininas, mas uma busca da mulher em superar o homem para, entdo,
definir-se como mulher do novo século. A intencdo de a feminista substituir o homem

num sistema patriarcal apresenta-se no desfecho do cordel:

Muita gente se revolta

E ndo quer acreditar

Que os dois aceitaram o fato
Para com e¢la ficar

Porém se fosse o contrario
Ninguém ia se chocar.

Mas como o caso se deu
Envolvendo uma mulher

O povo logo critica

- Nao entendo o que ele quer!
Se os dois aceitaram isso

E porque os dois sdo “Mané”.

Mas este fato acontece

Todo dia e toda hora,

Homem tem mulher em casa
E muita mulher 14 fora,
Sempre aconteceu com macho
Com mulher comega agora.

Parabéns para Ramira

Pela coragem que vem
Enfrentando o preconceito
Sem se importar com ninguém
Mostrando que essa “coragem’
Nao ¢ s6 macho que tem.

i)

Quem repudiar este ato
Preste bastante atengdo
Que nio ¢ justo acusar

E nem julgar um cristao
Julgar s6 compete a Deus
Que a todos da seu perdao.
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A histéria deste cordel
Nao foi por mim inventada
Aconteceu de verdade
Conhego a turma citada
Mudei o nome do povo
Pra ndo ser associada.

Ramira me permitiu

De no cordel eu contar
Sem seu verdadeiro nome
Pra poder preservar
Identidade, familia

E a vida particular.

A toda mulher que luta

Pra ter direitos iguais

O cordel ¢ meu presente
Sem regras conceituais.
Vivam a vida intensamente
Sem preconceitos banais.

Aqui fica meu abrago

As mulheres de verdade

MULHER MACHO, SIM SENHOR!

Podem sentir vaidade

A coisa mais importante

E conquistar liberdade
(GOLDELIVIE, 2008, pp.11-13).

No segundo capitulo, os desfechos dos folhetos se identificavam por apresentar
uma moral que castigava a vontade feminina para agradar a um publico influenciado por
valores patriarcais. Neste cordel, a intencdo de a folhetista ¢ discutir o moralismo,
quando conclui o texto estimulando as leitoras a lutarem pela liberdade e pela igualdade
entre géneros. Todavia, proclama esta igualdade a partir de um sistema de relagdes que
¢ ditado por um modelo masculino. A folhetista ndo almeja derrubar o sistema de
relagdes de bases patriarcalistas, mas renové-lo, de modo que a mulher também possa
participar dele. Por isso, defende o direito da mulher de praticar a bigamia, ja que foi
praticada pelo homem durante séculos. A pretensdo da cordelista, entdo, ndo ¢ de mudar
a historia, mas de repeti-la, contanto que a mulher esteja dentro dela como mais um
“sexo forte”.

Esta postura da sociedade fica evidenciada quando a autora admite que o folheto
¢ inspirado em um caso real e que a protagonista pediu que fossem modificados os
nomes, para que sua identidade e a da sua familia fossem preservadas. Com este
comentario, a folhetista demonstra que a estoria do cordel ¢ abordada pelo leitor como

um “causo” popular, porque ainda ¢ um tema que fere os costumes considerados
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tradicionais pela sociedade nordestina. E se ¢ motivo de riso para alguns leitores, para
outros ainda ¢ motivo de preconceito e marginalizacdo. E ¢ para combater este tltimo
olhar que a autora compde este cordel em que a mulher vivencia experiéncias
masculinas, “desafiando” um publico ainda amarrado a um discurso que propde a
superioridade do homem em relagdo a mulher.

Ja Salete Maria da Silva, a outra autora que iremos estudar neste terceiro
capitulo, recria uma multiplicidade de subjetividades femininas em seus cordéis,
operando uma contribuicdo até entdo inédita no universo dos folhetos, como

observaremos a partir de agora.

3.2.2 A critica feminina a um sistema patriarcal

O maior propédsito dos folhetos de Salete Maria da Silva ¢ a presentificagao de
vozes femininas inexistentes ou apagadas ao longo da histéria do cordel, trazendo a tona
as varias faces da mulher ndo apenas nordestina, mas universal. Com um dado poético
que se diferencia dos cordéis analisados anteriormente — os seus folhetos ddo bem maior
énfase aos aspectos de construgdo lirica a narratividade comum a grande maioria dos
cordéis. A contribuicdo deste topico € de estabelecer uma andlise de como se efetiva a
construcdo desta nova linguagem feminina no cordel, observando ainda a maneira pela
qual o cordel ganha uma nova face e se torna uma manifestacao literaria repleta de nova

polissemia no que tange as pluralidades e subjetividades femininas.

a) Embalando meninas em tempo de violéncia

EMBALANDO MENINAS

EM TEMPOS DE VIOLENCIA

Salete Maria da Silva
Juazeiro do Norte - 2001
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O cordel Embalando meninas em tempos de violéncia ¢ um exemplo importante
de como Salete Maria esta construindo textos que corroboram para o inicio de uma
tradicdo poética segundo olhares femininos. Para isso, a autora se utiliza da forma das
cangdes populares conhecidas como cantigas, especialmente as conhecidas como
cantigas de roda. Utilizaremos aqui, para uma andlise intertextual, uma operagdo
semelhante a utilizada pela critica Jerusa Pires Ferreira (1979) quando faz um estudo
comparatista entre a literatura de cordel e as novelas do ciclo carolingio medieval. O
método consta do estudo: a) das apreensdes diretas de partes da matriz; b) da
apropriagdo modificadora através da interferéncia de mecanismos variados e, ¢) a
construcdo mais livre do texto, denominada de “brechas de criagdo”. Tal leitura se
adapta perfeitamente ao caso aqui estudado, quando o folheto nordestino vai beber na
fonte das cantigas orais populares, com a diferenga que, através das mesmas, a poeta
expressa vozes de personagens femininas num processo de recriagdo estética e
ideologica.

Concorda-se como Camara Cascudo (1984), quando afirma que as cantigas
fazem parte de uma memoria coletiva ndo-oficial, tradicional, oral e andénima que
independe do ensino sistematico, pois estd presente em acgdes cotidianas, na voz das
maes, nos contos, nas musicas e nas brincadeiras cantadas. Cascudo lembra ainda
(1978, p.33) que a cantiga de roda ¢ constituida de elementos que ndo se configuram
como virgens € novos, pois “podem trazer as cores locais, algum modismo verbal, um
habito, uma frase, denunciando, no espago, uma regido e, no tempo, uma época”. Nesse
sentido, os enredos das cantigas podem ser modificados conforme a voz que as emite,
alterando a sua estrutura e até seu conteudo. Salete Maria se utiliza de maneira
consciente dessa mutabilidade das cantigas e da sentido a outra afirmacdo de Cascudo
(1978), a de que a finalidade das cantigas de roda e de ninar ndo ¢ apenas a de distrair
ou provocar sono nas criancas, mas doutrinar, inspirar a reflexdo, fazendo uso de
estorias rapidas, carregadas de ensinamentos religiosos e sociais.

Mas ha um detalhe: tradicionalmente e, desde sempre, as cantigas sdo veiculos
de muitos esteredtipos, incluindo aqueles embasados no discurso moralista, religioso ou
mesmo patriarcalista. E as mulheres sempre tiveram um papel de grande monta na
difusdo dessas estorias: restritas ao universo privado, eram as portadoras de uma
memoria preservada de geracdo a geracdo. No universo da casa, elas transmitiam

esteredtipos, preconceitos, entre filhos e netos. A primeira pretensdo do cordel

255



Embalando meninas em tempos de violéncia ¢ de modificar a fungdo feminina de
narradoras de cantigas carregadas de valores patriarcais, transformando nos textos a
posi¢do da mulher na sociedade, buscando o mesmo reflexo no mundo empirico. Assim,
as vozes femininas geradas no texto se transformam em narradoras da vivéncia de um
lar diferente do idealizado no folheto tradicional, de perspectiva predominantemente
masculina. As cantigas alteram-se, assim como o proprio cordel, em busca de uma
linguagem tipicamente feminina.

A estrutura da narrativa humoristica propria aos folhetos que abordam
circunstancias vivenciadas por mulheres também ¢ abandonada em fungdo da
composi¢do de versos em que predomina um olhar de dentincia em relagdo a violéncia
fisica e moral sofrida por muitas mulheres. O titulo do folheto expressa esta intengdo,
pois renova a funcdo das cantigas populares que sdo usadas a fim de denunciar a
“violéncia doméstica” encoberta ha séculos sobre o manto da sagrada familia. Assim, o
ato de embalar para adormecer, proprio as cantigas de ninar, ¢ transformado em cantar
para despertar maes e filhas para o problema da violéncia doméstica como produto do
autoritarismo ditado pelo homem na familia. Os textos de brincadeiras de roda, entdo,
sdo transformados em narracdes de situacdes de denuncia de agressdes, vivenciadas pela
mulher dentro de casa. Por isso, o cordel estrutura-se como um conjunto de
micronarrativas em que sdo apresentadas vozes diferenciadas para uma mesma situagao
ou para circunstancias diferentes. A primeira narrativa faz uso da cantiga 7erezinha de
Jesus como fexto matrizpara a apresentacdo de uma estoria onde a mulher ¢ assassinada
pelo marido por querer denunciar a sociedade a violéncia sofrida em casa, como ¢

observado abaixo:

Terezinha de Jesus

De uma queda foi ao chao
Alguém viu um cavalheiro
Com uma faca na mao
Depois um tiro certeiro
Dilacerou por inteiro

O seu jovem coragao.

Ela diz: “quero uma casa
Pra que eu possa governar
E também um bom marido
A quem eu possa amar”.
Mas tendo o lar guarnecido
E o corpo todo agredido
Nao da pra silenciar
(SILVA, 2001, p.2).
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Ha uma apropria¢do modificadora do trecho original da cantiga: “7erezinha de
Jesus de uma queda/ Foi ao chio/ Acudiram trés cavalheiros/ Todos trés chapéu na
mao’. A personagem ndo ¢ ajudada pelo homem, quando cai no chdo, mas ¢ jogada por
ele. O chapéu tirado da cabega como sinal de respeito ¢ substituido pela faca, como
simbolo de agressdo. As alteracdes entre-textos demonstram que hd um esvaziamento
do sentido de protecdo masculina construida na imagem do pai de familia (seja pai,
irmao ou marido), para a recriagdo da imagem de um chefe de familia capaz de oprimir
e até mesmo de matar para exercer autoridade. Ocorre, portanto, a introdugdo de
elementos contextualmente significativos que adequam trechos das cantigas a uma visao
de familia segundo olhos femininos.

Reatualiza-se o conceito de virilidade sexual (D’AVILA NETO),
predominante no periodo colonial. No cordel, o marido ainda se considera dono do
corpo e da voz feminina, sendo capaz de matar, caso este dominio seja ameacado. Esta
atitude expressa um “direito” masculino, perpetuado por séculos e até oficializado. A
consciéncia da sociedade de que estas situacdes ainda se repetem ¢ apresentada, quando

a fala do povo se expressa através da reescritura da cantiga pirulito que bate-bate:

“Marido que bate, bate
Marido que ja bateu”.
Quem nao agiienta calada
Conhece quem ja morreu.
Eis o que diz a mocada

A noite, pela calgada
Sobre o que aconteceu.

(SILVA, 2001, p.2).

H4 um esvaziamento da dependéncia entre musica e danga para expressar
afetividade entre criangas no fragmento “Pirulito que bate, bate/ Pirulito que ji bateu/
Quem gosta de mim é ela/ Quem gostar dela sou eu”, pois o trecho da cantiga ¢
modificado para endossar novamente a violéncia feminina. Esta nova fala adapta-se a
um artificio proprio do cordel: a ironia, gerada segundo olhos femininos que reinventam
a revolta de pessoas que sabem que a mulher agredida ndo pode buscar justi¢ca, porque o
marido denunciado revidara com o autoritarismo exercido dentro de casa. No folheto,
entdo, a consciéncia do povo ¢ a da propria sociedade que sabe da persisténcia do
conceito de familia patriarcal que reprime a mulher em funcao da soberania masculina e

da pretensa ordem no ambiente familiar. No trecho abaixo, a cantiga Marré Desci é
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usada como texto matriz reinventado pelo poeta, com a inten¢do de reforcar o mesmo
olhar critico em relagdo a experiéncia de violéncia sofrida pela mulher em casa,

independente da divisdo de classes:

Uma érica, rica, rica

De mavé, mavé, mavé
Outra pobre, pobre, pobre
De mavé, mavé, mavé
Escolhei a que quiser
Pois ambas sdo agredidas:
A porrada e ponta-pé.

(SILVA, 2001, p.3).

A transcricdo ipsis literis de trechos da cantiga adapta-se a logica do texto,
apenas retendo-se da matriz o que se pode ser usado para constru¢do de uma nova
abordagem dada ao casamento. Assim, esvazia-se o sentido positivo dado ao casamento
pela cantiga original, demonstrando que esta instituicdo ndo ¢ s6 ¢ um espago simbolico
de prestigio social, almejado por pobres e ricas, mas também um lugar de violéncia.
Tudo depende de como serd conduzida a relacdo entre géneros. Outro artificio de
adaptagdo relevante na composicao do texto refere-se a mudanca de interlocutor entre-
textos. Na cantiga, os interlocutores aos quais o texto estd destinado sdo os pretendentes
a marido que se tornam protagonistas das brincadeiras infantis, influenciadas por um
discurso patriarcal. No cordel, repete-se o artificio estético do folheto de tornar o
publico o leitor implicito a quem a autora se dirige. No entanto, este leitor ganha uma
carga significativa diferenciada da encontrada em folhetos tradicionais. Representa a
sociedade que deve ter seus olhos abertos para as agressdes sofridas pela mulher seja em
qual for a classe social. Neste sentido, o trecho da cantiga ¢ reinventado para se tornar
uma voz feminina de dentncia da violéncia sofrida pela mulher, que busca desconstruir
um discurso que, durante muito tempo, fez crer que somente os homens negros e pobres
espancavam as mulheres, devido ao alcoolismo ou a extrema pobreza, restringindo o
problema a um cardter meramente econdmico (TELES, 1993). Este olhar de
desconstrugao da idealizagdo do casamento ¢ reafirmado na voz de uma outra
personagem feminina cuja fala ¢ inspirada na cantiga Ciranda, Cirandinha:

“O amor que tu me tinhas

Era pouco e se acabou”

Mas teus pés nas costas minhas
Deixou marcas, tatuou

Comentei com a vizinha
Pois era o que me convinha
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E por isto, entdo, ficou
(SILVA, 2001, p.3).

Ha uma apropriacdo do fragmento “O amor que tu me tinhas/ era pouco e se
101 L .

acabou” que se torna um contratexto ~ sobre o qual ¢ impresso um novo significado
conforme a organizagdo interna do folheto. A tematica da decepcdo amorosa propria a
cantiga ¢ usada para a composicao da fala de uma personagem que denuncia a violéncia
ocorrida dentro de casa. Assim, a cantiga Ciranda cirandinha passa por um mecanismo
adaptativo que sofre a influéncia de uma critica feminina a sociedade nordestina e, mais
precisamente, a familia brasileira de bases patriarcais. O trecho se torna mais expressivo
quando se liberta do texto matriz e gera uma personagem cuja marca ¢ o siléncio diante
da violéncia. Ocorre, entdo, o processo denominado por Pires de “brechas da criagdo”,
quando a autora cria um texto novo dentro do cordel inspirado nas cantigas. Reinventa-
se a cantiga para se discutir o drama do siléncio que se perpetua por conta do sentimento
de impoténcia feminina. Este processo repete-se na reinvencdo da cantiga A
Mariquinha:

Mariquinha ndo vai com as outras

Mariquinha nao quer falar

Mariquinha perdeu a fé

E jando quer testemunhar

Ela diz que viu o Z¢

Matando outra mulher

Mas anda solto a cantar
(SILVA, 2001, p.3).

Ha a apropriagdo da cantiga como texto matriz que serve como fonte de cria¢ao
poética. A autora se apodera do vocativo Mariquinha para dar-lhe um novo sentido.
Mariquinha deixa de ser o objeto de desejo, “chamada” para ser seduzida e torna-se a
personagem que deve ser “evocada” para abandonar o siléncio e testemunhar sobre as
agressdes femininas presenciadas por ela. Repete-se, portanto, brechas da cria¢do, pois
ha um trabalho de transformacdo sobre um texto matriz, com a intencdo de que a
personagem Mariquinha represente as mulheres coagidas pela impunidade.

Desta forma, o constrangimento de muitas mulheres em relagdo ao testemunho
da agressdo feminina aparece como um fator de construgdo textual, pois contribui para a

alteracdo do sentido da expressdo “Mariquinha ndo va” no cordel. Esta passa a ser a

1% Segundo Mihail Propp, contratexto (apud FERREIRA, 1979) ¢ o nome usado para denominar os
textos diretamente matriciados.
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voz da narradora que almeja alertar as mulheres a quebrar o siléncio e denunciar a
violéncia. A injustica dos valores patriarcais ¢ ainda ressaltada na reescritura da cantiga

O Cravo e a Rosa:

O Cravo brigou com a Rosa

Dentro de sua morada

A Rosa saiu ferida

E o Cravo a dar risada

A Rosa pediu socorro

E o guarda veio atender:

“Se o Cravo ¢é seu marido,

Néo devemos nos meter”
(SILVA, 2001, p.3).

Se no fragmento original da cantiga “O cravo brigou com a rosa debaixo de uma
sacada/ o cravo saiu ferido/ e a rosa despedagcada” ha uma sugestdo de briga entre
personagens de géneros diversos que se agridlem mutuamente, neste cordel, a
reciprocidade de agressdes ¢ anulada, pois ¢ 0 homem que fere a mulher. A intencdo de
representar o autoritarismo masculino nos lares brasileiros ¢ confirmada quando o
folheto liberta-se do texto matriz e constréi mais uma nova passagem ficcional onde
brota a personagem policia. O surgimento desta personagem no texto demonstra
“brechas de criagdo” que proporcionam o aparecimento de falas particulares do texto
que denunciam uma critica a conivéncia, ainda existente no século XX, das autoridades
policiais e judicidrias em relacdo as agressdoes dos maridos as mulheres, tratando-as
como meras desavencgas familiares que devem ser resolvidas dentro de casa (TELES,

1993). Esta mesma operagao repete-se no trecho abaixo:

Senhora Dona Sancha

Coberta de porrada

Do rosto tire o véu

Mostre que esta lesionada

Nao leve para o céu

Em respeito a um anel

Uma vida violentada
(SILVA, 2001, p.4).

Ha uma recriacdo do “Senhora Sancha, Coberta de ouro e prata, Descubra o
seu rosto, Que eu quero ver a lata”. Se na cantiga de roda a personagem ¢ invocada a
mostrar a face de “lata” escondida atras de ouro e de prata, por conta de um pudor, na
segunda versdo do cordel, Dona Sancha oculta o rosto para esconder a agressdo sofrida

pelo marido. Assim, o folheto repete o0 modo verbal no imperativo do texto matriz, ndo
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sO para alertar a personagem do folheto, mas todas as donas Sanchas existentes fora do
cordel que ainda sdo espancadas pelos maridos e se recusam a denunciar a violéncia
sofrida em casa. Neste sentido, o folheto retoma uma caracteristica recorrente em alguns
cordéis que ¢ o estabelecimento de um didlogo direto com o leitor para lhe fornecer um
aprendizado moral. Contudo, ha uma inovacdo em alguns aspectos. Esta interacdo ¢
transferida para o meio do texto, havendo a inclusdo do publico feminino no folheto
como mais uma personagem do cordel agredida que deve 1é-lo para se conscientizar de
que o “siléncio ¢ cimplice da violéncia”. Depois do recado moral (muito diferente do
moralista) dado ao leitor, o enredo desenvolve-se a partir da costura de vozes de
personagens que tém uma alteragdo de atitude. E o que acontece com a recriagdo da

cantiga Meu limao, meu limoeiro:

Meu irmdo, meu companheiro
Meu pai! —a quem s sei amar
Uma vez quis me bater
Outra vez quis me matar
Mutirdo ou Limoeiro
Centro ou Novo Juazeiro
Assim em todo lugar

(SILVA, 2001, p.4).

A cantiga ¢ reinventada no cordel a fim de que sua estrutura seja usada a favor
da construcdo de uma nova voz no texto que denuncia a violéncia cometida por pais e
irmaos. Assim, o conceito de agressor estende-se para o parente que usa a forca para se
impor como chefe de familia. O importante nesta fala ¢ que ela representa a voz de
mulheres que possuem uma relagdo com seus agressores marcada pelos sentimentos de
temor e afeto. Subentendida a esta fala estd mais um dos motivos do siléncio feminino
em relagdo a violéncia sofrida em casa: o amor pelo agressor e desejo de poupar a sua
imagem perante a sociedade. Esta causa ¢ desfeita na reescritura da cantiga que fecha o

cordel:

Vocé gosta de mim, 6 gatinho?
Eu também de vocé
Quando estamos sozinhos
Por que quer me bater?
Se tocares em mim, 6 gatinho
E me fizeres sofrer
Eu prometo, gatinho,
denuncio vocé

(SILVA, 2001, p.4).
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Se em Gatinha Parda, o companheiro ¢ objeto de caricia e de desejo, no cordel
ganha uma conotacdo ambigua. Mantém-se a estrutura da cantiga composta através de
perguntas que ganham uma nova conotagdo no cordel. Ao mesmo tempo em que a
personagem ¢ carinhosa com seu parceiro, ameaca denuncid-lo, estabelecendo uma
inversdo de papéis. E o parceiro que deve temer a atitude feminina, pois embora a
personagem mantenha a postura de delicadeza e afetividade em relagdo ao companheiro,
sabe da forca de sua voz, quando denuncia a violéncia doméstica como um crime social.

Desta forma, no cordel Embalando mulheres em tempos de violéncia ocorre um
processo semelhante ao ato de intercambiar experiéncias definido por Walter
Benjamim (1975). Ao ler o folheto, o leitor tem a impressdo de que cada cantiga ¢ usada
no texto para que ocorra uma troca de experiéncias. Todavia, ¢ um intercambio de
vivéncias diferenciado, pois no folheto cada cantiga perde o seu sentido original para se
tornar um fator interno de composi¢do textual. Cada cantiga, além de ganhar um novo
sentido no cordel, dialoga com outras para gerar uma nova forma de se falar da vivéncia
feminina da familia de bases patriarcais. Comega, portanto, a brotar uma nova tradigdo
poética no folheto, pois hd um processo de intertextualidade em que o cordel assemelha-
se a um tecido em que varias cantigas dialogam para a constru¢cdo de um texto,
estruturado conforme o olhar feminino sobre a violéncia.

Neste sentido, defende-se que o cordel Embalando meninas em tempos de
violéncia seja uma expressdo socio-literaria, ou seja, um discurso que permite “levar em
conta os varios jogos de fatores que o condicionam e o motivam” (CANDIDO, 1976,
p.6). Assim, ndo sO as cantigas tornam-se fatores internos de composi¢ao do folheto,
mas as proprias experiéncias femininas. Elas sdo abordadas como fatores externos que
desempenham um certo papel no processo de constituicdo estética do cordel, pois
transformam as cantigas num cadinho de vozes usadas para embalar novas geragdes
com o discurso da conscientizacdo contra a violéncia. Enfatiza-se, portanto, a
importancia deste texto como um catalisador de experiéncias femininas que foram
silenciadas por uma literatura que sempre privilegiou os racismos masculinos. E com
esta mesma intengdo que abordaremos os proximos folhetos, intitulados Lugar de

mulher e Mulheres fazem.
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b) Lugar de mulher
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O cordel Lugar de mulher propde-se a desconstruir a divisdo entre 0s espacos
publico e privado, propria a um discurso patriarcal que pretende limitar a mulher apenas
ao /locus da casa, onde exerceria somente as fun¢des de mae e de esposa. A capa do
folheto pretende romper com esta fronteira entre-espacos. Expde simbolicamente
pequenas imagens de mulheres diferentes que parecem voar da janela onde estd a
folhetista (a foto de Salete Maria) para varios lugares do mundo. Assim, o local onde a
folhetista se encontra ¢ simbolico, pois lhe deixa na posicdo de narradora-observadora,
capaz de analisar os diversos lugares onde transitam diferentes mulheres que nao
almejam caber num Unico esteredtipo e numa unica funcdo social. Analisam-se,
portanto, estes diversos espagos ocupados pela mulher a fim de se observar novos
conceitos femininos a partir do olhar atento da autora que expde a situacdo de fronteira
da mulher do século XXI entre o publico e o privado. Isto ¢ observado nas estrofes

abaixo:

Do ponto onde me encontro
Na janela dum sobrado
Daqui donde me defronto
Com meu presente e passado
Fico metendo a colher

Do ‘meu lugar de mulher’
Neste mundao desgarrado.

Do meu angulo obtuso

Num canto da camarinha
Afrouxo um parafuso
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Liberto uma andorinha
Desmancho uma estrutura
Arranco uma fechadura
Desmonto uma ladainha.

Reza a historia do mundo
Que mulher tem seu lugar
E um discurso ‘corcundo’
E prenhe de bla-bla-bla
Eu que ando em toda parte
Divulgo através da arte
Outro modo de pensar
(SILVA, 2009, p.1).

O folheto ¢ iniciado com a apresentacdo do espaco onde se encontra a narradora
observadora: o sobrado. Este /ocus ¢ simbolicamente importante para a compreensao da
construcdo do conceito de lar patriarcal brasileiro onde, durante muito tempo, foram
guardados valores e mulheres, excluidos das novidades e dos hébitos existentes na rua.
A intengdo da autora ¢ desconstruir este conceito de lar, utilizando-se de metaforas
referentes a busca do direito a liberdade feminina.

A visdo de mulher como mais um bem da casa ¢ anulada no texto, quando a
narradora-observadora se propde a abalar o proprio conceito fisico de casa para expor a
queda do sentido simbdlico de lar patriarcal. Faz isso apresentando as metéaforas
“afrouxamento de parafusos” e “retirada de fechaduras”. Ambas aludem a queda fisica
da casa, ja que os parafusos tornam a casa so6lida e as fechaduras simbolizam o
aprisionamento. Desta forma, ha o intuito inicial no texto de derrubar a imagem fisica
de fortaleza do sobrado como grande prisdo de mulheres.

Apesar de o texto se comportar como uma seqiiéncia coesa, as suas estrofes
possuem autonomia. Cada uma tem uma individualidade propria e se propde a recriar
novos espacgos ocupados pela mulher. Por isso, a maioria € introduzida com a expressao
“lugar de”, mote e titulo do cordel. Todas as antiteses subseqiientes sdo usadas para
explicar esta expressdo, tornando-se niicleos dindmicos acima dos quais predomina um
principio organizador: justapor espacos distintos ocupados pela mulher para explodir
esteredtipos femininos. A andlise dos cordéis do segundo capitulo demonstrou que a
imagem da mulher no folheto foi determinada pelo espaco ocupado por ela. Implicito a
muitos textos tradicionais, existia a antitese casa/ rua que ditava o papel social feminino.
Havia uma repeticdo compulsiva desta antitese focada no conflito religioso salvagao/
perdi¢do que limitava a mulher a comportamentos contrarios: os da santa maezinha e os

das madalenas. Este texto se propde a abalar essa dicotomia de imagens, fazendo uso de

264



antiteses que deixam de opor costumes para concilid-los. Implicita a estruturacdo do
cordel ha a seguinte conciliagdo de contrarios: publico/privado, urbano/rural, masculino/
feminino, liberagdo sexual/ catolicismo popular, arcaico/ moderno.

Essas antiteses sdo usadas para demonstrar que o conceito de mulher ¢ plural,
assim como os lugares onde pode viver e os costumes que pode aprender. Cabe ao leitor
analisar as novas mulheres que vao sendo apresentadas com a quebra da contradi¢do de

espagos que se inicia com a ruptura com a oposi¢do publico/privado:

[...]

Lugar de mulher ¢ quarto
Sala, bodega e avido
Lugar de mulher ¢ mato
Cidade, praia e sertdo [...]
(SILVA, 2009, p.2).

A ruptura da oposicao publico/ privado ocorre com a finalidade de que haja uma
ampliagdo dos limites onde se encontra a mulher. Dai a importancia das antiteses
quarto/ bodega e sala/ avido. Ambas ressiginificam as relagdes femininas com os
espagos. O quarto perde a conotacdo de prisio de mulheres para se tornar a
representacdo de uma intimidade que ndo ¢ anulada com a experiéncia feminina na
bodega que, por sua vez, deixa de ser um espago s6 freqiientado por homens. Nessas
antiteses, entdo, apaga-se a oposi¢do de valores e apresenta-se a complementaridade de
costumes diferentes. A mulher passa a viver na fronteira entre a casa e a rua sem, por
1ss0, ser sacrificada.

E esta condigdo feminina sem fronteiras que as proximas antiteses dedicam-se a
expressar ao longo do folheto. As antiteses mato/cidade e praia/sertdo demonstram
como a migragdo da mulher entre-lugares revela a sua capacidade de se tornar um
cadinho de experiéncias que tanto envolvem a reatulizacdo de habitos (propria ao
espago urbano), como o resgate de costumes antigos (particular a zona rural). E esta

flexibilidade da imagem feminina que ¢ observada nas estrofes abaixo:

[...]

Lugar de mulher ¢ sauna
Capela, bonde, motel

Lugar de mulher ¢ fauna
Terreiro, campus, quartel [...].
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Observa-se a quebra da fronteira entre sagrado e profano, e, com isso, da
oposi¢do entre santa maezinha e devassa. As antiteses capela/motel e cama/novena sdo
usadas para definir uma nova visdo de mulher que ainda mantém os costumes da
religido popular sem anular a sua sexualidade. O mais importante ¢ que as antiteses
conciliam as diferengas, fazendo com que o sagrado e o profano tornem-se experiéncias
complementares no universo feminino.

Desta forma, ha uma nova representagdo do feminino no cordel que mina
estereotipos cristalizados. Uma das formas de romper com modelos de comportamentos
solidos ¢ acabar com as fronteiras entre os espacos limitados ao masculino e ao
feminino, como ¢ notado na estrofe abaixo:

Lugar de mulher ¢ show
Favela, brejo e poder

Lugar de mulher ¢ gol
Ringue, desfile e lazer [...].

Nas antiteses gol/ desfile e ringue/ lazer sdo justapostas acgdes que
corroboram para a defini¢cdo de papéis masculinos e femininos em determinados grupos
sociais. Tornar estas agdes simultaneamente femininas significa dar um novo enfoque
para o conceito de género no cordel. Este passa a ser abordado como imagens do
masculino e do feminino construidas pela sociedade que ndo podem ser fixas. Isto

ocorre, porque ela ganha novas fungdes sociais.

Contudo, considera-se a antitese guerra/ missa a mais significativa para abalar
imagens so6lidas sobre a mulher, como ¢ observado abaixo:
Lugar de mulher ¢ serra
Obra, beco e parlamento

Lugar de mulher ¢ guerra
Missa, teatro e convento [...].

A autora refere-se a guerra ndo em sentido lato. A intengdo € usar da contradi¢ao
para minar o estereotipo, demonstrando que as fungdes sociais sdo construgdes culturais
e, que, por isso, a mulher pode ser representada de diversas maneiras. E necessario
juntar situagdes aparentemente contraditdrias para apresentar diversos perfis femininos,
encontrados no mesmo conceito de mulher. Esta intengdo de celebragdo de mobilidade

da identidade feminina ¢ evidenciada na conclusdo do texto:
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Lugar de mulher ¢ dentro
Mas também pode ser fora
Lugar de mulher ¢ centro
Que a margem ndo ignora
Lugar de mulher ¢ leste
Norte, sul, também oeste
De noite, tarde e aurora.

De minha perspectiva
Mulher ndo tem um lugar
Onde quer que sobreviva
Pode ser seu habitat
Lugares existem zil [...]

(SILVA, 2009, p.5).

A folhetista define o espaco da mulher a partir das antiteses fora/dentro e
margem/centro, acabando com a visdo univoca de que a mulher ou esté fora de casa e as
margens da sociedade ou dentro do lar e no centro da sociedade. Por isso, fecha sua
argumentacdo afirmando que a mulher ndo tem um lugar, mas todos eles, podendo se
reinventar onde desejar viver. E esta capacidade de reinvengdo apresentada no texto que
confirma a pluralidade de identidades femininas expressa na capa. A mulher ¢ muitas,

porque muitas sdo as formas de vida que pode ter.

¢) Mulheres fazem

MULHERES FAZEM

Antora Salete Maris do Siha

< —_y o
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A ascensdo gradativa da cabega da mulher representada na capa expressa a
alteracdo do comportamento feminino de uma condigdo passiva, reprimida e resignada

para uma nova postura. E ¢ este novo perfil que estd implicito no titulo Mulheres fazem,
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o qual da énfase a enumeracdo de agdes vivenciadas pela mulher, omitidas nos cordéis
tradicionais. No texto também aparecem antiteses que explodem estereotipos por
gradacgdes que confirmam a pluralidade de situagdes vivenciadas pela mulher, como ¢

observado abaixo:

Mulheres fazem amor

Fazem sexo, raiva e medo

Fazem cara de horror [...]
(SILVA, 2005, p.1).

O objetivo geral da repeticdo do verbo “fazer” alude a inércia a qual eram
condenadas as mulheres. O texto a desconstroi e o cordel ¢ iniciado com a antitese
amor/sexo usada para explicar uma nova forma de a mulher encontrar prazer sensual
sem precisar ir ao inferno. H4, entdo, uma nova conotacao dada ao sexo, baseada em um
discurso feminista que confere novo enfoque para a relacdo da mulher com seu corpo. O
prazer sexual feminino passa a ser abordado no texto como algo natural que pode
acontecer por amor ¢ por vontade, sem que, por isso, entrem em contradi¢do, como
acontecia nos esteredtipos da “mulher de casa” (cujo amor se sobrepunha ao sexo) e da
mulher de rua (cujo sexo se sobrepunha ao respeito). Assim, antitese ndo gera o
conflito, mas a conciliagdo de opostos no perfil feminino, como ¢ confirmado na estrofe

abaixo:

Mulheres fazem progresso
Fazem mingau e novenas
Fazem, as vezes, regresso
Fazem citimes e cenas
Fazem o homem gemer
Mas fazem enlouquecer
Outra mulher, sem problemas
(SILVA, 2005, p.2).

Nesta estrofe, sdo apresentadas experiéncias sexuais femininas que embora
diferentes, quando justapostas, contribuem para dar um novo enfoque a mulher, capaz
de vivenciar uma pluralidade de agdes sexuais, registradas sem a abordagem caricata,
como tem acontecido na maioria dos cordéis comico-satiricos, ao longo do século XX.
Na antitese “Fazem o homem gemer/ Mas fazem enlouquecer outra mulher, sem
problemas”, o ato sexual ¢ avaliado como fonte de prazer que pode ocorrer em relagdes
heterossexuais e homossexuais. Neste sentido, o texto reescreve os principios

defendidos pelo discurso feminista de que a mulher deve ter liberdade para escolher as
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pessoas com a quais mantém relacdes sexuais. Por isso, a cordelista fecha a antitese com
a expressdo “sem problemas”, que traz a tona o discurso feminista de que “ndo existe
experiéncia univoca que possa tomar o lugar de um referencial estavel” (SWAIN, 1999,
p-10) e que limitar a mulher a um comportamento sexual &, por si s0, restringi-la a um
esteredtipo que exclui as varias possibilidades de ser. Assim, o lesbianismo ¢ tratado no
texto como mais uma experiéncia que pode ser vivenciada pela mulher, sem que esta se
limite a um unico grupo. Neste sentido, a visdo de ser mulher ¢ alterada. A mulher passa
a ser tratada como “um conjunto de experi€ncias multiplas, complexas, potencialmente
contraditdrias, atravessadas por variaveis como classe, idade, maneira de viver,
preferéncias sexuais, etc.” (SWAIN, 1999, p.11). E o objetivo do texto ¢ fazer estas
experiéncias plurais falarem através das antiteses, como ¢ notado na reinterpretacdo das

relagdes heterossexuais na estrofe abaixo:

[...] Fazem filas em bordéis
Fazem dos homens robos [...]
(SILVA, 2005, p.3).

Nesta antitese, ha a desconstrugao das relagdes sexuais associados as relagdes de
poder. Sao apagadas as posicdes fixas. A mulher pode ser o sexo passivo que fornece
prazer em troca de dinheiro e, a0 mesmo tempo, pode assumir a condi¢cdo de sexo ativo
que domina o corpo masculino durante o ato sexual. Estas situa¢des concomitantes
rompem com a oposi¢cdo bindria de quem domina ou ¢ dominado no sexo. A mulher
pode ser um e o outro, ativa e passiva, dependendo das suas experiéncias. E ¢ esta
caracteristica feminina que ¢ posta em evidéncia, através das antiteses que
aparentemente geram paradoxos, como € o caso da justaposicdo aborto e quermesse, na

estrofe abaixo:

Mulheres fazem politica
Fazem aborto e quermesse
Fazem paz e fazem critica
Fazem jogo, fazem prece
Mulheres fazem plantdo
Fazem bem depilagdo
Fazem tudo que acontece
(SILVA, 2005, p.4).

Na antitese aborto/quermesse, sdo conciliadas agdes que aparentemente nao
podem ser simultineas, ja que uma vivéncia religiosa popular ¢ justaposta a uma pratica

abortiva ligada a excomunhdo pela Igreja Catolica. Todavia, este conflito ¢ s6 aparente,
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pois a convivéncia de contrarios aparece para dinamitar as fronteiras e exclusdes, dando
o direito a mulher de ser religiosa e, a0 mesmo tempo, de exercer a maxima feminista:
“nosso corpo nos pertence”. Algumas feministas exigem um direito individual ao
aborto, baseado nas idéias de autonomia e de liberdade que lhes proporcionam a
possibilidade da livre escolha da maternidade (SCAVONE, 2008). Ora, estas idéias se
opoem a um discurso catolico, baseado em outro principio: “[...] a vida humana ¢
sagrada e inviolavel em cada momento de sua existéncia, inclusive na fase inicial que
precede o nascimento” (EVANGELHOS, 1995: p.121). Produz-se no texto um novo
olhar sobre a religido. A mulher pode relacionar-se com Deus, sem se negar o direito de
conhecer e dominar o seu corpo, usando-o de modo diferente em situacdes distintas. O

folheto continua seu jogo de antiteses:

Mulheres fazem tratados
Fazem lavagem de roupas
Fazem compras em mercados
Fazem que sdo muito loucas
Mulheres fazem revistas
Fazem também entrevistas
Fazem favor como poucas

[.]

Mulheres fazem pirraga
Fazem siléncio e zoada
Fazem exibi¢ao na praca
Fazem palavra cruzada
Fazem tese de mestrado
Fazem também rebolado
Fazem pagando ou de graca
(SILVA, 2005, 2-7).

A antitese tratados/lavagem de roupas agrega no mesmo universo feminino a
vivéncia privada da vida doméstica e publica do desempenho intelectual e profissional.
Despedagam-se os limites simbolicos dos espagos, na medida em que as agdes deixam
de ser restritas a construcdes de papéis sociais estaveis. A antitese tese de
mestrado/rebolado quebra paradigmas comportamentais que ditam que a emancipagdo
feminina intelectual masculiniza a mulher, tirando a sua sensualidade. Ha, entdo, a
exposicdo da convivéncia de praticas diferentes dentro da experiéncia feminina. A
fratura de imagens so6lidas femininas estende-se para a multiplicidade de relacdes da

mulher com o seu corpo:

Mulheres fazem fuxico
Fazem sopa, fazem do
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Fazem bocas, fazem bico
Fazem juntas, fazem so
Mulheres fazem as unhas
Fazem vergonha, algumas
Fazem bem, fazem pior.

Mulheres fazem apelo
Fazem sujeira e faxina
Fazem mudanga em cabelo
Em peito, bunda e vagina
Fazem caridade e briga
Filantropia e intriga
Fazem menino ou menina
(SILVA, 2005, p.1).

Neste sentido, o narcisismo perde a conotacdo demoniaca presente nos cordéis
tradicionais. Passa a ser mais uma daquelas experiéncias de prazer, definidas por Michel
Foucault (2006, p.11) como uma “hermenéutica do desejo”, ocorrida através de praticas
pelas quais os individuos s@o levados a prestar atencdo a si proprios, a se decifrar, a se
reconhecer e se confessar como sujeitos do desejo, “estabelecendo de si para consigo
uma relagdo que lhes permite descobrir, no desejo, a verdade do seu ser”. Inclui-se ai a
delicada questdo atual das cirurgias pldsticas que, em outros cordéis, sd3o motivo de
galhofa e rebaixamento feminino, além do ato da masturbagao.

As duas ultimas estrofes do cordel sdo interessantes do ponto de vista que nao
fazem uma apologia exagerada a mulher, mas a presentificam como ser humano

também apto a falhas e limitagdes, semelhante ao proprio homem:

Mulheres fazem o mundo
Fazem o globo girar
Fazem tudo num segundo
Fazem a vida durar
Mulheres ndo fazem guerra
Fazem nascerem na terra
Os frutos do verbo amar.

Mulheres fazem, enfim

Parte da espécie humana

Nao ¢ melhor nem pior

E 0 anjo mais sacana

Mulher ¢ a bruta-flor

De quem Caetano falou

Nao convence, mas engana
(SILVA, 2005, p.7).

A malicia feminina entrevista nos versos da segunda estrofe (a tltima do cordel)

¢ expressa por Salete Maria longe dos esteredtipos demonizadores predominantes na

271



grande maioria dos folhetos analisados. A mulher ¢ humanizada, ndo ¢ vista mais nem
como santa nem como mulher da vida.

Os cordéis Lugar de mulher e Mulheres fazem nao s6 tém temdaticas parecidas,
mas uma construcdo textual semelhante. A inten¢do ¢ que brote uma nova linguagem
que colabore para a constru¢do de uma nova tradi¢cdo estética de se fazer cordel em que
a mulher utilize de novos recursos para aos poucos ir deixando as sua marcas nos textos.
O jogo de antiteses ¢ uma boa forma de explodir esteredtipos e de construir versos que
expressem situacdes ocultadas pelos textos anteriores masculinos que também se
propunham a debater o universo feminino.

O importante na analise destes textos ¢ se observar que ndo ha uma linguagem
feminina univoca nos cordéis, mas diferentes olhares femininos. Cada autora vai
trazendo gradativamente novas linguagens para o folheto. Se Salete Maria luta para
desconstruir modelos de escrita, Maria Goldelivie ainda estd presa a linguagem
tradicional do cordel, mas confere um olhar de deboche ao sistema patriarcal. E
importante analisar folhetistas diferentes para que ndo haja um olhar limitado para o
cordel feminino. Ele estda sendo composto por autoras que possuem linguagens e
perspectivas distintas sobre a propria mulher. O interessante neste trabalho ¢ se notar
como aos poucos imagens cristalizadas vao perdendo a forca para que, de fato, novas
interpretacdes sobre a mulher se apresentem, fazendo do cordel também um cadinho de

identidades femininas.
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CONCLUSAO

O trabalho As representagoes identitdrias femininas no cordel: do século XX ao
XX proporcionou olhares diferenciados sobre a mulher, apresentando uma trajetoria de
imagens femininas do século XX ao XXI, que desmitificou o olhar univoco dado a
mulher na literatura de folhetos. Verificamos que a medida que o olhar dos autores
sobre a mulher se altera, representagdes femininas particulares vao brotando no texto,
corroborando para a alteracdo da linguagem do cordel. Assim, demonstramos que o
cordel se renova a medida que da abordagens diferenciadas sobre a mulher. E um dos
seus artificios estéticos relevantes para a construcdo de enredos de qualidade sobre a
mulher foram as capas.

Ao longo das andlises do terceiro e do segundo capitulos, notou-se que as capas
sdo ferramentas estéticas expressivas nas abordagens diferenciadas sobre mulheres. Foi
observado, no segundo capitulo, que as capas focadas na visualizagdo da cena climax do
enredo eram artificios usados a favor de um discurso patriarcal que pretendia fotografar
as cenas dos erros das protagonistas femininas, de seus castigos ou da sua
ridiculariza¢do, criando uma caricatura a favor de um discurso patriarcal. Em
contrapartida, notou-se a existéncia de capas que buscaram compor perfis femininos
implicitos as narrativas do segundo e do terceiro capitulos. A relevancia deste recurso
na tese foi a sua mobilidade de abordagem ao longo do século XX. As capas analisadas
no segundo capitulo perpetuavam o modelo estereotipado de Evas maliciosas e de
prostitutas e filhas arrependidas. Por outro lado, as do terceiro capitulo explodiam estes
esteredtipos, apresentando imagens que podiam incluir véarias mulheres dentro de uma
s0. Percebemos, portanto, que esta convivéncia de perspectivas sobre a mulher nas
capas do cordel exprime como elas sdo elementos estéticos do folheto que colaboram
para a constituicdo de perfis femininos diferenciados e também para a presentificagdo da
linguagem do cordel, alterando-se conforme este género incorpora as novas linguagens
e novas perspectivas sobre a sociedade nordestina. A andlise das capas, entdo,
fundamenta o propdsito desta tese de verificar os olhares sobre a mulher ao longo do
século XX e inicio do XXI, ja que exprime abordagens conservadoras e contemporaneas
através de linguagens diferenciadas.

Desta forma, a discussdo teorica sobre as capas colaborou, sobretudo, para

reforcar nossa conclusdo de que apesar de haver no cordel a predominincia de um
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discurso de controle de habitos femininos ndo adequados ao estereodtipo do sexo fragil e
belo, ja surgem novas linguagens que se contrapdem a este esteredtipo. S3o uma
minoria, mas ja constituem tentativas de reescrever a mulher, sem submeté-la
completamente a um discurso catolico-patriarcal. Foram coletados vinte e cinco textos
escritos por autores e autoras que pretendiam dar uma abordagem a mulher liberta de
um discurso catolico-patriarcal. Entre eles, apenas doze se destacaram, por terem
enredos em que as personagens expressavam interpretagdo sobre a mulher dentro de
espagos e tempos definidos, como ¢ comum na literatura de cordel. A intencdo do
terceiro capitulo, entdo, foi selecionar cordéis que dessem uma nova abordagem sobre a
mulher sem abandonar uma das particularidades deste género: a narratividade.

Apbs a selecdo dos textos, concluimos que houve uma maior diversidade de
autores escrevendo narrativas em que o humor renovava e criava estereotipos sobre a
mulher no cordel, transformando-a em personagem de enredos esteticamente ricos. Dos
dez folhetos escritos por homens que pretendiam ter um novo enfoque sobre a mulher,
destacaram-se sete que usavam o humor para se referir as novas situagdes existentes nas
relagdes entre géneros. Notamos que, nestes textos, os autores presentificam temas, sem
abandonarem completamente os valores patriarcais. Revertem o conceito de Eva-esposa
em uma caricatura que vivencia situagdes de deboche ao conceito de chefe de familia,
mas que, ambiguamente, ndo se desliga de um discurso patriarcal, j& que estd em
conformidade com um conceito de esposa ainda ligado ao espaco da casa. Do mesmo
modo acontece com a apresentacdo do esteredtipo da feminista por Franklim Maxado,
recriado segundo o olhar de quem ainda estd influenciado por valores patriarcais.
Verificamos, entdo, nestes cordéis a predominancia da ambigiiidade em relagdo a figura
feminina, inexistente nos folhetos conservadores sobre mulher cuja predominancia ¢ de
um olhar patriarcal.

Esta ambigiiidade ¢ refor¢ada mediante a reinvencdo da oposi¢do bindria entre
espago publico e privado com novas abordagens que apagam o sentido negativo
existente na migracdo da rua para casa. A condenagdo feminina ¢ substituida pelo
deboche as novas relagdes existentes nestes espagos. Todavia, o riso, por si so, € a
expressdo de que os olhares dos autores ainda estdo influenciados por principios
patriarcais que valorizam a divisdo de espagos para a mulher. A inten¢do dos autores ¢
que o leitor ainda visualize as fronteiras rigidas entre lugares e zombe das novas
situagdes existentes neles porque sdo diferentes das que supdem permanentes. Mantém-

se a estrutura do cordel de contar “causos” que se tornam populares, porque sdo
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situacdes que fogem ao comum. A diferenca ¢ que ha uma mudanca significativa no
enfoque. A emancipagdo que antes era considerada demoniaca passa a ser tratada como
incomum. Assim, o diferente, aos poucos, vai podendo ter espago na sociedade, mesmo
que seja apoiado ambiguamente pelo mesmo riso que o condenou em textos cuja
predominancia era de um discurso catdlico-patriarcal. Assim, o humor ndo pune
personagens dos cordéis que fogem aos modelos de conduta ditados pela oposi¢do casa
€ rua, mas exprime-os, através da composicao de esteredtipos que s6 podem ser
digeridos pelo olhar de um suposto publico conservador, mediante a caricatura.

Neste sentido, a caricatura feminina passa a ter uma nova fun¢do no cordel:
torna-se um artificio relevante para a composi¢do da satira a relacdo entre os géneros,
expressando uma sociedade nordestina gradativamente alterada. E por conta disso que
os novos olhares masculinos s3o exemplos importantes de enfoques sobre a mulher
entre os séculos XX e XXI, pois sdo textos que se encontram nestas fronteiras.

Entre os textos escritos por autoras, verificamos que havia poucas narrativas em
que personagens vivenciavam experiéncias ficcionais segundo uma perspectiva
feminina. Foram encontrados quinze folhetos escritos por autoras diferenciadas que
abordaram assuntos importantes para a mulher. Todavia, a maioria deles se restringia a
discutir temas, sem desenvolverem enredos em que as personagens vivenciassem
experiéncias femininas em espagos e tempos definidos no cordel. Em muitos textos,
eram debatidos temas como assédio sexual, homossexualidade, maternidade,
religiosidade, familia, cidadania, educacdo e at¢ mesmo a literatura de cordel como
possibilidade de escrita feminina. Entretanto, ndo havia neles a apresentagdo de enredos
onde a mulher fosse recriada como personagem ficcional que vivenciasse situagdes que
aludissem a circunstancias existentes na sociedade nordestina. Falar sobre a AIDS e
sobre o homossexualismo se sobrepunha a recriagdo da vivéncia ficcional feminina da
AIDS e da familia. Por isso, entre os textos encontrados, s6 foram analisado um grupo
de cinco folhetos cujas autoras eram Maria Goldelivie e Salete Maria. Nestes cordéis, as
personagens femininas, de fato, vivenciavam situacdes ficcionais que remetiam as
experiéncias da mulher na sociedade nordestina entre os séculos XX e XXI. Entretanto,
notamos que nestes folhetos ainda houve uma heterogeneidade de olhares sobre as
mulheres, como visto.

Os cordéis de Maria Goldelivie identificam-se com os textos dos autores do
terceiro capitulo quando tém uma linguagem humoristica que reinventa principios

patriarcais para dar novas abordagens sobre a participagdo da mulher na sociedade.
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Todavia, a intengdo da autora ¢é satirizar o sistema patriarcal. Faz isso, quando
sutilmente estabelece uma ironia em relacdo ao conceito de patriarca e reinventa o tema
da dupla moralidade segundo uma vivéncia feminina. Este modo de condugdo das
narrativas comprova que, em alguns cordéis femininos, o humor necessita ser recriado a
partir de valores que ainda perpassam o imaginario popular. E os hdbitos vivenciados no
Nordeste ainda se tornam engracados quando ferem as normas de conduta patriarcal.
Esta presenga de enredos femininos, cujo humor precisa ser gerado a partir da zombaria
das relacdes ocorridas no sistema patriarcal, demonstra a existéncia de autoras que
também se encontram em fronteiras. Contudo, ¢ uma situagdo de fronteira diferenciada
da dos autores analisados no terceiro capitulo. Folhetistas como Maria Goldelivie
precisam recriar o sistema de relagdes patriarcais em seus textos a fim de que vozes
femininas se expressem sob um discurso masculino. Assim, os textos de Maria
Goldelivie conseguem libertar-se do olhar univoco patriarcal-catdlico, mas ainda
precisam ser gerados por olhos femininos que dialogam com olhares masculinos. E um
didlogo necessario que ndo gera um conflito de vozes, mas uma conciliacdo que produz
textos ambiguos.

Nos textos de Maria Goldelivie, as vozes femininas sdo sutilmente exprimidas
em personagens esculpidas ainda conforme valores patriarcais, para que as experiéncias
femininas sejam mais facilmente digeridas por um publico cuja visdo de mundo
conservadora s6 consegue assimilar situagdes vividas pela mulher se forem adaptadas
aos modos de relagdo patriarcais. H4, portanto, um jogo de vozes no qual a cordelista
busca usar o discurso masculino para poder se expressar. E, por isso, que os folhetos de
Maria Goldelivie se tornam importantes nesta tese. A autora se apropria do deboche
proprio ao cordel para desconstruir esteredtipos que calam a voz feminina. Brinca com o
esteredtipo da mulher que tem de se casar virgem para ser considerada apta a ser uma
esposa digna e satiriza as relagdes entre géneros, quando constréi um enredo cuja
mulher ¢ quem tem dois maridos. Confere, entdo, uma nova abordagem ao humor que
acontece a favor da mulher, reescrita na condi¢do de caricatura que faz o publico rir do
proprio sistema que silenciou a voz feminina no cordel, ao longo do século XX.

Por outro lado, alguns textos de Salete Maria comprometem-se a exprimir
experiéncias, de fato, femininas, através de novas linguagens que buscam derrubar as
relagdes entre géneros, ocorridas somente conforme um sistema patriarcal. A
recorréncia das antiteses em dois folhetos da autora analisados na tese ¢ um exemplo de

uma nova ferramenta de linguagem usada para explodir as relagdes bindrias entre sexo
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fragil e forte ou casa e rua, presentes nos cordéis conservadores. Através delas, a
folhetista enumera uma seqiiéncia de situagdes em que a mulher ou mulheres vivenciam
acoes e lugares aparentemente opostos, € que sdo justapostos nos enredos para minar o
esteredtipo de conduta feminina. Do mesmo modo acontece com o uso de cantigas de
roda no cordel da autora. Elas sdo usadas para criticar o conceito de lar patriarcal
segundo as experiéncias de varias mulheres. Apesar de esses textos serem exemplos
expressivos de novas formas de se conduzir narrativas sobre as mulheres do cordel, eles
sdo ndo podem constituir uma tradi¢do poética feminina no cordel.

Nem todos os textos de Salete Maria se identificam no buscar de uma nova
linguagem para a narra¢do de experiéncias femininas. Em muitos folhetos, a cordelista
discute temas importantes para a mulher, sem desenvolvé-los em narrativas expressivas
em que haja vivéncias femininas destes assuntos. H4 mais um desejo de apresentar um
tema relevante para a conscientizacdo feminina do que a intengdo de elaborar uma
narrativa popular esteticamente expressiva. Por isso, acreditamos que hd poucos cordéis
dentro da obra da autora que sdo comprometidos com a recriacdo de perfis femininos
conforme novas formas de narrar experiéncias particulares femininas. E esta minoria de
folhetos ainda fica mais evidente se comparada ao grande numero de cordéis
conservadores que se intercruzam para repetir temas e espacos onde a mulher torna-se
um estereotipo a favor da perpetuagdo de um discurso patriarcal.

Acreditamos que os textos de Salete Maria precisam dialogar com novos
folhetos escritos por outras autoras que componham cordéis estruturados a partir
também de novas linguagens sobre a mulher. S6, assim, os textos de Salete Maria
deixardo de ser ilhas isoladas dentro do universo de folhetos conservadores que ¢ a
literatura de cordel brasileira. E poderdo fazer parte de uma cadeia de folhetos que se
intercruzam para a constituicdo de uma tradi¢do, de fato, poética. Sdo, portanto, cordéis
importantes, pois abrem espaco para que novas autoras busquem se exprimir de modo
diferente do que ¢ considerado tradicional no cordel, inspirando novos modos de falar
sobre a mulher e a recriar. Os textos de Salete Maria sdo, entdo, uma motivagdo para
uma nova forma de escrever que pode vir a se firmar no cordel, mas ainda ndo se
estabeleceu.

Apesar de haver uma escassez de uma nova linguagem no cordel segundo olhos
femininos ndo significa uma limitacdo estética deste género. Esta auséncia de um grupo
expressivo de textos femininos que componham uma tradicdo poética apenas expressa

um vagaroso processo de construgdo de novas cadeias de textos. Processo vagaroso,
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pois o publico que busca novas abordagens e linguagens sobre a mulher no cordel ainda
¢ uma minoria em relagcdo a maioria de leitores que compram os folhetos em busca da
reinvengdo de valores patriarcais que consideram ser a base de principios de conduta
nordestinos. Neste sentido, cordel, patriarcalismo e memoria estdo intimamente ligados.
E este relagdo ndo pode ser rompida abruptamente, mas transformada progressivamente,
na medida em que vao se enraizando de forma gradativa memdrias coletivas femininas
neste género.

Acreditamos, portanto, que a perpetuacdo de esteredtipos femininos nos cordéis
deve-se a predominancia de um catolicismo popular nos textos que corrobora nio sé
para a cristalizagdo de maes-marias, madalenas-arrependidas e esposas-evas maliciosas,
mas para a expressao de um cadinho de costumes populares do nordestino, perpetuados
ao longo dos séculos. Os exemplos mais constantes encontrados nesta tese referem-se a
uma leitura popular do sofrimento da mulher nos infernos ou da metamorfose feminina
em animais encantados.

Ha, entdo, uma grande quantidade de textos que assimilam tracos do ciclo
maravilhoso, comico e, até mesmo, erdtico para divulgarem um discurso patriarcal de
bases catolicas. E esta pluralidade de tracos dentro dos cordéis que os fazem
manifestagdes populares atraentes para o leitor do século XXI. Nestes textos, a mulher é
um pretexto para que os autores recriem sua propria vivéncia e principios. E a
protagonista de enredos que se repetem em textos de autores diferenciados, colaborando
para a perpetuacao de uma tradigdo poética que precisa de Madalenas Arrependidas e de
Evas maliciosas para continuar existindo. E necessario que haja Madalenas que possam
descer aos infernos e vivenciar metamorfoses para depois se arrepender e pedir perdao
dos seus pecados, assumindo a condi¢do de sexo fragil que pode receber todos os
castigos, humilhando-se para se purificar, porque sua imagem torna-se valorizada no
imaginario popular, quando esta associada a de Nossa Senhora. Esta imagem glorifica
as personagens e colabora para que muitos enredos tornem-se ricos em espagos €
situagdes maravilhosas, repetidos entre os séculos XX e XXI. Assim, muitos
esteredtipos femininos se repetem entre textos para que sejam recriadas situacdes
ficcionais que reinventam o catolicismo popular.

Cala-se a voz feminina a fim de que sejam recriadas festas religiosas, procissoes,
afetivizacdo de santos, supersti¢cdes de animais encantados, descidas aos infernos. Todos
estes costumes sO se apresentam com intensidade, pois hd mulheres que assumem nao

s6 a condicdo de tipos sociais castigados moral e socialmente, mas, sobretudo, de
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pretextos poéticos, usados para que o autor exprima o aspecto também ludico presente
no catolicismo popular recriado no cordel. E o caso da construgdo da caricatura da
mulher Eva maliciosa que sempre consegue enganar o diabo ou da prostituta que
transforma o céu num cabaré. Nestes exemplos, os autores se apropriam de tracos
estéticos proprios a literatura de cordel como a peleja entre personagens ou a
carnavalizag¢do do sagrado para que sejam usados a favor da perpetuacdo de um discurso
patriarcal que se torna expressivo, quando o riso se faz, seja pela ridicularizacdo
feminina, seja pela sua redu¢do a um esteredtipo reprodutor de um discurso catdlico.
Silencia-se, entdo, a figura feminina para que habitos e costumes populares sejam
recriados em folhetos que passam a ser expressdes de memoria do nordestino. Por isso,
a quantidade de folhetos conservadores divulgados em feiras e mercados ¢ maior do que
aqueles que defendem uma nova abordagem para a mulher. Servem ao desejo do
nordestino de encontrar um pouco de sua memoria nos textos. E no seu imaginario
popular, a mulher ndo ¢ um fantoche que vivencia os valores patriarcais, sem 0s
modificar ou critica-los.

A quebra de uma total hegemonia do patriarcalismo no cordel ¢ um dado novo
nesta tese. O patriarcalismo sobrevive, mas ¢ continuamente recriado por olhos
masculinos e femininos que buscam dar novas abordagens para as situacdes vivenciadas
pela mulher ao longo do século XX. Essas novas abordagens fazem do cordel uma
manifestagdo em fronteiras, modvel entre-tempos e entre-espagcos. Consegue ser
expressivo na presentificacdo de costumes patriarcais que compde a memoria
nordestina, através da constante reproducdo de esteredtipos femininos. E, ao mesmo
tempo, consegue ser inovador quando rompe com este olhar univoco sobre a mulher em
busca de novas abordagens e linguagens.

O importante nesta tese ¢ a andlise de olhares diferentes sobre as mulheres,
observando como estas abordagens estdo em conformidade com periodos e propdsitos
especificos. Desta forma, pode-se dar uma nova face para a relagdo entre cordel e
mulher que passa a ser um género traduz olhares sobre a mulher e os contextos onde
vive. Esta tradu¢do varia conforme a intengdo do autor diretamente associada a do
publico a que se refere. Considera-se, entdo, que o cordel esteja em movimento, sendo
constantemente refeito em diversos espagos e linguagens. E um género que tem a
capacidade de renascer constantemente, tal qual a Fénix, desafiando a morte. E esta

convivéncia do diferente num mesmo género que este trabalho celebra.
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