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A memoria de

Joaquim e Olivia,

Michele, Giuseppa e Vincenzo:
Lancaram-se as vagas do alto mar aberto;
para além do sol, tentaram nobre aventura,

e o mundo ver, que jaz 6rfao de gente.



«ma misi me per I’alto mare aperto

sol con un legno e con quella compagna
piccola da la qual non fui diserto.

L’un lito e I’altro vidi infin la Spagna,

fin nel Morrocco, e I'isola d’i Sardi,

e I'altre che quel mare intorno bagna.
lo e’ compagni eravam vecchi e tardi
guando venimmo a quella foce stretta
dov’Ercule segno li suoi riguardi

accio che I'uom piu oltre non si metta;
da la man destra mi lasciai Sibilla,

da ’altra gia m’aveva lasciata Setta.
<O fratb, dissi, «che per cento milia
perigli siete giunti a I’occidente,

a questa tanto piccola vigilia

d’i nostri sensi ch’é del imanente

non vogliate negar I’esperienza,
diretro al sol, del mondo sanza gente.
Considerate la vostra semenza:

fatti non foste a viver come bruti,

ma per seguir virtule e canoscenza.»

ALIGHIERI, Dante. La Divina Commedia, Canto XXVI, v. 109-20 (Inferno).
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presente trabalho visa a investigar os romances «A

reptblica dos sonhos» e «Voltar a Palermo», de

Nélida Pifion e Luziléa Gongalves Ferreira,
salientando o autobiografico como campo de instauracdo de
novos significados, questionando as convencgdes que sustentam
0s géneros do discurso / da literatura e ficcionalizando
experiéncias vividas, bem como fazer emergir os sentidos
relativos ao resgate de eventos situados no pretérito.
Partindo da heterogeneidade implicita na experiéncia da
viagem, analisaremos a funcgdo da memdédria feminina wvisando a
problematizar as conexdes entre a transculturalidade, a
identidade e a escrita «que desarticula as construcdes
identitédrias monoldbgicas e amplia 0s espagos para a

constituicdo de novas subjetividades.

Palavras-chave: narrativa feminina contempordnea; romance

autobiogrdfico; romance de viagem.



RESUMEN

ste tesis examina las novelas «A repuUblica dos

sonhos» y «Voltar a Palermo», de Nélida Pifion vy

Luzild Goncalves Ferreira, ponendo en realce 1o
autobiogradfico como espacio de fundacidén de otros sentidos,
preguntando las reglas de sustentacidén de los géneros de 1lo
discurso / la literatura y fantaseando la préactica de vida,
asi como hacer sobresalir los sentidos del rescate de
ocurrencias del passado. Desde la heterogeneidad de la viaje,
examinamos las conexiones en medio a la transculturalidad, la
identidad y la escrita sin que descoyunta las
identificaciones planteadas y amplia los espacios de

constitucidén de otras identificaciones.

Palabras llaves: nueva novela feminina; narracidn

autobiografica; novela de viaje.
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BSTRACT

he research seeks to appreciate the Nélida Pifion

and Luzila Goncalves Ferreira’s novel, «A

republica dos sonhos» and «Voltar a Palermoy»,
evidencing the autobiography as field of new senses,
discussing rules of discourse’s / literature’s classes and
recriate experencied in 1life, as well as to distinguish
meanings in level of recover events located in the past.
Getting the travel as heterogeneous practice, we’ll analyse
the femaly memory looking at discuss transculturality,
identity and writing articulation that amplify field to

compose new subjectivities.

Key words: femaly contemporary narrative; autobiographic

novel; travel’s novel.
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esde que as mulheres passaram a enunciar mais
sistematicamente as experiéncias humanas no espaco
literdrio, o debate em torno de uma escrita
feminina tem sido uma constante, em parte decorrente da
resisténcia de uma tradicdo a idéia de uma literatura como

diferenca da masculina, dominante.

Essa polémica parece se amparar na concepcdo de que a
producdo literadria das mulheres denuncia um narcisismo como
manifestacdo de sua feminilidade, wvinculando-se a suposicéo
de que, como elas ndo possuem a mesma capacidade intelectual,
suas obras ndo se equiparam em qualidade estética aquelas

elaboradas pelos homens.

O autobiografico, considerado um género prevalentemente
feminino até alguns decénios - em face de as mulheres néo
conseguirem transcender a esfera do eu, na escrita -, emerge
no contempordneo como campo de criacdo, através do qual elas
(ndo exclusivamente, ¢é claro) instauram criativamente novos
significados, desestabilizando os limites dos géneros,
questionando as convengdes que o0s sustentam e ficcionalizando

experiéncias vividas.

Nesse panorama, «A republica dos sonhos» (1984) e «Voltar
a Palermo» (2002), das ficcionistas Nélida Pifion e Luzilé
Gongalves Ferreira respectivamente, embora sejam em si muito
diversos, despontam como romances gue compartilham uma
perspectiva autobiografica, no sentido de comporem escritas a
partir do registro da memdbéria, pressupondo uma superposicdo

de identidades (autoras, narradoras e protagonistas).
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Todavia, refutando a indicacdo de a escrita da memdria ser
uma modalidade prépria da alteridade feminina, consideraremos
o conceito de romance autobiogradfico: ambos os romances
voltam-se para um tempo pretérito no qual se entrelacam
histéria e invencdo por meio de poéticas que buscam no
passado vestigios do «eu» e da coletividade, mas que
ultrapassam espacos de reproducdo da realidade histérica e
social, emergindo como espacos utdpicos que transfiguram o

real imediato.

Desse modo, abordando os aspectos concernentes ao
contextual histérico e politico latino-americano e brasileiro
plasmados nos textos, buscaremos salientar o campo da
linguagem e da construgdo ficcional com vistas a fazer
aflorar os sentidos relativos ao resgate, em termos do
presente, de referéncias situadas num tempo anterior,
utilizando o conceito de metaficgdo e suas implicacgdes no

contexto da narrativa latino-americana contemporénea.

Subsidiada numa perspectiva comparativista, nossa analise
desdobrar-se-a em termos de uma aproximagdo - e um
afastamento -, sob a oética da critica feminista, concebendo
esses textos como formas de escrita marcadas por um
posicionamento feminista e traduzidas no agenciamento de
alteridades femininas, nos quails as autoras transfiguram o

politico no estético.

Por outro lado, a viagem é um tépico de convergéncia entre
os dois textos; o deslocamento é o elemento que favorece o
didlogo entre culturas, o confronto entre memdérias,
histérias, linguas, o0 primeiro privilegiando a relacéo
Europa/América-Latina e, e} segundo, um relacionamento

intracontinental consolidado no confronto Brasil-Argentina.

A idéia de heterogeneidade implicita na experiéncia da

viagem, na qual se verifica a representacdo de um espacgo
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cultural compartilhado de forma conflituosa ou ndo, mostra a
negociacdo identitadria entre dois idiomas, dois referentes
espaco-temporais, duas culturas e, portanto, ganha sentido a
travessia das memdrias, o entrecruzamento da escrita e da
oralidade e o didlogo entre a ficgcdo e a histéria, em forma
de imagens exibidas no entrelacamento do tempo da histéria

com o tempo suspenso da memdbdria.

Nesse prisma, problematizaremos a viagem como toépico
agenciador do didlogo entre memdbdbrias, histérias, linguas,
culturas enfim, no &ambito dos estudos (inter)culturais,
partindo do principio de que o confronto com a dimenséo
alteritdria dimplica uma comparacdo dque, na concepcdo de
Bakhtin, define-se no a&mbito do dialogismo cultural, em

perspectiva imagoldgica.

Nesse sentido, analisaremos, nos textos-objeto de nossa
investigac&o, a funcdo da memdéria feminina visando a néo
somente revelar o que estd encenado literariamente mas, além
disso, problematizaremos as conexdes entre a
transculturalidade, a identidade e a escrita que, erguendo
uma pluralidade de vozes, resulta numa elaboracdo que
desarticula as construgdes identitédrias monoldgicas e amplia

0sS espacos para a constituicdo de novas subjetividades.

O presente trabalho visa a relevar, pois, a dindmica da
memdéria dos sujeitos ficcionais femininos e da viagem como
acdo impulsionadora do didlogo intercultural em «A republica
dos sonhos» e «Voltar a Palermo», justificando-se no
ineditismo de nossa investigacdo e como desdobramento de

nossa dissertacdo de Mestrado': no Capitulo 1, realcaremos

1 Na Dissertacdo Vidas re-compostas: aventureiras, peregrinas,

viajantes, investigamos o signo da viagem na perspectiva dos sujeitos

ficcionais femininos nos contos «I Love My Husband», «Torre de
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questdes ligadas a producdo literdria de Nélida Pifion e
Luzild Goncalves Ferreira; em seguida, evidenciaremos o
didlogo critico atual entre o feminismo e o pdés-colonialismo,
finalizando com a problematizagcdo de universos femininos
enunciados a partir de um posicionamento feminista. No
Capitulo 2, investigaremos a inscricdo dos textos nos géneros
consignados na memdéria literdria, analisando suas implicacdes
nas convencdes relativas a autobiografia e o didlogo com
outras formas de relatos. No Capitulo 3, perspectivaremos o
leitmotiv da viagem nos romances, buscando realcar seus
desdobramentos no que se refere a constituicdo da identidade.
No Capitulo 4, partindo das relacdes entre a Histdéria e a
Literatura, buscaremos ressaltar as imagens da histéria e da
memdéria coletiva refiguradas em «A republica dos sonhos» e

«Voltar a Palermo».

E, pressupondo que, na constituicdo de sua especificidade,
a escrita literédria convoca outros discursos, e que a
problemdtica feminina demanda questdes que extrapolam o
literario, privilegiamos a perspectiva dos estudos
interculturais, desdobrados em pesquisa de natureza temitica
(as diferencas de elementos comuns aos textos: a construcéo
do estatuto feminino, a pertinéncia a forma autobiogréafica, a
viagem e a trama da membéria coletiva); na esfera da
Imagologia ou o estudo das 1imagens do Mesmo e do Outro
(instauradas a partir da viagem); e na préatica propriamente
interdisciplinar, de modo a fazer aflorar os contextos

transfigurados esteticamente.

Desse modo, amparadas na Literatura Comparada, com Daniel-
Henri Pageaux, utilizaremos o aporte feminista de Luce

Irigaray e as contribuicdes de Mikhail Bakhtin, Dominique

Roccarosa», «A Sereia Ulisses» e «Finisterre», da escritora Nélida

Pifion.



17

Maingueneau e Gérard Genette, focalizando, ainda, o debate
critico latino-americano e brasileiro - com Ana Pizarro, Ziléa
Bernd, Heloisa Buarque de Hollanda, Hugo Achugar, entre
outros. Problematizaremos as noc¢des de 1ronia e metaficcgéo,
como visualizadas por Linda Hutcheon, lancando médo das
reflexdes de Jacques Le Goff e Eric Hobsbawm em termos
historiogréficos, sem dispensar, no entanto, os subsidios
trazidos por Pierre Brunel no ambito do mito e por Jean

Chevalier no campo do simbolo.

Finalmente, cumpre-nos esclarecer que a organizacdo desta
pesquisa - tanto do ponto de vista dos textos como das
autoras consideradas - nédo implica o privilégio de uma obra e
/ ou de uma escritora em detrimento da outra mas, pelo
contrario, constituiu-se como estratégia de operacionalizacédo

pautada numa linha temporal.
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CAPITULO 1: VIVER PARA NARRAR; NARRAR PARA VIVER

«A memdbdbria contempordnea estd chamando as
mulheres a romper seu siléncio e a transformar
seu destino histérico [...] Elas devem

reconciliar sua Dbiografia com a geografia de

seus corpos» NELIDA PINON®.

«O0 que tantas mulheres fizeram antes de mim me
toca profundamente, numa espécie de sororidade
(o feminino de fraternidade) cumplice, como se
de algum modo eu as continuasse e suas vozes

permanecessem falando através da minha» LUZILA

GONCALVES FERREIRA®®.

1.1 A critica cultural hoje: o feminismo e o pds-colonialismo

egundo Hollanda®’, o feminismo enquanto critica de
admbito académico floresceu em meio ao pds-moderno
como manifestacdo do capitalismo tardio - a autora
refere-se ao fato de que, embora se constitua como campo

moderno de reivindicacdo, ¢é nas uUltimas décadas dque o

* PINON, Nélida (1999); in The Female Memory in Narrative (texto on-

line, traducdo nossa).

** FERREIRA, Luzild Goncalves (2002); in Entrevista com Luzilé

Gongalves Ferreira: Humana demasiado humana escritora de Casa Forte

(versdo on-line).

2 HOLLANDA, Heloisa Buarque de (1994); in Tendéncias e impasses: O

feminismo como critica da cultura.
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feminismo emerge como pratica critica inovadora em sua
vertente institucional. Nesse sentido, o ©pluralismo que
sustenta a economia de mercado ndo promoveu um anacronismo as
reivindicacdes feministas que, pelo contrario, distanciaram-
nas da negatividade pébs-estruturalista, teimando em associar
as questdes femininas as mulheres de carne e osso, com vistas
a transformacdo efetiva de suas condigdes sbécio-histdéricas de

inferiorizacéo.

O pds-moderno ¢é, como sublinha Hutcheon3, politicamente
ambiguo, dando-se ao luxo de demarcar a alteridade para
reforcar a mesmidade e sua préatica tedrica mais difundida
seria o pds-estruturalismo. Uma das criticas feitas ao pbs-
estruturalismo de um ponto de vista feminista estaria
relacionada ao fato de que a negacdo de um sujeito unificado,
coerente e autdédnomo inviabilizaria o empenho por modificacdes

sociais efetivas da condicdo feminina.

Nesse 4angulo, o pluralismo difuso constitui uma nocéo
problemdtica para o feminismo; onde o pds-estruturalismo fala
de uma crise de representacdo, o feminismo reivindica uma
luta pela significagéo4, pelo compromisso de transformacédo
social que evidentemente ©precisa ultrapassar a operacédo
desconstrutora das narrativas culturais, salientando a
necessidade de afirmar uma subjetividade negada ou definida

exteriormente.

O perigo do deslocamento das oposicdes, da dialética,
enfim, do ceticismo pdbdbs-moderno e sua descrenca das

metanarrativas emancipatdérias distancia o feminismo, em face

° HUTCHEON, Linda (1991); in Circling the downspout of empire: Post -

colonialism and Postmodernism (Traducdo Denise Almeida Silva) -

versdao on-line.

4% HOLLANDA, Heloisa Buarque de (2003); in O estranho horizonte da

critica feminista no Brasil, p. 16.
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de o apoderamento do sujeito feminino e a superacdo das
condigdes de hierarquizacdo sexual / social ndo existirem

ainda de forma satisfatédria.

Assim, por tratar de questdes histdéricas como o apagamento
do Outro - «0 outro deixa de ser um conceito e assume a
condicdo de grupos e povos excluidos da histéria»’ -,
propondo politicas de agenciamento e apropriacdo de vozes
silenciadas, o feminismo dinamizou o debate sobre grupos
marginalizados a partir de pontos de articulagdo com outras

correntes criticas.

Nessa medida, a resisténcia frente a autoridade e poder
vinculam as teorias feminista e pdbds-colonial, «numa alianca
particularmente frutifera»6, para criticar a tradicéo
canbnica e as experiéncias de opressdo, demarcadas em re-
escrituras que subvertem o modelo hegembdnico, instaurando

novas estéticas como projeto alternativo do futuro.

Tributdrio das elaboracdes criticas de Frantz Fanon e do
pés-estruturalismo de Michel Foucault, o aparato critico-
tedbrico pds-colonial ¢é uma condicdo pds-moderna, visando a
desmantelar as narrativas coloniais de saber e poder, mas se
distancia desse sistema ao propor mudancas reais ao nivel dos

sujeitos subalternos.

O pbds-estruturalismo propde a desconstrucdo do sujeito do
humanismo, ao passo que o aporte pds-colonial critica o
sujeito do imperialismo; o pensamento feminista, por seu

turno, denunciando os fundamentos patriarcais sobre os quais

° EAGLETON, Terry (1997); in Teoria da Literatura: uma introducdo, p.
323.

® cf. op. cit., p. 324.
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se erigiram, combate ambos os sujeitos: o do humanismo e o do

colonialismo’.

Nesse prisma, a articulacéo entre as perspectivas
feminista e pds-colonial nd&o se dé& sem conflito e negacéo.
Criticas feministas e pds-coloniais como Gayatri Spivak ou
Chandra Mohanty, complexificando o debate atual, advogam a
causa das mulheres do Terceiro Mundo, «duplamente deslocadas»
- pelo colonialismo e pelo patriarcado -, buscando traduzir a
experiéncia de sujeitos femininos periféricos a partir de uma
posicdo contraditdéria e inegocidvel, posto que sob a égide do

neocolonialismo ocidental.

Enquanto espaco tedbrico de investigacdo, o pdbds-colonial
surgiu no contexto angléfono, notadamente no ambito do
império Dbriténico, focalizando formacdes culturais que
passaram por processos de colonizacdo e, para tal, apropria-
se de principios como hegemonia, de Gramsci, e dialogia, de
Bakhtin, consolidando-se, no entanto, sob a tutela de autores
como O palestino Edward Said, ou como os indianos Homi
Bhabha, Spivak, entre outros - que leciona(ra)m em

instituic¢des universitdrias estadunidenses.

Nesse panorama, a critica latino-americana tem tido pouca
visibilidade. E, ainda que a literatura ©produzida no
subcontinente seja definida / interpretada em termos pds-
modernos e pds-coloniais, estes pensadores, como analisa o
critico Hugo Achugarg, acabam por projetar o palco atual dos
Estados Unidos e sua crescente hispanizacdo para @ as

realidades do Cone Sul, desconsiderando as diferencas e

especificidades culturais ibero-americanas em relacdo a
América anglo-saxa.

7 HUTCHEON, Linda (1991); cf. op. cit.

® ACHUGAR, Hugo (1997); in Ledes, Cacadores e Historiadores: a

propdésito das politicas da membéria e do conhecimento, pp. 56-9.
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Posicdo que encontra ressondncias em outros criticos
latino-americanos; definindo a critica pds-colonial como
versdo pds-moderna que articula a nogdo de América-Latina a
partir de centros de poder, Mabel Morafias® acusa os discursos
que visam a reafirmar a vanguarda de setores estadunidenses,
através de categorias externas enquadradas em suas teorias
interpretativas. Oferecendo-nos como exemplos as nogdes de
hibridez ou subalternidade, a critica afirma que essas
posicdes oferecem um protagonismo para os sujeitos latino-
americanos de maneira enganosa, acabando por sanciona-los no
espaco simbélico do exotico e do canibalesco e,
consequentemente, como figuracdo de uma sub-identidade / sub-

alteridade.

Interrogando-se sobre o locus enunciativo de mulheres de
uma perspectiva ibero-americana, Ana Pizarro'’ marca sua
heterogeneidade histérica e cultural em termos de um processo
cujo desenvolvimento se deu sob o signo da desigualdade e que
caracteriza o contexto latino-americano como marginalidade em
relacdo a centralidade que as culturas européia e
estadunidense representam. Para ela, esse panorama requer uma
critica ampliada em face da complexidade das questdes quando
inseridas num Aambito caracterizado por sociedades fortemente
classistas e de diferencas histdéricas de acesso a cultura,
oferecendo-nos um universo simbdélico desviado das identidades

de paises desenvolvidos.

Nesse sentido, a construcdo de um cédnone literadrio ibero-
americano, uma das faces da violéncia invisivel (e, portanto,

. . 11 :
socialmente aceita) contra as mulheres™™, se deu mediante

° MORANAS, Mabel (1998); in El boom del subalterno (artigo on-line).

1 PIZARRO, Ana (1995); in La casa y la calle: mujer e cultura en

America Latina y el Caribe, pp. 195-7.

1 PIZARRO, Ana (1995); cf. op. cit., p. 200.
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estratégias de desqualificacdo, manifestando-se, por exemplo,
na exclusdo da narrativa de autoria feminina produzida no
Brasil do boom ibero-americano (ndo obstante seu caréater
revoluciondrio), como sublinhou Earl Fitz'> - o autor quer se
referir, parece-nos, & concepcdo de criticos como Angel
Rama'’, para quem a narrativa latino-americana, a partir dos
anos sessenta, oferece-nos uma revolugdo em termos de
transculturacdo, a operacdo estética que transcende o embate
entre regionalismo e universalismo, com autores como
Guimardes Rosa, Gabriel Garcia Marquez, Ruan Rulfo e José

Maria Arguedas.

Faz-se necessédrio ainda assinalar o distanciamento entre
as manifestacdes literdrias brasileira e hispano-americana,
principalmente ensejado pelas diferengas 1lingliisticas, como
evidenciado por Octavio Paz'’; se a relacdo entre a producgdo
literadria feminina latino-americana ainda ¢é marcada pela
incomunicabilidade, ousamos afirmar que hé& um desconhecimento
maior da América hispdnica em relacdo as letras (ndo s0)

femininas produzidas no pais.

Do ponto de vista do contexto brasileiro especificamente
feminista, a afirmacdo frente a tradicdo masculina se
complexifica, em face do processo antropofédgico modernista de
eliminacdo das diferencas. E ainda Hollanda'’ quem assinala o
fato de que a retdérica da democracia racial e sexual, no

pais, acaba por mascarar as reivindicacgdes de alteridade, jé

2 FITZ, Earl (1997); in Ambigtidade e Género: estabelecendo a

diferenca entre a ficgdo escrita por mulheres no Brasil e na América

espanhola, pp. 23-31.

13 RAMA, Angel (1991); in Os Processos de Transculturacdo na Narrativa

Latino-americana.

¥ Cf. PAZ, Octavio (1996); in Poesia Latino-americana?, p. 144.

15 HOLLANDA, Heloisa Buarque de (2003); cf. op. cit., pp. 24-5.
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que essas diferencgas inscrevem-se nas préprias representacdes
sobre a nacionalidade e, por 1isso, a despeito da rapida
institucionalizacdo dos estudos feministas no pais, h& pouca
aplicabilidade em relacdo aos modelos tedricos disponiveis,
visto estarem marcados por uma clara idéia de oposicdo de

igualdade e diferencga.

Conforme Antdnio Candidolﬁ a coordenada fundamental da
vida espiritual Dbrasileira e ibero-americana, de maneira
geral, constitui-se segundo a dialética entre o localismo e o
cosmopolitismo, na qual podemos nos apoiar para refletir
sobre a literatura. Esse processo dialético consolida-se numa
integracdo da experiéncia literdria e cultural a partir do
confronto entre os dados locais - que se oferecem como
substidncia de expressdo - e o0s modelos herdados da tradicéo

européia - apresentados como forma de expressédo.

Nessa medida, podemos relevar, com o critico brasileiro, o
comparativismo como préatica inserida no contexto das
formacdes literédrias no subcontinente, abrindo-se para trés
tendéncias'’: em primeiro lugar, as pesquisas assumem a
andlise das relacbes entre a literatura latino-americana e
aquelas ndo pertencentes a area do subcontinente; em face da
conformacdo histdérico-social ibero-americana, essas devem
apontar para «formas de apropriacdo gque um continente de
formacdo econdmica dependente gera em sua recepcdo das

literaturas metropolitanas».

A segunda direcdo do comparativismo latino-americano
delineia-se pela interacéo entre literaturas de dois
diferentes paises da area, articulando elementos que
relacionem, em relacgdo miltipla de convergéncia ou

divergéncia, diferentes literaturas nacionais. E, em

¢ CANDIDO, Antonio (1985); in Literatura e Sociedade, pp. 109-10.

7 PIZARRO, Ana (1995); cf. op. cit., pp. 21-3.
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terceiro, a metodologia comparativista desdobra-se na
investigacdo de textos no interior de uma mesma nacgido Jque,
demandando uma problematizacdo da idéia do espaco geocultural

nacionallmg, constitui o foco de nosso trabalho.

Considerando, com ©O mesmo Pageauxw, que a literatura néo
pode ser apartada da sociedade / cultura; além de constituir
um espaco de fatos / fendbmenos estéticos, € uma pratica
cultural - «a literatura ¢é uma linguagem simbdélica gque
exprime e define um espag¢o cultural mais ou menos homogéneo:
um espaco nacional, étnico», sexual, «politico, mais ou menos
uno» -, esta investigacdo, pois, consubstancia-se no ambito
das relacdes que, ultrapassando o campo especifico da
literatura, inscreve-se nos chamados Estudos
(Inter)Culturais, porquanto abre-se para o problema da
identidade: a 1identidade sexual/de género (feminina e
feminista), a identidade literaria (autoral e/ou narrativa) e
cultural (na presente, associada especificamente ao ambito

nacional) .

1.2 Nélida Pifion e Luzila Goncalves Ferreira

Neste segmento, propondo-nos a descrever aspectos
relacionados a obra de Nélida Pifion e Luzild Goncalves
Ferreira, buscaremos analisar as formas de agenciamento de
personas mulheres possibilitadas por enunciacdes feministas

que articulam o romanesco como espaco de problematizacdo das

8 Ccf. op. cit., pp. 24-6.

1 PAGEAUX, Henri ()1988); in Da literatura comparada & teoria da

literatura, p. 158.

20 cf. op. cit., pp. 148-9.
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subjetividades e suas implicacdes no ambito da construcdo e

representagdo de identidades femininas.

Os relatos de viagem tém se constituido, ao 1longo da
histéria, como narrativas de aventureiros, herdis,
peregrinos, etc, elaborados sob a concepcdo de que o
deslocamento e a conquista sdo empreendimentos masculinos, ao
passo que o confinamento e a matéria conquistada estéo

associadas as mulheres.

Investigando o) desdobramento da episteme européia
implicada nos relatos de viagem elaborados no final do século
XVIII, Mary Louise Pratt? assinala a presenca do viajante
romédntico como caudatdria da consolidacdo das ideologias
democrédticas da Revolucdo Francesa - que tornavam anacrdénicos
os modos de conquista escravista -, garantindo a supremacia

européia sob os auspicios do amor transracial.

Nessas narrativas sentimentais de viagem, o0 sexo passou a
substituir o escravismo como modo de dominagdo masculina e
branca, quando a alteridade dominada se erotiza e, dessa
forma, mediante uma ideologia de equivaléncia entre as partes
envolvidas, o amor inter-racial desédgua, geralmente, na morte

. . N 22
da personagem feminina e no retorno do europeu a sua terra“®™ -
¢ assim que se desenrola a histéria de amor inter-étnico de

Iracema e Martim.

2l PRATT, Mary Louise (1999); in Os olhos do império: relatos de viagem

e transculturacédo, p. 174.

22 pinda que ndo se detenha no tema da viagem, Doris Sommer analisa a

erotizacdo como operagdo presente nos romances nacionais latino-
americanos do século XIX, com 0s quais os escritores administravam os
conflitos advindos da consolidacdo do modelo econdmico liberal. Cf.

SOMMER, Doris (2004); in Ficcdes de fundacdo: os romances nacionais da

América-Latina.
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As revisdes feministas da historiografia literaria
evidenciaram ndo s6 a utilizacdo das mulheres como locCi
privilegiados da ideologia <civilizadora, como elemento de
harmonizacéao do confronto entre culturas antagbnicas,
demonstrando a ambigliidade no que tange a situacdo feminina
na formacdo do Estado nacional, resultante de sua néo-

. G ~ . ~ ] 23
identificacdo com a missdo patridtica“.

Por outro lado, investigacdes na area demarcaram textos em
que as mulheres passam a representar suas prdéprias vivéncias
como viajantes, desde o século XIX, narrando com «uma VOZ
monadrquica feminina que assevera seu préprio tipo de
dominio»?* - como Flora Tristan, Maria Graham, Nisia Floresta,

entre outras.

A carioca Nélida Pifilon ocupa um espaco institucional
privilegiado no cendrio literdrio nédo sé6 brasileiro e ibero-
americano, mas também em nivel europeu e estadunidense,
destacando-se pelos inUmeros prémios concedidos a sua obra:

Ruan Rulfo, Nestlé, Jabuti, entre outros.

Sua escrita persegue a sacralizacdo da palavra pela qual
evidencia, paradoxalmente, o carater profano da invencéo
poética e a linguagem, revelando uma trama dentro da qual a
disposicdo das palavras desvia-se da ldégica usual, manifesta
uma dramaticidade e remete a sentidos que, subjacentes ao
dmbito do imanente, inscrevem-se num jogo denso e complexo a

se desvelar numa leitura que ultrapassa o habitual.

Seu estilo, inovador e derrisivo, evidencia-se no nivel da
palavra mas, também, no é&ambito da configuracdo narrativa,
particularizando-se, dentro da literatura brasileira, como
autora em cujo universo se mesclam o real e o mitico, o

sagrado e o profano; relevando o carater inacabado da

23 HOLLANDA, Heloisa Buarque de (2003); cf. op. cit., p. 22.

2% PRATT, Mary Louise (1999); cf. op. cit., p. 355.
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tradicdo, reporta-se a signos inscritos na memdéria cultural

para (re)escrevé-los em outros termos.

Do ponto de vista das representacdes das mulheres, a
escritora convoca narrativas inscritas na membéria social para
reconstrui-las, na maioria das vezes, a partir de um foco
narrativo feminino, demarcando sua identificacdo com a
problematizacdo do mundo sob essa 6tica e uma vinculacéo
enunciativa comprometida com as causas feministas.

-

E nesse sentido que seus textos invocam o passado na
esfera da memdédria social, apontando para os discursos
instituidos no campo da cultura: o romance «A forca do
destino» (1977), por exemplo, recria parodicamente a obpera de
Giuseppe Verdi, na histéria do amor impossivel de Alvaro e
Leonora, através de estratégias enunciativas que interrogam o
processo de construcdo da realidade; «Vozes do Deserto»
(2005), romance ganhador do Prémio Jabuti no mesmo ano,
rende, mais uma vez, um tributo a imaginacdo e fabulacéo
humanas, remontando ao palco das Mil e Uma Noites para re-
escrever essa narrativa fundadora de nosso imagindrio sob o

foco da subjetividade de Scherazade.

O universo literdrio da pernambucana Luzild Goncalves
Ferreira, ultrapassando o contexto cultural regional, vem se
consolidando nos meios académicos, mas ainda carece do
reconhecimento critico institucional. Nos Gltimos anos, seus
textos tém tido maior acesso junto a um publico Jjovem: oOs
romances «Muito Além do Corpo» e «0Os Rios Turvos» integram a
lista de obras indicadas para o vestibular da Universidade de

Pernambuco.

O fundamental em sua obra é a trajetdéria de mulheres que
viveram no passado: tanto aquelas gque a antecederam no
gestual da escrita, como Lou Andreas Salomé (sobre a qual

escreveu «Humana, Demasiado Humana», em 2000), George Sand
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(pseuddédnimo de Amantine Aurore Lucile Dupin), Maria Firmina
dos Reis; como mulheres que tiveram uma atuacdo na construcdo
do passado, mas foram silenciadas pela histéria oficial e que
ela resgata pelo ficcional - é o caso de Anna Paes D’Altro,
protagonista de seu romance «A Garca Mal Ferida: a histéria

de Anna Paes D’Altro no Brasil Holandés», de 2002.

Mulheres cuja existéncia foi interrompida pelo assassinato
do préprio marido, como foi o caso de Filipa Raposa, a qual
Luzild recompde, de maneira a ampliar a dimensdo humana de
suas vidas; «0Os Rios Turvos» (1992), relato histdérico no qual
Luzild se reporta a sociedade pernambucana do século XVI,
durante visitacdo da Inquisicdo, em meio a qual desponta a
conturbada relacdo entre um inseguro Bento e uma independente

Filipa.

Nessa perspectiva, as experiéncias femininas ecoam em sua
imaginacdo poética, pela qual a escritora perpetua suas
histérias com vistas a compreensdo / apreensdo do contexto
que impulsionou seus gestos e a ressignificacdo de suas
trajetdérias, de modo a enriquecé-las do ponto de vista de
suas subjetividades. E, igualmente imbuida de um propdsito
feminista, ©Luzild agencia uma enunciacdo a essas VvoOzes
emudecidas, numa espécie de «fraternidade feminina», como

assinala na epigrafe deste Capitulo.

A obra produzida por ela também se constitui em didlogo
com O pretérito, especialmente a histéria de Pernambuco, de
modo que, salvo engano, o0 Unico texto dessa escritora nascida
em Garanhuns gque ndo se reporta a esse campo de saber é
«Muito além do corpo», de 1988, romance com grande carga de
poeticidade e pelo qual foi premiada na 4% Bienal Nestlé de

Literatura Brasileira.

E, como Nélida, Luzild também rende seu tributo a memdria

literdria ocidental, visto que suas narrativas constituem-se
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em didlogo fregliente com a tradicdo poética e musical,
reportando-se a Rilke, Borges, Gil Vicente, Alfonsina Storni,

Mercedes Sosa, entre outros.

Considererando dque a viagem romanesca possibilita a
experiéncia transcultural e um de seus efeitos é a
interdiscursividade, a relacdo com o poético, o musical, o
histébrico que seus romances nos oferecem, desponta, para além
de um distanciamento critico em relacdo a sua cultura, como
mecanismo de autolegitimacdo de seu discurso no ambito da
tradicdo, a partir do qual a autora convoca discursos
consignados socialmente, com gque se relaciona em termos de

paridade de valores.

De outro modo, se o deslocamento é frequentemente
tematizado no universo nelideano, inclusive como ritualizacédo
de uma autonomia feminina, o intersubjetivo permeia tanto a
obra de uma como a da outra, sendo, na desta ultima, uma das
expressdes recorrentes: constitui-se como ponto a partir do
qual sua obra dramatiza a trajetdéria de mulheres cuja
coragem, ndo obstante tenha abalado conformacdes sociais

pretéritas, foi apagada da (e pela) histéria.

Embora ndo possamos afirmar que Nélida Pifion seja uma
autora cuja obra tenha um largo alcance junto ao publico,
cumpre-nos observar que ainda h& um desconhecimento em
relacdo a producdo literaria de Luzild Ferreira, e se esse
desconhecimento sustenta-se, por uma parte, nas décadas que
separam seus universos de criacdo, por outra resulta do fato
de o eixo Rio-Sdo Paulo, do qual a primeira provém, ainda
constituir o centro de difusdo cultural do pais, sediando,
inclusive, instituicdes do porte da Academia Brasileira de
Letras, de alcance internacional - mas cujo contingente
feminino n&do perfaz nem a décima parte do total dos Imortais

VIVOS, se considerarmos que, Jjunto com Ana Maria Machado,
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Lygia Fagundes Telles e Nélida Pifion, Zélia Gattai assumiu a

vaga deixada por seu marido, Jorge Amado.

E, nessa linha, as 1imagens nacionais constituiram uma
alteridade no Nordeste como inferioridade; a inferioridade
econbmico-industrial desdobra-se em sua inferioridade
cultural, quase sempre associada a producdo cultural de matiz
marcadamente popular e regionalista, ainda apreendida como

exbtica, pitoresca.

Assim, a presenca feminina da regido em instituic¢des como
a ABL (ainda que sua constituicdo, de moldes franceses,
ampare-se em torno de membros cujas obras orientem-se para
campos diversificados, assoma como fonte de apoio e difusdo a
literatura) ¢é inexistente, porquanto a condescendéncia (e
portanto a invisibilidade) das escritoras nordestinas é maior
quando a escrita foge ao modelo tradicional, como é o caso de

Luzilé.

De outro modo, tanto «A republica dos sonhos» como «Voltar
a Palermo» podem ser apontados como casos singulares no
universo literdrio dessas escritoras, inscrevendo-se no
dmbito do género autobiografico, pois que referenciam
experiéncias, em tese, vividas pelas escritoras: no primeiro,
a trajetéria da familia de Nélida comecou a se constituir com
a viagem do avd Daniel (cujo anagrama compde o nome da neta)
para o Brasil; no segundo, Luzild também morou em Buenos

Aires por alguns anos.

Porém, mais relevante do que possam nos oferecer em termos
de referéncia a realidade, os textos nos interessam pelo que
implicam enquanto mecanismos estéticos constituidos na
operacdo de ficcionalizacdo do real. ©Nesse panorama, sao
narrativas elaboradas a partir da membéria - o primeiro, uma

memédria familiar, enquanto o segundo remete a rememoracdo
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individual -, se considerarmos a memdéria como instédncia de

ultrapassamento do vivido, como locus de imaginacdo criadora.

Reputando que, do ponto de wvista da recepcao, a
autobiografia tem um maior apelo popular, a forma
confessional emerge, em «Voltar a Palermo», como fator de
atracéo para um namero ampliado de leitores,
consubstanciando-se como estratégia pela qual a autora
ficcionaliza experiéncias que teoricamente vivenciou. Em
relagdo a narrativa nelideana, o mesmo ndo parece se
evidenciar, em primeiro lugar, em face da envergadura do
romance (748 paginas a um preco ndo-convidativo a maioria dos
brasileiros); em segundo, pela estrutura labirintica d«A
republica dos sonhos»; e, por Ultimo, pelo hermetismo
atribuido a linguagem da autora, aspecto que, de saida,

distancia a comunidade menos abalizada a leitura critica.

1.2.1 A dinamica feminina do tempo

Discorrendo sobre as aporias do tempo no pensamento do
Ocidente, Paul Ricoeur?’ estabelece, para além de nocdes
antitéticas (a do mythos tragico aristotélico e a da
distentio animis agostoniana), a atividade narrativa como
abertura a uma temporalidade instituida sobre a fenda aberta
entre o tempo objetivo e o tempo vivido, propondo uma funcédo

pela qual se inscreve a agdo humana.

Convocando Aristdételes para mostrar os conceitos de
mimesis - como imitacdo ou representacdo de acdo — e Intriga
— enquanto tessitura de acontecimentos -, o tedrico compde a
atividade mimética como ato criativo no qual a ficcdo surge

como abertura de sentido: «Se continuarmos a traduzir mimese

25 RICOEUR, Paul (1994); in Tempo e Narrativa II, p. 76.
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por imitacdo, deve-se entender o contrdrio do decalgque de um
real preexistente e falar de imitagdo criadora. E, se
traduzirmos mimese por representacdo, ndo se deve entender,
por esta palavra, alguma duplicacdo da presencga, como se
poderia ainda entendé-1lo na mimese platdnica, mas o corte que
abre o espaco de ficcéao [..] Nesse sentido o termo
aristotélico mimese é o emblema dessa desconexdo, gue para
empregarmos um vocabuldrio que hoje é o nosso, instaura a

. . . . . 26
literariedade da obra literaria»“’.

O dinamismo da operacdo de configuracdo narrativa decorre
do fato de a intriga exercer, a um sbé tempo, a funcdo de
integracdo e, conseqlientemente, de mediacdo, que extrapola os
limites de seu campo de acdo, permitindo-lhe operar «uma
mediacdo de maior amplitude entre a pré-compreensdo e a pbds-
compreensdo da ordem da acdo e de seus tracos temporais»: em
primeiro lugar, transformando uma multiplicidade de eventos
em uma histdéria coerente; em segundo, conciliando fatores
dessemelhantes - como agentes, fins, meios, circunsténcias,
etc -; combinando duas dimensdes temporais (uma cronoldgica e
outra n&o-cronoldgica) gque proporciona um sentido pleno ao

. . N . . 27
paradoxo agostiniano da concordancia-discordante”’.

No entanto, se a categoria da temporalidade ainda ndo se
constitui na nocdo de mythos tragico aristotélico uma vez
que, para o filésofo grego, o tempo é objetivo, concebido
como movimento, Ricoeur?® aponta sua acdo mediadora na
configuracdo textual, entre a prefiguracdo dos caracteres
temporais no &ambito pratico e a refiguracdo da experiéncia
temporal, evidenciando o papel da leitura nesse processo: «a

hermenéutica [...] preocupa-se em reconstituir o arco inteiro

26 Cf. op. cit.
21 cf. op. cit, pp. 103-4.

2% cf. op. cit, p. 86.
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das operacdes pelas quais uma obra eleva-se do fundo opaco do
viver, do agir e do sofrer para ser dada por um ator a um

leitor que a recebe e, assim, muda seu agir».

Nesse sentido, o circulo mimético proposto pelo
fenomendlogo pode ser esquematizado nos tempos de
prefiguracdo, configuracdo e refiguracdo, gque constituem as
mediagdes simbdlicas implicadas no ato de narrar: um tempo
prefigurado da acdo, no campo da experiéncia; um tempo
configurado pela tessitura da intriga; e, finalmente, um
tempo reconfigurado pela recepgcdo da obra, no qual of(a)
leitor (a) assume o papel de operador (a) de sentidos,

completando o percurso.

Em relacdo a representacdo da temporalidade, no relato de
Luziléd, esta se expressa no entrecruzamento do tempo regular
- na seqgiiéncia de acgdes narrativas e, também, nas histérias
nacionais ibero-americanas, sobretudo nos episddios ligados a
ditadura - com o tempo suspenso da membdéria - o passado
individual, da experiéncia, evocado no presente de Maria. Por
outro lado, o passado histédrico e coletivo é também evocado
pelo descontinuo da memdéria subjetiva da personagem e O
passado vivido na aldeia espanhola ao qual se reporta o pai

de Nino, no momento de seu relato.

O texto nelideano recorre constantemente ao passado
histérico, ainda que este esteja submetido a trajetédria
familiar; a Histdéria do pais funde-se a temporalidade das
experiéncias individuais / subjetivas dos membros da familia
de Madruga - o tempo regular ¢é subordinado a esfera da
subjetividade - mesclando-se, por seu turno, ao tempo
descontinuo das memdérias que presentificam o ausente, a
aldeia de Sobreira, associado a memdéria afetiva - nas
lembrancas de um passado vivido, em que, inclusive, o sonho
(associado ao futuro) Jj& se constituia - mas, mesmo a

sucessdo de episbdbdios de relatos individuais ou coletivos
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estdo presentes nos capitulos numa ordenacdo que multiplica a
categoria da temporalidade, confrontando-se a idéia mesma de

regularidade.

Prezando, com Boitani?’, que s6 a literatura «pode exprimir
a experiéncia presente e evocar com apaixonante nostalgia
aquela passada, de unir o outro mundo a este, que é o
verdadeiro outro», convocamos Magalhées3o para assinalar que
o tempo, na vivéncia de mulheres - autoras, narradoras e / ou
personagens, é uma categoria substancial; a dimensdo temporal
presente na narrativa feminina contempordnea é marcada por
uma circularidade que se justifica na tentativa de captar a
complexidade com a qual elas apreendem o mundo e a si mesmas
- essa orientacdo, longe de se constituir uma esséncia, é
reveladora de um conhecimento multifacetado e interior da

realidade, adguirido historicamente.

Nesse contexto, as autoras mantém uma relacdo com uma
temporalidade que configura essa complexidade, instaurando
sua identidade na linearidade demarcada por uma experiéncia
instituida, na qual o presente entremeia-se com o passado e,
ao mesmo tempo, interpde-se no futuro, ou em que a reflexdo
sobre sua identidade leva-as a rememoracdo de um pretérito
com vistas a antecipacdo de um alhures significativo - e a
figura que se associa a essa ndo-linearidade é expressa no

circulo.

Se para a especialista portuguesa’’, a busca de um tempo
perdido nos ¢é oferecida em grande parte das narrativas
femininas produzidas hoje, realizando-se, notadamente

naquelas escritas do eu / de si denominadas autobiogréaficas,

2% BOITANI, Piero (2005); in A Sombra de Ulisses, p. 127.

3 MAGALHAES, Isabel Allegro (1995); in O SEXO DOS TEXTOS e outras

leituras, p. 38.

3t cf. op. cit., p. 68.
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podemos assinalar, sem medo de errar que, em «Voltar a
Palermo», o tempo o pretérito é retomado para renovar a
existéncia da personagem-narradora, projetando-a no tempo
prefigurado do sonho. Por outro lado, se o tempo é recuperado
em torno do eixo subjetivo de Maria, essa transige a
subjetividade do Outro, virtualizando, em sua memdria, o
tempo interacional, intersubjetivo, que pressupde o)

compartilhamento de vivéncias.

A enunciacdo da temporalidade, n«A repUblica dos sonhos»,
¢ igualmente variada e simulténea (passado-presente-futuro);
a fragmentacdo estéd amparada nos variados planos narrativos /
enunciativos que se entretecem e se intercambiam, na qual o
passado irrompe no presente - nas narrativas dos personagens
e/ou viajantes e em diferentes momentos da histdéria nacional
-, alimentando a imaginacdo de Breta para postergd-las no

futuro.

1.3 A trama da identidade feminina

Desde que as mulheres passaram a enunciar artisticamente
seus textos de modo mais sistematico, a discusséao
institucional em torno de uma escrita feminina como diferenca
do modelo canénico masculino estd longe de um consenso,
associando-se a dificuldade de instituir as producdes
literdrias de mulheres no dmbito de uma tradicdo gque ainda as

hostiliza e pde em xeque sua existéncia.

Essa polémica, enriquecida por pensadoras que, desde o
inicio do século passado, tentam elucidar as implicacgdes da
literatura de autoria feminina no imaginadrio social, como
Virginia Woolf e Simone de Beauvoir, principalmente, parece

se acirrar pela recusa de algumas escritoras a essa



37

caracterizacdo, em parte pela concepc¢do, vigente até meados
dos Novecentos, de que as obras femininas sdo marcadas por
uma Feminilidade como expressdo de um narcisismo /

sentimentalismo exacerbado.

Assim, ndo obstante o fato de o oficio de narradoras ser
atribuido, primeiramente, as mulheres®, a indagac&o de uma
escrita feminina ainda corresponde a suposicdo de que elas
produzem uma literatura gque ndo se equipara em dgualidade
estética a elaborada pelos homens, visto ndo possuirem a

mesma capacidade intelectual.

Contudo, se considerarmos que «feminino» é o signo
utilizado para adjetivar aquilo que é préprio de uma mulher,
assim como «masculino» demarca tudo o que se refere a um
homem, entdo a literatura produzida por mulheres §&,
evidentemente, feminina, porquanto nédo podemos perder de
vista a dimensdo real da experiéncia de mulheres que

problematizam artisticamente experiéncias humanas.

E, nessa perspectiva, concordamos quando Magalhées33
assinala que os textos de autoria feminina se constituem
enquanto diferenca em relacdo aqueles escritos por homens,
pois que se consubstanciam a partir de mentalidades que ainda

ndo coincidem com imagindrios socialmente consolidados.

Reputando que o autobiogréfico era, até poucas décadas
atrds, considerado género prevalentemente feminino, tendo em
vista a (pre)concepcdo de que as mulheres ndo conseguiriam

ultrapassar o recurso da enunciac¢do em primeira pessoa — ou

2 A esse respeito, ver WARNER, Marina (1999); in Da fera a loira:

sobre contos de fadas e seus narradores, em que a autora analisa a

figura feminina dentro da memdéria narrativa popular, tanto como fonte
enunciativa como nas complexidades sociais que envolvem  suas

personagens.

3% MAGALHAES, Isabel Allegro (1995); cf. op. cit., pp. 24-40.
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ndo lograriam distanciar-se da matéria narrada -, os
romances-objeto de nossa investigacdo constituem-se em
parddias que contrariam esse principio, violando as
fronteiras dos géneros e Talseaando experiéncias passadas,
conferindo um multifacetado jogo de falsos -espelhos que
perturbam e ampliam as concepgdes consolidadas na memdbria

cultural e literéaria.

Neles, as escritoras inscrevem um 1imagindrio que se
confronta com e desloca o instituido em termos de relatos: o
primeiro apresenta-nos identidades que, embora constituidas
com o) movimento transoceénico de Madruga, processam
narrativas a partir da memdéria de duas mulheres, Euldlia e
Breta; o segundo oferece-nos o relato sob a perspectiva
hiperassertiva (no sentido empregado por Linda Hutcheon) de

Maria, constituido a partir dos fragmentos de sua memdéria.

Buscando ultrapassar a leitura do manifesto para desvelar
os sentidos ocultos que a trama nelideana suscita,
notadamente gquando se referem ao poder do qual estdo
investidas as subjetividades femininas, cumpre-nos observar
que a conquista nos moldes cléssicos é traduzida como empresa

2

masculina e essa ¢ tematizada no romance - posto que ¢é

D~

Madruga gquem sonha conquistar a América, enquanto Eulédlia
somente parte de seu sonho. E, nessa medida, a atuacdo da
personagem é limitada, em virtude de sua insercdo ao modelo
de familia tradicional, dentro do qual funciona como esposa e

mae.

No entanto, a membdéria de Euldlia problematiza a narrativa
cujo enredo foi culturalmente silenciado em beneficio da
trama social; se sua dramatizacdo esta, aparentemente,
limitada aos cédigos sociais, fincando-se na experiéncia de

provedora e mantenedora da harmonia familiar, reputamos, com
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a autora’, que «o legado de Euldlia constitui-se numa
indagacdo sobre a membéria feminina, presente em todo
empreendimento humano. Silenciosa por tdo longo tempo, ora
eleva-se para desafiar a arte, para esclarecer o0s novos
mistérios e dar vida a realidade. Essa membria, presente na
psique feminina hé& milénios, é um tesouro ansioso por ser

revisitado e revelado finalmente».

E, nesse sentido, invertendo o Jjogo social, a ironia,
emergindo como estratégia pela qual a enunciacdo distorce o
enunciado’, Euldlia <constitui um dos sustentdculos da
diegese, a espinha dorsal do romance e, a partir de sua
meméria, desdobrar-se-do outras memdérias, i1iniciada com a
frase «Euldlia comecou a morrer na terca-feira» (RS, p. 7) e
essa evocacdo da morte desencadeard outras tramas, outros

enredos.

Designando «aquela que fala bem», a personagem que porta
uma mestria verbal / oral, Euldlia ¢é incumbida, por Dom
Miguel, desde o nascimento, de preservar a memdéria galega,
essa memdbdria que se vai constituindo sub-repticia e
paralelamente a memdéria de Madruga. A autora simboliza
exatamente o embate entre o que poderia ser denominado
constituinte - a narrativa de Euldlia - e o constituido que
o marido representa: «- Madruga deixa-lhes a fortuna. Foi o
que ele sempre quis. Um sonho que 1lhe custou suor e muitas
desilusées. Eu, porém, sb6 posso lhe dar a membdéria e o passado

de cada um. E ainda assim de forma modesta» (RS, p. 597).

Desse modo, a morte cujo enredo se delineia desde o
inicio, é percebida por ela como algo «familiar e préximo»;

herdou da wvelha terra a concepc¢cdao de mundo impregnada pelo

3% PINON, Nélida (1999); cf. op. oit.

35 MAINGUENEAU, Dominique (2000); in O contexto da obra literdria, pp.
94-8.
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maravilhoso e decorre de uma «convicgdo intima», prépria as
comunidades anteriores as urbano-industriais?®, de uma
proximidade com o divino na qual se fundamenta sua
existéncia: «- Chegou a minha hora, Odete. Deus sempre me
falou por meio de murmirios. Para sé6 eu ouvir, disse, com

ténue sorriso».

Nessa direcéo, quando a personagem  pressente sua
proximidade, despoja-se de seus bens («as armas» dos
individuos modernos) e passa a cumprir gestos / ritos

difundidos pelos antigos, cujo termo é a concentracdo para o
encontro definitivo com Deus®’, ainda que esse encontro seja
postergado por Ele, no sentido de que j& se passam dias sem
que a morte chegue: «RAo completar o sétimo dia na cama, sem a
morte lhe cobrar o encontro com Deus, Euldlia inquietou-se
[...] Sempre fez parte de seu orgulho comportar-se como se
ndo houvesse padecido a expensas da adversidade. De outro
modo, ndo poderia habilitar-se ao lugar que Deus pensava

destinar-lhe» (RS, p. 587).

Conforme Aries®®, cabia ao moribundo a iniciativa nos
rituais de sua morte, dentro dos quais o luto tinha um duplo
objetivo: por um lado, o de induzir a familia a manifestar,
durante determinado tempo, a dor; e, por outro, o de defender
o moribundo na vigéncia dessa provagdo, impondo-lhe uma certa
modalidade de wvida social, traduzida nas visitas de parentes,

familiares e amigos.

Assim, o legado da ancid também seria o legado da morte,
no luto a ser vivenciado convenientemente: «Como seu viuvo,
deveria vestir-se de forma apropriada. Especialmente quando

se conhecia o denodo da Espanha em prantear os mortos por

% ARIES, Philippe (2003); in Histéria da morte no Ocidente, pp. 31-5.

T Ccf. op. cit., p. 28.

% cf. op. cit., p. 71.
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meios de lamUrias, incensos, velas e intensos rituais» (RS,

pp. 589-590) .

Euldlia delega aos filhos as memdbérias traduzidas em signos
que evocam suas experiéncias, as experiéncias que havia
guardado em caixinhas que ganhara do marido a <cada
nascimento. As caixas carregam um valor simbdélico, apontando
para a prépria memdéria feminina, pois que representam o
inconsciente e o) corpo maternos, preservando objetos
considerados preciosos ou frageis; evocam o0os segredos,
desejos e possibilidades humanas, por 1isso sua abertura
implica riscos. As caixas-memdrias remetem, de outro modo,

aos males cuja dispersdo Pandora provocou39.

Desse 4dngulo, as caixas encerram objetos, narrativas que
compdem as memdérias da vida em familia, a Euldlia incumbidas,
e seu gesto privilegia o legado familiar e ancestral em
relacdo a heranca que o patriarca Madruga, o agente que
comanda e direciona a vida de todos, lhes deixard em forma de
bens: «0 poder de Madruga estendia-se pela familia. Era um
patriarca sabio e insistente. Acolhia a todos em sua caverna
para que ali ficassem ao resguardo da sua vigilancia,
desfrutando do fogo de sua lareira. Quem mais sendo ele
arrancou a carne das Aarvores, das rochas, da A&gua, para

grelhd-la de modo a lhes assegurar o alimento» (RS, p. 19).

Ao final, Eulalia, a guardid da histéria dos filhos,
transmite a cada um a narrativa de suas vidas contida nas
caixinhas que lhes cabem, quando sente a proximidade da
morte: «Cada qual de posse dos seus destinos por tantos anos
encarcerados. Talvez querendo a mie lhes afirmar, no momento
em que lhes devolvia seus pertences, dgue passavam a ser de

vez proprietadrios das proéprias vidas» (RS, p. 623).

%% CHEVALIER, Jean (1999); cf. op. cit., p. 164.
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Cumpre-nos ressaltar o fato de que o contetdo da caixa
correspondente a sua narrativa ¢é uma folha em branco,
demarcando a visdo da ancid da pequenez humana diante da
disposicdo narrativa de Deus - «Quem sou para disputar com
Deus o direito de criar a histéria alheia?» (RS, p. 597) -,
crendo que sua trajetdéria sé6 ganha sentido quando chegar a
seu destino verdadeiro e definitivo, por isso deseja
ansiosamente o encontro com Ele. Por outro lado, o papel em
branco parece indicar a finitude do sujeito, referindo-se ao
fato de que a morte apagaréd seus vestigios e esses passardo a
existir somente na memdéria dagqueles que conviveram com ela e,
portanto, sua narrativa dependerd de como cada subjetividade

a construiré.

O acidente de autombével que interromperd a vida de
Esperanca pode ser interpretado como uma derrota em relacgdo
ao futuro da familia que Madruga alimentou. A tragédia acaba
por tornar o erro do pai de exila-la do convivio familiar na
culpa que sempre o acompanharéd, fazendo-o evocar a dimensédo
do fracasso contido em seu projeto de «fazer a América»:
«viera para o Brasil para enterrar também os seus mortos, e
fazer-se um dia enterrar? E que outra prova de amor oferecer
ao Brasil, gque iniciar o sacrificio pela prépria familia?
Madruga cedendo a morte partes de sua carne, porgdes

substanciais de seu sonho!» (RS, p. 487).

Sublinhando o fato de que a ela assiste a tarefa de
enfrentar o poder que o pal encarna - «Antes dos dezoito
anos, Esperanca compreendeu o carater histérico da
circunstdncia de haver nascido mulher e, ainda por cima,
naquela familia [...] Esperangca ressentia-se com uma sorte
que a privava de vir a lidar de perto com a sociedade
masculina, nos seus momentos decisdérios, e que ao mesmo tempo
a fizera tdo vulneravel aos sentimentos e aos reclames do

corpo. E ciente deste movimento pendular, que lhe moldava a
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personalidade, Esperanca sabia-se antecipadamente derrotada.
Como se lhe faltassem condigdes, sobretudo por ser mulher»
(RS, pp. 211-2) - , se atentarmos, de um lado, para sua
denominacdo e, de outro, evocarmos o simbolismo de Pandora -
cujo ato de violar a caixa traz os males a terra todavia,
quando, por ordem de Zeus, cerra-a outra vez, impede que a
Esperanga40 se liberte -, ndo seria demasiado acentuar a

ambigtiiidade que a personagem carrega, no sentido de que

Esperanca compromete (pela morte) e, ao mesmo tempo,
possibilita (através da filha-escritora) a narrativa da
familia.

Antdnia, a segunda filha do casal Eulédlia/Madruga,
representa a impossibilidade feminina diante do poder
masculino; sua vida é totalmente dirigida pelo pai, inclusive
gquanto aos rumos de seu casamento, cujo pretendente, Luis
Filho, é escolhido por Madruga, de maneira a emprestar a
filha um sobrenome de nobre, mas falida cepa: «No Brasil,
precisei, as vezes, agir como vandalo. Como guando comprei
Luis Filho, e o regalei a filha Anténia. Ele teve que ceder o

valioso sobrenome diante do preco pago» (RS, p. 154).

J& no texto de Luzilad, a experiéncia transcultural,
acionada pelo sujeito feminino, constitui-se na busca de
novos significados para si a partir da alteridade e, nessa
perspectiva, Maria expressa uma paixdo pela aventura,
protagonizando e narrando sua viagem, cujo ponto de partida é

o relacionamento amoroso.

Desse modo, sua trajetdéria em direcdo a Nino se desenrola
entrelacada e paralelamente a tentativa de reconstrugdo das
experiéncias passadas, da histéria de amor de vinte anos

atréds, em cuja narrativa se insere como sujeito do enunciado

9 cf. op. cit., p. 164.
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e da enunciacdo, porquanto direciona sua vida a partir de seu

desejo e liberdade.

N«A republica dos sonhos», ao assumir a tarefa de
organizar e registrar o legado cultural de imigrantes galegos
construido com éxitos e fracassos, Breta, o segundo eixo da
membéria familiar, ¢é a 1instdncia mesma da construcdo, no

futuro, do sonho transmitido pelo avd em forma de livro, pelo

qual disseminard a heranca cultural galega - uma comunidade
que, embora ndo tenha existéncia autdnoma, preserva-se
através de suas histérias, compostas na memdéria de

estrangeiros que migram para o Brasil.

O ciclo de membérias do romance se configura, assim, pela
oposicdo morte-vida, mas também pelo par oralidade-escrita
que sacraliza o legado da criacdo humana: a morte fisica de
Euldlia corresponde a vida postergada pela memdéria/invencdo
de Breta, encarnando a condicdo da escritora. Mas sua
escrita, por seu turno, representa a morte da memdéria oral

qgue Euldlia simboliza.

Todavia, subjacente a valorizacdo da memdéria feminina
representada pela linhagem narrativa de Fulédlia-Breta
(paralela ao eixo narrativo Madruga-Breta), parece significar
uma transcendéncia do literdrio em relacdo a finitude dos

sujeitos, assoma como seu legado espiritual.

Além da enunciacdo da memdéria como instdncia feminina em
confronto com a memdéria masculina, o texto demarca a
sobrevivéncia de experiéncias culturais distintas,
assinalando uma fraternidade entre mulheres, marcada por
distintas identidades e oferecendo-nos configuracdes da
diferenca desdobradas em raca / etnia e classe, representada
agqui na relacdo entre Odete (como identidade subjugada) e

Euldlia (simbolizando a ordem dominante).
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Odete, negra e pobre, primeiramente «incorporara-se a casa
como um objeto adquirido na feira. Sem Euldlia lhe conceder
especial atencdo», compreendendo o fardo que o cuidado com a
casa representa para Eulédlia, «a medida que Odete adivinhou-
se a aflicgéao, aquela estrangeira tdo pouco afeita ao
cotidiano, preocupada em ndo se atrasar na visita diaria a
igreja, gradativamente a foi substituindo no comando da
casa», acabando por unirem-se numa estreita amizade: «H&

quase cinglienta anos elas viviam juntas» (RS, p. 55).

O fato de ambas estarem aprisionadas ao sistema patriarcal
- e cuja vis&o prescreve que os homens sdo da rua e, as
mulheres, da casa: «Euldlia convenceu-se de que se emprenhara
mais pelo casamento que Madruga mesmo. O destino do marido
integralmente voltado para a batalha exterior, nas ruas, de
onde vinha, sem valorizar o que lhe ficara atréds, em meio as
paredes da casa» (RS, p. 61) - pode nos informar, em parte, o
intimo relacionamento que mantém ao longo dos anos: é a ela
que FEuldlia transmite os objetos mais valiosos que possuil e
também as histdérias construidas em torno de cada 3jdéia -
incluindo o bracelete que ganhara do marido como presente de
casamento -, assim como aquelas relativas a Dom Miguel e sua
familia. E como a narrativa de Odete corresponde a uma
lacuna, em face de um passado e uma histdéria soterrados, a
imaginacdo de Euldlia passa a preencher seu mundo de relatos
que incorpora como seus: «Tinha ela consciéncia de que Odete
copiava sua vida sem condig¢des de reproduzi-la. Portanto era
ela quem provia a retraida imaginacdo de Odete com porgdes de
vida. Uma imaginacdo certamente sufocada pelo longo cativeiro
sofrido pela avd, de cuja angustia Odete ndo se libertara.
Embora transmitisse a ©patroa, em abundéancia, o calor

africano, uma terra centrada em seu peito» (RS, pp. 67-8).

Se reputarmos que essa jdia constitui um prolongamento e /

ou ornamento para o braco e este, por seu turno, simboliza
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forca, protecéo, justiga“, ndo seria descabido interpretar o
gesto da ancid como modo de garantir o futuro da empregada,
J& que ninguém mais do que ela poderia merecé-las: «Apds
indicar Odete guardid das jdbias, Euladlia aguardava a morte»

(RS, p. 587).

Invocando uma linhagem feminina mediante a transmissdo de
bens pessoais, geralmente de mide para filha, a anci&&, pelo
contrédrio, concede seu legado mais valioso a companheira,
aquela que melhor a compreende - e cuja membdbria sabera
preservar. E, para além da doagdo do bem em si como garantia
de um futuro para Odete, o gesto transcende os lacos
familiares, simbolizando as afinidades construidas ao longo

daqueles cinglienta anos.

De outro modo, no inicio do romance de Luzila, Maria e
Mercedes opdem-se no que se refere ao relacionamento com
Nino, até porque a aventura Maria / Nino parece ser
favorecida pela condig¢do de Mercedes. A personagem dgue, ao
longo da diegese, assume a 1imagem da loucura, passa a
assegurar, no fim da trama, o restabelecimento do marido:
«N&o fora o trabalho de Mercedes, gque nos obrigava a um certo
ritmo pontuando a Jjornada, teriamos tido a impressdo de

navegar a margem dos acontecimentos» (VP, p. 190).

Todavia, no final da narrativa, é o sentimento de
solidariedade que aproxima Maria de Mercedes na busca de
Nino; quando o reencontram doente e com sinais evidentes de
perda da memdédria, unem-se mais uma vez para devolver-lhe a
antiga sanidade: «Haviamos apostado na vida muito antes de
que ela tivesse dado provas de que n&o nos traia. Dois dias
depois daquele prentncio de primavera - foi assim que
chamamos o estado em que se encontrava Nino - nosso amado

comum voltou a antiga apatia» (VP, p. 196).

L cf. op. cit., p. 140.
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Cumpre-nos salientar que Mercedes é a personagem gue, no
inicio do romance, estd sob custddia de casa de salde, em
virtude de sua alienacdo da realidade, apdés a morte de seu
primeiro filho: «N&o vivera mais que uns meses e desde entdo
se fechara em seu mundo de mae recente, e embalava o0s
ursinhos de peltcia que comprara para enfeitar o quarto da
crianca, e cantava-lhes cantigas de ninar durante horas» (VP,
p. 38), através da qual a escritora dialoga com a mitologia

greco-romana, evocando a divindade do destino.

Designando, em sua etimologia grega“, «parte», «lote»,
«quinhdo», a Moira afigura-se, primeiramente, como una,
correspondendo aos ritos conjuratdérios, a«aquilo que a cada
um coube por sorte, o destino» e desdobrando-se, apds os
textos homéricos, em trés: Cloto, aquela que rege ©
nascimento; LAquesis, a Moira que estica o fio, sorteando o
nome de quem vai morrer; e, finalmente, Atropos, a que
interrompe o fio da existéncia. Em Roma, as Parcas sao as
divindades que, em sua origem (derivando de parir), invocam
0s nascimentos, mas acabam por se confundir com as Moiras,
assimilando seus atributos: Nona (a divindade que preside o
parto), Decima (vinculada ao casamento) e Morta (figurando a

prépria morte).

As Moiras emergem, portanto, na relagdo entre o ato de
fiar e as préaticas manuais / domésticas; identificam-se com
as figuras femininas. Associadas a lua, prefiguram a noite, a
fecundidade (das &guas) e o tempo, o tempo desdobrado em trés
e totalizado no circulo, simbolo da completude, da

perfeicdo®. No texto, a Moira ¢é convocada pela mde numa

42 BRANDAO, Junito de Souza (2000); in Diciondrio mitico-etimolégico da

mitologia grega, p. 140.

43 A esse respeito, ver também BRUNEL, Pierre (1998); cf. op. cit., pp.

370-84.
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cantiga de ninar para aquilo que pensa ser seu filho: «Que no
venga la Mora, la Mora con dientes verdes, cantava e a
melodia lhe saia suave e lastimosa dos 1labios, e se
prolongava num crescendo pausado, lento, persistente que néo

raro se resolvia em gritos lancinantes» (VP, p. 38).

Nesse prisma, ela constitui o oposto de Maria, porquanto
estd aprisionada no imagindrio cultural, impossibilitada de
ultrapassar a funcdo de md3e e esposa, ao passo dgque a
personagem-narradora apresenta um dinamismo expressivo do
inicio ao fim do romance: «Descobrira-me outra, ou pelo menos
havia descoberto, presente em mim, uma ou mais mulheres
coabitando com a professora bem comportada e estrita que

sempre fora» (VP, p. 62).

1.3.1 A funcao da ironia

Uma das 1imagens invocadas por Luce Irigaray“, no debate
feminista atual, é o relacionamento mde-filha; em razdo de
seu significado ao nivel simbdélico, constitui o eixo para a
formulacdo de um sistema simbdélico feminino. Desse modo, a
narrativa feminina da identidade corresponde a uma histédria
de fracasso; o paradigma simbdélico que preside a sociedade
vale-se de seu corpo para vincular as mulheres a reproducéo,
confinando-as no lugar do invisivel das relacdes familiares /

sociais - na figura materna.

A imagem da menina presa no complexo edipico é altamente
problemdtica, porquanto resulta no fato de a mulher né&o
conseguir ultrapassar completamente a questdo familiar. A

sombra da mde castrada - evidentemente dentro de uma ordem

44 IRIGARAY, Luce (1998); in Speculum: 1’altra donna, p. 101-2

(traducdo nossa) .



49

simbélica masculina - paira sobre sua vida e sua identidade.

Dentro dessa légica sociocultural, n&o existe
possibilidade de articulacdo com seu inicio (na relacéo
mulher / mulher, ou na diade mde / filha, como ela acentua),
e sua identidade permanece, inconscientemente, num estado de
fusdo, de nédo-individuacdo. A solucdo, segundo a teoria
freudiana, s& emerge se ela adotar um ideal narcisico

masculino.

Quando a mulher torna-se mae, sua castracdo se faz
presente (ela é um ser castrado, proveniente de outro ser
castrado) e sb6 pode se resolver na relagcdo com um filho
homem, a relacdo mais ©perfeita (porque destituida de
ambivaléncia), numa experiéncia capaz de proporcionar-lhe um
prazer ilimitado. E, sob esse influxo simbdélico, a harmonia
familiar sé serd segura se ela mesma tomar o marido como

filho, agindo como se fosse sua mae®’.

Contrapondo-se as definicdes de histeria da teoria
freudiana®®, a psicanalista®’ compreende a questdo,
primeiramente, como uma forma de protesto contra a lei
patriarcal, localizando-a em oposicdo aquilo que Lacan
designa como «ordem simbdlica» - ou a economia falica na qual
0s sujeitos inscrevem-se quando da aquisicdo da linguagem sob

a denominacdo de «lei-do-pai» -, subvertendo-a em termos de

4 cf. op. cit., p. 103.

“® Nossa afirmacdo de que o pensamento de Luce Irigaray desvia-se do

idedrio freudiano acerca da histeria refere-se a funcdo exercida por
essa neurose dentro do imagindrio da época, Ja& gque a psicanadlise
surge, com Freud, da investigacdo sobre 0 Ffeminino na histérica. O
problema ¢é que, contrariamente as possibilidades de libertacdo
feminina implicadas na histeria sugeridas por Irigaray, o trabalho
freudiano concentrou-se na reorganizacdo ou enquadramento das mulheres

aos papéis consignados pela sociedade patriarcal.

47 cf. op. cit., p. 245.
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mimica, pela qual o) sujeito feminino reproduz uma

feminilidade imposta.

Enquanto a andlise de Freud se concentra sobre as relacgdes
familiares da mé&e, com a familia, ela realca as implicacdes
da funcdo materna na histérica. E reconhecendo os modos nos
quais a subjetividade é plasmada na ordem simbélica, o ambito
da cultura e da ideologia, sua proposicdo de histérica alarga

o sentido de trauma histdérico-social.

Portanto, concebendo, com a teoria psicanalitica, que a
histérica configurar-se-ia como aquilo que resiste ao
discurso, Irigaray’® evidencia a mimica histérica como
expressdo do indizivel, insistindo nessa representacdo como

estratégia de extrapolacdo da ideologia dominante.

A histeria representa, pois, a hostilidade e o desejo
reprimidos que, transformados em sintoma, revelam esses
sentimentos e a personagem assume aquilo que se espera da
histérica, uma linguagem do excesso, mas num Jgrau extremo,
resultando no contrario da aquiescéncia, constituindo-se como
resposta ao que foi reprimido historicamente, pela qual

promove um distanciamento a ordem simbdlica.

Nesse Aangulo de visdo, Mercedes ndo possuil uma voz para
expressar sua tristeza, a dor que se afigura através do
fantasma do filho gque morreu anteriormente, irrompendo na
loucura: «A louca o olhava, te véas, e repetia, te véas, te vés
e agitava molemente uma mdo, e logo as duas que findavam por
se encontrar, como se ndo tivessem osso, num bater de palmas
descabido, insdélito» (VP, P. 39) - numa combinacédo
insuportavel de docura e amargura’’ que caracteriza sua

condicdo de existéncia.

“ Ccf. op. cit., p. 245.

9 cf. op. cit., p. 213.
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Concebida como uma lingua ndo-verbal®’, a loucura seria um
modo de comunicacdo fisica, em cbédigo, mediante a qual a
personagem veta, renega a autoridade: «A voz da louca se
fazia doce e chorosa, e Nino saia daquelas visitas com a
morte na alma, jurando a si préprio que ndo mais voltaria a
visitar aquele corpo desprovido de alma e de antigas

lembrancas» (VP, p. 39).

Num futuro préximo, o nascimento de outro filho, Pablo,
vai devolver sua sanidade, incitando-a a retornar a
realidade: «a mulher subitamente se revelava uma outra, a
maternidade despertando nela a presenca de um ser quase
normal, um outro eu qgque dormitava nas profundezas daquele

universo desconhecido que era ela prépria» (VP, p. 118).

Se as proéoprias nocdes de loucura e histeria estéao
associadas, pela psicanalise, ao Feminino, ndo seria
demasiado demarcar as figuras da histérica e / ou da louca
como modo de resisténcia ao dogma da «Verdade da mulher» que
Freud ndo cansou de buscar - mas nunca encontrou, talvez
porque essa Verdade, masculina, ndo era (nem ¢é) Unica -,
contrapondo-se a definicdo patologizante do feminino como
diferenca sexual e indicando suas contradig¢des. A loucura de
Mercedes seria, assim, uma forma de repeticdo histérica, no

. . N . . . 51
sentido de mimese a ldogica sociocultural, desestruturando-a .

Nessa mesma direcéo, Pizarrow, em ensaio sobre as imagens
femininas instituidas na tradicdo cultural chilena e suas
implicacdes no discurso de Gabriela Mistral, sublinha que os
aparatos patriarcais, quando utilizados a partir de outra

perspectiva, constituem mecanismos de legitimacgdo, como

0 cf. op. cit., p. 247.
°t cf. op. cit., p. 235.

52 PIZARRO, Ana (1995); in Gabriela Mistral en el discurso cultural,
pp. 184-92.
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pratica reivindicativa, pela apropriacdo de um espaco
hegemdénico, consolidando-se de um ponto de wvista ndo mais

marginal, porém de uma perspectiva central.

Referindo-se especificamente aos cdédigos de mae e mestra
que a tradicdo associou as mulheres, Pizarro define-os como
estratégias de autorizacdo que permitem apropriar-se do poder
interpretativo, e essa apropriacdo opera no sentido de uma
dissensdo da tradicdo em relacdo ao discurso concebido como
marginal, redefinindo-o e redefinindo-se, porguanto é
modulado por outra voz, uma voz que se articula sob outra

mentalidade ou sensibilidade, a de uma mulher.

O mecanismo de legitimacdo, por conseguinte, corresponde a
assuncdo de um papel consignado pela tradicdo - a maternidade
-, de onde a autora investe esteredbdbtipos sociais ocultados de
novos significados, constituindo uma trama estética que, se
recupera a narrativa da maternidade, joga com os resquicios,
elaborando artimanhas e reformulando a 1imagem da mdae,

construida a partir dessa mascara.

Nos moldes de Mueckeﬁ, a ironia opera semanticamente num
terreno incerto, instédvel e mtltiplo, possuindo um vinculo
necessario com a literatura (e com a arte, de modo geral), no
sentido de tornarem «a verdade, na verdade, apenas uma
verdade aparentex»’®, porquanto ambas convocam «a consciéncia

do meio» para ultrapasséa-la.

Procedendo a uma revisdo histdérica do conceito, o autor
evidencia a presenca do irdnico como aquele deslizamento ou
subversdo de sentido pelo qual o discurso amplia a
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significancia do literal, abrindo-o ao relativismo mas, como

53 MUECKE, D. C. (1995); in Ironia e o irdénico, 21-3.

¢ Ccf. op. cit., p. 109.

°° cf. op. cit., p. 48.
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explica mais a frente, essa relacdo entre o real e o aparente
nem é de improbabilidade, probabilidade ou equivaléncia, mas
revela-se como contradicéo, incompatibilidade e

incongruéncia.

Assinalando que um dos equivocos histdéricos da reflexdo
sobre a ironia é a demanda necessdria entre essa e o humor (e
o riso), Linda Hutcheon’® argumenta que, nesse mecanismo
discursivo, estdo implicados o enunciado, a enunciacdo, bem
como o contexto de produgcdo e interpretacdo / recepcdo,

incluidos ai o enunciador e o interpretante do discurso.

Nessa medida, a idronia ¢é uma operacdo na qual a
afetividade estd indissoluvelmente ligada a sua politica de
utilizacdo, mesmo em suas formas mais simples e essa politica
tanto pode subverter, se remete a um contexto discursivo
repressor, quanto pode provocar, se o alvo é uma situacéo
discursiva em que coexistam diferentes posicgdes. Se as vezes
opera de forma direta, com vistas a criticar o dogmatico,
outras esse poder identifica-se com um trabalho indireto para
minar contradicdes e é nessa plasticidade que consiste seu

P . P s 7
carater transideoldgico, para a autora’’.

Cumpre-nos ressalvar que a natureza transideoldbdgica da
ironia pressupde uma inferéncia implicando um cruzamento das
comunidades discursivas envolvidas, o(a) ironista e os(as)
leitores(as) ou, se quisermos falar em termos semidticos,
prevé um compartilhamento relativo entre o conhecimento do(a)

autor (a) e o do(a) receptor(a) do policdéddigo cultural.

S8o0 questdes que envolvem a nocdo de motivacdo tanto do
enunciador como do interpretante, caracterizando-se, sempre,
porém como «motivacdo operativa inferida»; é motivada porque

se sinaliza «uma atitude em direcdo ao ato de ironizar» que

°¢ HUTCHEON, Linda (2000); in Teoria e politica da ironia, pp. 19-20.

7 cf. op. cit., pp. 33-4.
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se configura Ccomo uma questao de «interpretacéo e
atribuigéo»58 e, dessa forma, representa, para o)
interpretante, uma «inferéncia de significado em acréscimo ao
que se afirma - e diferentemente do que se afirma - com uma
atitude para com o dito e o ndo dito», numa cena deslocada
por algum marcador (textual ou contextual) sobre o qual «hé

~ . . 5
uma concordancia socialx»’.

Para Hutcheon6% haveria um entrecruzamento produtivo d«o
dito e o ndo dito» com uma «aresta critica» constituida pelo
deslocamento de contexto que impulsionaria a cena irdnica e,
nessa perspectiva, a semdntica da ironia poderia ser

considerada como «relacional, inclusiva e diferencial».

O significado da ironia, entdo, expressar—-se—-ia néao
(somente) no ambito da oposicdo ou contrariedade, ainda que
certas ironias possam ser, assim, descritas, mas «em termos
de uma incongruéncia entre o que ¢é usual e o que é
inesperado», e cuja cena é instituida a partir de uma
(certa) «superposicéo de comunidades de ironistas e
interpretadores» gque fornegca uma (relativa) «similaridade de

conhecimento de contextos, normas, intertextos®.

De outro modo, se recorremos a licdo de Dominique
Maingueneau62 segundo a gqual «um enunciado de uma formacédo
discursiva pode ser lido em <seu direito>» e em <seu avesso>:
em uma face, significa que pertence a seu préprio discurso,
na outra, marca a distédncia constitutiva que o separa de um

ou varios discursos [...] quando uma formacdo discursiva faz

¢ cf. op. cit., pp. 73-4.
°° Cf. op. cit., p. 28.

0 cf. op. cit., pp. 98-102.
¢ Ccf. op. cit., p. 41.

62 MAINGUENEAU, Dominique (1989); in Novas tendéncias em andlise do

discurso, p. 122.
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penetrar seu Outro em seu proéprio interior, [...] ela esté
apenas <traduzindo»> o enunciado deste Outro, interpretando-o
através de suas préprias categorias», ¢é para realcar seu
papel na constituicdo dessa personagem, como estratégia de
ampliacdo do discurso masculino na sociedade, para deslocar o

lugar da mulher (como mé&e e esposa) na ordem patriarcal.

Se retomamos «Voltar a Palermo» é para assinalar que a
retdérica autoral de ampliacdo do estatuto da personagem em
questdo visa a tornd-la uma estranha ao(a) leitor(a),
notadamente quando comparada a Maria, podendo, sua fala, ser
associada aquilo que Irigaray®’ denominou «mimetismo
histérico», como operacdo de apropriacdo / repeticdo do
discurso consignado (no e) pelo imaginario ©patriarcal,
segundo o qual as mulheres poderiam assumir deliberadamente a
posicéo feminina que foi historicamente associada a

impossibilidade e a proibicdo de uma economia do desejo.

Nessa direcao, a ironia surge Ccomo estratégia de
duplicidade®, permitindo que o ndo-dito se sobreponha ao dito
para recodificar positivamente o que a linguagem dominante
silenciou, em gque a autora demanda uma problematizacdo em
termos de identidade de mae e esposa, através da qual
Mercedes torna-se capaz de «gerar suas préprias estratégias
simbbélicas para aceder & participacdo»®’, ainda que esse poder
implique um cuidado com o personagem masculino, ensejando,

junto a Maria, a cura de Nino.

Evidentemente, a cura de Nino, lentamente efetivada por
essas duas mulheres, implicaria a retomada de seu papel como
marido e pai, e isso representaria, para Maria, uma relacéo

que sua consciéncia feminista recusa: «0O marido reencontrara

® IRIGARAY, Luce (1998); cf. op. cit., p. 245.
® Cf. op. cit., p. 57.

® PIZARRO, Ana (1995); cf. op. cit., p. 200.
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a esposa, 0O pal recuperara o filho, que mais teria eu a fazer
naquele trié&ngulo amoroso, onde de fato nenhum componente

precisava de mim?» (VP, p. 207).

Do mesmo modo, «A republica dos sonhos» remete-nos ao
conceito de ironia, pela qual a autora cria «associacdes
semanticas (relacionais, diferenciais e inclusivas)»6a
oferecendo-nos a instédncia da memdéria feminina, cotidiana,
representada por Euldlia, para se sobrepor a ancestralidade
cultural reivindicada por Madruga, ampliada pela fraternidade
entre dois elementos que, a despeito de serem apagados
historicamente, demarca a diferengca pois que dramatiza o
relacionamento entre a ancid (representando, no caso em
apreco, a ordem hegembdnica) e Odete, a qual, negra e pobre,
problematiza a instdncia identitaria marcada por uma

obstrucdo elevada a segunda poténcia.

Além disso, o irdnico presentifica, pelo aspecto mesmo da
escritura que Breta encarna, como futura autora de um
romance, a legitimacdo da literatura elaborada ao nivel de
uma subjetividade feminina. E, nesse prisma, a autora
metaforiza a edificacdo da tradicdo 1literéaria / cultural,
relativizando a «hegemonia escriptocéntrica»® a partir de um

ponto de vista marginal, feminino.

No final de «Voltar a Palermo», quando Maria e Mercedes
ainda contam com a morte de Nino, Pablo mimetiza o gesto
paterno, declarando-se apaixonado por Maria, mas, ainda que
tentada a transgressdo, Maria expressa a impossibilidade, até
pela configuracdo familiar, de um relacionamento com o rapaz:
«Era estranho, era patético ouvir dos labios de Pablo as
mesmas palavras que me escrevera O pail, vinte anos antes,

como se a histdéria se repetisse. Pensei em ironia do destino,

®¢ HUTCHEON, Linda (2000); cf. op. cit., p. 204.

®7 HOLLANDA, Heloisa Buarque de (2003); cf. op. cit., p. 19.
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pensei nas farsas que ele nos prega, nas surpresas, nas
reescritas que se fazem, mesmo apesar de nds, nas tramas do

antigo tecido de nossas vidas» (VP, p. 184).

1.4 Conclusoes

Nesta secdo, evidenciamos aspectos 1ligados ao universo
literdrio de Nélida Pifion e Luzild Ferreira, buscando
analisar «A repuUblica dos sonhos» e «Voltar a Palermo» como
locus de indagacdo feminista acerca das subjetividades
femininas, desdobradas em estratégias de construcédo e
representacdo de personas mulheres, amparada comparativamente
no estudo das relagcdes que ultrapassam o &dmbito literério,

focalizando a questédo identitaria.

As narrativas de viagem, construidas historicamente como
aventuras / deslocamentos de herdis em direcdo a territdrios
de conquista simbolizados no corpo feminino, deram lugar a
textos em que as mulheres representam suas préprias
experiéncias de viajantes. Nélida Pifion e Luzild Gongalves
Ferreira inscrevem-se nessa tradicéo, oferecendo-nos «A
repuiblica dos sonhos» e «Voltar a Palermo», respectivamente,

nos quais elas asseguram o dominio de sua voz e destino.

A linguagem de Nélida Pifion busca o sagrado que
caracteriza a 1imaginacdo humana, inserida num mundo complexo
que nao se presta a leitura imanente; seu estilo
revoluciondrio tanto se expressa ao nivel da palavra e da
frase como ao dmbito da estrutura narrativa, reportando-se, a
um s6 tempo, ao histérico e ao mitico, ao sagrado e ao

profano.

A autora, vinculada a causa feminista, reporta-se a textos

inscritos na memdéria literdria para recompd-los a partir de
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uma o6tica enunciativa comprometida com as questdes de
mulheres, em termos de discursos instituidos no é&ambito da
cultura e interrogando o processo de construcdo narrativa,
como evidenciado em «A forca do destino» (1977), «Vozes do

Deserto» (2005), entre outros.

As vozes de mulheres que viveram no passado ressoam na
imaginagdo poética de Luzilad Gongalves Ferreira: Lou Andreas
Salomé, Anna Paes D’Altro, Filipa Raposa, etc; mulheres que
tiveram uma atuacdo na construgdo do passado, mas foram
silenciadas pela histéria e que ela resgata pelo ficcional,
enriquecendo-as através de uma fraternidade feminina e

enunciacdo feminista.

A obra de Luzild também se reporta ao passado, sobretudo a
histéria pernambucana e, de modo semelhante a Nélida, evoca a
tradicdo poética, dialogando com Rilke, Borges, Alfonsina
Storni, etc, assim como outros discursos, em esquemas

paritarios de valores.

Se a viagem assoma como tema recorrente na obra da
primeira, o relacional e intersubjetivo permeia o universo de
ambas, constituindo o ponto de partida para os romances da
segunda. Dentro do conjunto da obra das escritoras, os textos
em tela despontam como casos particulares, no sentido de
inscreverem-se no ambito do autobiogrédfico, referenciando

experiéncias teoricamente vividas.

Contudo, 1importa-nos considerar o papel da membdria na
construcdo narrativa, a memdria concebida como instrumento de
invencdo poética, a memdbdéria como insténcia de ficcionalizacéo
do real. Nesse sentido, a forma autobiogrdfica, em face de
seu apelo popular, emerge como fator de atracdo do publico
leitor, na narrativa de Luziléd, consubstanciando-se na ironia
mesma do romance. O mesmo ndo podemos afirmar acerca da

narrativa nelideana, tendo em vista sua envergadura e



59

estrutura, bem como a dificuldade atribuida ao estilo da

autora.

A temporalidade no romance de Luzild se desdobra na inter-
relacdo do tempo regular da seqliéncia narrativa e da
continuidade que caracteriza o histdérico com o tempo suspenso
da meméria. Assim, o pretérito é retomado pelo presente, com
vistas a recriar uma experiéncia subjetiva, projetando-a para
o futuro. De outro modo, o tempo, desdobrado em torno da
subjetividade de Maria, abre-se ao tempo do Outro,
instituindo o) tempo interacional, intersubjetivo, do

compartilhamento da experiéncia.

No texto de Nélida, a temporalidade histérica esta
submetida a trajetdéria familiar; a Histdéria do pais funde-se
a temporalidade das experiéncias individuais dos membros da
familia de Madruga e o tempo regular é subordinado a esfera
da subjetividade. A enunciacdo do tempo, ¢é, dessa forma,

fragmentada, amparando-se nos multiplos planos enunciativos.

Nele, a autora interroga o silenciamento feminino através
da meméria de Euldlia, um dos eixos da trama; na iminéncia de
sua morte, entrega aos filhos suas memdérias cotidianas
guardadas em caixinhas (o simbolo da membéria feminina). Breta
¢ o outro eixo da meméria familiar, a personagem que
construird a histéria da familia legada pelo avd, em forma de
romance. O ciclo de membérias se constitui pelo oximoro morte-

vida, pelo qual a autora diviniza a invencdo humana.

Antbénia a segunda filha do casal Eulédlia/Madruga,
representa a impossibilidade feminina diante do poder, ao
passo que a morte de Esperanca, a primeira filha a nascer,
sugere o preco a pagar pela liberdade feminina, reivindicada
ao poder do pai, mas também enseja, a um sb6 tempo, O
comprometimento e a possibilidade da histéria familiar. E

porém a Odete que Eulédlia transmite seus bens mais preciosos,
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selando uma amizade construida ao longo dos anos e

assegurando e protegendo seu futuro.

No texto de Luziléa, Maria aciona a experiéncia
transcultural, ©protagonizando e narrando seu relato de
viagem, em cujo processo se insere como sujeito do enunciado
e da enunciacdo. E se Mercedes constitui o contraponto de
Maria, pois gue ndo consegue transcender @ as fungdes
prescritas pelos cédigos sociais, o discurso autoral sugere
uma ampliacdo do estatuto da personagem e, pelo mimetismo
histérico, leva-nos, mais uma vez, ao irdénico, surgindo como
mecanismo de ambigiiidade, pela qual a escritora desestabiliza
o lugar de mde e esposa, ressignificando-o em termos de
desejo e expressividade reprimidos. Por outro lado, a
narrativa sugere uma fraternidade feminina, através da qual
Maria e Mercedes buscam o paradeiro e, depois, ensejam O

restabelecimento de Nino.

Assim, a ironia, nos romances, constitui-se no ambito das
identidades femininas, visando ao questionamento, pela
apropriagcdo do discurso estabelecido, monolitico, para
inscrever alteridades femininas: a mulher como mde e esposa,
como negra e como escritora, reinventando positivamente o

espaco de personas mulheres.

Na obra nelideana, o 1irdénico sobrepde o instituinte ao
instituido, mediante a memdéria como instdncia feminina,
representada pelas figuras de Euldlia e Breta, que se
confronta com a linhagem cultural masculina simbolizada por
Madruga; e também pela fraternidade entre mulheres marcadas
por diferentes identidades, traduzida na estreita ligacéo
entre Euldlia - sinalizando o elemento feminino dominante - e
Odete - na 1imagem da identidade étnica e de classe -,

subjugada como mulher, negra e pobre.
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O texto de Luzild também demanda uma problematizacdo em
termos da identidade feminina, em seus desdobramentos como
mae e esposa, através de Mercedes que, encarnando a imagem da
histérica / louca como definida pelos discurso psiquiatrico
e/ou psicanalitico, surge como estratégia simbdlica de
resisténcia, mimetizando - mas ultrapassando - o lugar da

mulher no imagindrio social.

No préximo capitulo, objetivamos realgcar o questionamento
dos romances considerados no que se refere a forma
autobiografica, a partir dos quais as escritoras se apropriam
da nocdo de (género para desestabilizar normas e convencdes

inscritas na tradicdo discursiva / literéria.
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CAPITULO 2: A FORMALIZACAO ESTETICA DA EXISTENCIA: O

PROBLEMA DOS GENEROS LITERARIOS

«Somos passageiros e descuidados com a matéria
da existéncia. Incapazes de reconstituir os
fatos, mesmo com a forca da memdbdbria, aprendemos

a associar esta mesma memdéria a invencdo, dentro

da moldura da arte» NELIDA PINON".

«quando me vira de novo sozinha, para meu
espanto, conseguira olhar friamente o

personagem que eu assumira» LUZILA GONCALVES

FERREIRA™.

2.1 Entre a experiéncia e a transfiguracao estética

élida Pifion desponta no cenario artistico
brasileiro na década de 1960 e, passados esses
quase cinglienta anos, produziu uma obra composta de
nove romances - incluindo um infantojuvenil -, trés livros de
contos, dois de <crdénicas e uma coletdnea de discursos. A
escrita literdria de Luzild Gongalves Ferreira ¢é mais

recente: surge nos anos de 1990, compondo-se de cinco

*

SANTOS, Hamilton dos (s/d); in A imaginacdo e o imagindrio em Nélida

Pifion (entrevista on-line).

ok

FERREIRA, Luzild Gongalves (2002); in Voltar a Palermo, p. 70.
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romances e um livro de contos. Ambas atuam como professoras e
pesquisadoras voltadas especialmente para as questdes ligadas
ao silenciamento das mulheres ao longo da histéria, além de
autoras que constituem loCi de simbolizacdo de experiéncias

femininas.

Buscaremos evidenciar, neste capitulo, a articulacéao
entre os textos «A republica dos sonhos» (1984), de Nélida
Pifion, e «Voltar a Palermo» (2002), de Luzild Goncalves
Ferreira, e o0s géneros literdrios, a partir dos quais as
escritoras dialogam com a memdbdéria literédria, ressaltando
aspectos que ©problematizam as normas e convencgdes da
autobiografia mediante a apropriacdo de outras convencdes,

formas / estruturas narrativas.

Ndo obstante a diversidade que os caracteriza, os textos
em apreco resultam de elaboracdes estéticas gque podem ser
definidas como memorialistas, ©privilegiando vivéncias de
personas mulheres a partir do registro da membria: «A
republica dos sonhos», publicado em 1984 narra a Saga68 da
familia constituida com a viagem de Madruga para o Brasil, no
inicio do século XX, pela qual recompde e atualiza a
trajetdédria de imigrantes que, impulsionados pela decadéncia
de sua péatria, Dbuscam reconstituir sua vida em outro

territdrio.

Reivindicando a meméria como lugar da fantasia, Nélida
parece evocar a arte de contar histérias da tradicdo celta e
galega para elaborar uma arquitetura romanesca em que varios

microrrelatos interconectam-se para constituir uma narracéo

®® Nos termos de Umberto Eco, a saga pode ser caracterizada por uma

sucessdo de acontecimentos ligados ao processo histérico de um

personagem. ECO, Umberto (1989); in Sobre os espelhos e outros

ensaios, ©p. 125.
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que serd organizada pela leitura: o relato da morte de
Eulalia, expandido por quase todo o romance; a histéria de
Madruga, da viagem ao Brasil até a velhice; a memdéria galega
com seus personagens, Urcesina, Zeferino, tio Justo e o avd
Xan; os relatos dos filhos de Euldlia e Madruga, organizados
pela primeira em caixinhas, a partir de rastros / signos do
cotidiano (bilhetes, objetos, etc); a trajetdria da replblica
brasileira, estruturada por eventos representativos da
membébria nacional; a narrativa de viagem construida por
Vendncio como imaginacdo delirante (ou como ficcionalizacéo
da ficgdo), assim como o relato de seu passado, criado pela
fantasia de Madruga; a histéria de Odete, de Esperanca, de

Bento, etc.

Ja «Voltar a Palermo», editado em 2002, relata a viagem de
Maria a Buenos Aires em busca de Nino, desaparecido politico
do regime autoritédrio, por gquem esteve apaixonada. Maria,
professora universitédria carioca, resolve retornar a capital
argentina apdbdés vinte anos de distanciamento da experiéncia
amorosa até o momento em que encontra, 1inesperadamente, um
bilhete do antigo amante, dentro de um livro de poesia: «H&
trés dias apenas encontrei teu bilhete, entre as péaginas do

livro daquele poeta que escreve em prosa» (VP, p.9).

E, mesmo considerando uma maior adequacao ao
autobiografico, na acepcdo tradicional do género e, de outro
modo, o numero de personagens, a narrativa primédria do texto,
a refiguracdo da viagem de Maria em direcdo a Nino,
subordinam-se outros microcosmos enunciativos: o relato da
procura de Maria pelo antigo amante, desaparecido politico; a
histéria do velho Morales na aldeia espanhola; a narrativa de
Mercedes, esposa de Nino; a histéria da morte de seu primeiro
filho e a consegliente alienacd&o da realidade; a Histoéria
latino-americana, organizada em torno dos anos de ditadura; o

itinerdrio cultural de Buenos Aires, etc.
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Os romances voltam-se para um tempo pretérito, o primeiro
como ©O registro da tradigcdo da imigracdo galega no pais,
levada a cabo pela necessidade de preservar a linhagem que
sobreviveu a opresséo espanhola, na(s) narrativa (s)
invocada(s) pela iminéncia da morte de Euldlia: «Eulédlia
comegou a morrer na terca-feira» (RS, p. 7) e impulsionada (s)
por uma membdria composta de fragmentos. No segundo, é a
rememoracdo de um tempo vivido que leva Maria a viajar a
capital portenha, em busca de si mesma através do Outro,
mesclada a histéria em varios tempos: tempo em que viajou,
tempo em que viveu em Palermo, tempo em que amou, tempo em

que retornou.

Se reputarmos, com Linda Hutcheon6% que as narrativas
contempordneas, no aspecto ligado a voz, apresentam dois
modos de constituicéo, «aquele que é resolutantemente
singular e aquele que é desconcertantemente plural», cumpre-
nos relevar o fato de que, no texto nelideano, véarias vozes
convivem para compor uma narrativa plural - pela enunciacgdo
de Madruga, Breta, Eulalia, etc e entremeadas por um narrador
heterodiegético70 -, enquanto o texto de Luzild institui-se
sobre uma subjetividade «hiperassertiva e problematizantex»'',
no sentido de que é sob o registro da enunciacdo de Maria que
todos os acontecimentos serdo narrados, tornando a «relacéo
entre subjetividade e representagéo»4 produtora de sentido e
fonte de identificacdo para as leitoras mulheres, exatamente

porque inscreve a diferencga sexual na tradigéo.

®® HUTCHEON, Linda (1991); in Poética do Pés-Modernismo: histédria,

teoria, ficcdo, p. 207.

% Heterodiegética é a perspectiva de um narrador que ndo se confunde

com nenhum dos personagens. Cf. GENETTE, Gérard (1976); in Discurso da

Narrativa.
"' HUTCHEON, Linda (1991); cf. op. cit., p. 206.

4 cf. op. cit.
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Consocante Philippe Lejeune7% o autobiogradfico define-se
como «o relato em prosa no qual uma pessoa real faz uma
retrospeccdo de sua prépria existéncia, acentuando sua vida
individual, em particular a histéria de sua personalidade»,
caracterizando-se ©pelo pacto estabelecido entre autor e

leitor, espécie de programa que orienta a leitura.

Nessa forma narrativa, ha uma superposicdo de identidades
de autor e de narrador-protagonista e, de outra parte, o eu
narrativo tanto aponta para o sujeito que narra - a insténcia
cujos tracos s&o marcados pela prépria narrativa -, como
para o sujeito que escreve a obra, posto que hd um autor que

garante a autenticidade dos acontecimentos ali narrados.

A autobiografia ganha relevo e difunde-se, sobretudo, no
curso do século XVIII, mas é na tradicdo literdria antiga que
0 género parece encontrar suas raizes; sdo as «Confissdes»,
de Santo Agostinho, o) primeiro padréo de relato
autobiografico. Todavia, Mikhail Bakhtin’® sublinha o fato de
que a Antigiidade produziu narrativas autobiograficas que
foram constituintes ©para o surgimento do romance, na

Modernidade.

Na Grécia cléssica, dois modelos de autobiografia se
estabelecem: o primeiro, presente em obras platdbnicas como «A
Apologia de Sécrates» e «Fédon», liga-se «as formas rigidas
de metamorfose mitoldgica» e ao tempo idealizado, em que a
vida do individuo caminha na direcdo do conhecimento, cujos
elementos - a passagem do individuo por véarias orientacgdes
filoséficas, a submissdo de segmentos temporais da vida sobre
suas préprias obras, o momento de crise e transformacéo,

equivalente ao esqguema de ascensdo da alma para a

72 LEJEUNE, Philippe (1975); Le pacte autobiografhique, p. 14.

73 BAKHTIN, Mikhail (1993); in Questdes de Literatura e Estética

(Teoria do Romance), p. 250-62.
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contemplacdo das idéias. J& o segundo esquema ¢é aquele cuja

, . R . ., . 74
base é «o discurso civil, flinebre e laudatdrio» .

As formas <cléassicas de autobiografia, explica ainda o
tebrico, sdo definidas por acontecimentos politico-sociais
concretos, cujo crondétopo real localiza-se a praca publica
(Agora), constituida pelo Estado, a corte suprema, a ciéncia,
a arte e o povo, na qual se manifestava a recapitulacdo e
avaliacdo da vida do cidad&o, de caradter publico. E, nesse
contexto, a autobiografia tem um cardter normativo e
pedagdégico, em razdo de a conscientizacdo humana apoiar-se

sobre o admbito plUblico da vida.

J& as autobiografias e memdérias romanas instituem-se a
partir de uma consciéncia ancestral, ainda que essas
mantenham seu carater publico, simplesmente porque a familia
romana configura-se como desdobramento do Estado. Se as
consciéncias orientam-se para as reminiscéncias concretas de
sua linhagem e ascendéncia, essas formas narrativas visam a
transmitir as tradigdes familiares ©patriarcais para os
descendentes. Nesses termos, Bakhtin aponta para a
peculiaridade autobiogréafica, 0os «prodigia», indices do
destino particular e do destino nacional que,
indissoluvelmente ligados, sédo fundamentais para as

iniciativas do Estado.

Dentre as formas autobiogrdficas romano-helénicas, surgem
os modelos de escritos ©pessoais, amparados no esguema
platébnico do caminho individual de busca do conhecimento,
embora sua base j& se apdie no tempo biogrédfico, ao qual se
associam as «Retractationes» de Santo Agostinho e obras

humanistas da Idade Moderna'.

" Cf. op. cit.

5 cf. op. cit.
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Essas formas textuais surgem por volta do século XVIII,
impulsionados pela emergéncia do sujeito moderno e sua livre
expressdo de sentimentos rubricada pela sociedade européia;
intmeros diédrios e autobiografias foram embalados ©pela
valorizacdo da privacidade, prestando-se a manifestacdo da
intimidade da classe média emergente, contaminada pelas

. ' N 7
formas narrativas que aludissem a busca do «eu» e,

Ao longo do século XIX, a autobiografia desponta como
andlise das contradigcdes da subjetividade sob a égide de uma
nova aspiracdo a autenticidade de matriz marcadamente
romédntica e as «Confissdes» (1782-9), de Jean Jacques
Rousseau, constituem o modelo que se impde por toda a Europa;
configurando-se em narrativa individual de carater
confessional, Dbusca revelar estados de alma em meio a

acontecimentos coletivos / publicos.

As autobiografias podem ser relacionadas aos chamados
géneros confessionais, associando-se as memdérias e ao diéario,
mas apresentam diferencas entre si - embora os limites néo
sejam rigidos. Nessa medida, os relatos de carater
autobiografico distinguem-se, em primeiro lugar, dos diarios,
uma vez que esses Ultimos implicam uma escrita do cotidiano
(a apreensdo dos eventos é feita a medida que eles ocorrem),
além da relacdo mais imediata que a matéria narrada mantém
com a realidade. Em segundo lugar, diferentemente das
primeiras, as membdrias caracterizam-se pela retrospeccdo de
acontecimentos e pessoas / personagens que, de alguma forma,

sdo modelares para determinada comunidade.

,

E no século XX que a autobiografia e o testemunho se
consolidam, sobretudo a partir da década de 1960 (inclusive

no contexto ibero-americano), em face do questionamento dos

7% GAY, Peter (1999); in O Coracdo Desvelado, pp. 23-4.
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pressupostos modernos do sujeito universal, em meio a

descrenca nos projetos totalizadores para a humanidade.

Desabonada no cendrio ficcional dos Oitocentos - cujo

modelo releva o apagamento do sujeito na obra literaria,
. . ~ 717

estabelecendo uma distincdo entre autor e narrador -, a

autobiografia de mulheres, até ai relegada a expressdo de uma

feminilidade no espaco doméstico - por isso sobrevalorizada
do ponto de vista artistico -, inscreve-se na cena
literaria, como conseqiiéncia do descentramento da

universalidade do sujeito ocidental.

A critica feminista, promovendo uma revisdo nos aspectos
tedbricos que instituiram o modelo candnico, permitiu a
entrada de formas até entdo marginalizadas pela
Historiografia literaria, como aquelas que constituem a
expressao de concepcdes de mundo outras, como as
autobiografias, memérias, testemunhos e géneros afins, e o
conseqiiente debate acerca das questdes ligadas a manifestacédo
de suas subjetividades desdobradas num foco narrativo
feminino, capazes de contar histdérias que atualizam mas, ao

mesmo tempo, se contrapdem a tradicéo.

Se gqueremos nos referir a um contextual em que as mulheres
vivem sob o signo de uma obstrucdo real de suas experiéncias,
o autobiografico emerge como campo de resisténcia, assumindo,
na esfera identitadria feminina, um significado epifénico que
«abrange ndo sé o nivel individual como o ambito do grupo» ®,
no sentido de que, apesar de ndo ser essencialmente o locus

da manifestacdo literdria de mulheres, associa-se a «uma

7 MIGNOLO, Walter (2001); in Légica das diferencas e politica das

semelhancas: da Literatura que parece Histdéria ou Antropologia e vice-

versa, p. 133.

7% S0UZA, Raquel (1999); in Hibridacdo e identidade na poesia

autobiogradfica de Carlos Drummond de Andrade, p. 41.
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forma de sair do siléncio imposto pela censura» , por isso
também veiculado a uma forma feminina de escrita: de um lado,
renascendo do silenciamento imposto pela normatizacdo
sociocultural, embaralha as fronteiras entre o publico e o
privado, inscrevendo o segundo no ambito do primeiro; e, de
outro, surge como discurso que, a um sb6 tempo, dialoga (com)

e questiona a autoridade candnica.

2.2 Autobiografia feminina e posicionamento narrativo

Nos moldes de Dominique Maingueneau&ﬁ a obra literéaria
emerge das tensdes existentes dentro do campo literéario; a
prépria literatura ocupa um lugar paratdpico, este designando
seu lugar paradoxal dentro da sociedade: inscreve-se no campo
social, mas ndo estd amparada por 1instituic¢c®es que a

legitimem ou organizem sua producgdo, difusdo ou consumo.

O escritor estd sempre participando da tensdo resultante
entre a ordem instituida e suas margens, que denominamos
tradicdo literédria e, ainda que ndo o deseje, ¢é através de
sua obra (escritura + publicacdo) gque o escritor constrdéi e
organiza sua identidade e, nesse sentido, a obra posiciona-se
na esfera literéaria através do (s) género (s) que ela
privilegia, numa inter-relacdo PpPOSICA0 X género que varia
historicamente, todavia os textos surgem e se corporificam no

embate com os géneros j& inscritos na meméria literaria®’.

79 ORLANDI, Eni P. (1995); in As formas do siléncio: no movimento dos

sentidos, p. 84.

80 MAINGUENEAU, Dominique (2001); in O contexto da obra literaria, pp.
28-9.

8 cf. op. cit., pp. 69-71.
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No panorama das formas de expressao literaria
contempordnea, Nélida Pifion e Luzild Gongalves Ferreira
destacam-se como autoras que privilegiam, em sua producdo, a
densidade da palavra poética, marcada pela intertextualidade,
oferecendo aos leitores elaborag¢des artisticas gque dialogam
com o passado e com a Histéria de viés candbnico, com vistas a
traduzir a importéncia das mulheres na sociedade em que se

inserem e, assim procedendo, ressignificam suas vivéncias.

Cumpre-nos, aqui, ressaltar a natureza lacunosa e
arbitrdria da tradicd&o, cuja consolidacdo se deu e se da sob
o silenciamento de muitas identidades - inclusive e, no
contexto desta investigacdo, principalmente das mulheres. No
entanto, poderiamos mencionar, com Gandhiw, que o debate
critico sobre o Outro h&d de pagar um tributo a histéria

dominante.

Conforme Aguiar e Silva®®, a meméria do sistema literario
delineia-se como o conjunto de textos, normas e convencdes,
confundindo-se com uma tradicdo que se organiza e é
consignada em um determinado contexto histdérico e social.
Nessa perspectiva, a memdbéria consubstancia-se como harrativa
inacabada - como visamos a relevar em livro de nossa
autoria®, publicacdo resultante da dissertacdo de mestrado
defendida em 2003 -, com a qual os escritores, a partir de
sua obra literaria, dialogam, alimentando-a, ao mesmo tempo

que dela se alimentam, porquanto ndo h& um lugar Ffora dessa

tradicéo.

82 GANDHI, Leela (1988); in Postcolonial Theory: a critical

introduction, p. 10 (traducdo nossa).

8 SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e (1994); in Teoria da Literatura, pp.
258-9.

8  ZIRPOLI, I. M. (2005); in Vidas Re-Compostas: aventureiras,

peregrinas, viajantes (contos de Nélida Pifion) .
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Faz-se necessario, entdo, analisar a realidade a partir de
um locus que contraponha ao constituido o constituinte, na
leitura do passado da tradicdo a partir de pressupostos do
presente mediante sobreposigdes que incluam as relagdes de
poder e autoridade que atravessam a histéria literéaria

consolidada.

Nessa direcdo, as escritoras problematizam a ordem
patriarcal, na qual as mulheres foram impossibilitadas de
exercer atividades publicas e manifestar seus desejos e, para
tal, convocam cendrios estabelecidos para construir relatos
em que elas, lutando pela cidadania, afirmam-se ao nivel do
imaginadrio social, agenciando suas vozes e inscrevendo suas

identidades no dmbito da Histdria.

A politica feminista, a partir da qual podemos definir a
enunciacdo artistica de Nélida Pifion e Luzild Ferreira, pode
nos apontar para o fato de elas ndo poderem prescindir da
histéria e da memdéria coletiva para re-escrever narrativas

que foram apagadas nessa trajetodria.

Consoante Magalhées%, certas escritoras, em face de sua
relagcdo com o tempo, embrenham-se «na reflexdo sobre si
mesma e o passado», construindo a narrativa de suas préprias
histérias, evocando personagens familiares e pessoas de seu
convivio que se misturam a lembranca de fatos, lugares e

objetos, no entanto, nunca vivida de maneira linear.

Dentro do universo literdrio dessas escritoras, «A
replblica dos sonhos» e «Voltar a Palermo» assomam como obras
de caréadter marcadamente autobiogrdfico, mas que sdo narrados
a partir da fantasia que constitui o Aambito da escrita
poética. O primeiro, mobilizado sob o signo da complexidade,

em face dos multiplos niveis narrativos que nos oferece, re-

8 MAGALHAES, Isabel Allegro de (1995); O SEXO DOS TEXTOS e outras

leituras, pp. 38-9.
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encena a constituicdo da repUblica brasileira - do inicio do
regime republicano, ainda no alvorecer do séc. XX, até a
chamada Nova Republica, na década de 1980. Nele, a histéria
nacional ¢é enriquecida pelo sonho dos imigrantes que,
acalentados pelo «mesmo sentimento de desordem e descoberta»
(RS, p. 9), buscaram reconstituir sua vida através dos lacos

com o pais.

Parece-nos necessario ressaltar que ndo objetivamos, nesta
investigacdo, demarcar a veracidade dos textos em apreco mas,
pelo contrario, visamos a apreendé-los literariamente, no
ambito do Jjogo estético, inclusive nos modos como

problematizam e brincam com esses conceitos.

Considerando o titulo enquanto projeto da narrativa gque
estd por se desenrolar, em «Voltar a Palermo», o verbo no
modo Infinitivo pessoal Jj& sugere uma acdo ligada a uma
atemporalidade que —caracterizard o ato de retorno da
protagonista-narradora, a se desdobrar num futuro, sempre em
aberto: «Algum dia vou voltar a Palermo» (VP, p. 215). «A
republica dos sonhos», por seu turno, traz o efeito estético
de unir o palpédvel ao onirico num mesmo registro para marcar
a constituicdo da repUblica brasileira como parte da utopia
dos imigrantes. As imagens da Galicia fundem-se as do pais
para instituir um painel da histdéria nacional, que se vai
construindo paralelamente a trajetdria da familia de Madruga
ao longo de aproximadamente oitenta anos, resultando na
escrita de uma «republica das letras» tecida por Breta a

partir dos relatos dos personagens-narradores.

O texto ¢é, desse é&ngulo, o registro da membdria da
imigracdo no Brasil, vivenciada pela histéria da familia de
Madruga o qual, ainda com treze anos, nutrido de uma viséo
onirica do mundo, atravessa o mar, buscando refazer sua vida
num outro pais. Uma narrativa que se confunde com a origem da

autora - cujo avd, Daniel, oriundo da mesma Galicia, trilha
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caminho semelhante - a origem que ela estd sempre tentando
apreender através da palavra poética e que nos leva,

irremediavelmente, as raizes ibéricas.

A Galicia - comunidade que integra, hoje, o territédrio
espanhol -, através da qual a autora evoca o palco medieval
da origem da literatura portuguesa, remonta as cantigas dos
trovadores galaico—portugueses%. O termo também traz a cena a
imagem de Luiz Vaz de Camdes (1525-80), poeta humanista,

autor do poema épico «Os Lusiadas».

A épica camoniana é aquela que, seguindo o modelo do
classicismo renascentista, herda a tradigdo greco-latina,
sobretudo d«A Tliada» e d«A Odisséia» e celebra «o peito
livre lusitano», constituindo-se na cosmogonia da nacéo
portuguesa, um dos pilares do imagindrio e da literatura
brasileira e ¢é também a partir dessa membdéria que Nélida

edifica su«A replUblica dos sonhos».

A narrativa de Luzilé, consubstanciada em forma de
confissdo, apresenta elementos do género autobiografico,
todavia colocando sob suspeita o carater de veracidade que
esse pressupde. Nele, a romancista oferece-nos uma narrativa
gue simboliza as experiéncias de Maria, a partir de um duplo
registro da membéria. O passado é o dinamizador das ag¢des da
protagonista-narradora; sua viagem é alimentada pelas
lembrancas de um tempo vivido, assim como a aventura
romanesca ¢é o empreendimento acionado pelas membérias de um

pretérito que a autora, teoricamente, vivenciou.

O narrador autodiegético, na perspectiva da semiodtica
literaria, remete a instédncia responsavel pela situacdo na
qual relata suas préprias experiéncias como protagonista da

diegese. No texto, Maria, categoria a quem cabe o papel de

8 COELHO, Nelly Novaes (1993); in Nélida Pifion - A republica dos

sonhos: memdéria — historicidade - imagindrio, p. 275.
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protagonista e narradora, narra suas vivéncias a partir de
uma posicdo qgque guarda um distanciamento temporal das
experiéncias vividas e essa distensdo temporal implica
subordinagcdo da enunciacdo do discurso a uma configuracédo
afetiva e ideolégica: «Voltel para te rever, Nino, mas voltei
sobretudo para refazer, mesmo por uns poucos dias, essa coisa
nossa, nem que seja na Imaginacao, que a imaginacdo faz parte
do real» (VP: fragmento de texto que antecede a Primeira

parte) .

Essa passagem (como outras no romance) inscreve-se no
género epistolar, entretanto se configura no Aambito do
solildéquio, tendo em vista o fato de que, quando Maria

retorna a Buenos Aires, Nino estd desaparecido.

O nome caracteriza-se pelo peso e densidade simbdbélicos,
potencializando as associacdes que gravitam em torno de si:
possui um poder referencial e identificatdério e, a um sb
tempo, abre-se a novos significados, constituindo tramas
textuais®’. Nesse aspecto, as denominacdes instituidas pelos
textos de referéncia designam categorias fundamentais no
processo de construcgao da identidade de personagens-—
narradores, e essas identificacdes remetem a sentidos de
ordem psicoldgica, ideoldgica, afetiva, social / cultural

enfim.

No texto da escritora carioca, essa particularizacéo,
vinculada a enunciacdo épica - o épico que se caracteriza
pela narracdo de eventos passados, ligados a uma comunidade -
, aciona multiplas instédncias narrativas que se interpolam ao
longo dos capitulos (consideraremos, aqui, o processo de
individuacdo / identificacdo de Madruga e Breta, nao
prezando, nesta oportunidade, outras insténcias subjetivas

que também mobilizam relatos). O nome «madruga» remete ao ato

87 MARTINS, Francisco (1991); in O nome préprio, pp. 17-9.
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designador daquele individuo que acorda cedo para trabalhar,
ressaltando as marcas do dinamismo subjetivo do personagem
que transforma imaginacdo em acdo. «Madruga» é o agente que
primeiro sonhou com a América, o sonho-desencadeador de sua
viagem ao pals, através da qual portou a memdria ancestral,

acumulada e transmitida pelo avd Xan.

«Breta», por seu turno, variante do termo «bretd», como
filha ou procedente da Bretanha - o palco da civilizacéo
celta -, é a personagem que encarna a tarefa de postergar, em
livro, a memdéria galega alimentada por seu avd Madruga,
disseminando-a para as geracdes futuras, pela qual evoca a
tradicdo, com Sherazade e o contexto enunciativo de sua

narrativa.

Enquanto no texto de Luzila, «Maria», por sua aparente
simplicidade, remete, no imagindrio do Ocidente, a um
espelho, podendo designar, de modo geral, os sujeitos
femininos. Se, na obra em questdo, representa uma mulher
comum - uma professora adulta, descasada, viajante, 1livre,
etc =-; assume, nessa medida, uma dimensdo paradigmatica,

carregando a marca da identidade feminina.

O vocédbulo, de origem hebraica (Maryam ou Mirian),
significa «senhora da luz» ocupando, na narrativa biblica, um
papel modesto (igualmente modesto ¢é o Hlocus reservado as
mulheres na narrativa histérica), apontando tanto para a
figura da mde do Filho de Deus, aquela que, na Mariologia,
visa a redimir a negatividade feminina encarnada em Eva, como
evoca a 1imagem de Maria Madalena, a mulher gque, no Novo
Testamento, guarda uma proximidade com Jesus, porquanto
presencia sua crucificacao, confirmando, também, sua

ressurreicéao.

No romance, Maria simboliza, pois, a identidade de mulher

que, repentinamente, descobre-se 1livre, incluindo o «poder
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sair sem ter que dizer aonde ia» (VP, p. 34), caracterizando,
dessa forma, seu desembaraco afetivo, familiar e ideoldégico e
a funcdo de relatar os eventos que vivenciou num pretérito se
funda a partir de uma situacdo de maturidade: «Lembrei entédo,
e sem que houvesse nisso nenhum cinismo, como havia sofrido
com as decepgdes amorosas e como considerara com leveza de
coracdo aquelas que a idade madura me presenteava» (VP, pp.

63-4) .

Um desembaraco que lhe confere autoridade para proceder a
assercdes e reflexdes sobre a esfera politica, social e
artistica do contexto plasmado no romance, mediante o recurso
da rememoracdo: «Entendera depois, desejavam apenas nos
intimidar a todos, e sobretudo aos que, como eu, nhdo
apresentavam realmente perigo para aquilo que chamavam de
seguranca nacional, expressdo dque mais tarde, gquando as
coisas comecaram a se definir e endurecer, Justificaria

tantos desmandos e injusticas» (VP, pp. 24-5).

Nesse aspecto, ela representa a mulher gque rememora /
enuncia, questiona e recria a realidade assumindo, para tal
tarefa, uma dindnica subjetiva com varias posicdes: de autora
(da tessitura de sua prépria histédria, selecionando e
combinando os eventos organizados), de narradora e

protagonista.

Nos termos de Le Goff%, 0os poetas sao testemunhas
inspiradas dos tempos antigos e das origens e adivinhos do
futuro. Os narradores, nas culturas orais, postergam a
memdéria ancestral, rememorando as histérias da comunidade,
abrindo, pela imaginacéo, possibilidades criativas;
difundindo conhecimentos e técnicas consideradas secretas,
elaboram com destreza uma narragcdo que postergue a identidade

do grupo.

8 LE GOFF, Jacques (1994); in Membéria e Histbdria, pp. 436.
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Nessa acepg¢do, a membdéria é um elemento primordial da
identidade, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos
individuos e das sociedades: equivale a congquista do passado
do grupo e representa a congquista de seu passado para o
sujeito; é tanto um instrumento ideoldégico, tornando-se uma
das matrizes da histéria, como uma fonte para a literatura,
se considerarmos o admbito narrativo da memdéria, vinculado a

fantasia e a liberdade.

Se, como aponta ainda o historiadorg% entender o tempo
implica uma prova de reversibilidade, o) passado é
reconstruido no presente, da mesma forma que o presente é
justificado pelo passado; o passado ¢ somente reconhecido
através da membdria que, por seu turno, sbé é reconhecido
dentro de uma moldura que pertence ao presente, fazendo

interagir essas duas instéancias.

Em «Voltar a Palermo», é a memdéria de um tempo vivido que
conduz a personagem-narradora a buscar-se a si mesma, em
direcdo a sua interioridade, e é sob o registro de sua
subjetividade que todos os eventos serdo narrados. Mesmo as
histérias disseminadas pelo velho Morales, «narrador de
primeirissima ordem» (VP, p. 42), sb6 se d&o a conhecer para o
leitor por meio de sua voz: «Ainda muito chiquilin o velho
Morales se postava sob as arvores e, cabeca erguida e olhos
fechados, recolhia com a 1lingua sedenta o ligquido azedo
escorrendo gota a gota» (VP, p. 44), quando sua voz invade a
narrativa do velho remontando até sua ancestralidade ibérica:
«Falou da aldeia onde nascera, do outro lado do mar, com suas
casas brancas edificadas sobre uma terra sbé pedra, e das
cabras que logo cedo se espalhavam sobre aquelas rochas [...]

Com o leite das cabras e das ovelhas as mdes alimentavam os

8 cf. op. cit., p. 213.
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filhos e faziam os queijos que secavam ao vento, pendurados

as arvores em potinhos de argila furados» (VP, pp. 43-44).

O tom é confessional, em que trechos do género epistolar,
no inicio dos capitulos, misturam-se as vozes poéticas e
musicais em outras linguas. Porém, para além de outorgar
indicios de veracidade aos eventos narrados, a inflexdo
narrativa apresenta-se como estratégia estética que

estabelece uma intimidade com o leitor.

E, nutrindo-se dessas membérias, busca compreender o que
passou e reconstituir sua vida, num relato em que a Histéria
platina mescla-se a sua histéria individual: «Foi emocionante
penetrar na cidade onde havia sido tédo feliz, e ndo me
incomoda empregar esse lugar-comum. As cidades conservam sim
os vestigios da felicidade passada da gente, na visdo de uma
certa esquina, no cheiro que tem uma certa rua, na expressao
das pessoas que ndo é nunca a mesma de cidade a cidade.
Reconhecia avenidas, ruas, certos prédios, reencontrava o
jeito de existir da cidade grande, que havia esquecido» (VP,

p. 62).

Histéria e invencdo entrelacam-se por meio de uma
elaboracdo poética que busca reconstituir os vestigios do eu
e da coletividade, implicando, para tal, a fragmentacdo da
temporalidade regular, através das idas-e-vindas do tempo
nessa modalidade narrativa e a membdéria vaili tecendo, portanto
esse romance de cardter autobiografico, constituindo as

instdncias temporais que se alimentam mutuamente.

Do mesmo modo, o texto nelideano reconstitui os rastros da
memédria familiar e essa, por seu turno, invoca fragmentos da
histéria do pais e, mediante uma temporalidade plural e
fragmentada, constitui uma narrativa que expressa a

sacralizacdo humana que o género épico representa.
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2.3 O paradoxo das formas

O termo épica ou épico, associado a «palavra», «discurso»,
inscreve-se num género poético caracterizado pela narracdo de
fatos herdicos, lendarios ou histdédricos, composto de versos
hexdmetros que, da origem até a vigéncia das literaturas

grega e latina, era a medida prépria do género.

Nos fundamentos para a divisdo tripartida dos géneros
literdrios, Platdo classifica a épica dentro da modalidade
mimética - em oposicdo a diegese pura, especialmente
representada pelo ditirambo -, identificando-a com o género
misto (No livro III de A RepUblica, porém, passa a considerar

a poesia como mimese) °.

Aristételes distingue as modalidades poéticas no aspecto
relativo ao contetdo antropoldgico, diferenciando a poesia
nobre, gque imita o homem superior (como na tragédia e na
épica) e a poesia jocosa, que 1imita o homem inferior e o
risivel das acdes humanas, mediante seu radical de
apresentacdo, sua forma e sua estrutura textual, a partir de
um modo narrativo (utilizado na epopéia) e um modo dramdtico

(usado na tragédia e na comédia) 7t

Sublinha a Imitagdo como o principio que subjaz e, ao
mesmo tempo, diferencia os géneros poéticos: através dos
meios empregados (o ritmo, o canto e o verso), dos objetos
utilizados (os géneros variam conforme o aspecto moral dos
homens: sdo superiores, inferiores ou semelhantes a média
humana) e dos modos apresentados (no modo narrativo, o poeta

narra através de um outro, como nos poemas homéricos, ou

° PLATAO (2002); in A Republica, Livro III, p. 85.

°L ARISTOTELES (2002); in A Poética, pp. 37-8.
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diretamente, por si préprio); e no modo dramatico, utilizado

P , 4. 92
na tragédia e na comédia®.

A poesia épica era recitada pelos rapsodos, espécies de
contastorie que se apresentavam publicamente em ocasides
festivas e transmitiam oralmente composicdes, prodprias ou
ndo. A oralidade da producédo épica grega encontra paralelo em
muitas outras civilizacgdes - da cultura egipcia, babildnica
e 1indiana até as tradic¢des ocidentais do Medievo (anglo-

saxbnica, germénica, etc).

Nessa perspectiva, o €pPOS nasce do desejo de conservar e
transmitir o legado de histérias e lendas vivenciadas por
nobres personagens, dotados de virtudes excepcionais, capazes
de empresas extraordindrias e, pela evocacdo de um passado
herbéico, afirmam-se e celebram os valores nos dquais se

reconhecem uma coletividade, um povo, um grupo social®’.

O cédnone grego erige-se a partir dos poemas «A Iliada» e
«A Odisséia», nos quais Homero recolheu e reelaborou material
antecedente, fruto de uma longa memdéria oral. Subdivididas,
cada uma, em 24 cantos, tornaram-se, através dos séculos, os
textos-base da literatura grega e sdo consideradas o ponto de
partida ndo s6 do género épico, mas também de todos os

géneros, seja da poesia, seja da prosa.

As aventuras narradas n«A Iliada» e n«A Odisséia»
. . . . 4
inscrevem-se no denominado «ciclo tr01ano»9, o complexo de
mitos e lendas relacionados a guerra conduzida vitoriosamente

pelos gregos contra a cidade de Tréia, na Asia Menor: o

%2 cf. op. cit., pp. 38-9.

°>  FELICI, Lucio e ROSSI, Tiziano (1985); in Dizionario della

Letteratura, p. 310.

°* Consoante Felici e Rossi, embora os poemas pertencem ao ciclo de

Trbéia, Homero reelaborou episddios independentes do periodo, como as

aventuras dos Argonautas. Cf. op. cit.
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primeiro poema narra um episddio do Gltimo ano da guerra e, o
segundo, uma narrativa de viagem e aventura -, relata o
retorno a patria de Odisseu / Ulisses, na forma latina, um

dos herdis gregos que conquistaram Trdia.

A épica herdica, a qual pertencem os dois poemas, possui
relagdées com a tragédia, comungando a matéria mitico-
histérica e, em particular, «a 1imitacdo de fatos nobresy,
compostos por personagens de condigdo social elevada -
herbéis, reis, grandes homens -, dotados de qualidades fisicas
e morals excepcionais. Além disso, se aproximam pela grandeza

ou exceléncia adequada & nobreza de argumentos®’.

Os dois modos distinguem-se, todavia, quanto a medida,
mas também em razdo do caradter narrativo do epos, ao
contrario do <carater dramdtico da tragédia: naquele as
aventuras sdo narradas, ao passo dJue nessa, os fatos
desenrolam-se em cena, diante dos olhos dos expectadores.
Diferem, ainda, na relacdo entre a aventura e sua imitacédo: a
acdo tréagica tende a manter-se nos limites de uma jornada,
enquanto na epopéia, ndo hé& limite de tempo e este, na
tragédia, situa-se no ©presente, porque o0s eventos sao
reproduzidos como sSe ocorressem no momento em que s&o

representados%.

Ja o tempo da épica identifica-se com o passado imemorial
que ¢é reinvocado através da narracdo. Dessa forma, é um
mecanismo do poema herdico a transfiguracdo mitica do
passado, o tempo dos herdis no qual sdo projetados ideais e
valores; a épica tende sempre a uma conotacdo simbdlica e,
freqiientemente (como na «Eneida», de Virgilio), assume uma

funcédo celebratédria de sentido nacionalista e patridtico.

% Cf. ARISTOTELES (2002); op. cit, p. 42.

% Ccf. op. cit., pp. 42-6.
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Ao lado do género principal do poema herdico, a épica
grega apresenta outra vertente cosmogbnico-mitoldgica que
encontra sua origem em Hesiodo, o0 autor do poema em
hexdmetros intitulado «Teogonia», no qual o relato abarca um
vasto espaco de tempo, delineando a histéria do mundo do caos
primevo a série de geracdes sucessivas divinas e herdicas e
em cuja tradicdo inserir-se-a o poeta latino Ovidio, com suas
«Metamorfoses». Outra importante obra de Hesiodo é o poema «O
trabalho e os dias», o primeiro exemplo de poema didascalico,
de carater expositivo e com <caracteristicas didaticas

Lo 97
explicitas .

A épica vinculou-se as letras latinas desde a origem,
sobretudo no poema de Livio Andronico (séc. III a.C.) dque
elaborou sua versdo poética d«A Odisséia», bem como Ennio que
também se inscreve nessa tradicdo mediante a utilizacdo do
hexdmetro e do estilo homérico. No entanto, seu poema
(«Anais») sobre a histéria de Roma vincula-se as crdnicas
sacerdotais, tornando-se um verdadeiro epos nacional e

condicionando a producdo sucessiva’®.

Na época de Julio César, o poema lucreciano denota a
predilecdo que vinha se afirmando em Roma e os poetas
estabelecem a exceléncia do magistério poético de Hesiodo,
legitimando, assim, n&o s6 o fildo da poesia de carater
cosmogdénico-mitoldédgico (a maneira da «Teogonia»), mas também

o da poesia didascalica (como «O trabalho e os dias»).

O poema virgiliano, «Eneida», exibindo sua ascendéncia
grega, reporta-se ao mitico e, conciliando a impostacdo e
organizag¢do narrativa d«A Iliada» e d«A Odisséia», torna-se

intérprete dos valores e do espirito de restauracdo moral do

° FELICI, Lucio e ROSSI, Tiziano (1985); cf. op. cit., p. 311.

% cf. op. cit., p. 313.
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Imperador Augusto e, substituindo o modelo difundido por

Ennio, encarna a escrita da identidade romana®’.

Ao lado da «Eneida» e das «Gedbrgicas», a obra
significativa do periodo, «Metamorfoses», de Ovidio, associa-
se a tradigdo da épica cosmogdnica fundada pela «Teogonia» de
Hesiodo. Apds esse florescimento, e} género apresenta
esporadicas manifestacdes e, na Idade Média, a poesia
didascédlica assume uma forma alegdérica desconhecida no mundo
cléssico, enquanto no Renascimento produz varios poemas de
imitacdo wvirgiliana. O ideal herbéico herdado de gregos e
romanos cede lugar a valores e modelos de comportamento
constituidos no mundo barbaro e desenvolvidos na civilizacéao

feudal.

Nesse sentido, o modelo homérico do herdéi é substituido
pelo guerreiro ou cavalheiro crist&o, e a tradicdo cléssica
ndo se constitui mais o repertdédrio pelo qual a narrativa
épica se elabora, ora substituida pelo patrimébnio mitico dos
germénicos (como o «Canto dos Nibelungos», de autor andénimo,
no séc. XIII) e por um complexo de lendas cavalheirescas,
nutridas pelo humanismo religioso e virtude crista e
enriquecidas de elementos fantédsticos e fabulosos, presentes
sobretudo nos poemas dos ciclos carolingeo e bretdo («Chanson
de Roland», séc. XII) - em que fatos histéricos sé&o
refigurados fantasticamente e em poemas de temdtica
nacionalista, como o «Poema de Mio Cid» (séc. XII). Na
Itadalia, «Orlando Innamorato» e, depois, «Orlando Furioso», de
Ariosto (séc. XVI), assumem motivos de ambos os ciclos, pela
fusdo de impetos guerreiros e paixdes amorosas e a presenga

, . . 1
do fantastico e do maravilhoso'??.

% Cf. op. cit.

100 cf, op. cit., pp. 312-3.
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No panorama da épica do séc. XVI, «Os Lusiadas» (1572),
considerados o maior poema moderno de estilo herdico,
transfiguram mitologicamente a empresa colonial, como
momento decisivo para a formacdo e expansdo do império
portugués, narrando a primeira expedigdo de Vasco da Gama as

Indias.

Consoante o0s especialistas em Histdéria da Literatura
portuguesa, Saraiva e Lopes'®, na épica camoniana, as
qualidades épicas ndo apontam diretamente para os herdis, mas
se consubstanciam na rivalidade entre os deuses, da dqual
sobressaem os obstaculos ao empreendimento lusitano. De outra
parte, o temperamento de seus personagens estd impregnado
pelo ideal amoroso petrarquista, um ideal concebido n&o como
caracteristica individual, mas derivado do conjunto -
exemplificado nos lamentos do Gigante Adamastor pela

. ~ D f4 o102
realizacdo frustrada de sua paixdo por Tétis .

O mais significativo da épica camoniana, para 0s
estudiosos lusos, residiria na idéia de patria como
comunidade lingliistica e independéncia do ponto de vista da
linhagem, identificada a uma «exaltacdo dos poderes humanos»
e impulsionada pela concepgdo de mundo humanista, subjacente

ao pensamento renascentista'®’.

«Amadis de Gaula» (século XIV)104 constitui, igualmente, um
poema moderno de carater herdico, alicercado sobre uma
verossimilhanca histdérica mesclada ao fantédstico e ao

maravilhoso e «Gerusalemme Liberata», de Torquato Tasso (séc.

101 SARAIVA, Anténio J. & LOPES, Oscar (1986); in Histéria da

Literatura Portuguesa, pp. 359-60.

102 cf, op. cit., p. 363.

103 cf. op. cit., p. 367.

104 segundo a professora Zuleide Duarte, o primeiro exemplar da obra

foi encontrado em Saragosa, na Espanha (1508).
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XVI), obedecem ao cdédigo cavalheiresco da cortesania. J& John
Milton, na Inglaterra, mescla as formas classicas os ideais
da tradicdo cristd, compondo «O Paraiso Perdido», épica de
carédter religioso que representa os eventos biblicos da
tentacdo e da queda. Contudo, ainda que a producdo, durante
os séculos XVII e XVIII, tenha sido abundante, a épica
experimenta um declinio, sancionado definitivamente pelo

Romantismo.

Assim, ao consideramos a descricdo épica, n«A republica
dos sonhos», estamos nos referindo, evidentemente, aos
aspectos que lhe emprestam um tom herdico, a épica no sentido
alargado do termo, entendida como narracdo ou representacdo
de acontecimentos relativamente grandiosos e de personagens
modelares para uma comunidade ou grupo determinado,
submetida, entretanto, a flexibilidade das formas modernas,
especialmente a do romance, através do qual configura, «em
vez de uma totalidade existente, um aspecto subjetivo desta
ultima», contaminando a «objetividade receptiva exigida pela

grande épica»'®’.

Em determinadas circunstdncias, parte de uma cultura
sobrevive a destruicdo e ao deslocamento, numa espécie de
compensacdo psicoldgica da perda da terra natal; «A repuUblica
dos sonhos» simboliza a identidade cultural de um ponto de
vista liminar'®, porque oriunda das vozes de personagens que
vivem sob uma condicdo fronteirica - a comunidade galega que,
antes de migrar para o Brasil e outros territdrios, j& vivia

sob a condicdo de estrangeira em sua prépria terra, em face

105 TUKACS, Georg (2000); in A teoria do romance, pp. 74-5.

106 para a teoria pdés-colonial, o liminar seria o espaco de

representacdo da diferenca e essa condigcdo pode ser observada na
experiéncia do deslocamento cultural. Cf. BHABHA, Homi (1995); in O

local da cultura.
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da subordinacéao de sua identidade a denominacéao de

«nacionalidade espanholax».

Além do contexto como campo no qual o autor assume uma
posicdo, Dominique Maingueneau'’’ apresenta-nos o conceito de
cenografia, ou o contexto de enunciacdo para o qual a obra
aponta, isto é, em nivel pragmatico, um enunciado literério é
também constituido pelas condicdes mediante as quais ele é
produzido: «As obras podem basear sua cenografia em cendrios
de enunciacdo ja validados (inscritos no universo do saber e
dos valores do publico, mas ndo-andlogo a valorizados), quer

se trate de outros géneros literdrios, quer de outras obras,

de situacgdes de comunicacdo de ordem ndo literariax».

Seguindo a tese sobre cenografia apresentada por
Maingueneau, portanto, Nélida Pifion inscreve «A republica dos
sonhos» na tradicdo da épica ocidental inaugurada por Homero,
num espag¢o intertextual marcado pela necessidade de legitimar
sua obra e, ao mesmo tempo, de contrapor-se ao modelo de
género candénico herdado da Antigliidade greco-latina, na

medida em que narra eventos humanizados.

A obra problematiza as <circunsténcias  histdéricas e
simbbélicas da identidade e a nogdo de uma origem a gqual,
embora nos abrigue e sustente, sbé existe enquanto mito /
narrativa. Assim, concebendo que a origem vai além do
territério em que nascemos, a autora, através do género
épico, exalta a identidade galega, expandindo essa linhagem -
que remonta, inclusive, a ancestralidade celta - em direcédo
ao Novo Mundo: «Bem diferente do Brasil, Galicia era uma
terra velha. Com um povo cercado de pedras e entidades. As
pedras espalhadas por todas as partes. Até mesmo encontravam-

se na alma galega. Bastava subir montanha acima para se

107 MAINGUENEAU, Dominique (2001); cf. op. cit., p. 122-6.
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descobrirem vestigios das fortificacdes romanas e dos altares

druidas» (RS, p. 154).

Cumpre-nos ressaltar que, se a busca da origem é uma
obsessdo que permeia a escrita de seus romances, essa relacgdo
com o principio é um aspecto significativo em seus contos. O
relato «Finisterre»'’®, por exemplo, evidencia a alegorizacédo
celebratéria do encontro cultural entre o Velho e o Novo

° convoca o mito

mundos e, de outra parte, «A Sereia Ulisses»!?
cosmogbnico da nagdo ocidental, na Epopéia homérica, para
convalidar sua narrativa, desdobrada no foco narrativo da

Sereia chamada «Ulisses».

O texto em apreco enriquece a nogdo de subjetividade
através de uma focalizacdo em que varios atos enunciativos -
de Madruga, Breta, Venadncio, Eulé&lia, etc, e entremeados por
um narrador extradiegético - convivem para compor uma
narrativa complexa que subverte a categoria do tempo regular
e, dessa problematizacdo, avultam trés aspectos dignos de
considerar: o primeiro diz respeito a subversdo da nogdo de
homogeneidade nacional, instaurando a diferenca no &mbito da
univocidade e desalojando a idéia de uma origem unica, para
simbolizar a <criacdo de um pais multiplo e cheio de

contradicgdes.

Em segundo, a multiplicidade enunciativa pulveriza da
idéia de uma subjetividade una, abrindo-se, num futuro, para
a construgcdo de novas, de outras subjetividades e, nessa

medida, cumpre-nos relevar o) paradoxo resultante do

108 «Finisterre» narra a viagem empreendida pela protagonista-

narradora, simbolo do Novo Mundo que a América representa, em direcédo
a ilha do mesmo nome, localizada na regido da Galicia, metafora do
Velho Mundo / Europa e personificada nas figuras de seu padrinho e D.

Amparo. Cf. PINON, Nélida (1997); in O calor das coisas, pp. 79-91.

109 cf. op. cit., pp. 143-155.
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entrelacamento entre o género épico e o autobiografico (que,

em principio, se excluiriam).

O terceiro diz respeito a subversdo da linearidade
temporal que, somada aos aspectos anteriores, confere ao(a)
leitor(a) a tarefa de organizar o caos, de re-escrever a
narrativa (a maneira de R. Barthes) a partir de sua préopria

subjetividade.

A questdo da complexidade de eventos, personagens,
histérias, planos narrativos, enfim, que nos leva, mais uma
vez, a montagem do texto mediante a magnitude que
caracteriza a forma romanesca dque, como evidenciado por
Walter Benjamin, assume um significado antitético ao do
nouveau roman*’®: «0 principio estilistico do livro é a

montagem. Material impresso de toda ordem, de origem pequeno-

burguesa, histbérias escandalosas, acidentes, sensacdes [...],
cancgdes populares e anlncios enxameiam nesse texto. A
montagem faz explodir o) romance, estrutural e

estilisticamente, e abre novas possibilidades, de carater

épico».

Técnica cinematogrdfica que designa a organizacdo de
imagens a partir de varios pontos de vista, a montagem,
ampliada para a teoria narrativa, identifica-se com o
encalxamento de episddios perspectivados por varios
narradores, conferindo um dinamismo através dos multiplos
planos enunciativos que interroga as formas candnicas do

relato.

Mas, para além de refutar o modelo narrativo consolidado

na memdéria literaria, a utilizacdo da técnica de montagem,

< . 111 .
traz, como observa Jitrik , um autoquestionamento em termos

110 BENJAMIN, Walter (1994); in Magia e técnica, arte e politica:

ensaios sobre literatura e histéria da cultura, p. 56.

111 JITRIK, Noé (1972); in Destruicdo e Formas nas Narracdes, p. 236.
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de configuracédo, desmistificando a nocdo de autor como «herdi
do romance burgués» e, em seu lugar, oferece-nos uma nharracdo

ao nivel intersubjetivo, como experiéncia compartilhada.

Dessa forma, a pulverizacdo de perspectivas narrativas
abre-se para a organizagdo como processo, pela qual of(a)
leitor(a) constréi  sua inteligibilidade, até porque a
montagem, conjunto de «estruturas méveis, alteréaveis,
substituiveis», contrapde-se ao enrijecimento da técnica,
também pela desestabilizacdo dos géneros literdrios. E, nesse

. . . N ~ A~ . ~ 112
prisma, incita a reflexdo sobre «aparéncias e convencdes» .

Ao herdéi épico, cujo destino estd tracado pelos deuses e é
modelado, no Ocidente, no mito de ©Ulisses, a narrativa
nelideana oferece-nos uma constelacdo de herdis e heroinas
absolutamente humanos, porque expressam complexidades e
idiossincrasias que em nada lembram os aspectos

transcendentes da figura homérica.

Além disso, explorando a figura do herdéi como Jjogo
diferencial - sobrepondo-o ao herdéi sem macula, idealizado,
da épica classica -, dramatizando sua vulnerabilidade, para
além da refiguracdo as acgdes dos personagens, a autora
salienta a caracterizacdo herdica de fabuladores de enredos
e, nesse sentido, cumpre-nos destacar a inflexdo de Madruga,
marcada por uma magnitude ao nivel de sua destreza verbal:
«ele nunca confiou naquele povo, de origem tado heterodoxa.
Constituido de espermas variados, com predominédncia do
esperma celta, este uUltimo de orientacdo verbal, o que
explicava os galegos perderem-se em lides oratdrias, gquer nas
tribunas, como nas tabernas [...] Fixou-se em nds, como
assegurando-nos seu 6dio. A mim mais gue os outros homens da

sala» (RS, P. 167).

12 cf, op. cit., p. 237.
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As histdérias desses personagens sdo motivadas pela viagem
de Madruga para o Brasil no 1inicio do século XX que,
acalentado pela decadéncia de Sobreira, na Galicia, aventura-
se pelo mar para «fazer a América» (RS, p. 87) e aqui busca
fincar raizes através da familia gque constitui e, mediante

empreendimento e riqueza, adquirir reconhecimento.

O mar é, alids, a instdncia que primordialmente remonta a
viagem dentro da tradicdo épica ocidental e do empreendimento
ibero-portugués dos descobrimentos. Elemento herbdéico por
exceléncia, sua simbologia estd associada a da &gua e do
oceano, remontando a origem celta, segundo Chevalier''’: «é
por mar que os deuses chegaram a Irlanda e é por mar que se
val para o Outro Mundo». A tradigdo celta, da qual fazem
parte as navegacdes pelo oceano, desenvolveu praticas de

natureza religiosa como cultos e rituais oferecidos a

divindades maritimas.

Fulédlia, ajustando-se ao projeto do marido, objeto de
negociacdo entre ele e seu pai, serd sempre a «outra voz»
da tradicdo patriarcal que ele representa. Instituindo-se
como uma das protagonistas cuja memdéria suscita outras
narracdes, a 1iminéncia de sua morte inicia a narrativa,
sustentando-a até as péginas finais, e esse evento encontra
seu contraponto no nascimento, ainda que em projeto, do livro
que serd levado a efeito por Breta (mesmo que tenha sido
objeto do sonho do avd) e, como anota Coelho'”, os dois
episdéddios, o fim e o inicio do romance - ou esses dois

relatos - interligam-se através da estrutura que compde «A

republica dos sonhos».

113 CHEVALIER, Jean (1999); in Dicionario de Simbolos, p. 593.

114 PINON, Nélida (1999) ; in The female memory in narrative

(conferéncia on-line; nossa traducéo).

115 COELHO, Nelly Novaes (1993); cf. op. cit., p. 279.
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Vendncio, embarcado no mesmo navio que Madruga, é banido
de sua terra e do convivio familiar, constituindo seus
vinculos com a comunidade brasileira pela imaginacéao
delirante, através da qual recompde os fios da memdbdéria dos
descobrimentos, no século XIX, como didrio de viagem: «26 de
julho de 18... [...] Desde a Europa fbramos doutrinados que a
chegada a América exigia o coracdo conspurcado e a sangrar»

(RS, p. 390).

A republica de Nélida, pois, desloca a perspectiva do
her6éi fundador da nacdo ocidental, simbolizado na figura de
Ulisses, para uma focalizacdo encarnada na e pela figura do
estrangeiro - condigcdo-limite do ser humano. Se, na tradicéo
ocidental, o estrangeiro foi definido como bérbaro, distante,
inferior, o relato inscreve as vozes dos imigrantes galegos e
seus descendentes dentro do espaco simbdélico da nacéo,
desestabilizando o antagonismo (entre) e alargando os limites

impressos no par nacional X estrangeiro.

Além disso, a temporalidade que, na épica antiga, tem um
caradter herdico, pois que é o substrato do passado glorioso
da nacédo, ¢é desmistificada pela invocacdo e ressignificacéo
de eventos fundamentails, as vezes tenebrosos da histéria
brasileira, como aqueles ligados a ditadura do Estado Novo, a

ditadura militar, a morte de Getulio Vargas, entre outros.

2.4 A questao do contrato

A autobiografia, forma relativamente recente - sé desponta
a partir das nocdes de devir e de individualidade,
posteriores ao século XVII - concebida como subcategoria do
discurso histérico - porque, teoricamente, trabalha com a

verdade -, aparta-se dos géneros artisticos, conforme G.
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Genette''?, instituindo-se na confluéncia dos «tracos
temdticos (o devir de uma individualidade real), modais

(narracdo autodiegética retrospectiva) e formais (em prosa)».

Contudo, sublinha Genette''’, o texto autobiografico e o
texto ficcional obedecem as mesmas normas; a diferenca entre
eles ndo estd no texto em si, mas no paratexto, ou no
compromisso que o autor assume perante o leitor em dizer a
verdade sobre si mesmo e, nesse sentido, h& um investimento

afetivo do destinatdrio em relacdo aos eventos narrados.

Para Philippe Lejeune''®, trata-se de um compromisso real,
o de dizer a verdade sobre si, um ato possivel de
verificacdo em que had uma convencdo social e Jjuridica - que
pode, inclusive, chegar a vias ©processuais. No texto
ficcional, pelo contréario, poderiamos falar de um
desinvestimento do(a) leitor(a) em relacdo ao compromisso da
autenticidade, mas a ele(a) também assiste participar do jogo

ilusério, embora com suspeita.

Ao aspecto referencial soma-se outro, de natureza
relacional, que o diferencia da escrita histédrica, porquanto
o) leitor é colocado em perigo, nos moldes de um
reconhecimento solicitado pelo pacto que, ao mesmo tempo,
implica uma reciprocidade, mediante a qual este ultimo ¢é
levado a pensar em sua vida em moldes andlogos. Por isso, diz

ele, a autobiografia é contagiosa e muitas pessoas a temem.

Quando se trata daquilo que chamamos de escrita literéria,
ainda qgque paire uma reciprocidade no processo de leitura do
texto definido como autobiografico, essa é encenada num

espaco movedico, no qual o reflexo sugere uma duplicidade:

116 GENETTE, Gérard (1986); in Introducdo ao Arquitexto, pp. 94-5.

Y7 cf. op. cit.

118 NORONHA, Jovita Maria G. (s/d); in Entrevista com Philippe Lejeune

(versdo on-line)
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«como duplo, é um OULro e um mesmo», sendo, a um sbé tempo,
«uma identidade confirmada (pelo reconhecimento) e uma
identidade roubada, portanto contestada (pela prépria
19

imagem) »*

Brunel'?°

salienta, o duplo foi consagrado pela literatura
romdntica, mas Jja& se evidencia em «0O Bangquete» platdénico, no
qual o mito simboliza a perda da unidade original humana,
castigo que os deuses infligiram aos seres. A ambigltidade,
portanto, traduz a condic&o humana, sempre em busca da parte

que lhe falta.

A concepcdo do duplo traduz-se, da Antigliidade até o
século XVI, pela idéia do homogéneo, denotando a semelhanca
entre duas pessoas e encarnada na figura do gémeo do herdi; a
partir dai, passa a se associar a imagem do heterogéneo, a
divisdo ou dispersdo constitutiva do eu, e Fausto, de Goethe,
é a persona que representa a condicdo humana dilacerada e o

mito torna-se metdfora da busca identitéaria.

Em «Voltar a Palermo», o tema do duplo é oferecido a
leitura mediante a tentativa de apreensdo de si (num tempo
pretérito) através de um «eu» que narra (num tempo presente)
e, nessa acepcdo, a duplicidade autobiografica consubstancia-
se na cisdo entre um eu-presente e um eu-passado e s&do as
recordagcdes do primeiro que buscam re-integrar essas duas

instancias.

E se a busca da protagonista sugere uma descontinuidade,
no sentido de que o passado ndo é mais, se perdeu, a
narrativa desenrola-se através da fragmentacdo individual em
busca do ser, mediante o percurso de um sujeito feminino no

tempo.

1% GENETTE, Gérard (1972); in Figuras, pp. 24-5.

120 BRUNEL, Pierre (1998); in Diciondrio de Mitos Literarios, pp. 261-
88.
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E, para além da ambigiidade que caracteriza a escrita
autobiografica - na cisdo da subjetividade entre protagonista
e narradora e no desdobramento entre o discurso memorialista
e o confessional -, o texto de Luzild estéd atravessado por
imagens do duplo, associadas a cisdo e busca da identidade:
em primeiro lugar, expressas no par narradora / autora; em
segundo, na duplicidade mulher / homem, em forma de
relacionamento amoroso. Do mesmo modo, a imagem exprime-se
pela oposicdo entre Maria / Mercedes, mulheres que vivenciam
ou vivenciaram uma ligagcdo com Nino, assim como no Jogo
irénico que sobrepde, ao estabelecido, o ndo-estabelecido que
esta Ultima representa; além disso, presentifica-se no
desdobramento geografico-cultural entre Rio de Janeiro /
Buenos Aires, possibilitado pela viagem. E, finalmente, no
jogo encenado na escrita literédria, na qual o duplo emerge
como mascara que o artista assume, desdobrando-se em um outro

para disseminar o sonho na realidade.

A essa figura, Souza'?t, inclusive, associa a condicéo
americana, sublinhando o fato de que, na literatura das
Américas, o hibrido'?? torna-se recorrente porque impulsionado
sob identidades compbsitas e, dessa maneira, a palavra

autobiogradfica reproduz esse postulado, mediante uma narracdo

perpassada pela heterogeneidade cultural, em que se
entrelacam o histérico - dentro do qual o autor se coloca
como testemunha de uma época em que viveu - e o ficcional -

pela intervencdo da imaginacéo.

121 souza, Raquel (1999); cf. op. cit., pp. 42-3.

122 Segundo Mabel Morafias, a reflexdo da cultura latino-americana,

hoje, exige a tarefa critica de desafiar as fronteiras da nocdo de
hibridez, de «fluidez excessivamente culturalista», de forma a superar
novas formas de colonizacdo e hegemonia pdbds-modernas somadas as nunca
superadas estratégias excludentes da Modernidade. Cf. MORANAS, Mabel

(1998); in El1 boom del subalterno (versdo on-line).
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Assim, a obra evidencia que o Jjogo encenado pelo duplo
aponta em trés direg¢des: em primeiro lugar, para a definicdo
de uma identidade autoral; em segundo, para a simbolizacdo da
identidade sexual; e, finalmente, para a questdo da

identidade cultural.

Considerando que o género ainda desperta, no imagindrio do
leitor médio, um fascinio que decorre, em grande parte, da
capacidade de o autor revelar eventos de natureza pessoal em
forma de confidéncias, conferindo-lhes aspectos de
veracidade, a autobiografia, através da estratégia do
contrato narrativo, atrai seu interesse utilizando essa
estrutura de composicéo. Contudo, cabe a uma leitura mais
acurada transpor essas convencdes de superficie, superando

essa simplicidade (aparente).

Fundada no contrato / pacto de leitura / referencial, a
narrativa autobiografica relata a vida de um sujeito e, se
reputarmos que Luzild ¢é também uma critica do @ texto
literario, ela oferece-nos uma obra que fratura esse esquema,
com vistas a confundir as —certezas e a crenca do(a)
destinatario(a) de que aquilo gque estd sendo narrado ¢é
verdadeiro, e chama-o/a a participar desse jogo de (falsos)
espelhos, apresentando uma série de coincidéncias que

embaralham as referéncias entre a narradora-protagonista e a

autora - o limite ¢é ténue e, ©por 1sso, passa Jguase
despercebido.
E, para tal, vai mesclando discursos, como o)

memorialistico e o confessional, visando ao efeito estético
de cooptar o(a) leitor(a) no sentido de legitimar as acdes e
os eventos ali narrados. Mesmo ndo havendo uma referéncia
explicita a ele(a) - seria mais indicado, talvez, falar numa
leitora, em face do processo de identificacdo -, cabe-lhe,
entdo, o papel de validar, de justificar a narrativa que esté

lhe contando.
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Analisando a forma autobiogrédfica em «Memdérias do Cércerex,

o Prof. Hermenegildo Bastos'®®

ressalta essas duas categorias,
na obra, que se movimentam e se intercalam: a primeira é de
natureza memorialistica, na perspectiva de gque a narracdo é
uma tentativa de recuperar o passado; através das
reminiscéncias, o narrador procura reaver sua vida. A
segunda, baseada na representacdo de experiéncias vividas, é

definida em termos de confissdo, pela qual justifica e busca

absolvicdo para suas acodes.

O tom confessional também nos leva, da obra de Luzild, a
um questionamento do estatuto narrativo, elaborado pela
proposicdo de obra aberta: por um lado, pelo Jjogo entre
realidade e ficcdo acionado pelo relato e, por outro,
mediante essa ambivaléncia, a autora submete-se, pela
convencdo do género testemunho, & avaliacdo do(a) leitor(a),
mas na pele de um sujeito ficcional - Maria -, ainda mais
quando esse juizo parece subverter o sentido mais aparente do
romance, que é a histéria de seu movimento em direcdo a Nino,
num processo cujas regras a escritora conhece, «mas prefere

enredar-se nelas»??.

No que se refere a sua pertinéncia aos géneros, «A
reptblica dos sonhos» constitui-se num discurso de fronteira;
inscreve-se no ambito do romance, mas incorpora, em face de
sua magnitude, o tom épico, dialogando (com) e atualizando a
tradig¢do narrativa, podendo ainda ser classificado como
autobiografico, em razdo da série de semelhancas entre as
personas narrativas e a vida da prépria autora e sua familia:
sua ascendéncia galega, a 1imigracdo para o Brasil, a

importédncia do avd na vida da escritora, etc.

123 BASTOS, Hemenegildo (1998); in Memdérias do carcere, literatura e

testemunho, p. 55.

124 ALEGRIA, Fernando (1972); in Antiliteratura, p. 247.
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Nesse sentido, o autobiografico, no texto, assinala a
consciéncia familiar e ancestral - uma consciéncia que
implica uma membdéria da ascendéncia, e, ao mesmo tempo,
volta-se para a hereditariedade -, na transmissdo da tradigdo
galega de avd para neto(a) a cada duas geracdes: do avd Xan

para Madruga e de Madruga para Breta.

Contudo, se a autobiografia é definida como o relato no
qual um sujeito faz uma retrospectiva de sua vida pessoal,
amparada no principio de identidade entre autor, narrador e
protagonista, a idéia de uma autobiografia constituida a
partir de vArios narradores revela-se uma impossibilidade
diante do modelo instituido, apontando para a contestacdo a
nocdo moderna do sujeito autdnomo; a presenca de um narrador
em perspectiva heterodiegética entremeando os relatos de
Madruga e sua neta parece radicalizar o conceito mesmo de

autobiogréafico.

Sendo o contrato narrativo a categoria sobre a qual se
alicercam as autobiografias, Breta, como duplo de Nélida - em
razdo das similitudes, - o fundamento de referencialidade
passa a ser diluido na proépria experiéncia estética, que
dramatiza a histéria do Outro fragmentariamente e cujo
processo de leitura deverd recompor: «Sou eu guem nutre
profunda nostalgia por uma Galicia que conheci menina, mal
sabendo que existia a geografia dos homens e que cada terra -
dentro dessa estranha nocdo de patria -, levava um nome. Um
nome no mapa, um nome na geopolitica, um nome, sobretudo, na
alma»'?®’, a patria «da palavra e da emocdo», a partir da qual
expressa «a vida alimentada com sal e aclcar gque equilibram o

metabolismo onirico»'?®.

125 pINON, Nélida (1997); in O pdo de cada dia (fragmentos), p. 22.

126 FONSECA, Denise (2001); in Letras que alimentam sonhos, sonhos que

alimentam repuUblicas (entrevista on-line).
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Nesse contexto, o) paradoxo «épico-autobiografico»
apresentado pela obra questiona a idéia de um relato
monolitico de origem, reivindicando o carédter arbitrario e
parcial da atividade narrativa, oferecendo-nos,
artisticamente, a nocdo pragmatica de Hlocus enunciativo. 2
prépria nocdo de memdria é, também, pulverizada pela
multiplicacdo de  tramas que constituem o passado da
comunidade / nacdo que narra. Por conseguinte, através de
uma focalizacdo heterodoxa e plural, a autora amplia o
conceito de autobiografico, interrogando a nocéao de

subjetividade.

Examinando a relacdo entre os géneros do discurso e o
contrato tacito entre autor e leitor instituido pela obra,
Dominique Maingueneau'?’ distingue uma tipologia para as obras
literédrias, dentro da qual se inserem, em primeiro lugar, as
que se apresentam dentro das fronteiras de um género; em
segundo, as obras qgue brincam com as convengdes, misturando
varios géneros; e, finalmente, aquelas que, né&o se filiando a
nenhuma forma existente, constituem convencionalidades

singulares.

Para o critico francés, a autenticidade e o valor de uma
obra amparam-se menos em sua inscricdo em tal ou qual género
no que nas formas pelas qualis a primeira administra suas
relagdes com o segundo, sublinhando o fato de que um autor
pode estabelecer, com sua obra, suas prdprias convencgdes,

adulterando os géneros vigentes.

Se todo texto literdrio é transgressivo, no sentido de, a
um sb6 tempo, impor sua palavra e falar, direta ou
obliquamente, de seu autor, essa transgressdo pode ser

dissimulada por seu ajustamento a um género reconhecido. E,

127 MAINGUENEAU, Dominique (1996); in Pragmidtica para o discurso

literario, pp. 140-3.



dessa maneira, ao transgredir, <com sua oObra, uma norma
discursiva, leva o(a) leitor(a) a subentendé-la, associando

sua infracdo a uma adequacdo (presumida) ao cdéddigo.

Manipulando as memdérias de Maria, a escritora busca re-
inventar uma subjetividade; e re-inventando-se e
ressignificando a si mesma, confere a obra um status de
veracidade, vigente no contrato subjacente ao género. Pelo
que as fronteiras entre as concepcdes vigentes de
autobiografia e de TfiIcgdo sdo derrubadas: encenando as
coincidéncias entre Maria e ela mesma, a escritora tece
criativamente as experiéncias que a primeira pode
compartilhar com a segunda, pois esse espag¢co de simulacdo da
verdade e da mentira, do vivido e do imaginado, é peculiar a

obra plasmada pelo sonho.

Nesse sentido, a autora constréi wum Jjogo no qual os
eventos narrados ganham foros de verdade porque,
teoricamente, hé& uma superposicdo de identidades - de autora,
narradora e protagonista -, pela apresentacao de
coincidéncias - o fato de serem, ambas, mulheres maduras,

professoras universitdrias, de terem vivido em Buenos Aires
e, mais ainda, a proximidade com o poético a consciéncia
histérica da condicdo feminina, etc - que desfamiliarizam as

referéncias entre elas.

E, considerando que, no relato autobiogradfico, o pacto
entre autor e leitor, conforme referenciado por Lejeune'??,
pressupde um comprometimento de que oS acontecimentos
relatados pelo narrador referenciam a realidade, a inflexéo
confessional dinamiza o ltdico com as semelhancas e promove
um estranhamento no(a) leitor(a) desavisado(a), levando(a) a
crer que ndo haveria qualquer mediacdo entre os eventos

narrados por Maria e aqueles vivenciados pela autora,

128 IEJEUNE, Philippe (1975); cf. op. cit.



convocando-o(a) a participar desse jogo de esconde-revela e a
vivenciar sensacdes, sentimentos e emocdes: «Le gusta el
tango, perguntou, e expliquei qgque ndo o sabia exatamente,
nunca havia pensado na questdo, e ele se voltou indignado,
como pode alguém ignorar o tango, ndo amar o tango, e falei
que em minhas lembrancas adolescentes tango rimava pasién com
desesperacidén, e na adolescéncia eu nunca desesperara» (VP,

p. 15).

Porquanto, o texto em apreco brinca com as concepgdes de
ficcdo e nédo-ficgdo, avaliando Jjustamente a impossibilidade
da verdade absoluta, uma vez dgque aquilo qgue o ser humano
pensa de si mesmo esté contaminado pela iluséao e
parcialidade, resultando no fato de que toda escrita (e
também toda leitura) é autobiografica, no sentido de que é um
desdobramento do sujeito e, me smo que, no caso
especificamente literdrio, a autobiografia suscite no leitor
esse sentimento de autenticidade, ela constitui uma
impostura, tornando a veracidade da autobiografia somente uma
pretensdo. Para Bakhtin, inclusive, autor e personagem Ss&o
partes distintas do todo artistico - por essa razdo eles néo

podem coincidir totalmente®?’.

Examinando a relacdo que se estabelece entre experiéncia
vivida e narracdo nos relatos autobiograficos, o tedrico
ressalta a visdo imperfeita que o primeiro tem de si mesmo
enquanto personagem: «a exotopia é algo a congquistar e, na
batalha, ¢ mais comum perder a pele do que salva-la»*®?, pois
as indagacdes sobre as quais se sustentam também diferem, a
primeira, «Quem sou eu?», da segunda, «Como me represento a
mim mesmo?», duplicando-se no ato de recordar e, ao mesmo

tempo, de narrar a si mesmo: «Mas volto aquele primeiro

129 BAKHTIN, Mikhail (2000); in Estética da criacdo verbal, p. 165.

130 cf., op. cit., p. 35.



encontro, quando o viejito, Morales se chamava, se encontrava
indisposto e Nino o substituira na tarefa de atender os que
necessitavam de um tédxi naquele bairro de burgueses, com
laranjeiras ao longo das ruas e as calcadas limpissimas e

cuidadas» (VP, p. 28).

Se focalizarmos esse aspecto no admbito da temporalidade,
podemos também assinalar uma dissensdo identitaria: do ponto
de vista das posicdes de sujeito, hé, na autobiografia, uma
defasagem entre o eu-narrador e o eu-narrado implicada na
distensdo do tempo entre essas duas instdncias, ou entre o
tempo vivido e o tempo narrado, de maneira que é impossivel a

superposicdo entre eles.

A narrativa da escritora pernambucana qguestiona @ as
fronteiras entre autobiografia e ficgdo - ©porquanto «o
ficcional se alimenta diretamente do histérico e do factual,
e o registro do romance se cruza com a biografia, com o
diario e com a autobiografia»131 -, misturando-os
propositadamente, e a experiéncia real parece se dissolver no
dmbito da ficcionalidade, na fronteira entre a autobiografia
e o romance, englobando, ainda, outras formas literdrias como
a narrativa de viagens e a narrativa histébérica, e outros
discursos, como o epistolar, o musical e o poético, como
traduzido nesses versos de Dario presentes no texto: «<Amada,

ven. El1 gran bosque / es nuestro templo; alli ondea / y flota

un santo perfume / de amors>»'** (VP, p. 139).

Além disso, o romance também apresenta um esquema no qual
o inicio e o fim unem-se, através da viagem, em circulo,
indicando um novo comecgo, outras experiéncias a serem

vivenciadas pela personagem-narradora, num esqguema que,

131 REIS, Carlos & LOPES, Ana Cristina M. (1988); in Dicionario da

Narrativa, p. 189.

132 yyer DARIO, Ruben (1988); in Azul (Primaveral).



apontando para o futuro, vincula-se ao horizonte de superacdo

individual e coletiva.

Se refletirmos sobre a ironia nos moldes de Hutcheon®®®, em
seu conceito ampliado, enfim como estratégia derrisiva ao
nivel de conceitos e valores construidos pela memdria
literéaria, podemos ressaltar, sem medo de errar, uma
problematizacdo irdnica ao nivel das formas: «A republica dos
sonhos» desestabiliza a nocao de géneros literéarios,
sobrepondo-se (a) e, ao mesmo tempo, deslocando as formas
autobiografica e épica; questiona, também, a idéia de
subjetividade, pelo entrecruzamento de multiplas perspectivas

de enunciacéao.

«Voltar a Palermo» questiona os estatutos de verdade e de
ficcdo - que, em principio, se oporiam -, embaralhando-os
propositadamente e tornando-os duplamente incongruentes;
inquire, igualmente, a nocdo de sujeito, mobilizando véarias
posicdes subjetivas.

* avulta a forma romanesca dentre todas as

Walter Benjamin®’
outras em prosa; o romance distingue-se de todas as formas
prosaicas porgque ndo se consubstancia a partir das tradicgdes
orais, das quais se origina a epopéia. Se o fundamento da
épica é o homem em sua exemplaridade, o manancial romanesco,
pelo contrédrio, aponta para o individuo burgués e sua

experiéncia «menor» e, nessa medida, sua escrita dramatiza a

existéncia humana em sua complexidade.

. 135 . N
Bakhtin®"°, igualmente, confere a forma romanesca uma
operacionalidade que, em face de seu inacabamento, resulta na

capacidade de incorporar outras formas artisticas. Consoante

133 HUTCHEON, Linda (2000); in Teoria e politica da ironia.

134 BENJAMIN, Walter (1994); cf. op. cit., pp. 54-5.

135 BAKHTIN, Mikhail (1993); cf. op. cit., pp. 397-400.



o tedérico russo, o género protagoniza a crise literdria da
Antigliidade para a Modernidade, promovendo a renovacdo de
todos os outros géneros; revelando-lhes o convencionalismo
das formas e da linguagem, integra-os a sua constituicédo e
reinterpreta-os sob outra configuracdo. Para ele, ao libertar
e renovar sua linguagem, o) romance problematiza-os,
estabelecendo uma contaminacdo por esse cardter critico e

autocritico.

Enquanto essas formas modelam-se rigidamente em seu

aspecto acabado - como a epopéia, um género envelhecido, tal
P . . . : 2 . 136

qual a tragédia -, explica-nos ainda o semidtico russo ~, O
romance €& o Unico género por se constituir, introduzindo um
significado especifico, pois que estabelece um contato com o
presente ainda ndo acabado -, contaminando-as por meio de sua
transformacdo e contribuindo para a renovacdo de todos as

outras.

Procedendo a leitura do texto literdrio mediante a
perspectiva narratoldgica, Gérard Genette'”’ analisa as

dissensdes entre os tracos temporais dos eventos diegéticos

(a histdéria) e suas marcas correspondentes no discurso
narrativo (a narracdo), oferecendo-nos as nocdes de ordem -
as anacronias, na analepse e na prolepse —-; de duragdo - as

anisocronias, nas pausas, elipses, etc; e de frequéncia -
singulativa, repetitiva e 1iterativa -, distinguindo, ainda,
as categorias de VOzZ, ou a relacdo do narrador em funcdo de
seu estatuto narrativo - heterodiegética, homodiegética e
autodiegética - e ponto de vista / focalizagcdo, na qual
afloram as relacgdes que o narrador mantém com o© universo
diegético e o leitor - interna, externa, onisciente, fixa ou

variavel, neutral, etc.

136 cf. op. cit.

137 GENETTE, Gérard (1986); cf. op. cit.



Fazendo um balanco das teorizacdes vigentes da
configuracdo narrativa na literatura, Paul Ricoeur'®® debruca-
se mais especificamente sobre essas duas uUltimas categorias,
problematizando-as, ressaltando que a configuracdo do tempo
na abordagem semidbtica acaba por se constituir um Jjogo

textual fechado e auto-referente.

Nos moldes de sua analise, a resposta a pergunta «de onde
se fala?», nos leva a categoria da focalizacdo ou ponto de
vista, restrita ao campo da investigacdo da configuracdo
narrativa, porgque decorre do foco do narrador sobre a esfera
da experiéncia do personagem. Ja o elemento voz, que d& conta
da indagacgdo «quem fala?» na narrativa, pertence ao admbito da
comunicacdo, na medida em que se dirige a um leitor,
situando-se, portanto, na transicdo entre configuracdo e
refiguragcdo, pois que a leitura indica a intersecdo entre o

mundo do texto e o mundo do leitor.

Nélida confere uma nova ordem a categoria enunciativa do
modelo épico instituido na membéria ancestral, submetendo-a as
condicdes da alteridade. Reputando que, na épica cléssica, os
fatos herdicos sdo narrados em forma de digressdo narrativa,
na analepse, o texto nelideano projeta-se para um futuro
através da escrita épica que salvard a identidade galega do

esquecimento - em forma de prolepselw.

Breta, na qual Madruga instiga o culto a imaginacéo,
conhece Sobreira ainda menina, levada pelo avd em uma das
viagens através das quais busca recolher «forca e origem»'’?,
a gquem cumpre perenizar a memdria, 1invocar os mortos e
prestar-lhes culto: «Escolhi Breta para me acompanhar a

Espanha. Ela tinha dez anos e um olhar precocemente

138 RICOEUR, Paul (); in Tempo e Narrativa II, p. 163.

13° GENETTE, Gérard (1976); cf. op. cit., p. 38.

140 pTNON, Nélida (1997); in O calor das coisas, p. 80.




corrompido pela realidade [...] Pretendia rever a Galicia
através do primeiro olhar que Breta pousasse naquela terra

agreste e verde» (RS, p. 153).

Assim, a voz da personagem-narradora expressa para o

leitor a projecdo do registro, em forma de livro, da memdria

de seu avd e de sua comunidade - das lendas e identidade
galegas -, simbolizando a condicdo da escritora - a partir
dos relatos dos personagens—-narradores -, numa escrita

consolidada a partir da transmiss&do da histdéria do outro, dos
outros, e resultard numa «republica das letras» (que, no
romance, existe enquanto projeto): «Apenas sei que amanha

comecarei a escrever a histdéria de Madruga» (RS, p. 748).

A esfera do porvir, associada a dimensdo enunciativa
latino-americana, porquanto ainda em via de constituicdo, no
imagindrio da tradicdo. A palavra poética, como o material
onirico, identifica-se com as ©possibilidades abertas ao
futuro e Breta, que carrega no nome a linhagem celta -
civilizacdo que legou uma heranca narrativa a tradicdo ibero-
portuguesa (e conseqglientemente a brasileira), com o ciclo
arthuriano ou bretdo -, é a metdfora da escritora que
postergard a estirpe galega, num tempo prefigurado do futuro,
desdobrado na disseminacdo, pela obra literadria, para as

gerac¢des vindouras.

Nos termos de Chevalierul, o) circulo apresenta um
simbolismo fecundo; identificando-se com a perfeicdo e a
transcendéncia, aponta para as potencialidades do verbo - o
literal, o alegdrico e o mistico -, o verbo que é a matéria
mesma do literario -, conduzindo, ainda, & imagem do OVO,
associado a totalidade, mas composto de multiplas

virtualidades®*?.

11 cf. CHEVALIER, Jean (1999); cf. op. «cit., pp. 250-4.

142 cf. op. cit., pp. 674-5.



O 0VO, com sua simbologia ciclica, remete ao renascimento
- 0 renascimento como mimese de um gesto ©primordial,
cosmogbnico - e, da mesma maneira, a dualidade - o dualismo
que permeia a configuracdo dessa imagem -, simultdnea a
duplicidade gque caracteriza o signo identitario e a
ambigliidade que atravessa o éambito da literatura - como

representagdo e como (re)criagdo do mundo.

A esfera circular evoca, ainda, a imagem da urodboro'®®, a
serpente gque morde o préprio rabo, simbolo de onde tudo
provém e para onde tudo retorna, numa regeneracdo perpétua;
como projecdo da vida e da morte, cria o tempo e figura o
movimento dos astros; confunde-se, pois, com o signo feminino
e, associada ao verbo, inscreve-se no reino de Apolo e
Dionisio, «divindades da poesia, da musica, da medicina e,

sobretudo, da adivinhagéo»”4.

Nessa perspectiva, ndo seria indevido acentuar, nos
romances, a idéia de renovacao, de transfiguracédo
identitéria pela imaginacédo literdria - o primeiro, numa
dimensdo individual e coletiva da experiéncia; e o segundo,
vinculado ao campo da subjetividade, nédo exclui a esfera

coletiva, feminina, da identidade.

Ndo implicando situag¢des concluidas, os textos, pelo
contréario, apontam para um inacabamento - em termos de
abertura / configuracdo a leitura e também de projecéao
futura, denotando a dimensdo transformadora da escrita de
Nélida Pifion e Luzild Gongalves Ferreira - no éambito
literdrio e no identificatério - exatamente porque faz o

instituido transigir com o instituinte.

143 cf. op. cit., p. 816.

144 cf. op. cit., p. 819.



2.5 Conclusoes

Buscamos considerar, no presente segmento, o© aspecto das
formas literdrias as quais se vinculam os romances <«A
republica dos sonhos» e «Voltar a Palermo», evidenciando as
implicacdes da nocdo de contrato narrativo na construcdo da
forma autobiogrédfica, demarcando, ainda, o funcionamento das
instdncias narrativas e seus desdobramentos no é&dmbito da

identidade.

Os textos em apreco assomam como obras de caréater
marcadamente autobiografico, mas elaborados a partir da
fantasia que constituem o Aambito da escrita poética,
renovando a tradicdo do género ao - o primeiro pelo paradoxal
entrecruzamento com o género épico e, o segundo, mediante a
subversao das convencdes de referencialidade que ele
pressupde -, assumindo outras formas narrativas - como a
narrativa de viagens e a narrativa histérica e
problematizando-o através do romanesco como género que traz

em sua génese a marca da crise.

No contexto 1ligado & enunciacdo do discurso, as obras
assumem formas distintas de expressdo: o romance nelideano
adota uma configuragdo narrativa heterodoxa e plural, pela
qual questiona a idéia de identidade nacional engquanto
categoria homogénea e o texto de Luzila assume uma narracgdo
marcada por hiperassertividade subjetiva, mesclando-a com

outros discursos, marcas das vozes da outridade.

Ndo obstante divirjam no que diz respeito as insténcias
enunciativas e ao volume de leitura que demandam, os relatos
elaboram-se em torno de um macrocosmo narrativo a partir do
qual multiplicam-se microrrelatos interligados. Os textos
oferecem-nos a ironia como estratégia critica ao nivel das

formas: o @primeiro questiona os géneros discursivos @/



literdrios, misturando o autobiogrdfico e épico; o segundo,
0os estatutos de veracidade e ficcionalidade. Ambos
problematizam a nocgdo de subjetividade: wum, entrecruzando
varios focos narrativos; o outro, assumindo uma subjetividade

moével.

E, nessa perspectiva, oF<] textos oferecem-nos um
questionamento a partir de sua prdpria estrutura, e a ironia
em ambos desdobra-se no nivel das convencdes e formas
relacionadas a esfera literaria: o primeiro, pela utilizacéo
da técnica de montagem, através da qual a autora
desmistifica: as formas tradicionais de relato; a idéia de
autor como verdadeiro herdéi do romance apresentando, em seu
lugar, uma narracdo como experiéncia intersubjetiva; e,
ainda, conferindo ao(a) leitor(a) a capacidade de construir
novos modos de organizacdo, desestabiliza a nocdo de uma

identidade fixa e coerente.

No segundo, o autocritico também surge pela proposicédo
autoral de obra aberta, pelo embaralhamento da ficgcdo com a
realidade trabalhado pela narrativa; e, ao fazé-lo, a norma
do testemunhal permite que a escritora submeta-se a
apreciacdo do(a) leitor(a) através da personagem-narradora e,
de outra parte, essa avaliacdo surge de modo sub-repticio,
torcendo o sentido mais explicito da narracdo, a histéria do

relacionamento entre Maria e Nino.

Ambos apresentam uma estrutura circular: no texto da
escritora carioca, a morte de Euldlia e a génese do romance
ligam-se por meio circulo; no da escritora pernambucana, o
inicio e o final da narrativa, introduzidos pelo signo da
viagem, também compdem um esquema circunferencial, remetendo

a 1déia de renovacdo, na esfera identitéaria, e recriacdo, no

dmbito da imaginacdo literaria.



Breta e Maria, configurando-se como enunciadoras do
discurso, constituem-se metdforas da escritora, recriando a
realidade social dominante a partir da membdéria como lugar do
sonho e da liberdade, com vistas a recriacdo identitéria: a
primeira projeta para o futuro a escrita disseminadora da
tradicdo galega, nos moldes da alteridade latino-americana /
brasileira constituinte; as memdrias da segunda transfiguram
as lembrancas de um tempo vivido pela autora e a narrativa
apresenta um esquema dentro do qual emerge o jogo do esconde-

revela.

No proéximo segmento, procederemos a reflexdo sobre a
temdtica da viagem e seus correspondentes nos relatos em
apreco, analisando as ressonadncias dessa vivéncia no ambito
das identidades, evidenciando o aspecto concernente a
construcdo da subjetividade dos personagens e/ou narradores e

as projecdes da alteridade.



CAPITULO 3: PARTIR E MORRER (UM POUCO); CHEGAR E

(RE)INVENTAR-SE (NO CONFRONTO COM O OUTRO)

«Ganhar a vida em pais estrangeiro equivalia, no
inicio, a dolorosas amputacdes. A perda da alma
e da lingua ao mesmo tempo. N&o expressava
apenas a descoberta de que o seu mundo, até

entdo conhecido, antagonizava em aberto a tudo

que passava a conhecer» NELIDA PINON®.

«Durante dois anos eu fora uma estrangeira dque
amara um argentino. Durante dois anos
permanecera estrangeira a maioria das coisas que

caracterizavam um modo de ser argentino, de

viver argentino» LUZILA GONCALVES FERREIRA'*®.

3.1 ConsideracOes em torno da viagem, da migracao, do

exilio

viagem, no amago da histédria dos povos de todas as
épocas, marcada por encontros e desencontros entre
0 Mesmo e o Outro, de deslocamentos de espaco e
tempo, memdbdbrias, culturas, suscita, no campo literéario,
matéria de escritura e, ndo por acaso, certos criticos a

elegeram, dentro do horizonte contempordneo, como chave para

.

PINON, Nélida (1984); in A republica dos sonhos, p. 70.

** FERREIRA, Luzild Goncalves (2002); in Voltar a Palermo, p. 70.




as 1investigacdes do &ambito mais especifico da identidade -
abrindo-se para as problemdticas sexuais / de género,

histéricas, linglUisticas, de nacdo / patria, etc.

As questdes ligadas a essa procura sdo freglientemente
problematizadas no ambito da literatura latino-americana,
sendo prépria de nossa constituicdo a dimens&o estrangeira,
desde a miragem de viajantes que aqui aportaram em busca da
Terra Prometida; parecendo suscitar uma urgéncia na definicgdao

de nossas identidades.

«A repUblica dos sonhos» e «Voltar a Palermo» inscrevem-se
nessa tradigdo, concorrendo para a viagem e a migracéo.
Configurando-se como tépico de convergéncia entre os dois
textos, a temdtica oferece-se como experiéncia acionadora do
confronto cultural - o primeiro privilegiando a relacgdo
Europa-América-Latina e, o segundo, um relacionamento

intracontinental consolidado no didlogo Brasil-Argentina.

Propomo-nos a analisar, no presente, o signo da viagem e
seus desdobramentos nos romances em questdo, ressaltando as
indagacdes resultantes dessa experiéncia nas subjetividades
dos personagens, em termos de (re)conhecimento de si e

projecdo da alteridade.

O empreendimento mostra a negociacdo identitdria entre
dois idiomas, dois referentes espaco-temporais, duas culturas
e, portanto, ganha sentido a travessia das memdbrias, o
entrecruzamento da escrita e da oralidade e o didlogo entre a
ficcdo e a histéria, em forma de 1imagens exibidas no
entrelacamento do tempo da histéria com o tempo suspenso da
membria.

. 14
O signo desdobra-se em «uma aventura e uma busca» °;

expressa um desejo de mudanca e / ou novas experiéncias,

145 CHEVALIER, Jean (1999); cf. op. cit., pp. 951-2.



estando relacionado, portanto, a uma insatisfacdo que se
desdobra em intengdo de conhecimento - a busca presente nas
viagens de Enéias, de Ulisses, de Dante, e organizada em
provas de iniciacdo que levam ao crescimento espiritual.

. . . . . . . .14 .
Consocante o critico literario Piero Boitani 6, a vliagem

confunde-se com um mito - porque o) ser humano que
vivencia reporta-se a 3.000 anos de cultura - iniciando com a
literatura épica, em que o herdéi busca a verdade e a salvacéo

de si, impulsionando-o a um aperfeicoamento.

Assim, o tépico da viagem afigura-se recorrentemente desde
as obras da Antigiidade e esses itinerarios estdo
atravessados por peripécias herdicas de natureza mitica;
motivadas e protegidas pelos deuses, ligam-se aos herdis
épicos que celebram o passado glorioso da patria grega e
romana e se difundem as geracdes, primeiramente nos relatos
orais dos aedos e, depois, s&o preservados na membdria em

forma de escrita.

A Ulisses, «icone da experiéncia, da ciéncia e da
sabedoria», além de mestre da técnica e da retdérica'®’, é
conferida a posicdo didatica de manifestar os valores da
cultura grega e, nessa acepgdo, a nogcdo da alteridade ¢é
constituida sob o prisma da negacdo, definindo-se como o
longinquo, o inferior, e confirmando a superioridade que a
caracteriza, ainda que o universo cultural grego narrado por

Homero se restrinja ao Mar Egeu.

Os movimentos medievais em direcdo ao desconhecido assumem
uma conotacéo simbdélico-religiosa, impulsionados por
campanhas de evangelizagdo e Dbusca de reliquias milagrosas
que acabam por organizar muitos dos trajetos percorridos

pelos viajantes. Nesse panorama, a viagem confunde-se com a

146 cf. BOITANI, Piero (2000); in Il mito del viaggio (texto on-line).

147 BOITANI, Piero (2005); in A Sombra de Ulisses, XVI.




peregrinacdo, a partir de itinerdrios e objetivos sagrados
(aos quais, inclusive, subordinam-se as necessidades

materiais), visando a obtencdo de gracas divinas.

E, considerando que, na Idade Média, a identidade exibe a
imagem do mundo cristdo, o estrangeiro é todo aquele que se
negue a professar essa religido - como o judeu, o pagdo e O
muculmano - e, por outro lado, a primeira forma de integracéo
estd na conversdo. Mas, de acordo com Georges DubyHS, foram
as 1nvasdes estrangeiras na Europa dgque, de alguma forma,
amenizaram as fronteiras entre o europeu e seu Outro,

impulsionando a unificacdo e o desenvolvimento do Continente.

Nesse contexto, Dante Alighieri, com su«A Divina Comédiax»
(séc. X1V), encarna o modelo de viajante. E, se e}
deslocamento no mundo antigo simbolizado por Ulisses implica
uma erradncia compulsiva objetivando um posterior retorno a
ftaca, o) movimento medieval representado pelo poeta
florentino estd vinculado ao autoconhecimento, sem nenhum

desejo de voltar a origem.

O poeta elege uma trajetdria diversa da de Ulisses, néo
mais errante; num «caminho cheio de luz, ndo mais
enlouquecido, mas sabio e sublime na visdo cristd, ortodoxa e
integral das coisas» o) texto dantesco consolida-se
positivamente no imagindrio medieval e, no Renascimento, a
metdfora do viajante renasce sob nova roupagem, exibindo,

ora, o0s valores e ideais cavalheirescos®’.

O signo persegue, com «0Os Lusiadas», o projeto moderno,
civilizador e expansionista do mercantilismo ocidental em
direcdo ao Novo Mundo, na celebracdo do empreendimento de

Vasco da Gama as Indias. A valorosa hipertrofia européia

148 DUBY, Georges (1999); in Ano 1000, ano 2000: na pista de nossos

medos, pp. 60-2.

149 BOITANI, Piero (2005); cf. op. cit., pp. 32-5.



cumpre salvar, impondo uma projecdo de si (e conseqglientemente
um apagamento a) o diferente concebido como barbaro, em cuja
retérica o Mesmo nomeia e descreve, apossando-se de seu
Outro, como propagado nas crbnicas de viagens que compdem a
literatura informativa produzida no Brasil - a Carta de Pero
Vaz de Caminha, o Tratado da Terra do Brasil, de Pero de
Magalhdes Gandavo, o Tratado da terra e gente do Brasil, de
Ferndo Cardim e outros textos.

150 . . .
Conforme Brunel ”", a utopia moderna - inspirada no esquema

mitico da cidade ideal contido no texto fundador desse género
literario, «Utopia» (1516), de Thomas More - expandiu a
abertura temporal ao &mbito da espacialidade, redimensionando
o modelo eutdpico, em continente. Elaborando-se a partir de
uma descoberta real, o conhecimento do Novo Mundo, a utopia
moderna caucionou o simbolismo mitico a Nova Geografia,
conferindo-lhe uma dimensdo prospectiva, consubstanciada nos
relatos de viagens. Nesse sentido, ao gesto utdépico da
Modernidade, somou-se a concepg¢do judaico-cristd, visto que o
empreendimento de Colombo prefigurou-se como redencdo e, pela
inversdo do sentido mitico original, redundou em ideologia.

. » 151 ~ : :
Ressaltando, com Eric Landowski™™", que sdo os sujeitos que

constroem as condig¢des de sua relacgdo consigo mesmos a partir
dos modos varidveis de seu aqui-agora - pois nd&o ha um
espagco-tempo enquanto referente puro -, toda construcao
identitédria passa por um processo de localizacdo do mundo em
relagdo a si como alteridade e como presenca; e, de modo
inverso, toda viagem enquanto vivéncia da relacdo com um
espagco-tempo equivale a um processo de construgdo do eu,

estamos utilizando a expressdo literatura de viagens para

130 BRUNEL, Pierre (1998); in Diciondrio de Mitos Literarios, pp. 924-
5.

151 TANDOWSKI, Eric (2002); in Presencas do Outro, p. 71.




denominar aqueles textos gque encenam essa experiéncia, real

ou metafdrica.

O vocadbulo pressupde uma circularidade - ida-percurso-
retorno -, podendo se identificar com a migragao que, em
sentido geral, designa passagem de grupos e seres vivos de um
lugar a outro - definitivo ou temporadrio -, ligada aos vbos
de aves que cruzam, periodicamente, enormes distdncias e,

depois, retornam a seus lugares de origem - Todorov' >

anota,
inclusive, que o vbéo das aves 1indica, a viajantes como

Colombo, a aproximacdo da terra.

Quando é impulsionada por motivacdes politico-ideolédgicas,
envolvendo proscrigdo ou banimento do sujeito de sua terra, a
viagem pode redundar em exilio, j& oferecido na Biblia
mediante o relato da peregrinacdo do povo hebreu pelo
deserto. Nessa narrativa, o exilio associa-se a onipoténcia
de Deus, bem como a confianca na divindade traduzida na
promessa da Terra Santa. Simboliza, portanto, tanto uma
experiéncia de separacdo e renUncia a terra natal, como uma
superacdo, um renascimento - sob o dominio do exilio, Maomé
rompe com oS lacos que o prendem a origem, mas também cria o
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mais importante Estado teocratico moderno .

Na literatura, o termo estd configurado em narrativas de
migrantes e exilados que relatam sua experiéncia de
estranhamento e melancolia no confronto com o Outro e seus
modos de percepc¢do e, assim, essas nos conduzem obviamente ao

estrangeiro.

A estrangeiridade ¢é uma condic¢do-limite do individuo
porque implica sua desestruturacdo identitaria e envolve a

dolorosa tarefa de constituir novos modos de inscricdo e

152 TODOROV, Tzvetan (1999); in A conquista da América: a questdo do

outro, p. 24.

133 QUEIROZ, Maria José (1998); in Os males da auséncia, pp. 29-31.




pertenca a uma nova terra e cuja escrita / enunciacdo, nos
: 154 . . . .
moldes de Edward Said ™, estd comprometida com uma angustia e

uma melancolia profundas, inacessiveis a maioria das pessoas.

A melancolia que, nos termos de Moacir ScliarmS, o)
Renascimento nos legou; descrevendo sua trajetdéria no
Ocidente, o escritor gaucho anota que a projecdo européia
sobre o Novo Mundo ¢é tributdria da Dbipolaridade que
caracterizaria a concepcdo renascentista, atravessada pelo
entusiasmo e melancolia, a partir dos quais os viajantes
perceberam as novas terras: por um lado, nas imagens de um
topos perigoso, com monstros e canibais e, por outro, nas

representacdes da riqueza, do Eldorado.

Remontando a Eduardo LourengowG, o escritor caracteriza a
nostalgia como componente fundamental da cultura lusa, a qual
empreendeu um projeto modernizador traduzido nos
descobrimentos maritimos, sob um paradigma Jj& extinto no
Ocidente, e de matiz messidnica - da qual eram depositérias
as comunidades Jjudaico-portuguesas e reforcada pela sua
expulsdo da Espanha, em 1492. Assim, as viagens ibéricas,
ainda que apontassem para um futuro, na utopia do Novo Mundo,
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estavam imbuidas de uma nostalgia do passado '.

Dessa forma, a melancolia portuguesa traduzida na saudade
teria emigrado, Jjuntamente com o messianismo, para o Brasil,
depositéario das Indesejadas gentes, da purgacdo dos pecados

do Reino, 1ligando-se a melancolia indigena, oriunda de

15 SsAID, Edward (2000); in Reflexdes sobre o exilio e outros ensaios,
pp. 46-7.
135 SCLIAR, Moacir (2003); in Saturno nos Trépicos: a melancolia

européia chega ao Brasil, p. 135.

156 Ccf. LOURENCO, Eduardo (1991); in O labirinto da saudade, Camdes

teria inaugurado, na poesia portuguesa, uma «mitologia da saudade».

157 SCLIAR, Moacir (2003); cf. op. cit., pp. 146-8.



assassinatos, migracdes e despovoamentos de populacdes
autdctones - causados, por seu turno, por problemas
epidemioldégicos e de nutricdo trazidos pelos europeus - e ao
banzo africano, expresso na tristeza instaurada com a

expatriacdo e escravizacdo dos negros.

E, considerando gque a esse contingente melancdlico
somaram-se o0s inUmeros imigrantes que vieram para o palis,
obrigados, pela falta de dignidade, a fugir de sua terra
natal, empreendedores estimulados por uma ©politica de
povoamento e com seus sonhos de construir a América,
terminaram por constituir a nagdo como palco de um esquema a
partir do qual avulta a ambigliidade encarnada na face

duplicada de Jano™°®.

Nesse prisma, a melancolia e a mania teriam surgido como
resultado das contradig¢des entre os avancos tecnoldgico-
industriais e a situacdo de pobreza e epidemiologia graves
existentes no Brasil - da época e de hoje -, isto é, essa
ciclotimia seria fruto das incongruéncias sécio-histéricas

. . . . 15
que caracterizam a América Latina ’.

Com essa assercdo, o autor visa a rechacar o pensamento de
Paulo Prado e outros criticos do pais do final do século XIX
e inicio do século XX que, amparados na Teoria das
degenerescéncias, de Benedict Morel (1857) - e cuja
influéncia alcangou até setores institucionais / estatais

como a Medicina Legal -, concebiam uma tristeza resultante da

158 peus grego de dupla face, cuja imagem representa a duplicidade de

visdo, simultaneamente, para a guerra / destruicdo e para a paz /

construcgao.

159 0 autor assinala os correspondentes latino-americanos da melancolia
brasileira: a fixacdo pela morte, presente na cultura mexicana e a
tristeza criolla expressa, fregiientemente, no género platino

denominado triste. Cf. op. cit., p. 203.



inferioridade da mistura racial do brasileiro, partindo da
nocdo de que o tamanho do cérebro estd associado ao grau de
inteligéncia, através do qual os seres humanos ocupariam
posicdes hierarquicamente distribuidas (homens x mulheres;
seres eminentes x seres mediocres; rac¢cas superiores x ragas

160
)

inferiores , sendo o mesti¢co mais propenso a esse mal.

Num contexto em que o pensamento politico apdia-se na
concepcdo do branqueamento e europeizacdo dos brasileiros - e
quando a (pseudo)ciéncia torna-se ideologia -, Paulo Prado -
juntamente com Graca Aranha, Menotti del Picchia, Silvio
Romero e outros nomes ligados ao Movimento de 1922 - utiliza-
se das diferencas entre as colonizagdes estadunidense e
brasileira - uma estd marcada por uma ética do trabalho; a
outra, pela exploracdo e, pressupondo que a miscigenacdo leva
ao desequilibrio e a degeneracdo, dentro da qual a histéria
brasileira desponta segundo um modelo qgue ndo prevé
categorias fundamentais como o0s mecanismos e sistemas de
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dominacado .

O préprio Silvio Romero afiliar-se-ia a uma ideologia do
pessimismo, segundo a dqual o Dbrasileiro seria inferior,
notadamente se o modelo de comparagcdo era O europeu de
regides industrializadas e, além disso, oS tropicos
constituir-se-iam em lugares de doencas - aqui, o ensaista
destaca o surgimento da Medicina Tropical em regides onde as
doencas se propagam (mas ndo como o estudo das condicgdes

causadoras de moléstias).

Scliar, entretanto, quer chamar a atencdo para atitudes,
comportamentos marcados pela Dbipolaridade que permearam

nossas condigcdes de existéncia e cujas manifestacdes e

160 cf, Scliar, surge, nessa época, o movimento alienista no Brasil.

Op. cit., p. 188.

6l cf. op. cit., pp. 198-9.



respostas mais evidentes sdo o futebol, o carnaval e o humor,
mas também as revoltas de Canudos, do Contestado, da Vacina.
Na literatura, aponta personagens notadamente melancdlicos,
especialmente Policarpo Quaresma (e o prdéprio Lima Barreto),

Simdo Bacamarte, Macabéa e Macunaima.

Nesse sentido, cumpre-nos trazer a cena a figura desse
personagem andradiano, pelo que ela representa em termos de
reflexdo sobre nossa conformacdo identitdria e sua relacéo
com o tépico da viagem, traduzindo-se na critica de tom
parodizante através da gqual seu autor dessacraliza a
identidade pela desmistificacdo da i1déia de homogeneidade

nacional.

A obra, publicada sob a proposta modernista (1928),
dialoga e confronta-se com o modelo narrativo candnico
relevando, através da rapsdédia e do primitivo, os processos
que constituem nossa formagcdo. A viagem, afigurando-se nos
freqiientes movimentos do protagonista pelo pais a procura do
muiraquitd, contrapde-se a visdo linear e etnocéntrica,
consolidada na retdédrica moderna e, por outro lado, exibe
artisticamente a pluralidade e o movimento que caracterizam a

identidade.

Nessa perspectiva, os deslocamentos do personagem exibem
uma perspectiva identitdria né&o-acabada, mediante os quais
Macunaima o herdi sem nenhum carater confere um alargamento a
esfera da identidade, constituindo-a no confronto de varios
lugares enunciativos e trajetdérias histdérico-culturais dos

sujeitos.

No panorama atual, a experiéncia literdria emerge como
clave para a compreensdo do embate entre diferentes culturas,
ou «os modos pelos qualis as culturas se confrontam e se
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reconhecem através de suas projecdes da alteridade»'®?,

162 cf. BHABHA, Homi (1995); cf. op. cit., p. 33.



definindo-se no campo comparativista de tendéncia
imagoldégica, gque investiga «um conjunto de ideias sobre o
estrangeiro tomadas num processo de literarizacdo mas também

de socializagéo»lﬁ.

Defendendo a tese de um comprometimento das formas
estético-culturais com a difusdo do projeto ultramarino,

Edward Said'®

assinala, em «Cultura e Imperialismo», que o
empreendimento imperialista ratificou (e foi ratificado) por
atitudes, referéncias e experiéncias contidas no modelo de
narrativa, o romance de viagens - que ¢é, evidentemente,

masculino.

O critico cultural focaliza especialmente a retdrica
moderna de saber e poder presente no discurso norte-americano
do século XX, mas anota que seu resultado mais nocivo reside
no fato de esse ter sido utilizado anterior e repetidamente -
desde 0s relatos de aventuras iberoportuguesas de
descobrimento até as viagens do periodo moderno, «por
ingleses, franceses, Dbelgas, Jjaponeses, russos e, agora,
americanos» - e, através da conjugacdo de poder e
legitimidade, caracterizou a empresa colonialista cléssica. A
diferenca, no colonialismo estadunidense, consiste na
ampliacdo de sentido de sua legitimidade cultural, favorecida

pelo aparato de controle e difusdo das informacdes'®®.

Sob essa otica, repousam, nos textos, palavras que
exprimem intencdes e investimentos artisticos e intelectivos
de dominacéo, portanto comprometidos com o) projeto
expansionista ultramarino, constituido enquanto conhecimento

sobre o Outro que representou um modo de conquista.

163 PAGEAUX, Daniel-Henri & MACHADO, Alvaro Manuel (1988); cf. op.

cit., p. 60.

164 SAID, Edward (1995); in Cultura e Imperialismo, p. 12.

165 cf. op. cit., p. 18.



Dentro dessa configuracdo de afirmacdo racial, moral,
sexual, religiosa, etc, as mulheres afiguram-se como

instrumentos de troca'®®

e a feminizacédo, pela alegorialm, das
zonas conquistadas, nas narrativas de viagens modernas, sdo a
expressdo mais evidente. Ora, se o corpo / a mulher estédo
ligados a natureza e ao empirico, a mente / o homem estdo
associados a aventura cultural e ao conhecimento - e,

conseqgiientemente, ao poder - para a descrigcdo e apropriacdo

dos primeiros.

No entanto, a despeito da auséncia das mulheres como
enunciadoras sistematicas de expedic¢des e relatos de viagens,
n&do podemos desconsiderar as histdérias femininas associadas a
essa experiéncia - em forma de cartas e didrios - portanto,
vinculadas, mas distintas, das narrativas inscritas na

tradicéo.

A producdo feminina nesse campo, até o séc. XX, é esparsa
e, nessa direcdo, «Itinerdrio de uma viagem a Alemanha»,
produzido pela brasileira Nisia Floresta, ultrapassa os
cbdigos prescritos para as mulheres (como viajantes e como
escritoras), até porque se trata de uma mulher ilustrada e
independente. A obra, escrita em francés (1857), sb6 foi

traduzida mais de cem anos depois (1982).

166 cf. IRIGARAY, Luce (1998); cf. op. cit., p. 116, as mulheres
carecem da substancialidade que o imagindrio patriarcal confere aos
homens, através do falo. Assim, n&o possuindo nada com o que barganhar
com o Outro, sdo excluidas da vida social (nossa traducédo).

17 A esse respeito, Del Priore notifica que a utilizacdo da alegoria

na cartografia moderna indica como a episteme ocidental se percebia em
termos das imagens com as quals projetava o Outro. Cf. DEL PRIORE,

Mary (1997); in A América no teatro do mundo.




Nos moldes de Araujo'®®, as narrativas femininas produzidas
até meados do século XX denotam uma relacdo conflitual com a
verdade pela postura impar frente a construcdo do saber e do
conhecimento, bem como a interpolacdo de discursos narrativos
e / ou liricos gue criam um espac¢o outro de imaginac¢do, locus
da liberdade e do questionamento a norma vigente, indicando
uma fratura que atravessa o sujeito feminino no ato de

deslocar-se no espaco e no tempo.

Nélida Pifion e Luzila Goncalves dialogam com a tradicgéo
dos textos de viajantes, mas cujas narrativas distinguem-se
do modelo historicamente construido, deslocando-as para um
foco enunciativo feminino e esse movimento em direcdo ao
desconhecido confere ao sujeito feminino possibilidades de
superagdo, viabilizando um desdobramento que implica uma
trajetdédria como conhecimento do Outro e, ao mesmo tempo, um
mergulho em sua interioridade, demarcando a construcéao
identitdria como campo intersubjetivo.

Consoante Ziléa BerndM9, O0s processos de transculturagao170

acionados pela viagem indicam a situagdo do sujeito em, pelo
menos, dois universos / culturas / linguas / definicdes de

subjetividade, contaminando-os pelas trocas e inconcluséo

identitéaria.

168 ARAUJO, Nara (2003); in O tempo e o rastro: da viagem e sua imagem,
pp. 86-7.

169 BERND, 7Zila (2003) ; in Os deslocamentos conceituais da

transculturacdo, p. 23.

1700 vocdbulo «transculturacdo» utilizado, inicialmente, por Fernando

Ortiz, foi retomado pelo critico uruguaio Angel Rama, na década de
1970, para designar os processos fronteiricos de destruicgdo, absorcdao
e reafirmacdo através dos quais os escritores latino-americanos marcam
sua identidade literdria em relacdo a européia, e cujos resultados séo

heterogéneos e imprevisiveis. Cf. op. cit., pp. 18-23.



Procedendo a confrontacdo entre os discursos feminino e
masculino e sua relacdo com a alteridade, Irigaray'’' aponta
que, no contexto discursivo de homens, prepondera a presenca
de um sujeito (que manipula) sobre um objeto (manipulavel),
ao passo que o discurso de mulheres privilegia, quase sempre,

uma relacdo entre sujeitos.

Assim, as obras em apreco denotam uma singularidade em
relacdo as narrativas de viajantes, porque abrem uma
perspectiva dialdgica com a outridade, pela inter-relacgdo de
multiplas vozes narrativas e/ou géneros do discurso / da
literatura, da qual avultam simbolos identitédrios complexos;
sdo «feministas, mas ndo exclusivistas», porque refiguram «a
diversidade da experiéncia que subjaz aos discursos
totalizantes», para usar as palavras do préprio Said'’?,
instituindo, no espaco romanesco, o campo experimental, para
o) qual confluem deslocamento, imaginacéo criadora e
consciéncia social, como contestacéao as representacgdes

canbnicas de identidade e diferenca.

3.2 Partir € morrer (um pouco)...

Tanto a viagem quanto a migragao podem ser empreendimentos
de natureza voluntdria, no sentido de resultarem de um
desejo, mas essas categorias se distinguem quando os fatores
sécio-histéricos intervém na acdo de deslocar-se e, nesse
aspecto, fica evidente que a segunda traz uma experiéncia
mais proéxima da dor, porquanto estd associada a vivéncia do

luto, ou o processo de separacdo em relacdo a origem.

71 TRIGARAY, Luce (1994); in Essere due, p. 26 (nossa traducio).

172 SAID, Edward (1995); cf. op. cit., p. 26.



N&o obstante a viagem dos personagens nas narrativas-objeto
de nossa investigacdo tenha sido empreendida pelo mesmo
desejo de mudanca, em «A republica dos sonhos» o tépico tem
uma conotacdo mais traumdtica porque estd associada a
consecugdo, na América, de condigcdes que transcendem as
vivenciadas na terra de origem, a Galicia, ndo implicando o
cardter de provisoriedade que o movimento, em «Voltar a

Palermo», pressupde.

Neste romance, a viagem ndo se confunde com a migracgdo; a
volta de Maria a Buenos Aires implica um desdobramento que
ird se completar com seu regresso ao pais de origem, o
Brasil, ndo acarretando, do ponto de vista do empreendimento,
a vivéncia de ruptura. Além do mais, a personagem dirige-se a
um topos que, embora tenha suas especificidades, apresentando
diferencas em relacdo a outros espacos culturais, guarda uma

proximidade com sua terra natal.

Foi Freud!'’’

quem identificou o luto com o vazio provocado
pela perda do objeto, impondo um desinvestimento da libido
que resulta numa libertacdo do ego e posterior re-
investimento libidinal, em outro objeto. A exigéncia do
desinvestimento provoca uma oposicdo que, de tdo intensa,
desvia a realidade, num apego ao objeto através de uma
psicose alucinatéria carregada de desejo. No entanto, é a
ordem da realidade que prevalecersa, mesmo que nao
imediatamente, executando-se lentamente, com gasto de tempo e
energia catexial, prolongando-se, nessa fase, a existéncia do

objeto perdido - as lembrancas e expectativas através das

quais a libido ainda se vincula ao objeto.

Nessa medida, no texto da escritora pernambucana, a
primeira viagem de Maria a Buenos Aires é motivada por uma

experiéncia de ruptura; no deslocamento em direcdo a

173 FREUD, Sigmund (1996); in Luto e Melancolia, pp. 249-50.




alteridade ©portenha apds vivenciar a separacdo de um
relacionamento amoroso de dez anos: «Outra vez sozinha e
livre sim, mas ndo imaginava como se faria isto, amava meu
marido, prezava sua companhia, jamais desejaria sua morte ou
que um motivo qualquer nos separasse. E entretanto...» (VP,

p. 35).

A separacéao, diretamente associada ao processo de
desinvestimento, é o primeiro passo para a libertacdo do eu e
o0 conseqgiiente re-investimento em outro objeto, a ocorrer no
movimento para o Outro, Nino, porém, o encontro é oferecido
ao(a) leitor(a) através da rememoracdo do passado: «Recordo
como se O vVvisse agora, quase vinte anos depois, seus olhos
que o reflexo dos fardis tornavam luminosos, e o modo como
perguntou adonde vamos sefiora, e eu, muito senhora e triste

de o ser, falei que ia ao Coldén» (VP, p.l1l4).

De outra parte, no fim do romance, no episdédio em que a
protagonista-narradora, ainda em Buenos Aires, prepara-se
para retornar ao Brasil, seu regresso denota outra ruptura,
outro processo de enlutamento: «Haviamos vivido algo lindo e
insubstituivel. Juntos haviamos caminhado no mais longe de
ndés mesmos, haviamos crescido. Devo-te alguns dos mais ricos

periodos de minha vida, Nino me disse» (VP, p. 214).

Assim, a narrativa de Luzild oferece-nos uma estrutura na
qual o inicio e o final, vinculados a temdtica da viagem, se
ligam por meio do circulo. Ora, considerando gque a estrutura
circular remete-nos a imagem de um novo comec¢o, claro, Maria,
que havia vivido «uma época esplendorosa» (VP, p. 214),
inscreve-se no futuro, abrindo-se a outras experiéncias,
outros amores, outras idas-e-vindas, ressignificadoras de sua
existéncia: «Eu voltava sozinha. Mas voltava mais rica, a
alma e o coracdo carregados de imagens fortes, de lembrancas,

de experiéncias inesqueciveis» (VP, p. 215).



Conseqiientemente, a experiéncia da viagem em «Voltar a
Palermo», ainda que tenha sido desencadeada pelo sujeito
ficcional masculino, ele se consubstancia, freqientemente,
como uma referéncia de Maria; relevante é a experiéncia - o
relacionamento amoroso - que ela atualiza pela memdria,

mediante a qual re-inventa sua subjetividade.

Se o elemento desencadeador da viagem, n«A republica dos
sonhos» &, igualmente, masculino - Madruga -, podemos
ponderar gque a iminéncia da morte de Eulédlia é o sustentaculo
da narrativa até o final, completando-se com a projecdo da
escrita de Breta, ndo obstante esta constitua-se como a

difusédo da membéria e a concretizacdo do desejo de seu avd.

Para Charles Melman''®, a experiéncia migratéria invoca a
problemdtica paterna. Inscrita na organizagdo simbdélica da
origem e determinada pela sucessdo de geracdes, o sujeito
carrega consigo sua filiacdo, confrontando-a com os modos de

organizacgdo simbdlica na cultura adotada.

De sorte que a figura do estrangeiro, ©por razdes
histéricas e sociais, confunde-se com a do histérico, pois
que ele estd situado numa comunidade na qual nédo pode
autorizar sua palavra, por 1isso entrando em conflito de
autoridade, de 1linguagem, de cultura enfim: «Ganhar a vida
em ©pails estrangeiro equivalia, no inicio, a dolorosas
amputacdes. A perda da alma e da lingua ao mesmo tempo. N&o
expressava apenas a descoberta de que o seu mundo, até entdo
conhecido, antagonizava em aberto a tudo que passava a

conhecer» (RS, p. 70).

175 . . .
Prete”'”, no entanto, salienta que o emigrante que deixa

seu lugar de inféncia abandona trés mées: a mide bioldgica - o

174 MELMAN, Charles (1992); in Imigrantes - Incidéncias Subjetivas das

Mudancas de Lingua e Pais, p. 9-10.

175 PRETE, Antonio (2000); in Nella lingua materna (artigo on-line).




mundo dos afetos -, a méde-patria - o universo das tradicdes -
e a mide-lingua - o mundo da estrutura mental. Uma lingua ndo
¢ somente um instrumento de comunicacdo; ¢é uma gama de
sensacdes que deixa tragos profundos no corpo e na mente. Uma
lingua ¢é sempre associada a ©pessoas, paisagens, cores,
sabores, sons e odores. E a parte sensivel de nossa estrutura
mental. S&o0 nossas primeiras vibracdes. Quem vive a infancia
em um pais, transporta-o junto a sua lingua por toda a vida:
«A memdéria levava-o diretamente a Galicia, cenario da sua
infdncia. Por onde se movia como um cacador de borboletas.
Sem se esquecer porém de recorrer ao avd Xan. Ele era o

primeiro a fazé-lo voar, a lhe propor a aventura» (RS, p. 8).

Simbolizar a perda implica 1lidar com a auséncia e as
frustracdes e, nesse sentido, o processo exige um sacrificio,
um desligamento e um pagamento, a divida quitada, criando a
capacidade de simbolizar a separacgdo do objeto, transportando
o indizivel para o reino das palavras; as palavras que podem
relembrar a perda. Assim, a emigracdo ndo pressupde O
esquecimento - como declara tio Justo ao entregar a Madruga a
passagem comprada para o Brasil - «-A partir de agora, se
gueres mesmo vencer, estds condenado ao esquecimento. N&o
existimos mais para vocé» (RS, p. 77) -; dimplica, ao
contrario, a reconstrucdo do passado nos termos do presente:
uma elaboracao da separagdo e, ao mesmo tempo, uma re-

atualizacdo de sua terra.

A construcdo simbdélica remonta as origens e reconstitui a
histéria, no retorno do sujeito para onde tudo comecou. E, a
despeito do pragmatismo para transformar sonho em acgdo
Madruga, assaltado pela «morrifia», agita os fantasmas de seus
antepassados, sua aldeia, sua terra deslocando-se, pelo
exercicio da memdria, a origem, patria mitizada,
materializada em sua estrangeiridade: «De repente, o ar lhe

pareceu faltar. E se transportou para o aconchego da casa.



Urcesina a trazer de cara sisuda o chd para o filho debaixo
dos lencdes. A tal lembranca, Madruga sentiu-se em completa

soliddo» (RS, p. 83).

Reconstituindo as viagens maritimas, Madruga empreende uma
viagem mitica, a viagem da descoberta do Outro. Lugar de
ambivaléncia'’®, o mar é o signo do transitério e do instavel,
O espago em gque Os navios vém e vdo, como as coisas humanas,
oscilando «entre o afastamento e a aproximacdo, entre a
presenca e a auséncia» e, nessa medida, é «o espelho da dupla

tragédia humana, da natureza insoluvelmente problemdtica do

mundo e do ser, da transitoriedade e marginalidade da
existéncia»'’’.
Dessa forma, o mar traz, por um lado, wuma situacéo

positiva, traduzida na possibilidade de renascimento em outro
mundo, mas, se considerarmos sua oposicdo em relacdo a
substancialidade que a «terra» simboliza, o termo aponta para
uma ruptura com as origens, por 1isso topos que presentifica
(na lembranca) aquilo gque estd ausente (a experiéncia) «O mar
¢ minha memdéria, Venédncio. Sempre lancei no atldntico as
minhas lembrancas. Mesmo aquelas de que hoje me envergonho
[...] Unicamente o oceano é capaz de nos roubar e igualmente

nos devolver a visdo descomunal da realidade» (RS, p. 11).

Euldlia carrega em sua bagagem familiar o legado de Dom
Miguel, um distinto (e falido) remanescente da estirpe local
que nutre na filha um profundo respeito pelas lendas galegas:
«S6 Eulédlia o compreendia, porque lhe herdou a melancolia. Os
mesmos olhos voltados para o firmamento, conciliando assim o

espirito e a matéria, esta sob forma de lendas» (RS, p. 71).

Os lacos que consolida com a América através dos filhos

demanda uma divida para com sua patria - a divida que todos

176 CHEVALIER, Jean (1999); cf. op. cit., p. 592.

177 BOITANI, Piero (2005); cf. op. cit., pp. 120-1.



0s sujeitos possuem em relacdo agqueles que contribuiram para
sua vida/formacdo - que Madruga tenta quitar com um filho
escolhido para nascer em Sobreira e, embora nao lhe
parecessem «claras as razdes que o levaram a fazer daquele
filho, ainda na barriga de Eulédlia, um galego» (RS, p.99), «o
nascimento de Bento teve o mérito de sarar Madruga e
reconstituir os lagos com a Galicia. E propiciou-lhe por
momentos reviver o mistério do préprio nascimento» (RS,

p.104) .

O mar torna-se, por outro lado, signo da morte, a morte do
filho que representa a religagdo com sua origem. Bento («o
consagrado pelo pai»), o terceiro a nascer depois de
Esperanca e Miguel, filhos brasileiros do casal,
representaria, portanto, o pagamento de sua divida para com a
Galicia que havia abandonado, associadando-se ao simbolismo
do sacrificio, através do qual a patria galega recusa a
recomposicdo dos lacos que Madruga cindiu: «De repente, os
ladbios entreabriram-se num sorriso raivoso, ao pensamento de
que agora pertencia definitivamente ao Brasil» (RS, p. 106).
A imagem do sacrificio da c¢rianca gque ¢é Jjogada ao mar
manifesta-se significativamente através do simbolismo da
dgua: conta wuma lenda celta que Morain, filho do rei
usurpador Cairpe, um monstro gque nasce mudo, é jogado ao mar,
mas suas aguas terminam por desvelar a mascara que cobria seu
rosto; é recolhido por servidores e, agora, sob o governo de

. . . . 17
um sucessor legitimo de seu pai, torna-se um grande juiz'’®.

E, nesse contexto, podemos convocar a imagem do patriarca
Abrado e a imolacd&o de seu filho, pois o principio é o mesmo:
na memdéria Jjudaico-cristd, a obediéncia de Abrado ao Pai
salvou Isaac; no romance, a renUncia de Madruga a sua

filiacdo parece ter provocado a morte do filho.

178 CHEVALIER, Alan (1999); cf. op. cit., p. 593.



Vendncio, todavia, estd marcado por uma condicdo de dupla
exterioridade; embarcado no mesmo navio que o amigo, foi
banido da terra e do convivio familiar, ndo constituindo, por
outro lado, quaisquer vinculos com a comunidade americana,
vivendo na fronteira da realidade do amigo: «Solicitado a
falar de um pais que conhecia livrescamente, embora hesitasse
em incluir neste conhecimento a paixdo de seus habitantes»

(RS, p. 141).

Desse modo, exilado duplamente de sua patria e da
experiéncia brasileira, porque ndo constitui wvinculos com
esta, evade-se na imaginacdo delirante para recompor os fios
da memdéria no século XIX, como didrio de viagem: «26 de julho
de 18... [...] Desde a Europa fdramos doutrinados que a
chegada a América exigia o coracdo conspurcado e a sangrar»

(RS, p. 390).

A viagem de retorno de Madruga a patria, a despeito da
auséncia dos pais e avds, Ja mortos, visa a «recolher forca e
origem», como enunciado por outra viajante nelideana, a
protagonista de «Finisterre». Hospedando-se na casa do sogro,
guarda a casa de seus pais intacta, pois ali conserva a
membébria de sua infdncia, a qual somente a neta tem acesso,
porquanto lhe incumbe de registrar a memdéria da familia: «A
antiga sala do avd Xan pareceu-me desgastada e longinqua. Mas
sempre familiar. Afinal, eu saira daquelas paredes. Portanto
as palavras de Urcesina, Ceferino, Xan e Teodora ressoavam
ainda pelos recdnditos escaninhos. Quase ouvia-lhes os

murmarios» (RS, p. 328).

Filiado a nova terra, Madruga ndo abandonou sua linhagem;
traz consigo a Galicia, difundindo-a sobre aqueles dque o
rodeiam, notadamente sobre Breta, na qual instiga o culto a
imaginacdo: «E, sob a pressdo da comida e das aventuras, ela
abdicou provisoriamente de gestos e palavras trazidos consigo

do Brasil. Para incorporar ao inconsciente e aos currais da



fantasia tudo que 1lhe estava faltando. TIa-se constituindo
nela, devagar, uma outra cultura, rica e indissoluvel, capaz
de tornéd-la sensivel a dois mundos. Tendo como divisor de
dgua, tao somente o Oceano Atléntico» (RS, p. 155), numa
passagem gque exprime a coabitacdo do Velho e do Novo, ou a
expanséo do aparato simbdélico galego no imaginéario
brasileiro.

° oferece-nos a nocdo de entre-dois para

Daniel Sibony'’
assinalar a ambigliidade com a qual convive todo sujeito que é
dispersado de sua terra. O emigrante, optando por uma nova
patria convive, ao mesmo tempo, com os lagcos que o prendem a
sua origem, assumindo uma posic¢do intervalar, um locus
fronteirico como espaco de existéncia: «Parecia estar
arrastando Espanha as costas, como se fosse uma mochila de
couro. Enquanto o Brasil, a despeito de seu contetdo jovem e

falsamente 1lirico, igualava-se em peso a uma pedra dque

devesse deslocar sozinho do chdo» (RS, p. 181).

3.3 ...Chegar é re-inventar-se (no confronto com o Outro)

A acdo migratdéria, desdobrada na emigracdo - vinculada a
separacdo em relacdo ao territdério de origem e a conseqgiiente
desestruturacdo da identidade do sujeito - implica também seu
oposto e, ao mesmo tempo, complementar, a 1imigracdo, e
demanda uma capacidade de adaptacdo ao desconhecido, no
sentido de uma re-estruturacéo identitéaria, envolvendo
dificuldades que resultam da experiéncia de ser um
estrangeiro e traduzindo-se em sensacdes de perda e

irrealidade: «guais os motivos que forgcavam um homem a

179 SIBONY, Daniel (1991); in Entre-deux: l’origine em partage, p. 11

(traducé&o nossa) .



abandonar sua aldeia, sob pena de perder a alma. E por gque os
galegos supunham gque a vida, do outro lado do hemisfério,
lhes seria facilitada, de pronto transformando as

adversidades em benesses» (RS, p. 79).

J& no texto da escritora pernambucana, embora o sentimento
de perda e desenraizamento ndo se evidencie de modo
semelhante, certos episdédios demandam em Maria uma solidéo
que permeia seu contato com a cultura portenha mas, também,
da natureza de sua atividade: «Ser estrangeiro num pails nem
sempre é uma carga facil de carregar, sobretudo se se é um
estrangeiro como eu o fui, gue se aproxima intimamente de um
cidaddo desse pais, que diariamente e por muitas horas tem ao
pé de si uma parte da Jjuventude que escuta e lhe bebe as
palavras, e que entretanto se conserva reservado como uma

ilha» (VP, p. 70).

A Imagologia, dominio do Comparativismo literdrio que se
vem consolidando deste os anos de 1980 - e tributédrio da
concepcgdo bakhtiniana de dialogismo cultural - ocupa-se do
confronto entre as culturas acionado nos textos literéarios,
privilegiando o estudo da viagem (e seus desdobramentos) e
vinculada as condig¢des sbdécio-histdricas da(s) cultura(s) que

ela representa.

A narrativa de viagem guarda uma afinidade com a viagem da
imaginacdo, a despeito de apresentarem, de certo modo,
principios contrarios: o relato de viagens é a passagem do
desconhecido ao conhecido, enquanto a viagem imaginativa
implica uma problematizacdo de um mundo dgque se supde
conhecido, confirmando a funcdo de estrangeiro em literatura
como indagacdo de uma cultura; o primeiro é a sucessdo de
descricgdes de lugares, impressdes e experiéncias
relativamente detalhadas, enquanto a segunda representa um
movimento por tradicdes culturais; um apropria-se de

determinado espaco geografico, ao passo que a outra Dbusca



apreender 1idéias / palavras; e, finalmente, se o texto de
viagens é o testemunho de um certo momento da histéria
cultural, a segunda propde um itinerdrio intelectual, um
percurso inicidtico, pelo conjunto de saberes sobre o qual se

. 1
constituil®®.

No entanto, Pageaux'®’ anota, quanto mais literaria for a
narrativa de viagem, mais suas caracteristicas se fundem as
da viagem imaginéria, da narrativa utdépica ou viagem
romanesca, porque confere ao personagem-viajante um
repertdédrio de aventuras e cada paisagem implica seu confronto
com um meio ou personagens estrangeiros gque incitam a sua
formacdo, moral e textual. De modo que, buscando traduzir a
complexidade do texto literdrio, a Imagologia concebe a
viagem como empreendimento cultural, porquanto desdobrado, de
um lado, numa experiéncia particular para o sujeito que a
realiza e, de outro, €& um testemunho de determinado contexto

histérico de uma cultura.

Dentro do esquema metodoldgico proposto por ele, a imagem
- definida como a representacdo de uma realidade cultural
estrangeira, através da gqual um sujeito ou grupo, dJue a
elabora e partilha, revela e traduz o espaco ideoldgico em
que se situa - pode ser investigada sob trés aspectos: o
primeiro diz respeito ao texto como projeto de definigdo do
estrangeiro, através do repertdrio de palavras que expressam
imagens da alteridade, formador de um imagindrio social,
considerando as diferencas Outro x Mesmo, na forma de
iteracdes caracterizadoras de espaco, de tempo (delimitacéo
cronoldgica, historica, atual ou anacronica) e de

personagens, incluidas ai a escolha de nomes e a formacdo de

180 PAGEAUX, Daniel-Henri & MACHADO, Alvaro Manuel (1988); cf. op.

cit., pp. 47-8.

181 cf. op. cit., p. 32.



processos de apropriacdo do estrangeiro - ou tudo o que
permita um sistema de comparagdo entre o Mesmo e o Outro, na
passagem do desconhecido ao conhecido (mediante atitudes de
afastamento, exorcizagcdo, Integracdo ou marginalizacdo do

Outro)182

O segundo refere-se a andlise do quadro espaco-temporal em
articulagdo com os personagens € com O escritor: 0s processos
de organizacdo do espacgco estrangeiro, mediante grupos de
oposicdo (Norte x Sul, cidade x campo, longinquo x familiar,
etc), no sentido de que um locus estrangeiro associa-se a
geografia psiquica (do escritor, dos ©personagens), aos
processos de fixacdo de lugares, pela valorizacdo de certos
espacos (zonas investidas de valor positivo) e desvalorizacéo

de outros (espacos com valor negativo).

O terceiro aspecto relaciona-se a caracterizacdo dos

personagens, através de elementos que fundamentam a
alteridade (da esfera do pulsional; fundindo natureza e
cultura), ressaltam um esquema diferencial de constituicdo do

estrangeiro (selvagem x civilizado; barbaro x culto; homem x

animal; homem x mulher, etc).

Finalmente, na Literatura Comparada de perspectiva
imagoldégica, estdo implicadas as articulacgdes dos elementos
resultantes da leitura com o contextual da comunidade
percebida e sua significacdo cultural e  histérica: a
tradicédo, ideologia e cultura as gquais se filia, o campo
sociocultural ao qual se dirige, a representacdo da

alteridade em relacdo a comunidade que a percebelw.

Nesse panorama, ©0S romances-objeto desta investigacéo
dramatizam o relacionamento de configuracdes culturais

heterogéneas - o primeiro privilegiando o relacionamento

182 cf. op. cit., pp. 62-8.

183 cf. op. cit., pp. 69-70.



Velho / ©Novo Mundo (ou Europa / Brasil) traduzido na
oposicdo campo / cidade - relacdo mediada, inclusive, pela
instdncia mitica do mar - e, o Ultimo, wuma aproximacédo
intracontinental consolidada no confronto entre Brasil e
Argentina, numa perspectiva em gque o elemento urbano se

evidencia.

De acordo com o Eric Hobsbawm'®, a migracdo de povos,
iniciada a partir da segunda metade do século XIX,
desdobrando-se em quase todas as direc¢des (dentro do préprio
pais; de pais para pais de um mesmo continente; entre
continentes), as quais, até seu Uultimo quartel, 3Jj& havia
atingido mais do que nove milhdes de pessoas, mas essa cifra
era incomparavelmente inferior as movimentacgdes populacionais
ocorridas na primeira década do século posterior, que superou
a marca de 1-1,4 milhdes de migrantes / ano, a grande maioria
em direcdo as Américas. O historiador sublinha que, nessa
configuracdo, distingue-se o caso de bascos e galegos, o0s
quals pertencem a minorias livres dque se espalharam pelo

mundo ibérico.

A maioria das populacdes migrantes era composta,
evidentemente, de pobres e oriundos do meio rural - o©0s
séculos XIX e XX foram «uma gigantesca maquina de desenraizar

os homens do campo»'® - e dirigiam-se as cidades impregnadas

184 HOBSBAWM, Eric J. (2000); in A era do capital (1848-1875), pp. 271-
4,

185 HOBSBAWM, Eric J. (2000); cf. op. cit., p. 274. A esse respeito,

Raymond Williams (1989) investiga, na obra O campo e a cidade na

Histéria e na Literatura, as polarizag¢des entre o rural como locus de

tradi¢des e harmonia com a natureza e o urbano enquanto espaco de
aglomeracdes e, portanto, de apagamento do individuo, ao longo da
histéria e da literatura inglesas, consolidadas com o processo de
industrializacdo e transformacdo das cidades, no século XIX. Importa-

nos destacar, no pensamento de Williams, que o desenvolvimento urbano-



pelo sonho do Eldorado, em razao do processo de
industrializacdo moderna, pois as transformacdes trazidas
pelo desenvolvimento econbmico facilitaria os deslocamentos
populacionais, pelo barateamento de passagens e simplificacéo
e inovacgao das comunicacdes - 0s imigrantes e a
industrializacdo se alimentaram mutuamente, porquanto a

economia do Novo Mundo também se beneficiou do éxodo europeu.

Na analise comparativa dos processos histéricos da
formacédo do Brasil e Argentina, Fausto e Devoto'??,
ressaltando a confluéncia do desenvolvimento desses paises
num eixo temporal destaca, para além de suas disparidades
territoriais e dos confrontos existentes, o fato de que esses
construiram imagens de si Dbastante diversas, do ponto de
vista de suas elites e, nessa direcdo, surge a questdo dos

intercédmbios politico e econdémico.

De forma que, até décadas recentes, suas histdrias
estiveram mais ligadas aos centros politicos e econdmicos
ocidentais do que relacionadas entre si. N&o obstante
fatores como a procedéncia distinta de metrdédpoles coloniais,
as diferencas lingiliisticas e acg¢des voltadas para o exterior,
que constituiram a independéncia de um em relacdo ao outro, a
dimensdo nacional ainda é uma categoria de elucidacdo de
questdes nucleares do passado de ambos, erigindo-se sob a

égide de um Estado forte e centralizador'®’.

industrial e a inferiorizacd&o do universo rural s&o partes do mesmo
processo, dentro do qual se consolidou o modelo desenvolvimentista que
paises adotaram, no sentido de evidenciar a histéria de subordinacéo

do meio rural a complexidade que permeia a realidade urbana.

186 FAUSTO, Boris e DEVOTO, Fernando (1994), in Brasil e Argentina: um

ensaio de histdéria comparada (1850-2002) .

187 cf. op. cit., pp. 20-2.



Uma das confluéncias entre as nacgdes rio-platense e
brasileira estaria associada as formas pelas dquais suas
elites dirigentes e intelectuais difundiram visdes
edificantes da histéria nacional; suscitando, em relacdo aos
imigrantes, imagens de integracéo e abertura, também
reforcaram sentimentos racistas e excludentes, notadamente no
que diz respeito a negros e mulatos. No tocante ao inter-
relacionamento entre essas 1déias, avultam sentimentos de
desconfianca e competicdo em termos de uma excepcionalidade
com a qual cada uma estaria se desenvolvendo dentro do

. . 188
contexto latino-americano .

Nesse aspecto, a 1imigracdo nos dois paises assumiu um
papel significante em suas demandas econdmica e
sociodemografica, ainda qgue num grau dessemelhante: no
Brasil, o fendmeno assume proporcdo de destaque, mas dentro
de um panorama em gque surgem outros fatores, somando o
equivalente a 1.8 milhdes de imigrantes; Jj& na Argentina,

mobilizou, aproximadamente, 3.8 milhdes de pessoas.

De modo que, no ciclo das migracdes transocednicas (no
periodo compreendido entre 1890-1930), a nacdo platina foi a
que mais atraiu imigrantes nas Américas, sendo responsavel
por 58% de seu crescimento populacional - superando os 15% do

° atribuem a questdes como melhores

Brasil -, que os autores®®
oportunidades e condicdes salariais, bem como ao clima,
similar ao europeu e, ainda, ao temor de doencas infecto-
contagiosas, sujeicdo ao trabalho escravo e ao preconceito

contra a presenca de negros em territdério brasileiro.

Mesmo que a 1imigracdo subsidiada, neste uUltimo, tenha
assumido um papel mais preponderante - e decrescente (no

ultimo decénio do século XIX, constituiu 85% do total de

188 cf, op. cit., p. 23.

189 cf. op. cit., pp. 173-5.



imigrantes e, no periodo de 1914-27, somente 40%) -, engquanto
no primeiro, os subsidios representariam uma excecédo,

limitando-se aos anos de 1887-9.

No Brasil, o fenbmeno migratdério, fruto da crise provocada
pela répida industrializacdo e, estimulada por uma politica
de povoamento e imigracédo, é levado, primeiramente, a ocupar
terras do sul do pais, mas depois, visando a substituir a
mdo-de-obra escrava, destina-se as fazendas de café, em S&o
Paulo - e cujos proprietadrios endinheirados fundaram a
Sociedade de Imigracdo, em 1887. A massa de trabalhadores
espanhéis - oriundos do meio rural e, na maioria iletrados -
passa a compor um contingente sé superado por portugueses e
italianos, os primeiros formando, no Rio de Janeiro do inicio
do século XX, um dos grandes pdlos da imigracdo em solo

nacional.

Contudo, se o sistema de imigracdo subsidiada encaminhava
os trabalhadores rurais espanhdéis de diversas regides as
lavouras cafeeiras paulistas, o mesmo ndo se deu com OS
hispénicos da Galicia, os quais, consoante a especialista
Elda G. Martinezwo, declinando desse labor, atravessaram o
oceano as suas préprias expensas, migrando para o Rio de
Janeiro e outros grandes centros urbanos onde, Jjuntamente com

0s portugueses, exerceram atividades ligadas ao comércio.

3.3.1 Configuragdes do estrangeiro

Nessa direcéo, ndo eram  poucos oS argumentos de
intelectuais desses paises contra o fluxo migratdério;

amparados em teses pseudocientificas como a do criminologista

190 MARTINEZ, Elda Evangelina Gonzdlez (2000); in O Brasil como pais de

destino para os imigrantes espanhdis, pp. 250-1.




Enrico Ferri, segundo a qual os individuos latinos tendiam a

praticar «o homicidio e o infanticidio»*®*

partindo, portanto,
da idéia de uma superioridade branca, as elites brasileiras
fomentam um debate sobre as etnias mais atrativas - e as mais
indesejéaveis - para a imigracdo: em primeiro lugar, o0s
italianos do Veneto eram preferiveis (em razdo da mansidédo
que o0s caracterizava) aos meridionais, considerados «de
cabeca guente»; em segundo, estavam os espanhdis; e, por
ultimo, os portugueses - o caso dos judeus e Jjaponeses era
especial e controverso, tendo em vista o fluxo dos primeiros,
perseguidos pelos nazistas e a estabilidade da presenca de
japoneses sobre um fundo de declinio do fendmeno. Na
Argentina, as escolhas eram similares, porém com notas
dissonantes: a presenca macica de italianos em seu territdrio
levou a uma resposta favoradvel a entrada de espanhdis, mais

beneficiados no periodo do subsidio estatal.

Em ambos, era visivel a resisténcia a insercdo dos
imigrantes em movimentos sociais e politicos, em especial no
gue tange ao crescimento dos anarquistas, ainda que esses
grupos ndo tenham se constituido em ameagca a ordem
constituida. O fato é que, no Brasil e na Argentina, os
protestos contra os estrangeiros, do ponto de vista das
classes dirigentes locais, advinham do fato de que sua
presenca era considerada «caso de policia» ou «artificial e
ex6tica» porque nada tinha a ver com um contexto propicio a

192

mobilidade social que esses paises representavam.

Discorrendo sobre o periodo da formacdo dos Estados

93

. . 1 . . . .
nacionais, Hobsbawm assinala ainda gque o nacionalismo

191 FPAUSTO, Boris e DEVOTO, Fernando (1994); cf. op. cit., p. 174.
192 cf. op. cit., p. 180.

193 Ccf. HOBSBAWM, Eric J. (2000); in op. cit., pp. 125-45, os termos

nacionalismo e Estado-nacdo ndo se confundem, mas estdo absolutamente



compativel com o liberalismo burgués, facilmente manipuléavel
dentro de sua estrutura, acabou por criar um paradoxo, O
contra-nacionalismo para os estrangeiros que, a partir dai,
seriam obrigados a escolher entre a assimilagcdo e a

inferioridade.

Segundo o pensador marxista, os governantes de paises
americanos como Argentina e Brasil (e também dos Estados
Unidos), baseando-se na concepcdo de gque o0s europeus, Jgquando
chegavam ao Novo Continente, abandonariam sua lealdade a
origem, nao se tornariam nacdes multinacionais, pelo
contrario, absorveram os imigrantes a prépria nacdo, pela
imposicdo de uma lingua de instrucdo, através da qual visavam

a apagar a condicdo de estrangeiro, pela nacionalizacdo®™.

No aspecto ligado as politicas de integracéo do
estrangeiro a sociedade, a nacdo rio-platense denotaria uma
preocupacdo mais acentuada, resultando no programa fundado na
articulacdo de acdes: «a expansdo do sistema publico de
educacéo, o) servico militar obrigatédrio e a reforma
politica», vistas como «fatores de construcdo da cidadania
numa Unica «raca». Enquanto as medidas nesse sentido foram,
no Brasil, localizadas e de eficadcia discutivel - tomemos a
obrigatoriedade do servico militar para os imigrantes
residentes no pais, nunca efetivamente cumprida -, acabando

. . N 1
por se consubstanciar num processo mals espontaneo 95.

implicados, constituindo, o segundo, o aparato de edificacdo de um
artificio politico baseado no primeiro.

%% Nessa acepcdo, o caso brasileiro é ilustrativo; sob a tutela de

Getulio Vargas, no periodo denominado Estado ©Novo, os imigrantes
instruidos em cursos superiores do pals eram obrigados a assumir uma
nacionalidade brasileira, mediante a negacdo de sua identidade de

origem.

195 cf. FAUSTO, Boris e DEVOTO, Fernando (1994); op. cit.



Mesmo assim, ofensivas contra os estrangeiros se fizeram
presentes, notadamente no Governo Vargas pds-30: na
nacionalizacdo de escolas étnicas e na proibicdo do uso /
ensino da lingua alem& - para o0s autores, medidas
justificdveis que wvisavam a reprimir o crescimento do
racismo, da simpatia (a) e formacdo de um partido nazista'®®
e, também, o confisco de bens e perseguicdo aos italianos
(que trajassem roupas pretas) promovidos pela policia de
Filinto Miller, em razdo da insercdo do pais ao Bloco dos
Aliados - acgdes que tiveram seu correspondente em Pernambuco,
sob o comando de Vandecock Wanderley. A cor preta indiciava

sua participacdo no movimento integralista.

Desse modo, procedendo a descricdo das representacdes
do/a/s imigrantes galegos - Madruga, Euldlia e Vendncio -,
podemos identificar, n«A repuUblica dos sonhos», a cultura
adotada com o espago urbano, o Rio de Janeiro do inicio do
século XX cujos simbolos, a despeito de sua posicéo
geografica em relacdo a cultura de origem desses personagens,
a comunidade campesina de Sobreira, na Europa, se entrelacam

e se alimentam mutuamente.

Nessa configuracdo, qualquer dque seja o enunciador do
discurso sobre o qual se organizam os capitulos do romance,
as 1imagens e experiéncias daqui ganham sentido em contraponto
com o) alhures onde foram imaginadas estando, pois,
intimamente relacionadas as representagdes da Galicia.
Madruga, ©personagem aventureiro e empreendedor, buscando

. ~ . 7 . .
integracdo e reconhecimento®’ na comunidade estrangeira,

196 cf. op. cit., pp. 182-3.

197 Na concepcdo psicanalitica, a adocdo da nova filiacdo, para o
emigrado, demanda um reconhecimento, porque héa, de um lado, seu pai,
a quem o sujeito ndo pode render homenagem, a ndo ser fazendo-se
reconhecer por aquele na casa de gquem vive. Cf. MELMAN, Charles

(1992); op. cit., p. 77.



acerca-se da Praca Maud e o cheiro de alho e azeite j& evoca
sua aldeia. Com treze anos, poucas moedas emprestadas por tio
Justo e um profundo desejo de integrar-se a engrenagem da
cidade, tudo o estimula a atividade - o calor, dque o
desperta, assim como a cama da hospedaria, «pela qual pode

sonhar com o Brasil» (RS, p. 87).

Vendncio, a quem Madruga se afeicoa e cuja natureza
introspectiva o leva a protegé-lo desde a estada no navio
inglés que os traz ao pais, «Sobre ele pairava, Jquase
invisivel, um sonho flutuante, sem railzes, de carater
estrangeiro, onde quer que [...] fosse atracar. Mesmo na
aldeia onde nasceu ou na cama da prdépria mie», onde «seria

instado com urgéncia a agregar-se a realidade» (RS, p. 85).

E, nessa perspectiva, a visdo de Madruga, a «América
aprontava-se de boca escancarada para devora-lo» (RS, p. 84).
Contudo, Vendncio - oriundo ndo de uma tradigdo galega, como
Euldlia e Madruga, mas espanhola - também estabelece uma
analogia entre Brasil e Espanha, «paises vorazes e movedigcos»
(RS, p. 181), as imagens do pais adotado também se confundem

com as de seu pais de origem.

FEulalia, a quem cumpre habitar o espaco doméstico, dentro
do empreendimento patriarcal do marido, as imagens da
realidade estrangeira traduzem-se em forma de «verduras e
frutas» com as quais «esforcava-se em aprender a lidar [...],
uma vez que vVviera para compor um lar constituido, entre
outras coisas, de mesas, cadeiras e as gravuras de Dom
Quixote» (RS, p. 120), celebrando, com a figura do personagem
de Cervantes, «a capacidade de sonhar do seu povo» (RS, p.

120) .

0 processo de adaptacéo de Eulédlia aos hébitos
estrangeiros ¢, desse modo, marcado um distanciamento, j& que

os cbdigos da cultura adotada escapam a sua compreensdo: «nao



passava de uma estranha naquele pais, apesar dos primeiros
filhos brasileiros. Muitos dos hébitos e costumes daquele
povo escapavam-lhe pelos dedos. O grau de paixdo daquela

gente quase lhe dificultava a respiracdo» (RS, p. 56).

Nesse sentido, as palavras configuradoras do espacgo
estrangeiro, relacionadas ao repertdério designador da cultura
de origem dos personagens, n«A republica dos sonhos»,
denotam, com respeito a alteridade brasileira, um espaco de

trocas e negociacédo, como integracdo e afastamento.

Para Chevalierwg, o estrangeiro é, em determinadas
culturas, interpretado como um rival, porque, se de um lado,
pode ser um mensageiro divino (ao qual se deve honrar), de
outro pode constituir-se a encarnacdo do diabo (ao qual se
deve aliar). A xenofobia - «resposta nativa ao influxo de
estrangeiros»199 - que, ndo obstante a politica de imigracéo,
no Brasil (mais significativa) e na Argentina -, mobiliza um
sentimento contra o imigrante, considerado um usurpador da
terra e das riquezas, enraizado na 1imagem do colonizador,
embora ndo se constituisse como Unica reacdo, Ja& dgque essa

estéa associada ao trabalho arduo e a ambicéao de

enriquecimento.

Uma representacdo que, alids, guarda implicacdes com as

projecdes que os brasileiros fazem de si mesmos: a
inferioridade e a preguica - largamente propagadas pelo
aparato tebrico-critico da medicina e antropologia

positivistas -, conjugadas a sua hospitalidade / cordialidade
e tolerdncia (associadas, por sua vez, a um sentimento,
também alardeado por criticos como Paulo Prado). Auto-imagens
profundamente enraizadas no imagindrio cientifico e politico

do final do século XIX e inicio do século XX, ao gqual se

19 CHEVALIER, Jean (1999); cf. op. cit., p. 404.

199 cf. HOBSBAWM, Eric J. (2000); in op. cit., p. 277.



vincula o paradoxo ideologia do pessimismo x nacionalismo

ingénuo”®.

A dimensdo estrangeira também se identifica com os modos
pelos quais a cultura adotada percebe o migrante / viajante,
todavia, essa passagem, n«A republica dos sonhos» e em
«Voltar a Palermo», demanda um prec¢co associado a complexidade
de «filiar-se a duas patrias», ainda que, neste, a viagem
pressuponha um retorno: «a menor dificuldade, ©posso 1ir

embora» (VP, p. 70).

Nesse é&ngulo, o romance de Luzild problematiza, pela voz
de Maria, a prépria idéia de nacdo, como artefato construido
em torno da figura de Gardel: «Gardel habitava em Nino, como
no espirito da maioria dos argentinos, descobri depois. Era
mais que uma gldbéria nacional, era a personificagcdo da
nostalgia dos homens sdbés, os desenraizados chegados dos
quatro ventos, da terra, os que ndo reconheciam uma cidade
para amar naquelas avenidas desesperadamente simétricas, que
ndo reconheciam uma patria naquele solo desesperadamente
plano, naquela paisagem uniforme, naquela bandeira azul e
branca que seus filhos saudariam na escola como o simbolo do

que teriam de inventar» (VP, p. 19).

E, nessa linha, o primeiro apresenta-nos a questdo sob o
prisma do imigrante em busca de aceitacéo, pelo
enriquecimento: «precisou sempre lutar em dobro para ganhar
alforria, congquistar a confianca dos senhores legitimos da
terra» (RS, p. 70); e pela descendéncia, através da qual
consolida sua ligacdo ao pais «S6 um filho assegurava a
conquista da 1lingua nacional e o acesso a realidade. A

definitiva apropriacdo do pais» (RS, p. 70).

No segundo, os meandros da subjetividade -estrangeira

exprimem-se através de Maria, constituidos pelo processo de

209 3CLIAR, Moacir (2003); cf. op. cit., p. 204.



percepcdo da cultura nativa daquela que vem de alhures: «-
Brasilefia? Respondi a contragosto, [...] naqueles tempos em
que a imprensa argentina denunciava com razdo a feitura de
uma barragem que trazia problemas para os ribeirinhos e
camponeses dependentes do curso do rio e que ndbs, OS
imperialistas da América Latina, como nos chamavam,
utilizdvamos como se sb6 a nds pertencesse aquele longo curso
d’4dgua atravessando trés paises. Brasilefios go home, liamos

entdo nos muros de Buenos Aires [...]» (VP, p. 28).

Contudo, a integracdo a comunidade adotada ndo se da sem
uma demanda de sofrimento, pois ndo se trata, aqui, de uma
forca interior para superar sua identidade original e assumir
uma nova conformacdo identitdria; a forca dos personagens,
nas narrativas em questao, consiste na luta contra o
esquecimento, na resisténcia a perda da membdéria de origem e,
especialmente, na visdo critica da diferenca entre as duas

culturas - aquela, que abandonaram, e essa, que adotaram.

E, na configuracdo da viagem em que o encontro com o Outro
leva o sujeito a dimensionar-se a si préprio, é exatamente o
fato de ndo reconhecer, ou, melhor dizendo, de recalcar a
perda de sua terra ancestral, que impede Venédncio de explorar
as possibilidades de uma existéncia plenamente construida,
conferindo-lhe um sentimento de desterro permanente.

! comenta sua

Em «O homem desenraizado», Tzvetan Todorov?°
situacdo de imigrante em territdério francés para conferir uma
significacdo mais positiva a experiéncia do estrangeiro.
Embora o individuo gque migra nunca se desvincule de certos
tracos culturais, ele vivencia um processo de perda de sua
cultura de origem que é compensada pela aquisicdo da nova

cultura; o migrante wvive, a um sé6 tempo, no interior e no

exterior de duas culturas, conferindo um desenraizamento que,

201 TODOROV, Tzvetan (1999); in O homem desenraizado, pp. 24-6.




se desagraddvel inicialmente, ©pode tornar a experiéncia
positiva, pois que investe o sujeito de um duplo estatuto, de
participante e observador de duas comunidades.

Essa posicdo converge para a assergdo de Said?%?, segundo

a qual o migrante é a figura politica por exceléncia, pois
que vivencia uma duplicidade de «dominios, formas, lares e
linguas» acabando por possibilitar um desvio no modo de
perceber do sujeito, tangenciando o convencional. 0
intelectual palestino, ele mesmo um migrante, evidencia que o
olhar do estrangeiro estd marcado por uma singularidade

resultante de sua consciéncia «contrapontistica».

Cardoso?’®, discorrendo sobre as significacdes implicadas
nos atos de ver e olhar procede, no ensaio «0 olhar do
viajante (do etndélogo)», a uma analogia entre 0 sonho e a
crenca e situa-os na esfera do continuo - o sujeito gque sonha
é o principio que organiza os deslocamentos e condensacgdes da
narrativa-sonho, assim como a crenca organiza-se sob o
principio da unidade do mundo; um alinha-se ao principio da
tolerédncia, no ato mesmo de conferir coeréncia aquilo que é
incoerente, integrando elementos dispares em sua unidade,
enquanto a outra sustenta-se no pressuposto da intoleréncia,
visto que exclui elementos que ndo se ajustam a uma

totalizacdo precedente.

Se o sonho opera com a transigéncia porque sSe inscreve nos
limites do instituido, promovendo uma abertura de sentido, as
instdncias enunciativas encarnadas nos personagens-migrantes
/ viajantes dos textos em apreco, embaladas pelo desejo e
pelo sonho, sobrepdem dois espacgos descontinuos,

confrontando-se ao imaginario instituido, traduzido no

292 sATID, Edward (1995); cf. op. cit., p. 407.

203 CARDOSO, Sérgio (1998); in O olhar do viajante (do etnbélogo), pp.
350-1.




pensamento nacionalista: «0 Brasil mesmo é um  pais
autoritario, sob a aparéncia amével. Tudo aqui ¢é uma
impostura» (RS, p. 149); «E porque por ela alguns podiam
salvar a proéopria pele, a delacdo se tornara comum, banal,
delatavam-se verdades e 1inverdades, e o0 que ndo existia

passava por real» (VP, pp. 123).

Em «Voltar a Palermoy», as imagens da alteridade
caracterizam a configuracdo do espagco urbano, «simbolo
complexo capaz de exprimir a tensdo entre racionalidade
geométrica e emaranhado de experiéncias humanas»“%*,
notadamente a cidade que guarda uma geografia da memdria:
«Abri a janela e de suUbito Buenos Aires inteira foi minha,

sua palisagem cinza e seus cheiros me penetraram, como nos

penetram o cheiro da pessoa amada» (VP, p. 13).

Nesse espaco polifbébnico, ambas, narradora e escritora,
parecem questionar a si mesmas, visto que o relato também se
confunde <com a Dbusca de novos horizontes de superacgdo
subjetiva, existencial. E, paralelo ao deslocamento exterior,
a protagonista mergulha em uma viagem interior, tecida a
partir de fragmentos de histérias, reflexdes e autocriticas,
mediante as quais ela move-se em direcdo a sua identidade
pessoal (e Luzila, como duplo de Maria, elabora sua
identidade artistica através da escrita de um romance), que
também representa a assuncdo e defesa da autonomia das

mulheres.

Essas representacdes, entretanto, ndo se confrontam as do
territédrio de onde provém, o Rio de Janeiro, uma vez Jque a
personagem-narradora ndo o0 menciona, restringindo-se, em seu
relato, as imagens ligadas a configuracdo de sua casa, de sua

biblioteca em cuja estante encontra o livro de poemas.

204 CALVINO, Italo (1990); in Seis propostas para o prdéximo milénio

(Exatid&o), pp. 85-6.



De maneira que o encontro da protagonista com a comunidade

estrangeira é pautado pela afetividade; Maria, viajante
ilustrada, é uma «viajante-esteta» que, na leitura de
Landowski?®® , designa uma artista do encontro com o outro,

descreve os aspectos da cidade que, guardados em sua memdria
e sensibilidade, busca re-explorar, recriando simbolicamente
a memdria da comunidade e sua prépria experiéncia:
«Corrientes ndo havia mudado, ou quase, naqueles vinte anos
de auséncia. Ao longo da rua e de um lado e outro, 0SS mesmos
bares, livrarias com alfarrdbios, o0s mesmos restaurantes
repletos [...] Subi a calle, Dbuscando lembrancas, e entre
elas a loja de livros usados onde encontrara os poemas de

Rilke» (VP, p. 20).

Nessa acepg¢do, parece-nos gue as 1imagens da cultura
adotada construidas por Maria tendem para uma valorizacdo da
cultura estrangeira, o espa¢co urbano portenho, uma zona
investida de um grande valor afetivo, justificando-se no fato
de que aquele foi o palco da experiéncia amorosa vivida e,
ora, rememorada: «Abri a Jjanela e de sUbito Buenos Aires
inteira foi minha, sua paisagem cinza e seus cheiros me
penetraram, como nos penetram o cheiro da pessoa amada» (VP,

p. 13).

Ainda que a viagem de Maria ndo se configure de forma
semelhante a de Madruga / Euldlia / Venédncio, a questdo da
imigracdo é invocada, no texto, do ponto de vista do pai de
Nino, o «velho Morales», através das histdérias que ele narra
a personagem, dadas ao conhecimento do(a) leitor(a) através
de seu discurso. O universo <rural ¢é introduzido pela
instédncia da memdéria / reconto do velho Morales de sua
prépria migracdo para a Argentina, levando-nos outra vez ao

palco da origem, traduzido na imagem da aldeia: «Falou da

205 LANDOWSKI, Eric (2002); cf. op. cit., p. 79.



aldeia onde nascera, do outro lado do mar, com suas casas
brancas edificadas sobre uma terra sé pedra, e das cabras que
logo cedo se espalhavam sobre aquelas rochas, equilibrando-se
acima dos abismos dos caminhos, e das ovelhas que era preciso
levar ao alto das <colinas, ali onde cresciam uma erva

rasteira e arbustos raquiticos» (VP, pp. 43-4).

Sendo, Madruga, aquele que mobiliza, pragmaticamente, uma
mudanca, transformacdo, também maneja a arte da fantasia e,
nessa medida, refaz o percurso dos primeiros descobridores,
vivenciando, pela imaginacdo, o sentimento de assombro ante o
enigma que o Novo representa em oposicdo ao esvaziamento
simbolizado pelo Velho: «Logo os portugueses, a quem a Europa
ensinara a descrer dos enigmas, havendo-lhes assegurado o
esgotamento dos mistérios e das aventuras. Ali estava, pois,
a América, peluda e barbara, em oposic¢cdo a Europa, que tinha
a alma explicada» (RS, p. 188), demarcando uma reflexdo sobre
a alteridade em termos de sobreposicdo entre o Velho e o Novo

Mundos.

Do mesmo modo, Maria ndo carrega uma postura de civilizada
que, ao deparar-se com sua outridade, hierarquiza-as. Pelo
contrario, apreende o Outro com a parcela de mistério
irredutivel ao enigma do Mesmo, reconhecendo, nele, sua
prépria dimens&o de interioridade: «Havia ali algo que né&o
conseguia dominar nem explicar sobretudo porque, por outro
lado, toda uma tradicdo de pensamento [...] era traco da
cultura e da reputacdo do pais, na América Latina e fora dela

(VP, p. 71).

Se reputarmos, de um lado, que a idéia de heterogeneidade
estd implicita na experiéncia da viagem, na representacdo de
um espac¢co cultural compartilhado e, de outro, que a forma

como a obra literadria aciona a lingua participa do sentido



dessa obraM6, podemos verificar, no texto de Luzils,
inscrigdes da lingua hispénica (em forma de poemas, de
musicas de Gardel, nas vozes de Nino, do velho Morales e de
outros interlocutores), presentes no discurso de Maria - «Por
la blanda arena que lame el mar ella se ia, e suas peguenas
marcas na areia eram apagadas pela &gua na dqual buscava

dissolver sua tristeza e ela prépria» (VP, p. 17).

No texto nelideano, a pluralidade é encenada no registro
de identidades e culturas enquanto variedades dindmicas e
abertas ao didlogo com a(s) alteridade(s) - dentro da qual

207, «Em certas

nos é oferecida a nocdo de hibridismo cultural
noites do verdo carioca, Madruga sonhou com a Africa, uma das
ardentes matrizes do pais chamado Brasil. Anos mais tarde,
Breta veio-lhe ao encontro insuflando-o a crer gque se nao
fora a presenca africana entre noés, seriamos hoje
irremediavelmente déspotas e sanguindrios. E ndo contariamos
agora com o0 uso de palavras que realgavam sentimentos novos.
Se aos portugueses deviamos o idioma robusto, Jjamais
repartido em quistos pelo territdério nacional, aos africanos
deviamos a dogura que se impregnava pelas camadas da lingua,

a ponto de ensinar-nos entonacdes verbais oriundas

diretamente da alma» (RS, p. 57).

O confronto de imagindrios traduzido no jogo identitéatio
configura-se, no romance nelideano, pela desestruturacdo da

temporalidade em sua regularidade, na demarcacgdo de um tempo

206 MAINGUENEAU, Dominique (2001); in O contexto da obra literaria, p.
104.

207 0 termo «hibridismo» (N. Garcia Canclini) que, aqui, consideramos,

correponde ao de «heterogeneidade» (Cornejo Polar), «crioulidade»
(Patrick Chamoiseau e Raphaél Confiant), «transculturacdo» (Fernando
Ortiz) ou, ainda, «antropofagia» (Oswald de Andrade). A esse respeito,

ver BERND, 72114 (2003) ; in Os deslocamentos conceituais da

transculturacdo, pp. 17-25.




outro que se contrapde a perspectiva temporal da cultura
instituida: «Euldlia observava a displicéncia com gque Odete,
por exemplo, 1a arrancando os dias da folhinha dependurada na
parede da cozinha. Um gesto a insinuar um pacto singular com
o tempo. Os dias ndo coincidindo exatamente com o calendéario

gregoriano» (RS, p. 57).

Nesse panorama, a autora desmobiliza a categoria de centro
pela dramatizacdo, em terras brasileiras, do confronto entre
categorias de alteridade (os desterrados), invocando-nos a
refletir sobre o processo mesmo da construg¢do, tanto da
identidade quanto da nacgdo: «Pressenti vagamente que o olhar
plangente de Odete, menos tensa agora pela presenca de
Eulalia, revelava de modo sutil o tipo de desempenho
histérico que estava reservado a ndés quatro no processo de
evolucdo daquele pais. O Brasil era todos nés. Desgarrados e
melancdélicos. Seriamos, em conjunto, as faléncias e as
aspiracdes desta nacdo» (RS, p. 405).

Se seguimos a orientacdo de Maingueneau?’®

é para sublinhar
gue, ao convocar os outros a dialogar, os personagens-
viajantes dos romances em apreco operam um distanciamento
estético em relacdo a prépria identidade cultural (que
inclui, evidentemente, um distanciamento em relacdo a sua
linguagem) e, consentindo que a alteridade expresse sua

subjetividade numa perspectiva de interioridade, eles

vivenciam uma experiéncia traduzida na relacdo®®’.

N ~ . 210
O que nos remete a assercdo de Irigaray”™  , para a qual o
confronto identidade x alteridade implica, necessariamente,
concebé-la como uma corporeidade singular, como mistério que

resiste a identidade constituida; abre possibilidades a

208 cf, op. cit.

209 GLISSANT, Edéuard (1981); in O mesmo e o diverso (texto on-line).

219 TRIGARAY, Luce (1994); cf. op. cit., p. 126 (nossa traducéao).



intersubjetividade, porgquanto construida a partir de - e em

respeito a - essa interioridade irredutivel.

Nesse aspecto, o movimento em direcdo a alteridade nos
textos dinamiza a nogdo de subjetividade, introduzindo a
idéia de inconclusdo e heterogeneidade para a esfera
identitéria e, de outra parte, a viagem designa também o
empreendimento literdrio feminino da experiéncia a escrita,
constituida como trama intersubjetiva da qual fazem parte a
linguagem, a poesia, mUsica, cartas, fragmentos de histéria,
de meméria, etc, evidenciados no campo da heteroglossia, como
notificado por Maingueneau. A viagem suscita, ainda, o
movimento de leitura pelo espago romanesco, assim como o
empreendimento que enseja a reflexdo sobre as problematicas

que a experiéncia literdria sugere.

E, assim, o eixo do relato de viagens, em «Voltar a
Palermo», ¢é a experiéncia existencial do eu feminino e a
tentativa de apreendé-la através da palavra literdria, em que
a escritora, selecionando e organizando a partir de um €U que
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escreve, re-compde os fragmentos do vivido e do desejado” .

Ja o leitmotiv d«A republica dos sonhos» é& a celebracdo da
tradicdo familiar, seus protagonistas, através da qual a
autora busca captar esse rastro na escrita de uma republica
que privilegia o sonho mais do que a histéria, embora esteja
entrelacado com ela, evidenciando o ato mesmo de sua
construgdo como experiéncia acumulada e compartilhada, pela
multiplicacdo de instdncias narrativas que habitar&o a babel-
livro de Breta, a partir de uma membéria re-composta

fragmentaria e parcialmente.

E, para além das diferencas que caracterizam esses
romances de viagens, ambos se estruturam a partir do desejo /

sonho como instédncia impulsionadora do movimento de sujeitos

211 ARAUJO, Nara (2003); cf. op. cit., p. 254.



ficcionais em direcéo ao desconhecido, com vistas a
ressignificacdo de suas experiéncias; se, como sublinha
Braidotti®? , o desejo determina o plano ontoldgico no qual
0os sujeitos definem a si mesmos, postulando a continuidade
dessa 1instédncia como transformacdo entre o Eu e o Outro,
entre os sujeitos e a histdéria, a escrita literdria inscreve

o sonho como desejo no ambito do presente, o presente

continuo da utopia.

3.4 Conclusoes

Neste segmento, investigamos o tépico da viagem nos textos

«A republica dos sonhos» e «Voltar a Palermo» o qual,

acionado pelo sentimento de «desordem» de sujeitos
ficcionais, mobiliza-os em direcéao ao conhecimento,
ressaltando, no ambito da escrita literéaria, as

problematizagdes identitdrias resultantes desse confronto com

sua(s) alteridade(s).

Procedendo, primeiramente, a configuracdo histdérica do
signo da viagem e seus desdobramentos, a migracdo e o exilio,
buscamos descrever, a partir de personagens paradigmaticos da
histéria literéaria, os modos com ©Os quais o viajante
constituiu uma imagem para si através de suas configuracdes
simbdlicas da alteridade, representada na figura do

estrangeiro.

A viagem, no romance nelideano, confunde-se com a
migracdo, evidenciada como empreendimento coletivo - dos
personagens Madruga, Vendncio e Euladlia -, a partir da

fantasia de Madruga de «fazer a América», pressupondo a

212 BRAIDOTTI, Rosi (1997); in A politica da diferenca ontoldgica, p.
142.




reconstrucdo de suas vidas em outra comunidade, o Brasil. No
texto da escritora pernambucana, a acdo ndo se confunde com a
migracdo, j& que estd implicada com uma previsdo de retorno,
envolvendo um processo de re-invencdo subjetiva pelo encontro
com © outro que ndo caracteriza uma trajetdria completa de

vida.

No primeiro, a escrita literaria dramatiza o deslocamento
campo-cidade, ligado as transformacdes oriundas do processo
de crise, demarcando-a como contingéncia sécio-histdrica, mas
também como investimento libidinal; o segundo oferece-nos o
desdobramento intracontinental na passagem entre duas
metrdépoles traduzida na recriacdo de itinerdrios afetivos de
Buenos Aires, pois que ligados a experiéncia amorosa vivida

por Maria.

Pressupondo o confronto entre dois referentes espacgo-
temporais, a viagem inscreve-se num tempo gue pode ser

caracterizado como espiralar, dentro do qual desponta a nogdo

de identidade constitulida na confluéncia da memdéria - a
individual e a coletiva, na histéria - com o sonho, portanto,
marcada pela pluralidade, fragmentariedade e inconcluséo,

resultante da inter-relacdo de valores e praticas culturais
traduzidas em sensacgdes de viver em duas dimensdes, uma
ligada a comunidade ancestral e outra associada a comunidade
adotada, fomentada no ato mesmo de deslocar-se em direcdo ao

Outro, paralelamente a incursédo para dentro de si mesmo.

A proposicdo narrativa, pois, desdobra-se no ambito
relacional, dentro de um esquema paritdrio que pressupde, na
Outridade, um mistério como interioridade, irredutivel a

subjetividade do Mesmo.

A passagem do Mesmo ao Outro opera um distanciamento
estético em relacdo a prépria cultura, questionando as

classificacdes hierarquizantes de centralidade e
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marginalidade ou superior e inferior e, nessa oética, a
pluralidade aponta para a prépria condicdo da escrita
feminina (ainda que essa pluralidade ndo seja exclusiva dos
textos produzidos por mulheres), marcada por uma perspectiva
intersubjetiva e transigente, porque vinculada ao &ambito da

imaginacdo e do sonho.

O fulcro da viagem, n«A repUblica dos sonhos», ¢é a
celebracdo da memdéria familiar e ancestral e sua disseminacédo
a partir do registro de Breta que, embora se constitua em
didlogo com a histéria oficial, ultrapassa-a através da
fantasia e cuja atividade demarca o ato narrativo como
experiéncia partilhada, compondo-se de fragmentos de outras
memdérias. J& em «Voltar a Palermo», o fundamento da viagem
confunde-se com a experiéncia subjetiva que a escrita visa a
captar através de um relato também fragmentdrio, no qual a
autora re-compde artisticamente imagens do vivenciado e do

ficcionalizado.

Na secdo a seguir, visamos a demarcar o confronto entre a
escrita da literatura e da histéria, identificando o passado,
a memdédria coletiva e as histdrias plasmadas nas narrativas em
questdo e acentuando o jogo intertextual possibilitado pela

parddia.



CAPITULO 4: A FICCIONALIZACAO DA HISTORIA OU A

APROPRIACAO LITERARIA DA MEMORIA COLETIVA

«Eu acho que a gente passa a vida na va
tentativa de regressar aos inicios para explicar
0 que a gente é hoje. Nessa geologia da meméria,
dessas camadas que se misturam, gque se movem de
forma inadvertida, vocé ndo sabe muito bem quem
vocé é. Eu me vejo — tanto guanto eu posso —
como filha das minhas circunstdncias histdéricas»

NELIDA PINON®.

«a histéria da mulher ¢é uma histdéria de
apagamento [...] Embora aqui e ali, de repente,
mulheres se levantassem, conseguissem se fazer
ouvir, gquando, através de uma cancdo de ninar,
enquanto teciam, enquanto encomendavam um COrpo
entre lagrimas - ocupac¢des femininas - pareciam
dizer com suas vozes aparentes, uma outra voz

subterrinea que afirmava eu falo» LUZILA

GONCALVES FERREIRA**.

* FONSECA, Denise (2000); in Letras que alimentam sonhos, sonhos que

alimentam republicas (entrevista on-line).

** FERREIRA, Luzild Goncalves (2004); in Escrita feminina (versdo on-

line.



4.1 Fronteiras da escrita: da historia, da literatura

s relatos de viagens tém se constituido fontes das
investigagdes dentro das areas das Ciéncias Humanas
e Sociais, notadamente no admbito da Antropologia, da
Literatura e da Histéria, pelo que suscitam em termos né&do sb
de 1impactos nos sujeitos que se deslocam, mas também de
aspectos ligados a realidade e cultura com as quais eles se

confrontam, percebem e enunciam.

Essas percepgdes, demarcando a relevancia da Histéria
enquanto campo epistemoldédgico envolvido com a verdade dos
fatos, passam a ser concebidas a partir de pressupostos
tedbrico-criticos que privilegiam questdes vinculadas ao
aparato simbdélico com o qual o/a(s) viajante(s) interpreta (m)

concepcdes e praticas culturais diferentes da(s) sua(s).

Nesse sentido, a Literatura desponta como instéancia
privilegiada de conhecimento do passado, oferecendo um aporte
metodoldégico que ndo desconsidera o substrato histérico-
social das culturas; em face de articular experiéncias
humanas, dialoga com todas as &reas de saber, alicercando-se

na confluéncia de outros campos discursivos / disciplinares.

Por outro lado, a Histdéria, ainda que seu dominio seja
constituido a partir da experiéncia, tem sido fortemente
contestada no cerne de sua cientificidade, no principio de
que o0s modos de perceber o passado e a realidade estéo
seriamente comprometidos com os sujeitos gque os percebem,
mediante representagdes que constroem e ndo mais referenciam

o contexto empirico.

Dessa forma, a crise da referencialidade tem despertado um
interesse crescente no grau de comprometimento daquilo que se

convencionou chamar a escrita da histéria e sua relacdo com a



retomada do passado, na criacdo literdria, no chamado romance
histébrico contemporéneo. A desconstrucdo pds-moderna dos
paradigmas que constituiu a histéria cultural, o é&ambito
histérico que expande seu dominio de investigacdo do
pretérito mediante a insercdo do simbdélico como sistema de

mentalidades e sensibilidades dos sujeitos.

Nesta secdo, objetivamos discorrer sobre as inter-relacdes
entre Literatura e Histéria, no contexto da tradicéo
narrativa, dentro da qual relevaremos a producgao
contempordnea, com vistas a identificar a construcdo do
passado, da membdéria coletiva e das histérias nacionais a
partir dos romances «A republica dos sonhos e «Voltar a

Palermo».

Nos termos de Costa Limazm, a separacdo da histéria em
relacdo a teologia que corresponde ao surgimento do saber
cientifico - a partir do Renascimento, mas se intensificando
no século XVIITI -, é simultdnea a um novo registro da
realidade, na gqual a intervencdo divina é indireta, e uma
nova 1déia de pensamento, passando do especulativo ao
empirico, levando, do ponto de vista do saber histérico, a
uma articulacdo coerente de acgdes humanas (em si mesmas,
multiplas e cabticas), temporalizada em Pprocesso Como

narrativa.

No modelo positivista difundido sobretudo a partir do séc.
XIX, a Histéria, comprometida com a racionalidade nascente,
erige-se a partir de fundamentos de verdade e universalidade,
ao passo que a literatura, confinada ao dmbito da
ficcionalidade, institui-se através da imaginacdo. E, nesse
contexto, a Histdéria expressa a univocidade, enquanto a

Literatura, aberta as possibilidades do discurso, passa a

213 CcOSTA LIMA, Luiz (2006); in Histéria, Ficcdo, Literatura, pp. 113-
5.




questiond-la como um contradiscursoﬂ4, assinalando a ruptura
semdntica que o romance enquanto género institui e, ndo por
acaso, a parddia é uma de suas constituintes fundamentais,

flexibilizando e transfigurando todas as formas candnicas

anteriores.

Nessa direcdo, a histdéria - como série descontinua de atos
andénimos de um agente / grupo / sociedade - é anterior e néo
se confunde com a escrita da histéria - entendida como

disciplina -, que objetifica a realidade, tanto quanto a
perspectiva ficcional, ainda gue de modos diferenciados: a
histéria vincula-se a um contexto de referéncia do discurso,
portanto analisada exteriormente, ao passo que a literatura
privilegia-se a construgdo verbal, correspondendo, por 1isso,
a uma andlise interior - uma distincdo que vigora até hoje.

A concepcgdo das disciplinas fundada nessa oposicdo, ainda
consoante Costa Lima®'®’, desconsiderou a linguagem como
construto cultural e, nessa medida, a pesquisa
historiografica nédo releva instédncias que contaminam o objeto
mesmo de investigacdo, como a organizacdo dos acontecimentos,
ou o papel das instituig¢des e esquemas de andlise, etc; do
mesmo modo, o principio que reduz a andlise literdria a sua
imanéncia, deixa de compreendé-la também como «uma resposta

obliqua do real».

Em artigo acerca das possibilidades do discurso tedrico
ibero-americano, Hugo Achugar®'® acentua que a filiacdo /
situacdo do Outro, o Outro do discurso, a alteridade
fundamental para gque o Mesmo se organize enquanto sujeito,

permite demarcar a posicdo de guem enuncia, possibilitando a

214 BAKHTIN, Mikhail (1993); cf. op. cit., pp. 399-400.
215 COSTA LIMA, Luiz (2006); cf. op. cit., pp. 116-9.

216 ACHUGAR, Hugo (2004); in Sobre o «balbucio tedrico» latino-

americano, p. 32.



projecdo de memdrias, construcdo de passados ou apagamento de

histérias.

Dentro desse panorama, ndo ¢ demais realcar a proscricéo
das mulheres: a Histéria, comprometida com a racionalidade
positivista, edificou-se sobre o silenciamento da alteridade
feminina; as mulheres - circunscritas ao dmbito do privado e
do cotidiano - foram excluidas da escrita historiogréafica,
visto que essa se institui como representacdo de eventos

217

politicos, em arenas - econdmica, social e cultural onde

elas simplesmente ndo existem.

Se a Histéria atua em «campos de acdo e poder masculinos»,
por outro lado, o dominio do material (documentos, arquivos,
publicacdes, etc) a partir do gqual o relato histérico se
constitui também é masculino, tratando-se de um «monopdlio do
texto e da coisa publica» e, nesse aspecto, seu isolamento é
mais intenso, uma vez que, além da -escassez de fontes
femininas, hé& «uma mediacdo perpétua e indiscreta» de suas

VOZGS218 .

Parece-nos necessario salientar que a obstrucdo das
mulheres da cena histérica (alids, paralela a sua expulsédo da
cena filoséfica e da cena poética) estd associada a ideologia
cientifica que lhes confere um temperamento para naturalizar
sua inferiorizacdo; ¢é o qgue mostram as representacdes
artisticas do periodo, veiculando «essa imagem reconfortante
da mulher sentada, a sua Jjanela ou sob a lampada, eterna
Penélope, costurando interminavelmente. Rendeira ou

remendeira, sdo os arquétipos femininos»??.

217 PERROT, Michelle (2006); in Os excluidos da histéria: operarios,

mulheres e prisioneiros, p. 185.

218 cf, op. cit., p. 186.

219 cf. op. cit., p. 187.



A Histéria Cultural colocou em pauta o) carater
predominante da escrita sob a qual se fundou a Histéria
Tradicional. Enfatizando que «as narrativas histdéricas contém
um elemento irredutivel e inexpugndvel de interpretacédo»,

Hayden White??’

evidencia que, Jj& no século XIX, quatro
grandes tebricos da historiografia, «Hegel, Droysen,
Nietzsche e Croce», o haviam percebido. Uma assertiva dque
parece desconsiderar o oficio do historiador como arauto da
verdade e do rigor cientifico.

O problema, para Peter Burke®’’, decorre da cisdo

deflagrada por correntes conflitantes dentro do prdéprio campo
da Histoéria: de um lado, estdo os  historiadores que
privilegiam os acontecimentos; do outro, especialistas
tradicionais que relevam as estruturas; os primeiros advogam
a idéia de que toda histdéria assumiria uma forma narrativa;
os segundos declaram gque eles ndo analisam as estruturas
politicas, sociais, econdmicas, etc, em que os acontecimentos
se desenrolam. Todavia, nos Ultimos anos, historiadores
ligados a corrente estruturalista também tém se aproximado da

tendéncia da histdéria cultural.

Posicdo partilhada por Roger Chartier???, para quem os
historiadores dos anos de 1950-60 criam que o conhecimento
histdérico se sobrepunha a narrativa, associlada a
ficcionalidade e, nessa acepcdo, a grande contribuicdo de
Hayden White e Paul Ricoeur foi a de demonstrar que, mormente
0os pesquisadores da &area empregassem dados empiricos, seu
desdobramento na escrita implicaria, necessariamente, uma

seqiéncia temporal; a escrita da histéria, enquanto

220 WHITE, Hayden (2001); in Trépicos do Discurso, p. 67.

221 BURKE, Peter (1992); in A histéria dos acontecimentos e o

renascimento da narrativa, pp. 328-49.

222 1USTOSA, Isabel (2004); in Entrevista com Roger Chartier (on-line).




articulacdo de acontecimentos, pela utilizacdo da idéia de
causalidade, necessita de estruturas semelhantes aquelas
utilizadas na ficcgdo e, por 1isso, ndo podem prescindir da

narracao.

O historiador ndo concorda, porém, com o relativismo
radical adotado por alguns criticos pobés-modernos, que
determinaram n&o haver diferenca entre a histdéria e a
literatura, afirmando que a veracidade do conhecimento
histérico era semelhante do romance e, no entanto, ha outros
- entre os quais ele préprio se coloca - que concebem que o
discurso histérico possui uma especificidade, pois que ¢é
construido a partir de técnicas particulares, seja a
seqiiéncia de eventos politicos, seja a descricdo de uma
pratica cultural / social: leitura documental, organizacdo de
fontes, manejo de técnicas de analise, utilizacdo de
critérios de prova, etc, com vistas ao estabelecimento da
verdade entre o relato e o seu objeto - preocupacdes que néo

. . 223
movem OS escritores da literatura .

Nessa configuracdo, o debate atual consubstancia-se em
torno da tendéncia que supde a expressao do saber
historiogradfico através do relato, dai a necessidade de
reflexdo sobre o modo de reconto a adotar, de maneira a
preservar o discurso do saber mas, ao mesmo tempo, trazendo
uma atratibilidade para o publico-leitor - por essa razdo, O
mercado editorial tem privilegiado certos temas, na moda, em
detrimento de outros, de natureza mais dificil -, ainda que
nem sempre seja possivel, tendo em vista o campo

. . . . 224
investigativo da pesquisa .

De outro modo, a idéia antropoldégica da dissensdo entre

presente e passado, ou entre o Eu e o Outro - fundada na

223 Ccf. op. cit.

228 cf. op. cit.



concepcéo foucaultiana de descontinuidade - trouxe a
percepcdo sobre os limites de técnicas de investigacgéo,
supondo uma ética nesse encontro com a alteridade; a despeito
das formas de descontinuidade culturais, faz-se necessario um
esforco no sentido de compreender o passado e o Outro e,
nessa perspectiva, destruir essa circulagdo da forca critica
do saber leva a posicdo ideoldgica do relativismo absoluto.

Analisando as diferencas e as semelhancas entre o0s

225
observa

discursos histérico e literdrio, Walter Mignolo
que, ainda que detenhamos um aparato conceitual herdado da
tradicdo ocidental, n&do devemos perceber a histdéria e a
literatura como categorias universais, visto que as maneiras
pelas quais as culturas exercitam a necessidade de
preservagdo e transmissdo do passado - que, no contexto do

Ocidente, atendem pela denominacdo histéria - e, do mesmo

modo, as formas pelas quais as comunidades projetaram sua

energia criadora - associadas tradicionalmente a literatura -
estédo relacionadas as condicdes sociais e técnicas
empregadas.

Para ele??®, o literdrio e o histérico assomam como campos

de saber que suscitam normas <consolidadas no universo
especifico de cada um, tanto ao nivel de enunciagdo como ao
de recepcgdo: «A relacdo entre o ficcional e a verdade nédo se
estabelece necessariamente pela negativa, mas pela prépria
natureza das convencdes. O enquadramento na convencdo de
ficcionalidade apresenta as regras do jogo de forma aberta e,
portanto, 1isenta das condicdes impostas pela convencdo de

veracidade».

225 MIGNOLO, Walter (2001); in Légica das diferencas e politica das

semelhancas: da Literatura que parece Histdéria ou Antropologia e vice-

versa, p. 121.

226 cf. op. cit., pp. 123-5.



Essas convencdes resultam em aspectos definidores /
diferenciadores das areas da literatura e da histéria, cuja
relacao demanda uma heterogeneidade, conferindo uma
mobilidade maior a literatura: em primeiro lugar, nos niveis
cognitivo e pragmatico; em segundo, a convencao de
ficcionalidade n&o ¢é uma necessidade no que se refere a
literatura, enquanto que a convencdo de veracidade adequa-se,
necessariamente, a historiografia; e, em terceiro, a
utilizacdo da linguagem de conformidade com convencdes de
ficcionalidade / veracidade suscita um complexo de questdes

. A . L 227
em nivel semantico, referencial e ontoldgico™'.

4.2 Do romance como fundamento ao romance como revisao

da historia

Nos moldes de Eric Hobsbawm”g, a hacao, artefato elaborado
pela Dburguesia ascendente, consolidou-se pela ideologia
liberal no século XIX, confundindo-se com a idéia de unidade
de seu povo, a partir de trés principios: um Estado «de
passado recente e razoavelmente durévely», uma tradicéo
estabelecida por «um verndculo administrativo e literario
escrito» e, finalmente, «uma provada capacidade para a
congquista».

9 .
detém-se

Recorrendo a Benedict Anderson, o historiador??
sobre a lingua a qual, dentro do projeto da nacdo, constitui
o sentimento de nacionalidade, porquanto cria uma cultura de

elite que, identificando-se com determinada &rea territorial

221 cf. op. cit.

228 HOBSBAWM, Eric J. (1990); in Nacdes e Nacionalismo desde 1780, p.
49,

229 cf. op. cit., pp. 76-7.



e A4rea vernéacula ©proépria, projeta-a para a comunidade
nacional; sua construgdo, especialmente quando impressa,
eterniza-se no imagindrio social; e essa lingua de elite
acaba por se confundir com a lingua real dos Estados
modernos, através de instrucéo publica e mecanismos
administrativos - o historiador chama atencdo para o

surgimento da imprensa.

Uma configuracdo do nacional que, tutelada por um Estado
forte e unitdrio, transforma as nacgdes latino-americanas no
periodo da Independéncia, modificando de modo substancial a
estrutura econdmica e a paisagem das cidades, dentro das
quais, como realcou José Luis Romero?®?, surgiam associacgdes e
projetos visando a difundir as idéias e interesses das elites
intelectuais, numa tendéncia crescente a imitar as formas de

vida das grandes cidades européias.

Nessas sociedades, o Jjornal desponta como o principal
instrumento de circulacdo e difusdo de sua vida pensante,
mediante o qual se escreviam «as melhores penas latino-
americanas», mas também, era por esse suporte que se
propagavam as idéias recebidas, «nas tertulias, nos cafés,
nas pragas, nos atrios [...] até transformé-las em patrimdbnio
de todos e difundi-las por todos os setores da sociedade»?®’t.

O jornal foi, também, o veiculo de disseminacdo de obras

literdrias a uma burguesia em ascenséo.

A producdo literédria latino-americana, edificada sobre os
auspicios do modelo burgués, contribuiu para consolidar
imagens da nacdo, assumindo a tarefa de «fazer emergir os

_ £ . 232
mitos fundadores» e «recuperar sua memdria coletiva»™®, pela

230 ROMERO, José Luis (2004); in América Latina: as cidades e as

idéias, p. 285.
231 cf. op. cit., p. 281.

232 BERND, Zila (1998); in Literatura e identidade nacional, p. 17.




construcdo de um passado que abarcasse a heterogeneidade de
sua sociedade, como O demonstram os textos de autores

roménticos.

A despeito da circulacgdo limitada e, as vezes, obliterada,
a producdo literdria feminina também difundiu imagens da
nacdo; no Brasil, «A la&grima de um Caeté», poema de Nisia
Floresta; «Ursula», romance da maranhense Maria Firmina dos
Reis; e «D. Narcisa de VIlar», narrativa de Ana Luisa Azevedo
Castro, sdo as primeiras obras do género, todas publicadas no

mesmo ano (1859).

O denominado romance histdérico, no século XIX, decorre da
concepcdo universalista sob a qual se erigiu a tradigdo
ocidental, quando os europeus buscam legitimar seu presente,
no passado, pelo qual as elites dirigentes européias buscaram
propagar seu poder, historicizando-o e legitimando-o mediante
um espirito de tradicdo e universalidade identificado com um

sentimento de nacionalidade.

O romance histérico, pois, irrompe a partir da revolucdo
burguesa e a formacdo dos Estados nacionais; despertando o
nacionalismo pela exaltacdo do passado - locus da grandeza da
nacdo -, ©0s escritores alimentam a 1idéia de identidade
nacional e <cujo paradigma da wutilizacdo da histéria na
literatura, para Lukacs?®®, é Walter Scott, inscrevendo-se no
modelo narrativo realista pela «épica objetividade» que

caracterizaria o estilo.

O romance histérico tradicional como uma das expressdes do
romance, utilizando a matéria histdérica como pano de fundo
para o) ficcional, ampara-se no pressuposto da
verossimilhanca: tanto no Romantismo, em gque a narrativa

evoca eventos distantes da matéria narrada, como na estética

233 LUKACS, Georg (2000); in A teoria do Romance: um ensaio histérico-
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realista, que exige uma coexisténcia entre os acontecimentos

histéricos e o enunciado narrativo.

Analisando os discursos tedricos a partir dos dquais se
constroem imagens que homogenizam o espaco latino-americano,
notadamente o aparato culturalista que proclama a faléncia da
categoria de Estado-nacdo, Hugo Achugar?’® evidencia a
indagacéo iterativa da identidade proveniente da
multiplicidade que <constitui o subcontinente, no qual
«diferentes sujeitos sociais, étnicos e culturais tém
resistido para construir seus respectivos projetos sociais e
culturais» e, nessa acepgdo, o fenbmeno da globalizacdo

econdémica ndo determinou o 6bito dessa categoria.

Dessa forma, encarando o problema sob o ©prisma da
posicionalidade, o critico uruguaio sublinha que as formacdes
nacionais latino-americanas, longe de se esgotarem na
dimensdo econdmica, possuem aspectos - uma multiplicidade de
membérias e uma variedade de tradicdes - que sdo exteriores a
memdéria histdérica defendida pela cultura em inglés do

Commonweal th.

Para o critico?’®, as formulacdes tedricas que defendem
«novas agendas pan-americanistas» estdo contaminadas pela
reflexdo de determinados setores académicos estadunidenses
que, vVvisando a obstar o «nosso americanismo» a maneira de
Marti e buscando fortalecer os blocos econdmicos na Europa e
na Asia, propdem uma integracdo da regido. Por conseguinte,
as teorias pds-coloniais ndo agenciam as identidades latino-
americanas, mas objetivam dar conta da diversidade cultural

de paises como os Estados Unidos, por exemplo.

Seguindo nessa direcdo, a textualizacdo da membria, n«A

repuiblica dos sonhos» e em «Voltar a Palermo», segue o

234 ACHUGAR, Hugo (1997); cf. op. cit., pp. 56-9.

235 cf. op. cit., pp. 63-4.



paradigma da nacdo; os relatos tém como cendrio a memdria
nacional do Brasil e Argentina, ampliando-se para a histéria
de outras nacdes latino-americanas — no primeiro, em momentos
fundamentais da repUblica, no curso de oitenta anos; no
segundo, o0s eventos ligados ao periodo da ditadura -,
abrindo-as a visdes marcadas pela indagagdo sobre os sentidos

do que passou para reconstruir os significados do presente.

A literatura contempordnea tem demonstrado uma preocupacado
efetiva com relagdo a histéria, através da qual ela inquire
0s espagos tradicionalmente obscurantizados a partir de uma
perspectiva marginal, indiciando as perversdes politicas e
culturais de seu discurso e abrindo-se para novas
subjetividades nao incluidas dentro dos relatos da

Historiografia oficial.

A emergéncia do feminismo como critica da cultura permitiu
que investigag¢des pioneiras mostrassem a presencgca de sujeitos
desdobrados em viajantes e criadores / narradores /
produtores de relatos histdéricos e literdrios a partir de sua
6tica de poder, edificados sobre o fundamento de autoridade;
textos que reproduzem simbolicamente o ide&rio patriarcal,
nos quais as mulheres funcionam como alegorias de conquista -
como territdrio, natureza ou cultura outra, numa relacdo do

tipo sujeito-objeto, como salientou Irigaray”>°.

Mesmo assim, as transformacdes trazidas pelo pensamento
feminista ao nivel académico da Histéria, da Lingliistica e da
Literatura ndo encetaram mudancas profundas no que tange as
experiéncias reais das mulheres, porquanto o patriarcado
enquanto estrutura perpassa todas as culturas, ainda que os
niveis de sujeicdo feminina difiram de uma sociedade para

outra, complexificando-se em comunidades como a brasileira,

235 TRIGARAY, Luce (1994); in Essere due, p. 26.



notadamente em Pernambuco, Estado que detém, hoje, o maior

numero de assassinatos de mulheres do pais.

Hutcheon®®’’ salienta que, nas narrativas produzidas nas
ultimas décadas, a histdéria torna-se uma referéncia externa
e, ao mesmo tempo interna: por um lado, o discurso histdérico
parece dissociado, ontologicamente, do discurso ficcional,
como extensdo da distincdo usual entre o mundo empirico e o
mundo ficticio; por outro, a histéria passa a ser um texto,
uma construcdo discursiva a qual a literatura pode se
reportar, «de texto a texto», ndo se tratando mais de um
mundo real, mas de textos histdéricos, documentos, relatos

jornalisticos, etc.

Se as duas perspectivas podem operar em confronto, através
das quais a obra problematiza a relacdo entre linguagem e
realidade, contradizendo o) principio ingénuo da
representagdo, 1isso ndo significa nem «a desvalorizacgdo da
dimensdo referencial da linguagem, como afirmam muitos
tebricos do pds-modernismo», nem tampouco «um deleite né&o
problematico na 1imediacdo factual, como ocorre na ficcgédo
factual ou de informacdo», mas parece indicar que, se houve
eventos e agentes histéricos, sé podemos reconhecé-los

enquanto textos?®®.

Consoante a critica canadense2”, a problematizacdo de
valores como verdade, realidade e representacdo implicita ao
dmbito contempordneo instaurou a possibilidade da contradigédo
e da interpenetracdo de fronteiras entre os diversos campos
de conhecimento, trazendo ao cendrio literdrio o que ela
chamou de «metaficcdo historiografica», ou o romance que, a

um sé tempo, apropria-se de acontecimentos e/ou personagens

237 HUTCHEON, Linda (1991); cf. op. cit., pp. 184-5.
238 cf. op. cit., pp. 187-8.

239 cf. op. cit.



histéricos e é auto-reflexivo, porquanto questiona as
fronteiras entre o literdrio e o nado-literdrio, ou entre a
ficcdo e a histéria, a partir de suas estratégias de
construgdo / elaboragéo.

. . 24 . . P . .
Conforme Figueilredo ° a narrativa histérica produzida na

América Latina nédo se confunde com a metaficcéo
historiografica: ndo obstante possuam afinidades, ambas se
constituindo enquanto critica ao projeto moderno e sua
natureza excludente e etnocéntrica, i1isso n&o aproxima a
primeira a wuma critica pos-moderna, ainda que inaugure

questionamentos reinvocados no cendrio atual.

Essa distingcdo fundar-se-ia no fato de as formacdes
culturais da América Latina oferecerem uma especificidade
frente a outras culturas, no sentido de uma coexisténcia de
tempos oriundos de culturas tradicionais (mais ligadas a
oralidade) e do tempo do desenvolvimento tecnoldgico, legado
da modernizacdo, subdividindo-se em formas rurais e formas
culturais wurbanas e na qual ainda se articulariam outras
variaveis?*t.

A cultura ibero-americana seria marcada, dessa forma, por
uma sintaxe sociocultural particular cujo nexo articular-se-
ia numa coexisténcia de participacdes culturais distintas sob
denominacdes simbdélicas comuns - regionais, nacionais,
grupais, etc -, constituindo-se como processos de
transculturacdo tanto com respeito as culturas de origem

~ . . P . 242
quanto em relacdo ao universo simbdlico europeu” “.

220 FIGUEIREDO, Vera (s/d); in Da alegria e da angtstia de diluir

fronteiras: o romance histdérico, hoje, na América Latina (texto on-

line).

241 PIZARRO, Ana (1995); in De ostras y canibales: ensayos sobre la

cultura latinoamericana, pp. 195-7.
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Nessa medida, o romance histdérico latino-americano, para a
professoraM3, distancia-se da metaficcédo pbds-moderna,
principalmente no gue concerne a seu aspecto revolucionério,
constituindo-se n«o fato de articular-se em didlogo com o
projeto utdépico de construcdo de um futuro melhor, ainda que,
«cada vez mais, a crenca neste futuro seja abalada» e

identificando-se com uma literatura de resisténcia.

Examinando a mobilidade de fronteiras entre as préaticas
romanesca, historiografica e antropoldgica das UGltimas

décadas, Mignolo244

também destaca o politico do gqual o
romance latino-americano se apropria: o romance contemporaneo
utiliza os discursos historiografico e antropoldgico como
estratégia politica, instituindo um desafio aos discursos da
antropologia e a historiografia, campos de saber que

construiram ao longo da histéria uma imagem do Outro

marginalizado.

Promovendo a revisdo de conceitos da histdéria de viés
tradicional e acentuando a face relegada ©pelo modelo
universalista, o romance histérico contempordneo produzido no
subcontinente propde-se a uma releitura das verdades alheias,
no gqual se insurgem formas de resisténcia ensejadas pelo
mitico. Fundindo o real e o ficcional, a dindmica do mito

N

une-se a literatura e a  histéria para compor sua(s)

identidade (s) cultural(is)245

Concorde Aguiar?'®, tanto a literatura quanto a histéria,
no Cone Sul, surgem a partir de «uma reflexdo que visa

fragmentariamente a recapitular uma capacitacdo mitica no

243 cf. op. cit.
244 Ccf. op. cit., p. 133.

245 AGUIAR, Flavio W. (2001); in Direcdes da pesquisa em Literatura e

Histéria, p. 216.

246 cf. op. cit., p. 217.



discurso, gque é a de fundar culturas, paises, territédrios,

fundar uma nova histériax.

De fato, a iteracdo do mitico na escrita latino-americana
estd associada a estratégias de superacdo; em face da ocluséo
de sua(s) i1dentidade(s) na histdédria, o(a)s escritores(as) da
América Latina promovem novas cosmogonias, mediante a
instdncia regeneradora do mito. E, da mesma forma, a esfera
do porvir presentifica-se na estrutura / linguagem narrativa,
prefigurando, no espaco romanesco, aquilo que ainda ndo é; a
dimensdo utdpica, pois, inscreve o instituinte no ambito do

instituido.

4.3 A apropriacao literaria da memaoria coletiva

Concebendo a literatura como projeto alternativo, Nélida
Pifilon e Luzild Goncalves Ferreira confiam na memdbdria como
lugar de criagdo e do sonho que reconstréi a histéria: a
presenca de ambas as autoras na literatura ¢é marcada pelo
resgate da memdédria coletiva, através de relatos que reavaliam

0 signo referencial da histéria candnica.

Nos termos de Le Goffzﬂ, a memdéria coletiva ndo se
confunde com a histéria; a histdéria nasce como mnemotécnica,
vindo substituir a membéria coletiva - na mitologia e na
lenda, o mnemon, pessoca instituida pela justica cujo papel é
o de guardar a membéria social, acompanha o herdéi para

lembrar-lhe uma ordem divina que, se esquecida, traz a morte.

24 : . .
Nesse pranorama, o autor 8 assinala que a memoria,

associada ao mito, ¢é necessariamente deformada e anacrdnica,

247 LE GOFF, Jacques (1994); cf. op. cit., p. 437.

248 cf. op. cit., p. 29.



cabendo a histéria orientd-la para que se ndo desvie da
verdade. Mesmo assim, a pratica histdédrica, sobretudo a dos
ultimos decénios, passou a privilegiar a metodologia oral /
da memdéria social e, sem perder sua especificidade, amplia
suas possibilidades de produgcdo do conhecimento, modificando

imagens do passado.

Nesse é&angulo, se o sentido mais flagrante d«A republica
dos sonhos» é a celebracdo do sonho e da imaginacdo que
construiram a trajetdéria da nacdo - para qual a autora
recorre a sua prépria histéria ancestral -, a memdria
subjetiva, dos agentes ficcionais, ¢é o eixo fundamental
mediante o qual a autora compde um painel do passado

coletivo.

De modo andlogo, Luzild focaliza fontes do passado -
cartas, Jjornais, documentos, etc - as quais confronta sua
imaginacd&o poética para instaurar, em seus textos, novas
possibilidades para os sujeitos femininos; trés de seus
romances - «0Os Rios Turvos», «A Garca Mal Ferida» e «No tempo
frdgil das horas» -, nutriram-se de vestigios da histdéria de
Pernambuco, a partir de pesquisas realizadas no Instituto
Arqueoldbgico, Histdérico e Geografico Pernambucano - cuja

presidéncia ocupou, no periodo de 2004 a 2006.

Em «Voltar a Palermo», os ecos da histdéria ressoam na
memdéria feminina, para refletir sobre o passado com vistas a
ressignificd-lo e ressignificar sua vida. Porquanto Maria, ao
descortinar para o(a) leitor (a) a histéria de seu
relacionamento com Nino, desvela-lhe enredos do passado
nacional ibero-americano, especialmente os ligados aos tempos

de excecdo, na ditadura.

Nos moldes de Hutcheon®?'?, a arte produzida no &mbito do

contemporaneo desenrola-se numa operacdo simulténea em

249 HUTCHEON, Linda (1991); cf. op. cit., pp. 120-37.



relacdo a histéria consagrada, ao reinscrever, em sua
textualidade, eventos histdéricos significantes para contestar
exatamente a idéia de um saber histdérico. E, para tal, vale-
se do metaficcional, ou a estratégia textual que visa a, no
processo mesmo de sua constituicéo, desmontar o caréater
totalizador, universalista e transcendente dos textos,
partindo do pressuposto de que a histéria e a ficcdo séo
artefatos que conferem sentidos ao passado, misturando-os

propositadamente.

A metaficcdo historiogréfica desloca o relato histérico no
sentido de um encadeamento linear de eventos, submetendo-o a
fragmentacdo da temporalidade e a autobiografia desponta como
forma de superacdo do modelo historiografico e do romance
histérico tradicional que o) ratificou (marcados pelo
distanciamento narrativo), porquanto confunde as fronteiras

entre o subjetivo e o objetivo.

A textualizacdo dos ©processos histéricos estéd, dessa
forma, implicada com suas condig¢des de enunciacdo e recepcgéo,
decorrendo de uma operacdo intertextual ou dialdgica, na
acepcdo de Mikhail Bakhtin, dentro da qual a verdade torna-se
uma insténcia de compreensdo e ndo mais vinculada a
transparéncia / neutralidade do discurso; sua natureza
absoluta e transcendental é substituida pelo contingente e

localizado.

Nessa perspectiva, apropriando-se do passado, OS romances
em tela ndo visam a nega-lo mas para conferir-lhe uma
dimensdo estético-critica, inquirindo a natureza absoluta do
discurso que a histdéria reivindica, consubstanciando-se na

tentativa de redefini-la em termos de posig¢gdes enunciativas.

Mediante a interpretacdo de eventos histédricos a partir de
focos subjetivos, é um convite ao(a) leitor(a) para rememorar

o0 gue passou, mas também - e, principalmente -, uma reflexdo



estética dos contextos histdéricos em que se inserem, a partir
de como cada sujeito apreende aquilo que chamamos de o real

dos fatos.

No primeiro, a escrita dialoga com o passado e a memdria
da repUblica brasileira, na qual se entrelacam a trajetdria
de personagens que compdem a familia de Madruga e seus
agregados, Odete e Vendncio, desde a virada do século XX, a
se constituir em uma «republica das letras».

Procedendo a uma reflexdo dos primeiros anos da repuUblica

. 2
no pals, Carvalho 20

descreve o panorama da capital, o Rio de
Janeiro de entdo, um cenadrio de grande agitacdo e entusiasmo
ao nivel de suas mentalidades, no qual coexistem varias
correntes ideoldgicas européias (o liberalismo e o)
positivismo, incorporadas ainda no Império; o socialismo e o
anarquismo), em meio a uma animosidade popular contra o novo
regime, em parte pela simpatia dirigida as figuras da P.
Isabel e D. Pedro, revelando o abismo entre a republica e a

populacdo em geral.

Buscando estabelecer um novo pacto de poder gque pudesse
substituir a organizacdo imperial com relativa estabilidade,
0 regime recém-instalado acabou por neutralizar o influxo da
capital no contexto federal, pela despolitizacdo do governo
municipal e pela pacificacdo e cooptacdo das oligarquias nos
estados a partir das quais sustentaria o partido do governo -
a neutralizagcdo da forga municipal, complementada pelo
falseamento do processo eleitoral e da representatividade
politica, viria a propiciar arranjos de poder, barganhas e

~ 251
corrupg¢ao .

250 CARVALHO, José Murilo de (1987). Os bestializados: o Rio de Janeiro

e a Republica que ndo foi.
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Nesse panorama, oitenta por cento da populacdo da cidade
ndo estava apta a votar - analfabetismo, estrangeiridade,
etc. Mesmo assim, se grande parte dos cidaddos demonstrava
desinteresse pelas eleigcbes - a auto-exclusdo se devia as
fraudes, ainda presentes, e também ao perigo gque O pProcesso
representava, até pela presenca de capangas para garantir os
resultados -, outras manifestacdes eram correntes, pelas
quais o povo insurgia-se contra praticas governamentais que

. . . N . . PN . 252
afetavam seu cotidiano, indo as ultimas conseqiéncias .

A cidade, neutralizada politicamente pela consolidacdo do
sistema de dominacdo oligadrquica, pois, abre-se a Belle
Epoque como cartdo postal da republica, embelezando-se e
higienizando-se - inclusive com a remocdo da populacdo do
centro para sublUrbios e morros -, aumentando a desigualdade e

segmentacdo sociais. Conforme o historiador®®’

anota, em que
pese o esforco para salvaguardar a cultura de elite,
elementos da cultura popular viriam a forjar a primeira

identidade da cidade, expressa pelo carnaval e o futebol.

Em «Voltar a Palermo», a presenca da membdria coletiva se
faz presente para a ressignificagdo tanto dos eventos
pretéritos, como para uma superacéo subjetiva; 0s
acontecimentos exteriores sé ganham sentidos quando inscritos
na esfera da interioridade da personagem-narradora, assomando
como a organizadora e intérprete da trama histdérica em seu

relato.

Constituindo-se em Unica condutora da configuracéo
diegética, portanto, a narracdo de Maria se desdobra a partir
de sua memdria, num tom subjetivo e confessional,
procedimento caracteristico da narrativa autobiogréfica:

«Agora que escrevo, ¢é a mesma antiga opressdo no lado

252 cf. op. cit., pp. 87-91.

253 cf. op. cit., p. 41.



esquerdo e a sensacdo de uma nuvem negra ao redor de mim,
como quand le diel dourd et noir pése comme un couvercle»

(VP, pp. 22-3).

De modo anédlogo, n«A republica dos sonhos», a memdria
convoca O passado histdérico, mas uma memdéria pulverizada em
maltiplas instancias enunciativas que reconstroem
fragmentdria e criticamente o passado brasileiro: «0O homem
sempre teve alma de ditador. Tipo caudilho, 14 dos pampas,
nos moldes hispdnicos. Capaz de enfeiticar o povo com seus
discursos, Jjamais candentes [...]. Ainda assim admiro-lhe a
fidelidade ao poder. Acho que ama o poder acima de tudo. Mais
que a familia e a qualquer mulher, realcou Madruga a

personalidade do Presidente» (RS, p. 302).

Nesse sentido, as narrativas de Nélida e Luzild convocam
acontecimentos histéricos com vistas a wvinculéd-los ao campo
da experiéncia, dentro da qual revestem-se de toda a carga de
ambigliidade que é prépria dos fatos humanos, inclusive no que

eles tém de descontinuo e paradoxal.

Cumpre-nos assinalar que, n«A republica dos sonhos», o
metaficcional opera como efeito de dessacralizar a Histéria
oficial - e a organizacdo do préprio titulo do romance 3ja
havia sugerido essa lida, vinculando a construcdo da
republica as paixdes humanas, pelo sonho / utopia, submetidos
as tramas do ficcional, tanto associado a obra de Breta - a
obra como projeto -, como identificado com «A republica dos

sonhos», elaborada pela imaginacdo da autora.

Buscando elucidar as contradicgdes decorrentes de sua
reflexdo entre tempo cdbésmico e tempo fenomenoldbgico e a

sobreposicdo da histéria e da ficcédo pela ficcionalizacdo da

4

histéria e historicizacdo da ficcdo -, Ricoeur?®* traz a tona

2% cf. RICOEUR, Paul (1994); in Tempo e Narrativa III, p. 425.




0 conceito de identidade narrativa para designar o quem da

acao.

A identidade narrativa, ndo aprisionada a uma categoria
estanque, constitui-se na ipseidade - um si mesmo, incluindo
a mudanca na histéria de uma vida, podendo ser aplicada tanto
ao individuo quanto a comunidade, constituidos em sua
identidade ao receberem um tecido de narrativas que

determinam sua histdéria efetiva.

Indagando-se sobre a forma como certos acontecimentos
histéricos s&do incorporados pela ficcdo, o tedbdbrico verifica
que a experiéncia temporal abre um leque das variacdes
criativas, preenchendo as lacunas da fenomenologia e essa
contribuicdo reside no fato de que a ficgcdo explora as
caracteristicas do tempo fenomenoldgico ocultadas pelo tempo

cronoldbgico.

Se a ficcdo pode relacionar personagens histéricos,
acontecimentos datados e lugares empiricos a personagens,
acontecimentos e lugares 1imaginados, continua ele, esses
acontecimentos datados nédo trazem o tempo da ficgcdo para o
espaco do tempo histérico. Pelo contrédrio: se considerarmos o
fato de gue narrador e herdi(s) sdo ficticios, todas as
referéncias a eventos histéricos reais sdo despojadas de sua
funcdo de representdncia em relacdo ao passado histdérico e
obedecem ao estatuto irreal dos outros acontecimentos; a
referéncia ao passado, bem como a funcdo de representancia,

255

sdo conservadas, mas de modo neutralizado .

E ainda o autor?®®®

quem nos chama a atencdo para o fato de
gue é necessario combater a idéia de o historiador lograr uma
total transparéncia da linguagem, deixando que os fatos falem

por si sbés e, ao mesmo tempo, a nocdo de que a literatura,

2% cf. op. cit., pp. 220-4.

256 cf. op. cit., p. 259.



pelo fato de wutilizar o ficcional, «deve ter sempre um

alcance nulo sobre a realidade».

Suas andlises sdo do Aambito de uma teoria alargada da
recepcdo, cujo momento fenomenoldgico é o ato de leitura e
sua hipdétese se ampara no critério de que os eventos narrados
ficcionalmente s&o fatos passados para a voz narrativa,
considerada, aqui, como persona do autor real, cuja leitura
pressupde que os acontecimentos relatados pela voz narrativa

pertencem ao passado dessa voz.

E, nessa medida, nado seria 1incorreto assinalar que a
ficcdo é quase histérica (no sentido de que se parece com
eventos passados), assim como a histéria é quase ficticia,
porgque a quase-presenca dos acontecimentos colocados diante
dos olhos do leitor por uma voz narrativa preenche o carater

esquivo da passadidade do passado.

Visando a explorar, pois, as fronteiras entre a literatura
e a histéria como campo de negociacdo e possibilidades, o
tebrico ressalta que o entrecruzamento dessas duas esferas
amplia as virtualidades ndo realizadas do passado e essa
funcdo liberadora se deve ao cardter dquase histdérico da
primeira, «pela qual o quase passado da ficgcdo torna-se o

. . . 7
detector dos possiveis ocultos no passado efetivo»?®’’.

Considerando que o «acontecimento completo ndo é apenas
que alguém tome a palavra e dirija-se a um interlocutor, é
também que ambicione levar a linguagem e partilhar com outro

N . : 25
uma nova experienclia», Ricoeur 8

oferece-nos a nocao de
terceiro-tempo, ancorado na inter-relacdo da histéria e da
ficcdo, significando «a estrutura fundamental, ontoldbégica e
epistemoldgica, em virtude da qual a histdéria e a ficgdo sod

concretizam sua intencionalidade tomando empréstimos da

257 Ccf. op. cit., pp. 329-31.

2% cf. op. cit., p. 316.



intencionalidade da outra, correspondendo, na teoria
narrativa, ao fenbmeno do <«<ver como...> que caracteriza a

referéncia metafdrica».

A experiéncia subjetiva, assim, desestrutura a
regularidade temporal histdrica, assumindo a perspectiva dos
personagens e, nesse sentido, ao tempo encadeado e objetivo,
as autoras contrapdem uma temporalidade n&o-linear, pois que
demarcada pelos sujeitos que convocam a histdéria a partir de
seu foco narrativo: «Fol estranho descer em Ezeiza, a cidade
grande 1la& embaixo envolta por uma nuvem negra [...] lembrei
daquele dia que ouvimos a noticia de que um grande politico,
irmdo de um ex-presidente acabara de ser seqiestrado» (VP, p.

59) .

As obras podem ser concebidas como problematizacdes
ficcionais cujos sentidos apontam para uma critica a modelos
politicos, nos quais o passado é invocado, gquestionado - e,
portanto, relativizado -, enredado nas malhas do ficcional, e
a desmistificacéo operada no nivel das instituicgdes politico-
sociais, mas também no &mbito de personagens histdricos:
«Brevemente Juscelino mudard a fisionomia do pais. Ai de guem
ndo se adaptar aos novos tempos. Quando girar o carrossel,
muitas fortunas serdo cuspidas fora. Gente Dboa, que néo
superou um estilo antifinanceiro e as novas demandas de
mercado, Com isto, encerraremos um capitulo econdmico» (RS,

p. 551).

Contudo, a dessacralizacdo nelideana da Histdéria através
de Madruga corresponde sua reordenacdo do ponto de vista
humano - visto que se erige sob anseios e projecgdes do futuro
-, 1interpretada pela fantasia, pois se «a histéria é real e
humana, demasiado humana», a literatura cabe a tarefa de
salvar essa humanidade da morte, como afirma Piero Boitani ao
refletir sobre a escrita de Primo Levi em meio aos horrores

vivenciados no campo de concentracdo nazista.



A literatura situa-se, portanto, numa «linha de sombra» e
«sua tarefa é procurar o sujeito, ajudando-o a enfrentar a

alteridade suprema diante do abismo»?”?

:«0Os erros que vém-se
sucedendo desde o golpe militar correspondem a uma grave
sangria na nossa independéncia. E provocam um custo social de
resgate praticamente impossivel. Quem vai no futuro responder
pelos gue morreram em nome desse suposto desenvolvimento?
Pelos que foram deliberadamente sacrificados? Quer pela fome,
pelo ostracismo e pela tortura? Costa e Silva, Médici,

Geisel, Figueiredo? Quem mais val ocupar a barra do tribunal

da Histéria?» (RS, p. 45).

Nessa acepcdo, o estético, aqui, reside na operacdo de
relativizacdo do histérico pela perspectiva da memdria
individual: «A memdéria é uma pilastra, mulher. E nela que o
homem ajuizado apdia-se para ndo perder o equilibrio. Ai de
mim, sem ela, disse Xan» (RS, p. 548) e, desse modo, passa a

ser um discurso de resisténcia.

De outra parte, se o ficcional desenrola-se a contrapelo
do histérico como wunivocidade, «A republica dos sonhos»
dinamiza-o fragmentariamente pelas vozes de personagens-
narradores que compdem uma multiplicidade de histdérias, em
que a verdade oficial é desmistificada pela invencdo humana:
«Eu sei que é uma luta desigual, avdé, o gue acentua ainda
mais o carater desumano desta ditadura. Quanto a nossa
ingenuidade, ela foi necessaria. Este tipo de servico
precisava ser feito por alguém. Mas lembre-se também que
deste tipo de ingenuidade j& nasceram varias revolucdes» (RS,

p. 264).

Em «Voltar a Palermo», a histéria platina tem ressonéncias
na trajetdéria de vida da personagem-narradora e, nesse

contexto, o elemento estruturante da narrativa é a apreenséao

259 BOITANI, Piero (2005); cf. op. cit., p. 131.



de seus ecos na memdéria de Maria, para refletir sobre a
crueldade e a truculéncia através das quais um governo, em
nome da paz e da ordem, se sustenta: «Muitos haviam
conseguido escapar da sede de sangue gue gJgrassava COmo
grassavam as pestes sobre os burgos e cidades medievais,
atacando sem discriminacg¢do os Jjustos e os injustos, dizimando
corporacgdes inteiras, deixando atrds de si a devastacdo. O

espanto, o sentimento do irremediavel» (VP, p. 74).

Ndo é fortuito o fato de que a Argentina e o Brasil, té&o
préximos no espaco, a despeito da disparidade de suas
dimensdes territoriais, tenham se desenvolvido no mesmo
quadro temporal, como assinalam Fausto & Devoto?®®. Ao longo
de quase toda a sua histéria, ambos os paises tém sofrido da
mesma hipertrofia dentro da qual as elites dirigentes e

intelectuails tendem a oferecer visdes edificantes da histdria

nacional.

Nessa direcdo, Brasil e Argentina, dentro da histéria
latino-americana, vivenciaram na década de 1970 os casos
tipicos de «instituicdo de regimes burocratico-autoritarios»,
marcados por um processo de acentuada privatizacdo estatal,
em razdo dos «interesses dominantes» com o surgimento dos
«grandes czares da economia e da tecnoburocracia civil e

militar»?°t.

E, comparando a atuacdo das ditaduras nos dois paises,
podemos afirmar que houve, neste Ultimo, uma maior acéo
repressiva do Estado, em virtude do «acirramento dos embates
sociais, da abrangéncia das ac¢des da guerrilha urbana e uma

maior fragilidade institucional do regime», abrindo espaco

260 FAUSTO, Boris & DEVOTO, Fernando J. (2004); in Brasil e Argentina:

um ensaio de histdéria comparada (1850-2002), pp. 19-23.

261 cf. op. cit.



para a atitude de supressdo do outro, primeiramente no campo

. . . . 262
do discurso passando, depois, para o plano fisico» 62,

J& a ditadura brasileira, em que pese a perseguicido e
violéncia, pode ser caracterizada por um autoritarismo mais
homogéneo, Jjustificando-se no fato de que o pais enfrentou
crises sociais menos agudas do que no caso rioplatino - ndo
nos esquecamos da transicdo «lenta, gradual e segura»
propagada pelo general Geisel -, cujo fim foi precipitado

abruptamente pela Guerra das Malvinas.

Por outro lado, a histéria recente do pais possui uma
lacuna ainda a se construir: o desinteresse, por parte dos
dois ultimos governos, em promover uma investigacdo dos atos
da ditadura, esquadrinhando documentos e provas (inclusive no
que diz respeito aos desaparecidos) e desenterrando a
violéncia relativa ao periodo ¢, no minimo paradoxal, se
reputarmos que os dirigentes de hoje, 0s mesmos que impedem a
avaliacdo do passado, foram (também) vitimas do golpe que

instalou o regime militar no Brasil.

Os governos militares instalados na Argentina no momento
denominado «Reorganizacéao Nacional» (1976-1983) sdo
identificados pelo «abandono total da legalidade» no que
tange as acdes de repressdo a guerrilha, convertida em uma
«guerra de exterminio» sem precedentes. O periodo politico
mais negro de sua histédria foi instituido a partir da posse
do general Jorge Rafael Videla, a quem assistiu promover uma
onda de repressdo sem igual, sob o amparo dos oficiais
superiores das trés patentes. As acdes repressivas do governo
- que incluiam seqgiiestro, tortura e execucdo - atingiram
militantes politicos, sacerdotes, intelectuais, jornalistas e

até defensores dos direitos humanos, revelando seu intento de

262 cf. op. cit., pp. 395-9.



amedrontar a populacdo e de reprimir qualquer atividade

social/politica.

Profissional da politica e comandando o pais,
inicialmente, como «mediador de grupos dirigentes»®®®, Getulio
Vargas sb6 se converteu em lider das massas a partir do final
dos anos de 1930, no Estado Novo e, para tal, serviu-se
amplamente dos meios de comunicagdo (sob a censura promovida
em seu governo) para propagar a imagem do «pail dos pobres»,
«escravo do povo» gque entraria na «histéria» através de seu

suicidio, em agosto de 1954.

Nesse sentido, a histéria nacional, n«A repuUblica dos
sonhos» amplia-se a ética popular; a construcdo da republica
brasileira expande-se ao foco narrativo do povo: «Odete
recusou o lengo de Vendncio. Preferia as lagrimas a enfea-la
a se furtar da dor. O Presidente merecia seu mais copioso
pranto. Ndo fora sempre chamado de o pai dos pobres? E sendo
ela pobre, miseradvel, ndo devia, entdo, considerd-lo pai?»
(RS, p. 421), sobre a qual a narrativa ndo se furta de
interpretar: «Getulio, porém, preferiu o tiro no peito. E
isto por confiar no Jjulgamento da histéria, que atuaria
sempre em seu favor. Confiante em um gesto que seduzia a
histéria [...] Contudo, as mortes de Chico Alves e Getulio
Vargas, ambas homiziadas no coracdo de Odete, tornavam-se

imbativeis na meméria popular» (RS, p. 422).

Se a morte é um indicador recorrente nessas narrativas,
associando-se tanto a agentes ficcionais como ligada a
personagens histéricos, em momentos de grande comogao
nacional, insurgindo-se em eventos de éambito politico e
artistico, em «Voltar a Palermo», a morte se coletiviza,
constituindo uma marca do regime autoritdrio contra ideais de

justica, e se nos oferece, emblematicamente, nas figuras do

263 FAUSTO, Boris & DEVOTO, Fernando (1994); cf. op. cit., p. 324.



amigo Mauricio e do Padre Don: «A histéria de Mauricio se
repetira dezenas, centenas de vezes, com amigos, conhecidos e
nem precisava que fossem pessoas que proclamassem aos quatro
ventos gue era escandaloso que no mundo houvesse pessoas
famintas [...] De subito se tornaram suspeitos todos aqueles
que falassem de paz, de direitos humanos, de justica» (VP, p.
77); «Um dia Don ndo voltara e isso ele sempre o soubera, dque
findaria por nédo suportar, e disso igualmente sabiam os
companheiros, que né&do seria poupado, era um chefe, um lider,
um orientador de almas e era incbmodo como o padre de olhos

azuis que fora fuzilado ao sair da missa» (VP, p. 80).

A morte que cruza a vida de Mercedes levando seu primeiro
filho, a morte invocada na imagem da Moira, que sb6 ela via:
«Se vienes te pego, gritava apertando contra o peito o
ursinho de peltcia. E depois se acalmava, duerme mi nifio
duerme, que si la Mora viene en el suefio escondido no podré
verte. E adormecia, ela prdépria, o ursinho nos bracos» (VP,

p. 38).

A morte que, mais uma vez, delineia-se, no texto, na
rememoracdo de Morales dos anos de guerra, dgquando ainda
menino: «Entdo viera a guerra, uma guerra dque dividia as
familias, que erguia muros de pedra no interior das casas»
(VP, p. 45) -, prentncio da tragédia que se abateria sobre os
filhos de sua tia Amparo: «Amparo Soler fora buscar os dois
corpos, transportara-os, um sobre o outro, na charrete onde
colocavam os tonéis de &éleo de oliva para ir vender no
povoado. E os enterrara no pequeno cemitério ao pé da colina,

os dois tumulos brancos se tocando» (VP, p. 50).

A membéria é, no cendrio romanesco, problematizada ao longo
de sua escrita a qual, promovendo a cisdo da temporalidade

regular, interroga o) histoérico como processo linear,



instaurando, pelo descontinuo que ela representa, aquilo que

4

. 2 . . , .
Costa Lima’®® chama de «uma vinganca contra a histdriax».

Dentro desse panorama, © histdérico surge como instédncia de
reexame para a compreensdo do agora; o passado é a matéria de
reflexdo, o qual a personagem—-narradora busca apreender em
termos de suas implicacdes subjetivas. N&o procurando seguir
o andamento do tempo como representado na escrita da
histéria, as obras apresentam uma temporalidade descontinua,
que marca sua vinculacdo ao dominio subjetivo das insténcias
que elaboram e constituem o relato, reconhecendo as marcas da
arbitrariedade na efetivacéao mesma do processo

historiogréfico.

E, dessa maneira, a ruptura dos paradigmas da escrita da
histédria aponta para o fato de que o relato historiogréafico,
bem como seu correspondente literdrio, o romance histdérico
tradicional - elaborados a partir do distanciamento do
narrador -, sdo passiveis de revisdo e contestacdo. E o
histérico, n&o mais celebrado como nesses textos, surge como
matéria pela qual as obras passam a distorcer o carater

totalizador e universalista desse discurso.

Nos romances, as escritoras constroem dois planos gue se
entretecem a partir dos personagens-narradores: o plano
interior é acionado pela membéria individual e essa também
dinamiza o plano exterior das histdérias nacionais. De outro
modo, os personagens confundem-se com a figura do narrador-
testemunha, aquele que transmite ao(a) leitor(a) de sua
geracdo e de geracdes futuras acontecimentos que vivenciou e
ora compartilha com ele(a): no romance nelideano, a esfera
publica fragmenta-se em varias experiéncias privadas; no

relato de Luzila, os eventos pretéritos ligados aos anos de

264 COSTA LIMA, Luiz (2006); cf. op. cit., p. 351.



chumbo da histéria platina passam a ser observados na

perspectiva assertiva de Maria.

No entanto, o foco narrativo da protagonista, dque a
principio pode parecer onipotente, ndo significa «uma
transcendéncia em relacdo a histdéria, mas uma insercédo
problematizada da subjetividade na histéria»®®’, se
considerarmos sua fragmentacdo psiquica, manifesta na prépria
descontinuidade temporal do relato: «Afastei-me lentamente na
direcdo da Quinta Presidencial, que tantos personagens
diferentes haviam abrigado. Pensava nos vultos que por ali
haviam passado, nas conversas e discussdes que haviam
ressoado entre aquelas paredes e que tiveram o poder de
decidir o modo como viveriam milhdes de pessocas. E que a um
certo momento da histédria do pais igualmente haviam decidido
sobre as mortes que teriam milhares de cidaddos e me disse
que tudo aquilo havia passado, e como o cantou Ferrat, que o

sangue seca depressa quando entra na Histéria» (VP, p. 69).

Em ambos, o discurso objetivo da Histéria estd submetido a
enunciacdo ficcional ©pela rememoracéo, a insténcia que
«permite ao sujeito restabelecer um vinculo com o passado e
reafirmar sua identidade»®®®, ainda que mediante estratégias
diversificadas: o de Nélida Dbusca relacionar os dois
discursos, numa organizacdo de fatos / eventos histdéricos
(ndo lineares) conjugados com acontecimentos individuais; a
equacdo dialética que faz dialogar a perspectiva coletiva com
os pontos de vista subjetivos, visto que, como salienta
Hutcheon®®’, um dos principios da arte contempordnea ¢é a

passagem da esfera privada a consciéncia publica, ou o

entrecruzamento entre o histérico e o biogréafico.

265 HUTCHEON, Linda (1991); cf. op. cit., p. 156.
266 BOITANI, Piero (2005); cf. op. cit., p. 127.

267 HUTCHEON, Linda (1991); cf. op. cit., p. 128.



Se os personagens-narradores coabitam os planos publico e
privado, denotando a esfera da definicdo da identidade, no
primeiro, traduz-se no é&ambito do cultural, construido no
didlogo entre um aqui e um alhures; no segundo, além da

inscricéo do cultural pela inter-relacéo entre dois

horizontes nacionais diferentes, importa o ©processo de
constituicdo de uma identidade feminina, consciente e
autdnoma.

Por outro lado, podendo ser caracterizados, os relatos,
como testemunhos das autoras de (suas) determinadas épocas,
0s personagens-narradores, por seu turno, também testemunham,
para o(a) leitor(a) - no sentido do «como se» referenciassem
o real, a maneira de Paul Ricoeur -, os contextos histdricos

plasmados nos romances.

E, ainda gque a histéria seja dramatizada, no texto de
Luzild, com o intuito de questiond-la explicitamente, trata-
se de uma apropriacdo do passado e da histéria recente, pela
personagem-narradora, como possibilidade de salva-la «do
abismo» e, sob esse prisma, a histdédria surge como instrumento
de reflexdo do passado com vistas a sua superacdo, em direcdo

a um futuro.

De maneira que o registro de seu testemunho para o(a)

leitor(a) visa a fazé-lo(a) refletir sobre as implicacdes da

ditadura na vida intelectual do pais, mas objetiva,
principalmente, desvelar uma interioridade, e esse
desvelamento implica submeter-se ao juizo do (a)
destinatario(a), razdo pela qual a evocacdo da histéria

oficial sugere a Dbusca de uma situacdo de superacdo
subjetiva: «Dias inteiros vivi a morte de Mauricio, tentei
imaginar como teria acontecido, o que teria dito aos que lhe
queriam mal [...] E me senti culpada, ndo sabia exatamente de

qué, e deveria ser porque fora poupada, e o fora porgue nunca



tivera a coragem de viver até o fim as minhas op¢des como
fizera Mauricio» (VP, p. 76).

Se considerarmos, com Octavio Paz%s, que as contradicgdes

ibero-americanas em relacdo aos projetos de modernizacédo
ocidental, construidos a partir de realidades alheias, podem
ser resumidas em nossa acgdo politica, na qual coexistem
instituicdes democraticas e a realidade ubiqua da ditadura,
Maria, intelectual consciente da fragilidade da democracia
dos paises do subcontinente, evocando a histéria chilena,
relembra a ocasido em que o presidente Salvador Allende ¢é
deposto, em onze de setembro de 1973: «aquelas mesmas
impressdes vividas num onze de setembro fatidico, quando a
noticia nos chegou pelo réadio, e nos bracos um do outro
haviamos escutado uma voz soturna e funda gque narrava oS
primeiros acontecimentos, e a luta de Allende, e do mais
profundo de nossa imaginacdo descortindvamos o vulto de um
homem lutando sozinho, e se servindo de uma arma para a qual

ndo tinha sido feito» (VP, p. 23).

Ou quando rememora outro evento ligado a membdéria social
latino-americana, o desvio do curso do Rio da Prata para a
construgcdo da barragem de Itaipu: «a feitura de uma barragem
que trazia ©problemas para os ribeirinhos e camponeses
dependentes do curso do rio e que nébds, os imperialistas da
América Latina, como nos chamavam, utilizédvamos como se a nds
pertencesse aquele longo curso d’agua atravessando trés

paises» (VP, p. 28).

Linda Hutcheon?®® salienta que um dos modos privilegiados

~ ' . - . ' 270 . . f
de expressdao do metaficcional & a parddia® ", cuja estrategia

2%% paz, Octavio (1986); in Tempo Nublado, p. 154.

269 Ccf. op. cit., pp. 165-6.

210 conforme evidenciamos nos capitulos precedestes, a autora, em obra

mais recente, parece ampliar a prépria nocdo de parddia para o ambito



consiste em manter o instituido em suspenso, retomando e
subvertendo, a um sé tempo, o passado histdérico. A parddia,
. 271 . . .
conforme Maingueneau®', manifesta-se polifonicamente pela
articulacdo de duas insténcias narrativas, na qual o locutor
do discurso pde em funcionamento uma outra fonte enunciativa:

um autor ou um género de discurso.

Despontando como «transgresséao autorizada», de uma
perspectiva critica implicada ideoldbgica e esteticamente como
posicdo narrativa, a parddia inscreve-se na tradicdo e, ao
mesmo tempo, a ela se contrapde em termos de normas e
convencgdes do discurso. E, considerando que a dualidade
parbddica também se presentifica no Aadmbito das formas
candbnicas, a autobiografia surge como enfrentamento a
histéria tradicional, pela insercéo da subjetividade,
significando, no nosso caso, reconfiguracdes de textos
histéricos sob a moldura memorialista: em «Voltar a Palermoy,
numa perspectiva individual, ao passo que, n«A repUblica dos
sonhos», essa perspectiva, também subjetiva, dissemina-se em

vidrias vozes.

A intertextualidade romanesca, tributdria dos conceitos de
polifonia e dialogismo (de Bakhtin) e heteroglossia (conforme
a atribuicdo de Maingueneau), permite, pois, a mistura de

niveis e géneros do discurso / textuais, expressdo parddica

da ironia como estratégia de apropriacdo e, nesse sentido, a primeira
constituiria wuma particularidade da segunda. Ver HUTCHEON, Linda

(2000); in Teoria e politica da ironia.

271 MAINGUENEAU, Dominique (1996); in Elementos de lingliistica para o

texto literadrio, pp. 100-1, distingue, na esteira G. Genette, entre

disfarce, a espécie parddica que «degrada» um texto candnico; charge,
imitacdo desfocada do estilo de um texto; e minimal, a parédia que
retoma, esteticamente, determinado texto, com vistas a conferir-lhe

nova significacdo - modalidade associada a proposta de Hutcheon.



que 1intercambia as esferas privada e publica e desaloja as

convencionalidades dos géneros ficcional e histérico.

Nesse édngulo, a inscricéo da subjetividade é
problematizada: no texto de Nélida, pela construcédo
antitética de uma autobiografia - que, em sua formulacéo,
voltar-se-ia para um «eu» - com varias focalizacdes,

«intmeras vozes, muitas vezes ndo inteiramente focalizaveis
no universo textual», ao passo que, da narrativa de Luzila,

. 272
desponta uma narradora «deslavadamente manipuladora»” ' ”.

Nos dois romances, as questdes identitédrias, os vinculos
entre e subjetividade e representacdo, fazem parte das
condicdes mesmas de sentido e a memdéria autobiografica
desaloja a histéria - e o sujeito masculino que a construiu -
de seu locus tradicional. Em «Voltar a Palermo», a memdria
individual emerge como instdncia sexual, politica, social,
ndo-apartada da histdéria; n«A republica dos sonhos», a busca
de uma unidade entre narrativa histérica e subjetiva é sempre
frustrante, e a 1déia de multiplicidade também remete as

varias membébrias que compdem a nacgdo.

Finalmente, ressalvando a distincdo critica entre aquilo
que  Hutcheon chamou de metaficcéo, ligada ao ambito
contemporéneo, da narrativa que questiona as fronteiras do
discurso, e os efeitos construidos, de maneira geral, pelo
romance histdérico latino—-americano, nos moldes de
Figueiredo2”, relacionados a resisténcia aos discursos
totalizadores, apontando para uma dimensdo utdpica, relevando
que o caradter polissémico e 1inacabado do romance permite

conjugar as duas estratégias; wutilizando o metaficcional,

questiona a histdéria e seu discurso universalista pelo qual

272 HUTCHEON, Linda (1991); cf. op. cit., pp. 206-7.

273 FIGUEIREDO, Vera Follain de (s/d); cf. op. cit.



se institui, submetendo-a as dobras da literatura como enredo

privilegiado da fantasia e da utopia.

4.3.1 Os guardiées da memoria: os velhos

Em «Memdéria e sociedade: lembrancas de velhos», Bosi?’* nos
chama a atencdo para o fato de os idosos possuirem, numa
sociedade, a incumbéncia «de lembrar e aconselhar - memini,

moneo - unir o comeco ao fim, ligando o que foi e o porvir».

Para a historiadora, a memdéria dos ancidos articula-se
numa base definida - a vivéncia de certo tipo de sociedade e
de quadros de referéncia familiar e cultural reconheciveis -,
mais do que a dos Jjovens ou adultos, ainda enredados nas
lides do cotidiano que os solicita continua e intensamente.
Dessa maneira, se para o adulto a memdéria se constitui como
evasdo da vida pratica, o velho ocupa-se da atividade de

lembrar a «substdncia mesma de sua vida».

Quando o idoso ndo é mais um membro ativo do grupo social,
«lembrar e lembrar bem» é sua obrigacdo social; resta-lhe a
funcdo de «membéria da familia, do grupo, da instituicéo, da
sociedade», Jj& que ¢é a «improdutividade» que lhe permite
operar a ressurreicdo do passado. Nas obras literadrias aqui
examinadas, os velhos assumem a funcdo social de lembrar e
contar para o©0s mais Jjovens a sua histéria, de onde eles
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vieram, O Jue fizeram e aprenderam .

Se, nas sociedades urbano-industriais, o wvelho é aquele

que perdeu a forgca de trabalho - ndo sendo mais produtor ou
27 BOSI, Ecléa (1994); in Memdria e Sociedade: lembrancas de velhos,
p. 28.

275 cf. op. cit., pp. 61-3.



reprodutor, ele deve se resignar a um papel passivo -,
deixando-se tutelar por outros membros da familia®’®, nas
tribos antigas, porém, o ancido carrega «um lugar de honra
como guardido do tesouro espiritual da comunidade, a

tradicdo».

Assim, livre das pressdes profissionais e familiares, que
obstam a evocacdo e recordacdo do pretérito, o velho
desempenha a religiosa funcédo de reviver um outro tempom7; a
Antiguidade e o Medievo reverenciavam os velhos porque os

. P . . 27
concebiam como memdria viva 8.

Em «Voltar a Palermo», as lembrancas de Maria mesclam-se
as histérias disseminadas pelo velho Morales, «narrador de
primeirissima ordem» (VP, P. 42y, através da qual a
protagonista-narradora reconstitui a vida de Nino, remontando
até sua ancestralidade ibérica: «Falou da aldeia onde
nascera, do outro lado do mar, com sSuas casas Dbrancas
edificadas sobre uma terra sé pedra, e das cabras que logo
cedo se espalhavam sobre aquelas rochas [...] Com o leite das
cabras e das ovelhas as mées alimentavam os filhos e faziam
os queijos gque secavam ao vento, pendurados as A&rvores em

potinhos de argila furados» (VP, pp. 43-44).

Mas, como podemos constatar, mesmo aqui os eventos
narrados pelo pai de Nino s6 se ddo a conhecer para o(a)
leitor(a) através da voz de Maria: «Ainda muito chiquilin o
velho Morales se postava sob as arvores e, cabeca erguida e
olhos fechados, recolhia com a lingua sedenta o liquido azedo

escorrendo gota a gota» (VP, p. 44).

216 cf. op. cit., p. 70.
217 cf. op. cit., pp. 81-2.

278 LE GOFF, Jacques (1994); cf. op. cit., p. 436.



E, se essa passagem poderia indicar que Maria tenta impor
sua enunciacédo sobre a fala do Outro, trata-se, aqui, de uma
politica de afirmacdo da autora, de modo que a fala da
personagem-narradora 1intromete-se no discurso de Morales,
reconstruindo-o a partir de sua imaginacdo e visdo de mundo
feminista, pelo entrelacamento de relatos definido como mise-
en-abTme: «0 pai escutava, os olhos brilhantes, e a mde, de
pé atréds dos homens, tudo ouvia com ar de descrenca [...] O
pai ouvia em siléncio a fala dos homens e a mde teria gostado
de poder fazer ouvir sua voz de mulher em meio a sabedoria
deles. Sabedoria falsa, posto que edificada sobre a areia e
sobre o sangue, sabedoria que lutava contra o saber dela, da
mée, saber que se alimentava de experiéncia e resignacédo»

(VP, pp. 44-45).

J& n«A repUblica dos sonhos», os velhos denotam a
necessidade premente de preservar uma tradicdo que sobreviveu
ao dominio ibérico - que Breta / Nélida da& corpo através do
romance -, de modo que sua enunciacdo é a meméria da familia,
a histdéria galega, significa sua salvacdo: Madruga difunde a
Galicia sobre os que o rodeiam, notadamente sobre sua neta,
na qual instiga o culto a imaginac¢do, na escrita gque se
projeta para o futuro como forma de perenizar a memdbria,
invocar os mortos e prestar-lhes <culto, incumbindo-a de
rastrear a memdbdéria familiar: «- Esta graca dgque temos de
narrar se deve ao fato de sermos celtas, Breta. E a nossa
maior heranca. Mas, também, o que sobra de um povo sem O seu

imaginario?» (RS, p. 81).

O gosto pela invencdo que herda de seu avd Xan: «A memdria
levava-o diretamente a Galicia, cendrio da sua infédncia. Por
onde se movia como um cacgador de borboletas. Sem se esquecer
porém de recorrer ao avd Xan. Ele era o primeiro a fazé-1lo
voar, a lhe propor a aventura» (RS, p. 8). Cumpre-nos

considerar, aqui, a tradicdo narrativa herdada do avd, em



cujas médos «as histérias pareciam um mingau engrossado com
leite, havia que tomé-lo quente, na colher. E ndo bastando
esses cuidados, Xan tinha ainda pretensdes de criar. Dessa
forma, segundo critérios varidveis, repartia ele as histérias
de modo a inserir entre os seres imagindrios alguns

habitantes das aldeias wvizinhas» (RS, p. 358).

O oficio de contador de histérias do avd Xan, alids, vai
se depurando ao longo dos anos e da perda dos dentes, a perda
que também vai refinar a mestria narrativa de Madruga, cujas
figuras identificam-se com a do narrador oral «que na funcgdo
de contar vai perdendo os dentes a cada ano»”’’: «Na velhice
agora, Madruga usava dentadura, igual a qualquer mortal. Ja
ndo lhe sobravam os caninos vigorosos que apreciei nas
fotografias amareladas. Aqueles dentes que de tanto
dilacerarem a carne humana foram-lhe devorando parte do

coracdo» (RS, p. 570).

A memdéria também pode se traduzir em esquecimento; do
ponto de vista de Venéncio, as lembrancas gque nunca foram
manifestas, nem mesmo a seu melhor amigo, s&o elaboradas pela
imaginagdo de Madruga, a quem cumpre conferir-lhe um passado,
inscrevendo sua identidade no presente e no futuro: «Foi
quando a mide, repentinamente, pediu-me reserva sobre a guerra
espanhola. Proibia que divulgasse tal tragédia com a leveza
das emocdes passageiras [...] Talvez me preparasse para a
carta que se seguiria. Onde, entdo, ela escreveu: as lagrimas
nada dizem. E logo, dois paragrafos adiante, confessou
abruptamente: o teu pai desapareceu. Dizem que foil preso

pelos nacionalistas» (RS, p. 714).

Fuldlia assume a incumbéncia de propagar a memdéria galega

para os filhos, legada por D. Miguel desde o nascimento,

279 PINON, Nélida (1997); in O Gesto da Criacdo: sombras e luzes, p.
87.




enriquecendo-a com a imaginacdo criadora, porque «o ato de
narrar imita aquele gque engendra a criagdo». Remanescente da
aristocracia rural, o pai, a quem deve abandonar quando vem
para o Brasil, é quem lhe ensina a reverenciar as narrativas
de sua longinqua péatria: «Dom Miguel contava-lhe as histérias
que Eulédlia, agora na velhice, ia reforcando com ingredientes

de punho préprio» (RS, p. 467).

Venadncio apaga o passado colonial brasileiro e refunda uma
origem que atualiza a tradicdo dos diarios de viagem dos
descobrimentos; seu relato, confiado a Euléalia, compoe,
através de uma memdéria delirante, uma nova narrativa
brasileira em outra seqiiéncia histérica, ora inscrita no
século XIX: «Euldlia guardou o diério na gaveta. N&do iria
mais 1&-lo. N&o conseguira identificar-se com o Brasil do
século dezenove, de que ndo tinha noticias. Talvez o pais
fosse exatamente como Vendncio o apresentara. Ele ndo tinha
por que mentir. Apenas estranhava gque houvesse ele se ocupado
com tal denodo daquele século. Como se quisesse se furtar de
uma época e de um pais que lhe trouxeram tanto sofrimento»

(RS, p. 414).

4.4 Conclusoes

Neste Capitulo, observamos os modos pelos quais o passado
coletivo da nacédo brasileira e argentina sdo articulados nos
textos «A replUblica dos sonhos» e «Voltar a Palermo»,
respectivamente, inquirindo-os em termos do debate histdérico

contemporaneo.

A crise do pensamento tradicional trouxe a cena as
implicagdes ideoldégicas da histédria como narrativa do

passado, com o surgimento da histéria cultural que alarga a



esfera investigativa desde campo de saber, a partir das

consideracdes simbdlicas produzidas nas culturas.

A histéria de tendéncia progressista instituiu-se como
representacdo de acontecimentos publicos, nos gquais as
mulheres, restritas ao espaco doméstico, foram tiradas de
cena e, amparado desse modelo, o} relato histérico,
comprometido com um campo de saber e poder masculino,

silenciou e mediou as vozes femininas.

O romance histédrico do século XIX edificou-se sob os
auspicios da tradicdo burguesa e a formacdo dos estados
nacionais, despertando o nacionalismo pela exaltacdo do
passado, alimentando a idéia de identidade nacional

homogénea.

O romance histdérico contemporéneo questiona a viséo
moderna da histéria e do romance que lhe deu sustentacéo,
abrindo-se para as identidades silenciadas, problematizando a
relacdo entre linguagem e realidade ou a noc¢ao de
representacdo, pela estratégia da metaficgdo e, no caso
latino-americano, ndo se pode apartar da utopia, propondo-se
a subverter as verdades alheias num movimento em que mito e

histdéria se entrelacam.

Nélida Pifion e Luzild G. Ferreira inscrevem os textos em
apreco na tradicdo do romance histdérico contempordneo
produzido no subcontinente, deslocando o signo referencial da
histéria canbnica e privilegiando a membéria feminina como

espaco da imaginacdo e do sonho.

N«A republica dos sonhos», a membéria dos personagens-
narradores é o eixo a partir do qual a autora constrdi a
histéria coletiva do pais; a escrita da repUblica literéaria
dialoga com o passado e a memdéria coletiva, na qual se
mesclam a histéria da familia e a histéria da republica

brasileira. Em «Voltar a Palermo», a memdéria feminina



reconstréi eventos da histdéria recente latino-americana,
notadamente aqueles ligados a momentos de excecdo; a memdria
social ¢é ressignificada pelas lembrancas de Maria. Nessa
perspectiva, os eventos exteriores, ©publicos, sé ganham
sentido pela inscricdo da memdbdria individual dos personagens-

enunciadores.

No primeiro, o metaficcional opera como efeito de
dessacralizar a Histéria oficial - e a organizacdo do prdprio
titulo do romance Jja& havia sugerido essa lida, vinculando a
construcdo da republica as paixdes humanas, pelo sonho /
utopia, submetidos as tramas do ficcional, tanto associado a
obra de Breta - a obra como projeto -, como identificado com

o romance criado pela imaginacdo da autora.

No segundo, a prépria protagonista elabora e organiza a
trama histdérica em seu relato; a narracdo de Maria se
desdobra a partir de sua membdéria, num tom subjetivo e
confessional. De modo andlogo, n«A republica dos sonhos», a
memdéria convoca o passado histérico, mas uma memdria
pulverizada em multiplas instancias enunciativas, que

reconstréi fragmentdria e criticamente o passado brasileiro.

A experiéncia subjetiva desestrutura, pois, a regularidade
temporal histérica, assumindo a perspectiva dos personagens
e, nesse sentido, ao tempo encadeado e objetivo, as autoras
contrapdem uma temporalidade ndo-linear, demarcada pelos
sujeitos que convocam a histéria a partir de seu foco

narrativo.

As obras podem ser concebidas como problematizacdes
ficcionais cujos sentidos apontam para a critica a modelos
politicos, nos quais o passado é invocado, questionado - e,
portanto, relativizado: o romance nelideano dessacraliza a
Histéria pelo reenquadramento e humanizagdo pela fantasia; na

narrativa de Luzild, a histdéria platina tem ressondncias na
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trajetdéria de vida da personagem-enunciadora. Nesse sentido,
o estético configura-se na operacdo de relativizacdo do

histbérico na perspectiva do sujeito.

De modo anédlogo, n«A republica dos sonhos», a memdria
convoca O passado histdérico, mas uma memdéria pulverizada em
maltiplas insténcias enunciativas, que reconstréi
fragmentaria e criticamente o passado Dbrasileiro. Nesse
sentido, o estético configura-se na operacdo de relativizacéo

do histérico na 6ética do sujeito.

Nessa, o metaficcional opera como efeito de desinvestir a
Histéria oficial do significado corrente - e a disposicdo da
frase que compde o préprio titulo do romance J& havia
sugerido essa lida, wvinculando a construcdo da repUblica as
paixdes humanas, pelo sonho / utopia, submetidos as tramas do
ficcional, tanto associado a obra de Breta - a obra como
projeto -, como identificado <com o texto criado pela

imaginacdo da autora e ora submetido a nossa apreciacéo.

A membéria é, pois, o leitmotiv das narrativas, porquanto
problematizada ao longo de sua escrita a qual, promovendo a
cisdo da temporalidade regular, interroga o histérico como
processo linear, instaurando, ©pelo descontinuo que ela
representa, «uma vinganca contra a histéria», oferecendo-nos
uma temporalidade vinculada ao dominio subjetivo das
instancias que elaboram e constituem o relato, reconhecendo
as marcas da arbitrariedade na efetivacdo mesma do processo
historiogrédfico. E, nesse sentido, o relato historiogréafico,
bem como seu correspondente literdrio, o romance histdérico

tradicional, sdo passiveis de revisdo e contestacéo.

Nos textos, o registro de seu testemunho para o(a)
leitor(a) visa a fazé-lo(a) refletir sobre as implicacgdes da

histéria na vida do pais, mas objetiva, principalmente,
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desvelar uma interioridade, e esse desvelamento implica

submeter-se ao juizo do(a) destinatério(a).

A parddia, cuja estratégia critica implicada ideoldégica e
esteticamente como posigdo narrativa, inscreve-se e, ao mesmo
tempo, contrapde-se a tradicdo em termos de suas convencdes
discursivas e a configuracdo  hibrida da autobiografia
corresponde a um enfrentamento da histdéria tradicional, pela
insercdo da subjetividade na objetividade dessa A&rea de

saber.

Assim, a parddia, concebida, no presente, como modalizacéo
do recurso autocritico da ironia, pode ser considerada, nos
relatos de Nélida Pifion e Luzild Gongalves Ferreira, ao nivel
do discurso de verdade e dinamizada tanto no aspecto dos
modelos politicos nacionais no subcontinente, como no que se
refere ao protocolo de verdade que a histdéria pretensamente

pressupde.

De um lado, a objetividade histérica é questionada; de
outro, é a subjetividade o foco da problematizacdo: na
narrativa de Luzild, a protagonista desponta como uma
enunciadora deslavadamente manipuladora mas pode ser
caracterizada, simultaneamente, por uma descontinuidade /
mobilidade; no caso do romance nelideano, esse questionamento
manifesta-se como construcdo antitética de uma autobiografia
- que, em sua constituicdo, volta-se para um «eu» - com
varias focalizagdes, mUltiplas vozes enunciativas, além de

tudo marcada por aspectos que lhe conferem um tom épico.
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CONSIDERACOES FINAIS

a presente investigacéo, buscamos analisar os
romances «A repuUblica dos sonhos» e «Voltar a
Palermo», de Nélida Pifion e Luzild Goncgalves
Ferreira, respectivamente, evidenciando aspectos concernentes
a construcéao e representacdo de identidades, a
problematizacdo das convencgdes das formas narrativas; a
experiéncia da viagem, assim como a apropriagdo literédria das

histdérias nacionais e da memdria coletiva.

No primeiro capitulo, tracamos aspectos relacionados ao
conjunto da obra das autoras em tela, ressaltando as formas
de agenciamento possibilitadas por enunciacdes feministas que
concebem o romanesco como espaco de problematizacdo das
subjetividades e suas articulacdes no ambito da construcdo e

representagdo das identidades femininas.

No segundo, analisamos a pertinéncia dos romances ao
dmbito dos géneros literédrios vigentes, a partir dos quais as
escritoras dialogam com a membdéria literédria, ressaltando
aspectos que problematizam normas e convencgdes da
autobiografia mediante a apropriacdo de outras convencgdes e

formas / estruturas narrativas.

Realcamos, no terceiro, o tépico da viagem e seus
correspondentes nas narrativas em questdo, identificando as
implicagdes decorrentes da experiéncia de deslocamento em
termos identitérios - no aspecto da construcgdo das
subjetividades dos personagens, assim como no das 1imagens

relacionadas a alteridade.

No quarto, realgcamos o confronto entre a escrita da

histéria e da literatura, focalizando, nos textos em
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apreciacdo, a construcdo do passado, da memdéria coletiva e

das histérias nacionais.

Assim, do ponto de vista da construcdo das identidades
femininas, os relatos considerados reportam-se a enunciados
inscritos na membéria para recompd-los a partir de uma obtica
enunciativa comprometida com as questdes de mulheres, em
termos de discursos 1instituidos no é&mbito da cultura e
interrogando o processo de construcdo narrativa: «A republica
dos sonhos» interroga o silenciamento feminino através da
memdéria de Eulalia, um dos eixos da trama; Breta, o outro
eixo da memdéria familiar é aquela que construird a histéria
da familia legada pelo avd, em forma de romance. O ciclo de
membédrias se constitui pelo oximoro morte-vida, pelo qual o
romance sacraliza a fabulacdo humana. Em «Voltar a Palermo»,
Maria aciona a experiéncia transcultural, protagonizando e
narrando seu relato de viagem, em cuja dindmica se 1insere
como sujeito do enunciado e da enunciagdo. E se Mercedes,
ndo consegue transcender as funcgdes prescritas pelos cdbddigos
sociais, a retdrica autoral sugere uma ampliacdo do estatuto
da personagem, pelo mimetismo histérico, ressignificando o
lugar da mde e esposa em termos do retorno do desejo

recalcado.

Breta e Maria, como enunciadoras do discurso narrativo,
constituem-se metédforas da escritora, recriando a realidade
social dominante a partir da membéria como lugar do sonho e da
liberdade, com vistas a recriacdo identitéaria. Por outro
lado, as obras apontam para um esquema circunferencial,
remetendo a idéia de renovacdo, na esfera identitéaria, e

recriacdo, no admbito da imaginacdo literéaria.

Os relatos em apreco assumem formas distintas de
expressao: O primeiro, mediante configuracédo narrativa
heterodoxa e plural, problematiza a idéia de identidade

enquanto categoria homogénea e o segundo, assumindo uma
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perspectiva marcada por hiperassertividade, abre-se para

outras subjetividades.

Ambos problematizam a nogéo de subjetividade: um,
entrecruzando varios focos narrativos; o outro, multiplicando
posicdes de sujeito, oferecendo-nos uma problematizacdo a
partir da constituicdo mesma da estrutura, ao nivel das
convencdes e formas literarias: o primeiro, pela técnica de
montagem, através da qual a autora desmistifica as formas
tradicionais de relato, bem como a idéia de autor como herdi
apresentando, em seu lugar, uma narracdo como experiéncia
intersubjetiva, inclusive abrindo-se a leitura,
possibilitando a construcdo de novos modos de organizagdo do
romance. O segundo a partir da proposicdo de obra aberta,
pelo embaralhamento da ficcdo com a realidade e a convencéo
do testemunho permite que a escritora submeta-se a apreciacéo
do(a) leitor(a) na pele da personagem-narradora, além de esse
julgamento desviar o sentido mais explicito da narracdo, uma

histébria de amor.

A viagem, no romance nelideano, confunde-se com uma
migracao enquanto empresa coletiva, pressupondo a
reconstrucdo da vida dos personagens em outra comunidade. No
texto da escritora pernambucana, a acdo ndo se confunde com a
migracdo porquanto estd implicada com uma previsdo de
retorno, envolvendo, contudo, um processo de re-invencao
subjetiva pelo encontro com o outro. No primeiro, a escrita
dramatiza o) deslocamento campo-cidade, ligado as
transformacdes oriundas do processo de contingéncia sbécio-
histérica, mas também como investimento libidinal; o segundo
oferece-nos o desdobramento intracontinental numa relacéo

eminentemente urbana.

A viagem, nos textos, oferece um distanciamento estético
em relacdo a cultura de origem, pela qual questionam a idéia

de centralidade - e seu oposto, de marginalidade - e, nessa
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medida, a multiplicidade evoca a condigcdo mesma da escrita
feminina a qual, ainda gque ndo exclusiva da escrita de
mulheres, estd marcada por uma perspectiva intersubjetiva e

transigente.

O fulcro da viagem, n«A republica dos sonhos», ¢é a
celebracdo da memdéria familiar e ancestral; em «Voltar a
Palermo», o fundamento da viagem estd associado a experiéncia

subjetiva que a escrita visa a captar através da narrativa.

Sendo, a memdéria, o leitmotiv das narrativas, porquanto é
problematizada ao longo dos textos, promove uma cisdo da
temporalidade regular, interrogando o histérico e oferecendo-
nos uma temporalidade em zigue-zague, que marca sua
vinculacdo ao dominio subjetivo das insténcias que elaboram o
relato, e, nesse sentido, o relato historiografico e seu
correspondente literdrio, o romance histérico tradicional,

sdo reavaliados.

A temporalidade no romance de Luzild se dinamiza na inter-
relacdo do tempo regular da seqliéncia narrativa e da
continuidade que caracteriza o histdérico com o tempo suspenso
da meméria. O tempo abre-se ao tempo do Outro, instituindo o
tempo interacional, intersubjetivo, do compartilhamento de
experiéncias. No texto de Nélida, a temporalidade linear da
histéria submete-se a trajetdria dos personagens; a Histéria
do pais funde-se a temporalidade das experiéncias individuais
dos membros da familia de Madruga e a enunciacdo do tempo, é&,
dessa forma, fragmentada, amparando-se nos multiplos planos

enunciativos.

A ironia tem uma funcdo basilar nos romances em questéo:
em primeiro lugar, dinamiza as identidades femininas, visando
ao questionamento, pela apropriacéo dos enunciados
monoliticos, para reinventar criativamente as alteridades

femininas: a mulher como m&e e esposa, COmoO negra e Como
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escritora. Em segundo, os textos oferecem-nos a ironia como
estratégia critica ao nivel das formas: o primeiro questiona
os géneros discursivos / literéarios, misturando e}
autobiogradfico e épico; o segundo, os estatutos de veracidade
e ficcionalidade. E, finalmente, a parddia, como modalizacédo
do irdnico, inscreve-se e contrapde-se a tradicdo em termos
de suas convengdes discursivas e a configuracdo hibrida da
autobiografia corresponde a um enfrentamento, pela insercédo

da subjetividade na objetividade da Histéria.
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