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Labirinto

Nao haverd nunca uma porta. Estd dentro
E o alcacer abarca o universo

E n3o tem nem anverso nem reverso
Nem externo muro sem secreto centro.
Nao esperes que o rigor de teu caminho
Que teimosamente se bifurca em outro,
Que teimosamente se bifurca em outro,
Tenha fim. E de ferro teu destino

Como juiz. Nao aguarde a investida

Do touro que é um homem e cuja
estranha

Forma plural da horror & maranha

De interminavel pedra entretecida.

Nao existe. Nao espere. Nem sequer

A fera, no negro entardecer.

Jorge Luis Borges



RESUMO

Este trabalho focaliza a obra poética de Florbela Espanca, verificando como nela o sujeito
se move sob a experiéncia da duvida e da divida melancolica. Na poesia de Florbela a
melancolia pavimenta a divida do sujeito na encruzilhada do tudo e do nada, do sonho e da
queda abissal. Confere ao auténtico o sentido do incerto e do inarticulado. No entanto, ndo
¢ um abandono da certeza total, e sim o modo supremo de sua superag¢do, na medida em
que langa o sujeito no face a face do vivido e do indagado. Tendo como principais pontos
de apoio autores como: Freud, Urania T. Peres, Marie-Claude Lambotte, Julia Kristeva,
Kierkegaard, Nietzsche, Foucault, e Philippe Lejeune, este estudo verificou que a duvida
desempenha um papel decisivo na poética de Florbela Espanca, definindo a atitude basica
do eu-lirico em face de suas proprias angustias e das muitas faces que o mundo comporta.
No primado do incerto e da mutabilidade do ser, a poeta trouxe para dentro de sua poesia
alguns procedimentos especificos do barroco histérico no que ele tem de nossa atualidade:
vertigem, simulacro, decadéncia do ser no labirinto mundo da existéncia.

Palavras chave: Florbela Espanca, poesia duvida, divida melancélica.



ABSTRACT

This work focuses the Florbela Espanca’s poetic, verifying as in her the subject moves
under the experience of the doubt and of the melancholic debt. In the poetry of Florbela the
melancholy paves the subject's doubt in the crossroad of everything and of nothing, of the
dream and of the abyssal fall. It checks to the authentic the sense of the uncertain and of the
inarticulate. However, it isn’t an abandonment of the total certainty, but the supreme way of
your overcoming, as long as in it throws the subject in the face, in the face of the lived and
of the inquired. Having like main points of support authors as: Freud, Urania T. Peres,
Marie-Claude Lambotte, Julia Kristeva, Kierkegaard, Nietzsche, Foucault, and Philippe
Lejeune. This study verified that the doubt carries a decisive part in the Florbela Espanca’s
poetic, defining the basic attitude of the lyrical I in face of its own anguish and of a lot of
faces that the world holds. In the primacy of the uncertain and of the being's changeability,
the poet brought inside of her poetry some specifics procedures of the historical Baroque in
which it has of our present time: vertigo, imitation, decadence of being in the labyrinth
world of the existence.

Key words: Florbela Espanca, poetry, doubt, melancholic debt



RESUMEN

Este trabajo enfoca la obra poética de Florbela Espanca, verificando cémo en ella el sujeto
se mueve bajo la experiencia de la duda y de la deuda melancélica. En la poesia de Florbela
la melancolia pavimenta la duda del sujeto en la encrucijada de lo todo y de la nada, del
suefio y de la caida abisal. Confiere al auténtico el sentido del incierto y del inarticulado.
Sin embargo, no es un abandono de la certeza total, y si el modo supremo de su superacion,
en la medida en que lanza el sujeto en lo cara a cara del vivido y del indagado. Teniendo
como principales puntos de apoyo autores como: Freud, Urania T. Peres, Marie-Claude
Lambotte, Julia Kristeva, Kierkegaard, Nietzsche, Foucault, e Philipp Lejeune, este estudio
verifico que la duda desempefia un papel decisivo en la poética de Florbela Espanca,
definiendo la actitud basica de lo yo-lirico en vista de sus proprias angustias y de los
muchos lados que el mundo compuerta. En la primacia del incierto y de la mutacion del ser,
a poeta trajo hacia dentro de su poesia algunos procedimientos especificos del barroco
historico: vértigo, simulacro, decadencia del ser en el labirinto mundo de la existencia.

Palabras llave: Florbela Espanca, poesia, duda, deuda melancoélica.
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INTRODUCAO

1. O tema do trabalho

O presente trabalho tem como centro de interesse a obra poética de Florbela Espanca,
poeta portuguesa cuja producdo se deu nas primeiras décadas do século XX, no mesmo
ambiente cultural em que produziram os dois maiores expoentes da literatura modernista em
Portugal, Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro.

A tese que se sustenta neste estudo é a da duvida melancolica como sendo o
do sujeito na encruzilhada do tudo e do nada, do ser e do ndo-ser, do sonho ¢ da queda. Nessa
encruzilhada de coisas desencontradas o eu habita um espago reservado a coexisténcia dos
contrarios. Eis ai o seu paradoxo constitutivo: “Sou chama e neve branca e misteriosa”,
lembra o poema “Horas Rubras”', (verso 12) de Florbela Espanca.

A duvida ¢é o avesso da unidade auténtica. Tudo o que ela comporta tem a ver com
a experiéncia de riscos. E da instancia de projetos inacabados, danga vacilante que contempla
o incessante fluir e a mutabilidade das coisas e do ser. A “divida € um estado de espirito
polivalente” (Flusser, 1999, p. 17), exercicio intelectual e primazia do conhecimento, mas ao
mesmo tempo imprudente ceticismo sombrio de desvio da razdo: “Andava a procurar-me —
pobre louca! —, anuncia o eu poético no poema “Eu” (v. 9), de Charneca em Flor (1931).

Filiando-se ao impreciso, a divida é um disjuntivo prolongamento do multiplo que
surge sempre no entrelugar do vivido e do indagado, invocando o receio frente as cores do

incerto. Resguarda dentro do sujeito sempre um talvez, sinal de sua sombria incompletude.

" ESPANCA, Florbela. Poemas de Florbela Espanca. Estudo introdutério, organizagio e notas de Maria Lucia
Dal Farra. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997. Todos os poemas dessa poeta, citados neste trabalho, fazem parte
desta edig@o, por isso serdo mencionados apenas com indicagdo de seus titulos a partir de agora.

_ 1 Excluido: expressio alegérica
7 no

B { Excluido: 0
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Demasiado desassossego convertido em luz confusa que rodeia nosso estado de espirito para
nos dizer de nossas proprias imperfei¢cdes. O seu fundamento silencia o estavel na instrugdo
saliente do artificio da discérdia, onde s6 admitimos a nds mesmos como passagem e relagdo,
sempre a “tactear paredes” sorrateiramente.

Em sua forma paradoxal, a davida corrdi o sentido de autenticidade, é desrazdo
que faz do incerto e do impreciso o seu abrigo: “ha entre mim e o mundo uma névoa que
impede que eu veja as cousas como verdadeiramente sdo — como sdo para os outros”
(PESSOA, 1998a, p. 39). Quem estd possuido pela duvida esta igualmente no exercicio
miraculoso da oscilagdo. Vista assim, “a duvida pode ser, portanto, concebida como uma
procura da certeza que comega por destruir a certeza auténtica para produzir certeza
inauténtica” (FLUSSER, op. cit. p. 18). O sujeito tomado pela quintescéncia da duvida vive
por dentro uma indecisdo alicer¢ada no movimento de um vai-e-vem. Considerando as suas
diversas modalidades, vemos essa expressdo do incerto na poética de Florbela Espanca situar-
se fora da instancia pura do pensar cartesiano, que gera a certeza no interior do pensamento.
Ela se localiza no poético como instancia de hesitagdo que coloca as certezas auténticas a
girar de cabeca para baixo. A respeito do indagado, anuncia a voz lirica no ultimo terceto de

“A um moribundo”, de Florbela Espanca:

O que ha depois? Depois?... O azul dos céus?
Um outro mundo? O eterno nada? Deus?
Um abismo? Um castigo? Uma guarida?

fronteira de delirio que faz tremer qualquer absoluto dogmatico. Ha em nds uma permanente
estranheza da “duvida iludida”, conforme expressdo de Mario de Sa-carneiro (1995) em seu

poema “O Lord” (v. 6), de Indicios de Ouro. O real humano néo se faz pela progressdo de

B { Excluido:
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coisas retas, talvez o sentido do tortuoso fale mais de nossa humana contradi¢do. O nosso
modo antagonico de ser congrega em noés um fluir de perdas e desenganos, desencadeando
dentro de nds uma vivéncia de abismo e oscilagdo. A divida ¢ da ordem da miragem louca e
do vacuo sombrio, excepcional lance da queda que descamba do vasto clardo do céu para o
mais profundo buraco negro no chao labirintico da existéncia. Diz Fernando Pessoa (1998a, p.
38) em suas reflexdes paradoxais acerca do pensar e do sentir, do crer ¢ do descrer, no

contexto de configuragdo de Orpheu:

Agir e descrer. Pensar € errar. So sentir € crenca e verdade. Nada existe fora
das nossas sensagdes. Por isso agir ¢ trair o nosso pensamento.(...) Nao ha
critério da verdade sendo nido concordar consigo proprio. O universo nio
concorda consigo proprio, porque passa. A vida ndo concorda consigo
propria, porque morre. O paradoxo ¢ a formula tipica da Natureza. Por isso
toda a verdade tem uma forma [?] paradoxal.

Nessa identificagdo com o desacordo, a duvida cheira ao niilismo, desaloja as
certezas plenas, o “reino de clardes”, para alcancar um outro sentido da realidade, a que esta
para além da logica opressora do cotidiano de aflicdes. Confere ao auténtico o sentido do
incerto e do inarticulado. No entanto, ndo ¢ um abandono da certeza total, e sim o modo
supremo de sua superagdo, na medida em que langa o sujeito no face a face do vivido e do
indagado, na procura de maior certeza: o enigma de sua propria existéncia. Dessa forma, € o
que esta em siléncio em nos e no absurdo de nés mesmos, colocando-nos no centro do incerto

113

e da hipdtese do que somos: “_ Nao sei quem tenho aos pés: se a dangarina morta, / Ou a
minha Alma sd, que me explodiu de cor...”, lembra Mario de Sa-Carneiro (1995) nos dois
ltimos versos do poema “Barbaro”, de Indicios de Ouro. Duvida que treme. Duvida absurda!

Nos poemas de Florbela o sujeito poético empreende uma relacdo reflexiva consigo
mesmo e com a vida 14 fora na ambigiiidade entre o vivido ¢ o indagado. Mas nessa poeta o

modo reflexivo ndo ganha ares do pensamento categorico; ¢, ao contrario, ponte taciturna de

melancolia e interrogagdo do ser na apreensdo do cotidiano de cinzas da vida literaria e da
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vida costumeira. Além de apontar para as contradi¢des do sujeito, nos interessara saber como
a tensdo da duvida, no conjunto da obra em estudo, transmuda-se na necessidade sentida pela
poeta de fornecer um fundamento ao sentido da identidade cultural portuguesa, na busca do
resgate da alma lusitana. Nessa direcdo, a questdo nos incita a indagar como Florbela
Espanca, no transbordamento da individualidade no trato da identidade multipla, articula-se
com a produgao literaria de seu contexto histérico. Nao faltam, em verdade, ao conjunto de
sua obra poética, poemas que ilustrem as grandes tematicas desenvolvidas por sua geragdo,
desintegragdo do eu, e a delirante crise de identidade, que estd, no plano da poesia lirica,
ligada ao instigante desdobramento do eu e a estratégia de despersonalizagdo como condigo
de ser da poesia moderna.
em que o sujeito poético vé-se perdido no labirinto de si mesmo. A sua identidade desintegra-
se ¢ se esvai em fragmentos disjuntivos como resposta ironica as muitas faces do mundo de
afligdes. De outro modo, diriamos que a poeta se afasta da vida fazendo vir a expressdao uma
realidade de mascaras através das quais o sujeito se move e se olha na encenagdo de varios
rostos.

O sentido de tal desvanecimento ndo ¢ tomado, aqui, como algo que desautoriza de
vez o aspecto feminino na obra de Florbela; ha no seu tecer poético uma tensa relag@o entre a
experiéncia vivida® e a experiéncia de linguagem que ultrapassa os limites de uma escrita
puramente confessional. A divida rasura a unidade do eu inserindo-o no lugar do vacilo.

A luz da energia sombria de Saturno, o melancélico vive perdido no labirinto de
sua propria existéncia. Segundo o Dicionario dos simbolos, de Chevalier e Gheerbrant (apud

PERES, 1996, p. 21-22):

% A questio ndo elimina a particularidade empirica da poeta, mas acredita que seus poemas revelam um mundo
para além do imediatamente dado como experiéncia individual.

Z

B { Excluido: -

B { Excluido: A fim de
_ {Excluido: R

N ‘[ Excluido: a poeta

U
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7

Saturno ¢ o planeta maléfico dos astrélogos; sua luz triste e fraca evoca
desde os primeiros tempos, as tristezas e provocagdes da vida; sua alegria ¢
representada pelos tracos funebres de um esqueleto movendo uma foice. A
nivel mais profundo da fungdo bioldgica e psicologica que Saturno
representa, na verdade, descobrimos um fenomeno de desprendimento: a
série de experiéncias de separagdo que se encadeia ao longo da histdria do
ser humano, desde a ruptura do corddo umbilical do recém-nascido até¢ o
despojamento supremo do velho, passando, pelos varios abandonos,
renuncias e sacrificios que a vida nos impde. Através desse processo,
Saturno fica encarregado de libertar-nos da prisdo interior da nossa
animalidade ¢ dos nossos lagos terrestres, libertando-nos das correntes da
vida instintiva e de suas paixdes. Nesse sentido, ele constitui uma forga de
freio em favor do espirito e ¢ a grande alavanca da vida intelectual, moral e
espiritual. O complexo Saturnino ¢ a grande reacdo da recusa de perder
aquilo a que nos ligamos sucessivamente durante a vida, a fixacdo
cristalizada na infancia, o desmame. [...] A outra face desse Jano apresenta o
quadro contrario de um desprendimento excessivo sob os diversos aspectos
da auto-anulac@o, da desisténcia do ego, da insensibilidade, da frieza, da
renincia extrema que resulta no pessimismo, na melancolia e amargura de
viver.

A teoria da melancolia era na Idade Média associada a doutrina das influéncias
astrais, encontrando seu fundamento maior na figura de Saturno, governante do melancélico.
A melancolia da duvida e da divisdo do ser consiste, na poesia florbeliana, no procedimento
de articulagdo entre as contradicdes do sujeito poético e as muitas faces do mundo de
desventura. Nela, desfila sem reserva o interrogar como elemento de busca do indeterminado
e da indefini¢do subjetiva. Vista de perto, logo nos apercebemos que a experiéncia do mundo
oscilante da sentido incerto a atitude do sujeito lirico. Converte-se em pulso vivo de critica ao
sujeito das representagdes ordeiras da modernidade. Trata-se de um dizer lirico permeado de

afligdes que caracteriza a incessante desarticulagdo do eu consigo mesmo. No lugar do

do “ter”, transgressdo absurda da vida subjetiva e da exterioridade. A escrita poética,

. { Excluido:
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apontando para a condi¢do de angustia do homem, traz também na sua miraculosa teimosia
uma estranha revelacdo da propria vida.
A fortuna critica de Florbela Espanca compartilha de um entendimento comum, a

Tem-se, no geral, tomado a autora e a sua poesia numa conjugagdo de confidéncias quase que
e o eu-lirico, persona, da escrita poética. E, pois, esta a questdo que figura o primeiro lugar na
fortuna critica da poeta. Aqueles que apontaram para o problema da identidade na poesia
alentejana reduziram, quase sempre, ¢ de modo muito especifico, a identidade manifesta a
mulher Florbela. Por esse angulo de visdo, acreditamos que a sua obra poética ainda

permanece enigmatica, e nosso trabalho procede ao seu deciframento, mas, de pronto,

colocando sob a mira do impreciso o corpo ¢ a alma, logo se investe de elementos dionisiacos
desejosos de colocar a vida estagnada numa nova dire¢cdo. Como irma gémea da discordia, a

duvida coaduna o jogo dos contrarios_na poesia, onde a vida costumeira desliza e se esvai_na

2

, expressa o eu-lirico no

poema “O nosso mundo”, (v. 12, 13) do Livro de Séror Saudade (1923)

Desse ponto de vista, o sujeito poético assume identidades ndo-fixas e provisorias,
constituidas no contato das passagens com o mundo igualmente contraditério. E nesse sentido
que se pode pensar a poesia de Florbela enquanto expressdo do ser que deslegitima a nogdo de
identidade plena do sujeito no palco de encenagdo moderno. O mundo para o qual a tessitura

poética aponta transcorre numa rua de mao dupla: diz da perecibilidade do humano e da vida,
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lusitana no plano geral da cultura.

Este estudo ndo segue, aqui, como orientagdo de leitura, uma unica linha teérica
em torno do tema da duvida melancdlica e das identidades contraditorias do sujeito poético. O
seu percurso analitico, talvez, em conformidade com a exposi¢cdo do multiplo e da dispersao
poética nos langa. No entanto, nossa abordagem toma por empréstimo perspectivas de areas
diferentes, mas que convergem para um entendimento comum: tomar o sujeito e as
identidades como superposicdo de subjetividades inacabadas, contraditorias, deliberadamente
leitura: no que se refere a expressio da melancolia encontraremos ponto de apoio no
pensamento de Freud, Urania T. Peres, Marie-Claude Lambotte, Julia Kristeva; Kierkegaard,
Nietzsche e Foucault, autores que contribuiram para pensarmos a relagdo entre poesia e
filosofia e como os olhares destas se abismam na condigdo de recusa das verdades instituidas
em torno do sujeito e da vida; em relagdo a identidade cultural portuguesa, lancamos maos do
pensamento critico de Eduardo Lourengo, em seu livro Mitologia da Saudade; de outra parte,
serventia, no trato da conjugagdo da vida e da obra artistica sem perda da especificidade do
poético.

equivoco: primeiro, ndo tece devidas relagdes do mundo vivencial da autora com o mundo

imaginario representado na poesia, quer dizer, ndo percebe o jogo conflitante do que se expoe

3 Em capitulos subseqiientes, varios estudos nos servem como ilustragio para essa abordagem critica da obra de
Florbela. A parte II deste trabalho se encarrega da analise desses estudos.
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no texto e fora dele; segundo, porque esse tipo de abordagem nao contempla a obra poética na
especificidade de sua linguagem, limitando-se ao biografismo. A despeito da identidade do
autor e do narrador, e, por analogia, a do poeta, ¢ valiosa a afirmagdo de Lejeune (1996, p.

19):

(...) comment se manifeste I’identit¢ de 1’auteur et du narrateur? Pour um
autobiographie, il est naturel de se demander tout simplement: ‘Qui suis-je?’. Mas
puisque je suis lecteur, il est non moins naturel que je pose d’abord la question
autrement: qui est ‘je’? (c’est-a-dire: qui est-ce qui dit ‘Qui suis-je?”.)*

Trazendo a afirmagdo acima para o campo da poesia, logo percebemos que o
desempenho lirico, na singularidade da primeira pessoa, ¢ marcado por uma rede de tensao, o
mais das vezes ir0nico. Isso poe sob suspeita a concepcao de poesia como pura expressdao de
1996, p. 253), é, pois, lugar de entrelagamento do real vivido no corpo e na alma do autor e do
real sonhado na for¢a fervorosa da palavra-metafora. Armadura encantatoria, onde s6 em
mistério se decifra o noeud, em que se integram no face a face das letras e dos signos a
vivéncia intima do autor e da alma da tribo da qual faz parte. E nesse sentido de autobiografia
que pensamos a relagdo entre Florbela Espanca e a sua poesia, o que nos incita a indagar
sobre 0 modo como se disseminam, nos seus poemas, gestos, aspectos de sua vida intima e de

seu tecido cultural. Conforme a seguinte citacio ilustra:

Par opposition a toutes les formes de fiction, la biographie et
I’autobiographie sont des texts référentiels: exactement comme le discourse
scientifique ou historique, ils prétendent apporter une information sur une
‘realité’ extérieure au texte, et donc se soumettre a une épreuve de
véfification. Leur but n’est pas la simple vraisemblance, mais la
ressemblance au vrai. Non o ‘I’effet de réel’, mais ’image du réel. Tous les
textes référentiels comportent donc ce que j’appelerai um ‘pacte réféntiel’,
implicite ou explicite, dans lequel sont inclus une définition du champ du
réel vise et um énoncé des modalités et du degré de ressemblance auxquels

* «“Como se manifesta a identidade do autor e do narrador? Para uma autobiografia, & natural se procurar uma
explicagao para: ‘Quem sou eu?’ Mas ja que sou leitor, ¢ ndo menos natural que eu coloque a questdo de outra
maneira: ‘Quem € esse ‘eu’ (quer dizer: quem ¢ este que diz ‘sou eu?’)”

’ “Se a lingua é uma rede, a palavra é um no”.
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le texte prétend. Le pacte référentiel, dans le cas de I’autobiographie, est em
general coextensif au pacte autobiographique, difficile a dissocier,
exactement, comme le sujet de I’énonciation et celui de 1’énoncé dans la
premiére personne’. (LEJEUNE, 1996, p. 36)

Em poesia tal suspensdo ¢ efeito de uma experiéncia de linguagem ambigua
através da qual a voz do poeta, cumplice do dizer filoséfico, se efetiva no clamor do ser, e,
juntas, procedem na realidade do sonho e na realidade da existéncia como afirmagéo do devir.

E nessa conjugacdo que o poeta lirico diz de sua individualidade para afirmar a existéncia do

ser. Do fazer artistico emerge:

do fundo mais intimo do homem, sim, da natureza, ser-nos-a dado langar um
olhar & esséncia do dionisiaco, que ¢é trazido a nos, o mais do possivel, pela
analogia da embriaguez. Seja por influéncia da beberagem narcética, da qual
todos os povos e homens primitivos falam em seus hinos, ou com a poderosa
aproximacado da primavera a impregnar toda a natureza de alegria, despertam
aqueles transportes dionisiacos, por cuja intensificagdo o subjetivo se

O “delicioso éxtase”, tomando posse da alma e do corpo do poeta no processo da

criagdo e na criacdo, transgride o sentido da individualidade e da unidade do eu. A poesia e as

estamos em pleno acordo com a perspectiva de Nietzsche. Por outro lado, os “transportes

dionisiacos” mencionados acima servem para intensificar, sim, o subjetivo, sem leva-lo ao

jogo, por meio do qual o poeta alcanga o geral no particular, de modo que a sua subjetividade

% “Por oposigdo a todas as formas de ficgdo, a biografia e a autobiografia sdo textos referenciais: exatamente
como o discurso cientifico ou historico, eles intencionam trazer informagdes a respeito da realidade exterior ao
texto, e por isso se submetem a uma verificagdo. Seu objetivo ndo a simples verossimilhanga, mas a semelhanga
a verdade. Nao o efeito do real, mas a imagem do real. Todos os textos referenciais comportam entdo isso que
chamarei de ‘pacto referencial’, implicito ou explicito, na qual estdo inclusos uma defini¢do do campo do real
visto e um enunciado de modalidades e do grau de semelhanca aos quais o texto pretende. O pacto referencial,
no caso da autobiografia, ¢ em geral coextensiva ao pacto autobiografico, dificil de dissociar, exatamente, com o
sujeito da enunciagdo e o do enunciado na primeira pessoa”.
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se dilui, mas ndo completamente; esta participa de um espaco intersubjetivo pluralizante, onde
a voz do poeta ndo ¢ nem uniforme nem tampouco soberana. Um simples plural de encanto,
para lembrarmos de uma imagem que nos ¢ oferecida por Barthes (1990).

O problema do multiplo se insere no seio da unidade perdida. E da, a partir disso,
origem a um problema mais fundamental: a presenca de um sujeito que se move, no texto
poético, pela experiéncia da duvida reflexiva. Mas ai o modo reflexivo ndo ganha ares do
pensamento categorico; €, ao contrario, ponte taciturna de melancolia e interrogagdo do ser na
apreensdo que realiza do cotidiano de cinzas da vida literaria e da vida simplesmente. Em
Florbela, o mundo, o sujeito, o eu, tudo, enfim, se explica pelo sentido da impermanéncia. A

sua poesia constrdi um palco de palavra-acdo, onde se apresentam realidades pereciveis:

“Passei a vida a amar e a esquecer!” (Inconstancia); “Tanto tenho aprendido e ndo sei nada” .-

(Caravelas).

Dentro dos propositos de nossa analise acerca da obra poética de Florbela Espanca,
este estudo esta dividido em cinco partes assim distribuidas: A primeira parte analisa e retira
da sua fortuna critica duas grandes vertentes: a primeira, adotando a perspectiva do
biografismo tradicional, toma de forma especifica o eu-lirico como equivaléncia do eu
individual da autora. Nesse ponto de vista, a autora integra o ponto de referéncia primordial e
unica voz da criagdo artistica, voz esta identificada nos seus poemas como o seu legitimo
proprietario. Nesse tipo de abordagem busca-se a compreensdo dos poemas procurando a
presentificacdo da mulher por tras de sua produgdo, como se ela fosse a tinica chave detentora
de interpretacdo de sua palavra-ficgdo. A nossa perspectiva contracena com esse modo de
leitura, por considerar redutor o “excesso” de biografismo dado aos poemas. A segunda
tendéncia da fortuna critica abriga estudos mais recentes a luz de uma nova tendéncia da
critica biografica, cujo interesse recai numa abordagem que faz interagir o registro da vida

com o registro da miragem artistica. A abordagem observa, nesse caso, como a ordem
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vivencial se dissemina no ato poético, embora o tom dominante ainda seja quase que

Quanto a questdo de identidade que mais se aproxima do nosso ponto de vista,
destacamos basicamente dois livros: Imagens do eu na poesia de Florbela Espanca, de
Claudia Pazos Alonso (1997), e A planicie e 0 abismo (organizacio de Oscar Lopes, Fernando
J. B Martinho et al., 1997). Deste ultimo, interessam-nos, de forma mais especifica, os
seguintes ensaios: “A busca da Identidade na Poesia de Florbela”, de Madalena Tavares
Alexandre; “Perda de Identidade e Divisdo Interior na Lirica de Florbela Espanca”, de Aura
Simdes; “Reflexos Narcisicos em Florbela”, de Adilia Martins de Carvalho.

Tais trabalhos trazem uma enriquecedora e relevante contribui¢do a compreensao
da obra de Florbela Espanca. Seus autores se investiram de uma atividade critica reveladora
da problematica do sujeito e da identidade. Porém, ndo se furtaram a tendéncia do
biografismo. A perspectiva adotada termina por identificar a identidade dentro de um
principio de individuagdo, portanto nos limites do “mesmo” e do “semelhante”. Em verdade,
Florbela reivindica a identidade como relacdo e como diferenga, fazendo da duavida o

expediente de sua miragem artistica por meio do qual apreende o mundo e o sujeito como

texto, leitor:

La problématique de 1’autobiographie ici propose n’est donc pas fondée sur
um rapport, établi de I’extérieur, entre le hors-texte et le texte — car um tel
rapport ne pourrait étre que de resemblance, et ne prouverait rien. Elle n’est
pas fondée non plus sur une analyse interne du fonctionnement du texte, de
la structure ou des aspects du texte publié; mais sur une analyse, au niveau
global de la publication, du contrat implicite ou explicite proposé par
I’auteur au lecteur, contrat qui determine le mode de lecture du texte et

: contraditério
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engender les effets qui, attributes au texte, nos semblent le definer comme
autobiographie’.

dentro e fora do texto, do mundo exterior e interior, escapando ao reducionismo exclusivista
do funcionamento interno do texto. E, pois, um pacto imaginirio que diz do contrato
estabelecido em parcerias igualmente imagindrias entre autor e leitor, o que determina,
segundo Lejeune, o modelo de leitura.

A segunda parte procura situar o quadro histérico e cultural portugués em que
Florbela Espanca e a sua obra estdo inseridas. Analisa o0 modo como a poeta interpretou, a
margem da critica em voga naquele contexto, o programa saudosista difundido como marca

do nacionalismo lusitano. Os capitulos que integram esta parte do trabalho verificam, através

sim o seu modo interpretativo da vida e da identidade cultural de seu pais.

A terceira parte de nosso trabalho aborda a questdo da metalinguagem na poesia de
Florbela Espanca, observando como a partir dessa tematica a poeta cruza uma das linhas de
forgas da poesia moderna: poesia auto-reflexiva como critica de si mesma e como reflexo da
crise de representacdo do mundo. A poesia metalingiiistica langa o seu olhar de recusa em
direcdo ao mundo opressor. Os capitulos que compdem esta secdo mostram como na lirica de
Florbela articula-se uma poética da leitura que conclama a participacdo interativa do leitor

imaginario.

7 “A problematica da autobiografia aqui proposta nio esta alicergada num registro advindo do exterior, entre o
fora do texto e o texto — uma vez que esse registro ndao poderia ter nada de semelhanga. Ela ndo se encontra
fundada na anlise interna do funcionamento do texto, da estrutura ou de aspectos do texto publicado, mas na
analise, ao nivel geral da publicacdo, do contrato implicito ou ndo proposto pelo autor ao leitor, contrato que
determina o modo de leitura do texto e dar origens aos efeitos que, atribuidos ao texto, nos parecem defini-lo
como autobiografia”.
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A quarta parte principia um estudo sobre o lirismo niilista da poeta em sua
articulagdo com o principio contraditério da modernidade. E observa como Florbela Espanca
cruza o caminho trilhado pela poesia de Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro, na vertente
do niilismo e do jogo de mascara e na delirante dispersdo do eu. Nessa articulacdo, dedica-se
maior atencao a dois poemas: ‘“Vaidade”, vendo, nele, a expressdo de uma dupla volupia,
ascensdo e queda, como pontos de indeterminagdo e contradi¢ao do sujeito que vive a beira do
abismo; “Errante”, poema que se revela, aos nossos olhos, como procedimento da duavida
melancolica e como atitude interpretativa da poeta em face da vida e de si mesma.

A quinta parte ¢ uma leitura de “Minha Culpa”, poema que integra o livro
Charneca em Flor, de Florbela Espanca. A leitura que dele empreendemos se d4 em duas
dire¢cGes complementares: a primeira estuda o poema a luz da consciéncia da culpa, seguindo
as pegadas sugeridas pelo titulo e pela propria orbita do poema. Observa-se, nele, a expressao
inquieta do drama moderno do destino humano. A segunda leitura deste poema compreende a
problematica da davida melancélica que, atravessando o conjunto da obra de Florbela
Espanca, chega nesse poema como expressdo da modernidade barroca, no que ele traz de
culto a perecibilidade da vida e ao carater instdvel do real vivido, na relacdo da culpa e do
pecado que confere ao ser o estatuto de anjo caido.

O pecador ¢ esse anjo caido. O seu impasse de tristeza estd entre deus ¢ o demo,
perspectiva mais comumente barroca que em Florbela ganha aspecto do barroquismo
moderno. Nas motivagdes de carater religioso, politico e cultural, a culpa nos leva a carregar
um corte sempre pronto a se tornar aberto. E nossa parte doida a nos acolher; desvio da razio
que nos encolhe e nos alivia a todo instante. Somos mais seres de culpa que pecadores. SO
podemos nos absorver da culpa em siléncio e soliddo. “Nao é deus que castiga é o avesso”,
afirma Guimardes Rosa (1986). Talvez seja este o avesso e o siléncio presente na poesia de

Florbela Espanca.
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A culpa nos leva a encarar as nossas imperfei¢cdes, quando temos a consciéncia de
sua manifestagdo dentro de nos. Mas ¢ justamente a imperfeicdo que nos salva. Haveria
salvagdo fora do perddo? Longe da culpa a vida ¢ uma manifestagdo divina. Como calabougo
que nos atormenta de perto, a culpa é o martirio infernal que nos absorve e nos escraviza, é

inscri¢do eterna de nossa real humanidade, nossa face coberta de erros e acertos. E benta

cores do céu e a vida terrena, na confirmagao do que somos e ndo somos. Desconhecimento
duvidoso o nosso. Rezamos para nos livrar da culpa: a existéncia da alma ¢ reza, conforme
Guimardes Rosa (1986). Na experiéncia da davida e do vacilo o poema de Florbela Espanca
demarca, pois, a relacdo tensional entre o vivido e o indagado. Entre os dois, Florbela fica
com o indagado: “Quem sou?!”.

A poeta do Alentejo ndo encara nem o mundo nem o sujeito como unidade

imutavel, e sim “como vontade de forga”, ou, “como vontade de poténcia™®, para lembrarmos

da tese apolinea e dionisiaca de Nietzsche. A poesia rumina forgas outras, impedidas de serem

poeta so integra esse quadro de coisas enquanto componente metaforico dessa existéncia.

2. Riscos de linguagem, nossos riscos.

Amante da verdade. Vocé? _ Assim trogavam de vocé _
Nao! Apenas poeta!

Um animal astuto, rapace, rastejante,

Obrigado a mentir,

8 Ver como Nietzsche (2005), em Assim falou Zaratustra, pensa a “vontade de poténcia” como for¢a e motivagéo
fundamental de todos os esforcos humanos. Através dela, o homem é capaz de superar os seus proprios impasses
e inclinar-se para a propria vida. Vontade da boa transformagio do mundo e de si mesmo, diriamos. E uma
expansdo da vida e do humano.
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Obrigado a mentir, sabendo-o, querendo-o,
E sempre avido de presa

Sob as suas mascaras pintalgadas,
Mascarando até os seus proprios olhos,
Uma presa para si mesmo —

Esse, o amante da verdade?

Nao, apenas louco, apenas poeta!

(O “velho Encantador” de Zaratustra).

A escrita artistica ¢ um entreposto de linguagem dissonante, desejosa de promover na
freqiientagdo do devir, “[,..], uma passagem de vida que atravessa o vivivel e o vivido”_
(Deleuze, 1997, p. 11). Alcancga, por esse intermédio, um lugar crispado de vizinhangas
dispares. La onde se situa a exposicdo do multiplo e onde se rasga a aparéncia da unidade
homogénea convive o poético. Como espago de relagdes disjuntivas, a escrita poética abre a
possibilidade de, na especificidade de sua disjungéo, se efetivar a afirmagdo da existéncia; é,
pois, um dizer que se diz de passagem e migracdo de singularidades, fluxo de potencializar
outras vivéncias. Conjugam-se, ai, num dizer inico de melodia dissonante, a literatura e a
filosofia. Risco de linguagem, nossos riscos!

Nas maéos do poeta e do filosofo, a linguagem faz de suas entranhas o lugar do devir,
na medida em que ela €, de acordo com Heidegger (2001), a casa do ser, e a poesia 0 modo de
revelagdo de sua verdade profunda. A miragem artistica enuncia a nossa constituicdo mais
fecunda, fazendo vir no entremeio da linguagem um instante de revelagdo do que somos, para
além da ordem visivel ¢ consensual das coisas. A poesia ndo ¢ a histéria do demasiado
empirismo pessoal do poeta, como exacerbadamente foi atribuido a Florbela. Ndo pode ser
reduzida a um feixe de aspiragdes particulares em torno do sexo masculino ou feminino, mas
como tecido de linguagem que nos mostra por dentro. “La poesia es la instauracion del ser
con la palabra”. (ibidem, p. 137), de onde emerge o sentido de firme fundamentagdo da
existéncia humana em sua razdo de ser. Mas a razdo do ser ndo € una nem homogénea. O que

lhe confere sentido € o principio da contradi¢gdo humana. Nessa perspectiva, a voz do poeta
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congrega a voz de sua raga. “La instauracion del ser estd vinculada a los signos de los dioses.
La palabra poética sdlo es igualmente la interpretacion de la “voz del pueblo’.” (ibidem, p.
145). Para além dos horizontes da primeira vista, a poesia ¢ uma heterodoxia de linguagem
que teima em despertar nossas dimensdes ocultas, nos desentranha em segredo. Assim, pondo
em funcionamento a natureza tortuosa da linguagem, o poeta fala de seu cotidiano vivido, o
que vem pelo avesso constituir um tenso espaco de migracdo de eus. Poesia, uma utopia do
nés! E o que nos revela a voz lirica do poema “Ser Poeta”, que integra Charneca em Flor, de
Florbela Espanca : Ser poeta € ser mais alto, é ser maior /Do que os homens! Morder como
quem beija!”

num s6 verso.” A sua queréncia basica é, pelo devir, tocar a incompletude do sujeito, que &,
ao menos, a sua gloria desejada: o sonho de abarcar o género humano simbolizado no seu
“além dor”. E, pois, “maior” “do que os homens”, na asticia da palavra-criagdo: “morder

122

como quem beija!”. Tal ¢ o modo paroxistico que nutre a verve poética, diz-se no
antagonismo e no entreposto das engrenagens da linguagem. No modo de reconciliagdo, nao
desprovido de conflitos, tanto o discurso filosofico, de heranca nietzscheana, quanto o
poético, se valem do paradoxo constitutivo inerente a linguagem. Assim sendo, acenando para
o estado de coisas desencontradas, a filosofia ¢ a poesia misturam ares transgressores e
desviantes do bom senso, afirmacdo de que em tudo s6 hd um sentido determinavel (Deleuze,
1982). Ja o paradoxo, por sua vez, ¢ a afirmagdo dos dois sentidos ao mesmo tempo, por onde
gravitam sem cessar o visionarismo do poeta e do fildsofo.

escrita poética nem a filos6fica, mas o que a propria realidade encobre; no geral, ambas estdo

a deriva do principio de individuagdo, no “aquém” e “além dor”, fora de um e outro extremo,

talvez no “além do bem e do mal”; os seus olhares de desejo partilham sempre de um

B { Excluido: o

B { Excluido: penso que
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movimento de elevacdo da alma e da afirmacdo da existéncia, tornando-se, entdo, a voz

“doenca”, o dizer fabulatorio da literatura da conta de uma espécie de saide do mundo,

pensamento de Deleuze (2004, p. 14):

A satde como literatura, como escrita, consiste em inventar um povo que
falta. Compete a fungdo fabuladora inventar um povo. Nédo se escreve com
as proprias lembrangas, a menos que delas se faca a origem ou a destinagdo
coletivas de um povo por vir ainda enterrado em suas trai¢des e renegacdes.

A literatura pode ser tomada, assim, como uma escrita de afetos partilhaveis no

empirica do artista; lugar de miragens onde ele também encara o expediente de dor do outro
como sua propria sobrecarga de sofrimento. Eis, pois, a maxima de seu sacrificio: “Tenho

sede d'amar a humanidade”, expressa, a voz lirica de “Desalento”, de Florbela. Nisso, a recusa

da individuacdo plena torna-se a mais completa aceitagdo do devir, por meio da qual a poesia
compreende as questdes mais fundamentais do homem. Ao mesmo tempo, transmuta-se em

contracorrente do imperativo criador de racionalidades. Sobre essas inquieta¢des paradoxais

Luis Borges (1999, p. 243) propicia em sua “Arte poética”, lugar do sempre “interminavel” e

impermanente, onde se imbricam a poesia e a filosofia:

Também é como o rio interminavel
Que passa e fica e é cristal de um mesmo
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Heraclito inconstante, que € 0 mesmo
E ¢ outro, como o rio interminavel.

Em tal possibilidade, os tragos da individualidade do artista se arrastam para o lugar
do indiscernivel, por isso o eu nio tem mais a garantia de sua plenitude. E o que nos revelam

representacdo de um sujeito sempre a girar vacilante na oOrbita do texto, sem ‘“asas” na

unidade perdida:

De ndo ter asas para ir ver o céu...
De néo ser Esta...a Outra... ¢ mais Aquela....
De ter vivido e ndo ter sido Eu...

’, .

Mesmo apontando, a priori, para agentes singulares, a literatura é agenciamento
coletivo de enunciagdo, para afirmarmos com Deleuze (2004), o que significa o alargamento

do eu, na possibilidade de atingir de vez a intensidade do ser. E travessia, passagem, espaco

_{ Excluido: (1930)

B { Excluido: o que nos

B { Excluido: (

migratorio de outras vivéncias! Por meio de sua vertiginosa teimosia, a literatura permite “[,..], .~ - { Excluido: )

tornar visivel o que o tempo encobriu. Porque ndo ¢ uma versdo uniforme da realidade
transcorrida, da vida havida: ha, sim, captacdo de vozes contraditorias num contexto de
ruinas” (Holanda, 2003, p. 26). Por tornar dizivel o ndo dito pela razdo consensual, o seu
universo fabulatério de imediato se torna um piso liso onde se move a interrogagdo do ser, do
mundo e do ser-no-mundo. Na singularidade do poeta, por exemplo, ha uma “(...) inquietante
estranheza da feitigaria evocatdria do verbo — que provoca, invoca, convoca o Outro em nos”
(Ibidem, p. 39), entdo nessa convocagdo escrever acerca do outro é dar-se a nos mostrar por
dentro. A poesia faz vir a expressdo o espelho convexo de nossa alma profunda. Disso
também nos dird Borges (1999, p. 243): “A arte deve ser como esse espelho / Que nos revela

Nnosso proprio rosto”.
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Nesse sentido, a arte nos mostra pelo avesso, deixando-nos diante de nossa mais
estranha revelagdo. E o que ainda nos alerta a poesia de Borges (1999) sintomaticamente,

intitulada Labirinto:

Nao espere que o rigor de teu caminho
Que teimosamente se bifurca em outro
Que teimosamente se bifurca em outro

Tenha fm. .}, - {Excluido: (
- ‘[Excluido: )

Por intermédio de tal inquietante estranheza, o poeta se transforma numa “outra voz”

(Paz, 1993). E o tornar-se estrangeiro em si mesmo. O outro ndo esta fora da linguagem, mas
B { Excluido: .

no seu interior constitutivo, sempre a nos despertar o estranho que ha em nos;, e

A palavra é, portanto, o objeto de intercdmbio por onde nos reconhecemos.
Rede de relagdes que nos subjetiva e transfigura nossas necessidades e
afetos. Constituidos de uma dupla falta: ja nascemos com uma caréncia cuja
supléncia confiamos a linguagem —que ja em si, € um sistema falho.
Literatura talvez seja uma busca dessa impossivel palavra plena
(HOLANDA, 2003, p. 27).

No campo relacional da experiéncia literaria a anulagdo da vivéncia empirica,
enquanto componente de inteireza homogénea, reflete sempre essa dupla falta: nossa caréncia
fecunda e o sistema falho da palavra. Por isso nada na linguagem volta plenamente; ela ¢ a
propria impossibilidade do retorno do mesmo e do imperativo semelhante. Diante da
“impossibilidade da palavra plena”, a poesia teima em ser uma assinatura da diferenca
agravante. Nela, o eu se desintegra para integrar-se a uma nova ordem empirica, a coletiva
disseminada no chdo sempre fértil da poesia. Por essa via, o real cotidiano do poeta néo ¢é
eliminado de seu fazer artistico, é verdade, mas, por outra, ele ndo participa da fertilizagdo
textual e poética como unica meta. Ele ¢ um elemento que integra uma ponte

permanentemente em construgdo, lugar de passagem e relacdo conflitante.
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O mundo poeticamente concebido pelo poeta experimenta, assim, do elemento
dionisiaco, na medida em que coloca em derrisdo o regimento da razdo e do pensamento
legitimador da ordem vigente. O dionisiaco torna-se um componente de criagdo artistica que
emocdo que abale a subjetividade até o total esquecimento de si” (MACHADO, 2002, p. 21).
E o que nos enuncia o eu poético de “As quadras D’ele III”, poema de Florbela Espanca,
presente em seu manuscrito Trocando olhares (1915-1917), na embriaguez e no abalo de sua

alma:

Que filtro embriagante
Me deste tu a beber?

Até me esqueco de mim
E ndo te posso esquecer!...

O poético faz da apreensdo do sentido unificador uma travessia desconexa, um
aspecto do nos e do outro que nos habita. A voz do poeta se conjuga com a do filésofo para,
nessa conjugacao, conferirem um sentido mais verdadeiro a um mundo que se cré desabitado
2003, p. 33). Burilando a imediata visibilidade do real cotidiano, a literatura teima em colocar
a vida numa outra direcdo. Para Nietzsche, a possibilidade da vida s6 se da pelas miragens
artisticas. Sdo miragens que ddo conta desse nosso “real verdadeiro”. O falso como expressdo

da arte é uma necessidade que traz a superficie a nossa melhor e intima formulagio da vida,

11). Do ponto de vista poético ¢ o que também nos lembrara o eu-lirico no ultimo terceto de

“Mentiras”, poema de Florbela Espancg;

Mas finjo-me enganada, meu encanto,
Que um engano feliz vale bem mais
Que um engano que nos custa tanto!
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7

O encoberto é a parte que nos cabe; ¢, ao contrario aparéncia enganadora da
realidade concreta, o que ha de mais fecundo em nos, porque ¢é, talvez, nele que se encontra a
nossa intima constitui¢do. A aparéncia €, na expressao artistica, a afirmagéo de um vir-a-ser.
Poesia, campo de linguagem, lugar de miragens! Dito assim, a poesia parece justificar a nossa
humana condigio de seres errantes, na medida em que nos da o mundo como falsa realidade e
o oculto como a parte de nosso real verdadeiro . A travessia poética é inventora de um mundo
a deriva, onde o poeta canta “um pouco de cabeca para baixo”, fazendo tudo deslizar “em
cima de um gelo liso”, conforme Nietzsche (2005, p. 264).

Como canto dissonante, a poesia danga e ri para além de si mesma; quebra a rotina
da realidade cotidiana e insere a divida como procedimento lirico, enquanto critica do sujeito
das certezas absolutas ¢ da modernidade. A poesia risca, danga, pinta o mundo das
representagdes ordeiras pelo avesso. Eis a sua miragem! Eis os nossos riscos! E por essa via

que Florbela Espanca pdoe em derrisio ¢ em descentramento o sujeito, colocando sob

incessante avaliagdo o mundo e a vida. No interior da linguagem criadora de sentidos

Y_ L _ -
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PARTE |
Capitulo |

Florbela Espanca a luz do método biografico tradicional

1. A vida empirica: a maxima da critica biogréafica convencional

N&o sou ma, mas também ndo sou boa.

Florbela Espanca

O método biografico® é a via principal dos estudos ja realizados acerca de Florbela
Espanca. A sua preocupagdo basica € a homogénea associacdo da imagem da mulher poeta
como precursora da emancipag@o do feminismo em Portugal. Identificagdo do eu dos poemas
com o eu da autora. Esse tipo de abordagem mais tradicional ndo encontrou, assim, outro
caminho sendo o de privilegiar a poesia de Florbela como linguagem de pura confidéncia
pessoal. Tomou-se, por conseqiiéncia, o espago textual e poético como o lugar para onde se
transferiu fiel e concretamente toda a experiéncia vivencial da autora. Por isso, quase sempre
se atribuiu a sua poesia um carater exclusivamente biografico.

A obra literaria tomada como instrumento de exclusiva confidéncia pessoal impde
um limite a propria literatura: o autor como ponto de partida e de chegada da explicagdo dos

textos literarios. A partir das primeiras décadas do século XX as correntes formalistas pdem

% Na abordagem do biografismo tradicional, o critico literario assumia um papel de explicar e solucionar o que na
obra se apresentava como pontos obscuros, no que se refere a atividade interpretativa. Por meio do levantamento
de dados empiricos do autor estabeleciam-se as “causas” do texto. Segundo Antoine Compagnon (2001), a teoria
do biografismo tradicional conferia um lugar excessivo dado ao autor, responsabilizando-o pelo sentido e pela
significagdo do texto. Por outro lado, a corrente moderna procura negligenciar a presenga do autor, pondo em
crise a pertinéncia da inten¢do autoral para determinar a significagdo da obra. Como bem nos lembra o critico,
essa determinagdo diz respeito as correntes de autonomia do texto, tais como: formalismo, estruturalismo
francés, e outros. Conforme ainda Compagnon (op. cit.), para escapar dessas duas correntes conflituosas, uma
terceira perspectiva de analise comega a ser assumida pela critica literaria: o leitor como critério da significagdo
literaria, na medida em que se reconhece o texto ndo mais como tendo um proprietario absoluto. Ver também
Harold Bloom (1995) com a nog@o de ‘“biografia literaria”, principalmente em seus livros Um mapa da
desleitura e Angustia da influéncia.
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em crise a tendéncia do biografismo. Enfatizaram o deslocamento do foco da intencdo e da
presenga do autor para o proprio texto. A tese de intencionalidade autoral sai de cena para
ceder lugar a idéia de autonomia do texto. Assim, privilegiando o eixo imanente da
linguagem, recusa-se de imediato ndo s6 o mundo exterior e as praticas sociais bem como o
proprio biografismo.

O texto passa a ser considerado como a Unica fonte valida de pesquisa, nesse
sentido, ele (o autor) ndo ¢ mais o detentor da chave de interpretagdo de sua obra, embora ela
exista. A tese da morte do autor pde, entdo, em crise aquilo que os seus teodricos consideram
como sendo uma insustentavel soberania da voz autoral, e com ela a crenga no biografismo.
Como nos lembra Compagnon (2001), a tese de Roland Barthes vai identificar a figura do
autor ao burgués, a encarnacio da ideologia capitalista. E o que de fato podemos observar no

famoso ensaio do critico francés:

O autor é um personagem moderno, produto, sem duvida, da nossa
sociedade, na medida em que, ao sair da Idade Média, com o empirismo
inglés, o racionalismo francés, e a fé pessoal da Reforma, ela descobriu o
prestigio do individuo, ou como se diz mais nobremente, da ‘pessoa

lado de seu autor. A tese de intencionalidade autoral, a que o critico se opde, impunha um
limite ao texto literario, na medida em que o seu sentido correspondia ao que era previamente
intencionado pelo criador da obra. Esta, por conseqiiéncia, pensada a partir do critério inico e
absoluto da confissdo singular, ndo podia ser representada fora da confidéncia do autor. Como
substituta desse tipo de abordagem do texto literario, Roland Barthes vai-nos propor, enfim, a
circulagdo de uma linguagem impessoal e anonima como matéria exclusiva da literatura; € o
que também pensa, por exemplo, o poeta e critico Mallarmé (apud COMPAGNON, 2001, p.

50), ao exigir: “o desaparecimento elocutorio do poeta, que cede a iniciativa as palavras.”

- ‘{Excluido: bl
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Sendo assim, o mundo poeticamente concebido é, na cena do texto, lugar de perda e
desvanecimento do uno e do homogéneo; fenda, passagem e relagdo, portanto, circulagdo da

desordem labirintica e do caos negro.

2. Florbela sob o signo da mulher-poeta do amor sensual

A abordagem do convencionalismo biografico é, pois, o que de mais recorrente se
pode encontrar acerca de Florbela Espanca. Criticos e historiadores da literatura portuguesa,
como Oscar Lopes e José¢ Saraiva (1959), Maria Aliete Galhoz (1966), dentre outros, tomaram

Florbela como uma mulher-poeta do amor sensual:

A imediata atracdo de Florbela parece ser uma sua poesia de expressdo do
erotico, frementemente declamado em seus sonetos. Linguagem de amor dita
por uma voz feminina com tal tonalidade de desafio e violéncia, triunfal ou
desgracada, que faz de repente da mulher amorosa um ser interessante e
verdadeiro. (GALHOZ apud ALONSO, 1997, p. 224)

Talvez Florbela Espanca ndo possa ser considerada nem anjo nem demonio
isoladamente. Mas, se a considerarmos como “anjo”, estaremos, ao certo, diante de um anjo

as avessas, um anjo-demoénio. O seu discurso de inquietacdo sai em direcdo a sociedade,

enquanto contracorrente do codigo social, e em direg@o ao sujeito, na critica que tece em torno
de sua auto-sustentabilidade, e, por analogia, da modernidade. Por mais “interessante” que ela
demonstre ser, ndo ha, em sua poesia, elementos suficientemente convincentes para revelar o
carater do absolutamente “verdadeiro”. A literatura, em sua fabula¢do, ndo nos faria ver o
verdadeiro no falso, o auténtico no inauténtico? Nas malhas da ficcdo “tudo se finge,
primeiro; germinar auténtico ¢ depois”, conforme nos diz Guimaraes Rosa (2001, p. 213).

Os poemas de Florbela germinam o fingimento, colocando em evidéncia a

B { Excluido: d
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Excluido: Nio seria isso o que
podemos observar

representada, por exemplo, nestes versos de Tortura, de seu Livro de Méagoas, por meio da .~ {

//{Exclwdo: : J
id¢ia de “ilusdo” e do “mentir’™, P
Sdo0 assim ocos, rudes, 0s meus versos:
Rimas perdidas, vendavais dispersos,
Com que eu iludo os outros, com que minto!
/{Excluido:ﬂ J

‘ Trata-se, ai, de uma experiéncia dionisiaca de natureza artistica que faz vacilar .-~
quaisquer idéias em torno de categorias consideradas imutéveis. E por meio da interrogagio
do principio das coisas imutaveis e impereciveis que o fazer poético possibilita a afirmacdo do
verdadeiramente humano a partir mesmo do falso mundo. A poesia ¢ um modo de criar

‘ ilusdes da vida, mas da vida dominada pela “vontade de verdade” (Nietzsche, 1978).

Como se percebe nos versos mencionados anteriormente, o sujeito poético

B { Excluido: a escola ]
‘ confessa que o uso da linguagem ndo é um_conjunto fiel de aspiragdes pessoais_da poeta. A .~ - - Excluido: suas )
poesia lanca mdo de um falso flutuante para apreender de vez o real constitutivo do ser,
transgredindo o habitual cotidiano, para atingir a natureza teatralizante e ficticia, condigdo do
ato de fingir e da fantasmagoria poética.
_{ Excluido: , p. 504) )
‘ Fidelino de Figueiredo (1960), em Histéria Literaria de Portugal, reconhece que .-~
ha uma significativa producdo da literatura feminina em Portugal. Neste livro ele apenas faz
/{Exclul’do: . ]
‘ um breve comentario sobre Florbela Espanca, reduzindo a verdade do texto & verdade da vida .~ - { Excluido: R )
empirica da autora, como se a sinceridade de seu sentimento de mulher passasse,
inalteravelmente, para o plano de seus versos com a mesma fidelidade. Desse modo sem fazer
/{Excluido:( J
parte de uma elaboragdo no plano da linguagem: “[,..] Com a morte de Florbela Espanca terd .- - { Excluido: ) )
perdido a sua poetisa mais dramaticamente sincera no seu narcisismo amargo” (ibidem, p.
B { Excluido: .” ]
504), o
B { Excluido: de analise ]
A perspectiva, de Fidelino de Figueiredo corresponde ao procedimento de analise .~

adotado por A. Soares Amora (1969), em A presenca da literatura portuguesa, embora nesse
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livro, o critico associe Florbela Espanca a poetas e escritores simbolistas da época, tais como
Anténio Nobre, Camilo Pessanha e Sa-Carneiro. A poeta do Alentejo s6 tardiamente apareceu
no cenario das letras portuguesas e s6 ap0Os a sua morte'® é que a sua poesia comega a ser alvo
das discussdes de criticos e intelectuais, tais como José Régio e Jorge de Sena. Também ai a
idéia dominante ¢ a de conceber a poesia como objeto uno do registro biografico. E a poesia
tal qual a concebemos ¢ miragem, fantasmagoria, lugar de perdicdo e abandono de
totalitarismos extravagantes. Reduzi-la ao individualismo da autora é querer enclausurar o
inapreensivel: o poético a revelar, em segredo, nossa natureza profunda,

Abordagem semelhante se encontra no pensamento de Massaud Moisés (1999), em
A literatura portuguesa. O autor toma Florbela Espanca como a figura feminina mais
importante da literatura portuguesa, sem que seus poemas sejam considerados obra poética ou
como fazer especificamente literario: a evidéncia é sempre dada a mulher Florbela, e ndo aos
seus versos. Isso explica o rotulo de “poesia-confissdo” e “diario intimo” que ele atribui a sua

poesia, como uma expressao “calida” e “sincera” marcada pelo “donjuanismo feminino”:

corresponde a um verdadeiro diario intimo onde a autora extravasa as lutas
que travam dentro dela tendéncias e sentimentos opostos. Trata-se de uma
poesia-confissdo, através da qual ganha relevo eloqiiente, calido e sincero,
toda a desesperante experiéncia sentimental duma mulher superior por seus
dotes naturais, fadada a uma espécie de donjuanismo feminino. (Ibidem, p.
253)

Parece-nos claro que o alvo do comentario de Massaud Moisés (op.cit., p. 253-

254) ndo € a poesia, e sim a mulher Florbela. Diz ele: “a poetisa, como a desnudar-se por

identifica na poesia de Florbela simplesmente a expressdao de um “verdadeiro diario intimo”,

19 Florbela Espanca falece a 8 de dezembro de 1930, data de seu aniversario, na cidade de Matosinhos, onde foi
enterrada.
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esvaziamento de si mesmo no encontro com o outro. O poético, preenchedor de lacunas e
curvas labirinticas, d a revelar o outro dentro de nés, sem reduzi-lo ao ordenamento do igual
nem do semelhante. O outro nos ¢ revelado como sujeito mergulhado em suas torrentes
de afirmar, na paixao, o seu eu livre de sua “intima comog¢ao™?

A poesia de Florbela ndo se deixa, ao contrario do que pensou Massaud Moisés,
captar pelo critério da unidade em torno do eu; ela extrapola os limites de uma lirica
alicercada no plano da unidade como critério de uma realidade confidente. Por meio de jogo
de mascaras, ela faz do sentimento singular o seu modo reflexivo a partir do qual fundamenta
a crise de representacdo do sujeito e da modernidade.

Nela, ndo ha lugar para a exposi¢do de um bem-estar relacionado a supremacia da

identidades de todo definidas. Na cena do texto poético florbeliano movimenta-se uma
exposicao do multiplo e de identidades provisorias.

A partir da publica¢do do Livro de M&goas, em 1923, Florbela Espanca adota o
soneto. Para Massaud Moisés (op. cit. 254), ela amadurece liricamente ¢ encontra nessa forma
poética um ideal para se exprimir e “confessar seu drama intimo”. Pensamos, todavia, que,
adotando o soneto'!, ela da certa objetividade a seu lirismo intimo em duas perspectivas: de

um lado, o soneto torna-se uma estratégia de didlogo com a sua tradig@o literaria constituida,

" Na maior parte dos sonetos de Florbela Espanca o leitor podera verificar a adogio da estrutura sonetista
petrarquina: duas quadras e dois sonetos, embora a poeta portuguesa, muitas vezes, fuja ao esquema tradicional
das rimas abba/abba/cde/cde. Ver, por exemplo, o esquema das rimas nos poemas Este Livro, Livro de Magoas,
em abab/abab/ccd/eed, e Angustia, poema metalingiiistico que sera analisado em capitulos subseqiientes deste
| estudo, cujas rimas obedecem ao esquema abba/abba/ccd/eed. Sdo poemas decassilabos que encerram certa
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aproximando-se, entdo, dos grandes poetas de seu contexto cultural. Vejamos, entdo, o que

dizem estes versos de “Torre de névoa”:

Subi ao alto, & minha Torre esguia,
Feita de fumo, névoas e luar,

E pus-me, comovida, a conversar
Com os poetas mortos, todo o dia.

Além de possibilitar a interlocu¢do com a tradigdo constituida, no didlogo com os

“poetas mortos”, a adogdo do soneto também sugere como a poeta desejou dar contengdo'? ao
derramamento subjetivo de sua lirica. E o que se pode perceber, por exemplo, nestes versos de

“Angustia” através dos quais o eu-lirico medita sobre o fazer poético:

Tortura do pensar! Triste lamento!
Quem nos dera calar a tua voz!

Quem nos dera ca dentro, muito a sés,
Estrangular a hidra num momento!

Nessa contengdo o poema abre um espago para a exposi¢ao de possibilidades
reinventadas, e ndo como documento preciso de uma vida empirica. E o sujeito no palco dessa
exposicdo participa como alguém marcado pelo signo das contradi¢des, da rachadura do
espaco intervalar. O seu mundo, seja a partir da internalizagdo da exterioridade ou da
exteriorizagdo do interior, se faz por constantes e moventes relagdes. O sujeito € sempre
relacional.

Em Acerca de Florbela Espanca, Rui Guedes (1986) procura fazer um relato do

que foi a vida da autora e um levantamento de sua bibliografia. No inicio do livro o autor ja

evidencia para o leitor a perspectiva de seu estudo:

objetividade na composigdo lirica. Ver informagdes mais detalhadas a respeito da adogdo do soneto em DAL
FARRA (1997).

12 A esse respeito ¢ interessante ver NORONHA (2001, p. 91) a poeta “opta por uma ordem formal que vem
compensar o desequilibrio semantico instaurado pela estética da dor”, o que implica a “contengdo de um
derramamento emotivo”.



opinido, mas a verdade dos factos, e porque o dicionario define apenas
Biografia como ‘histéria da vida de alguém’, decidi apresentar a Biografia de
Florbela como um simples suceder de factos reais e historicos, na singeleza e
na forga dos actos em si, com a economia dos meus comentarios. (ibidem, p.
16)

Rui Guedes toma como correspondente o sujeito da realidade vivida e o sujeito da escrita
poética. De modo que Florbela-artista ndo € outra coisa sendo uma conseqiiéncia de Florbela-
mulher. A escrita poética €, ai, tomada como vivéncia empiricamente individual. O interesse
do pesquisador ¢ apenas relatar episddios de natureza estritamente biograficos, conferindo

lugar excessivo a autora Florbela,

Esse estudo sequer verifica como o vivido por Florbela se encontra literariamente
disseminado no interior do texto poético. O comentario de Rui Guedes se reduz, portanto, ao
reconhecimento de “um espago literario independente, cujo emblema € a sua propria condig@o
feminina” (ibidem, p. 17). Ele realiza aquilo que Carlos Alberto Iannone considera
impertinente e insatisfatorio para se ter uma compreensdo de fato critica a respeito de Florbela
Espanca: “Perdeu-se e ainda se perde hoje muito tempo e papel na discussio de certos
pormenores da sua vida, de nada importante para a verdadeira critica literaria” (IANNONE

apud GUEDES, 1986, p. 125).

3. O achado de José Régio: e o caso humano de Florbela

José Régio (1998, p. 11) apresenta-nos um estudo®® iluminador acerca da poeta.

relagdo a Florbela Espanca:

13 Trata-se inicialmente de uma conferéncia dada por José Régio em 28 de janeiro de 1946, por ocasido do 50°
Aniversario do nascimento de Florbela Espanca. Como bem lembra Claudia Alonso, como a poeta havia nascido
em 8 de dezembro de 1894, e ndo em 1895, a data dessa homenagem foi um equivoco. Essa conferéncia
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Por mim, com vergonha e pesar confesso que s6 mais tarde a conheci. A té-la
conhecido mais cedo, creio que me nio teria passado despercebido o que logo
se impde a quem leia os versos de Florbela: a sua poesia é dos nossos mais
flagrantes exemplos de poesia viva. Quero dizer que toda nasce, vibra e se
alimenta do seu muito real caso humano; do seu porventura demasiado real
caso humano.

Todo o comentario que o critico em questdo faz a respeito de Florbela esta, na
verdade, fundamentado na sua nogdo de “literatura viva”, que serviu como titulo do primeiro
artigo da revista Presenca. Neste artigo, José Régio diferencia a “Literatura viva” da chamada
“Literatura Livresca”, defendendo o pensamento segundo o qual toda obra de criagdo vive,
mas ¢é da intima vida do criador. E uma concepgio que esta muito proximo dos defensores da
critica biografica tradicional, porém permite enxergar a interpenetracdo da vida e da obra, do

fato e da ficgdlo, portanto sem excluir a poesia da investigacgao literariag,

Literatura viva € aquela em que o artista insuflou a sua propria vida, e por isso
mesmo passa a viver de vida propria. Sendo esse artista um homem superior
pela sensibilidade, pela inteligéncia e pela imaginacdo, a literatura viva que
ele produz serd superior; inacessivel, portanto, as condi¢des do tempo e do

José Régio foi um dos primeiros criticos literarios a reconhecer que a poesia de
Florbela ultrapassa os limites do psicologismo e do subjetivismo individual da autora,
alcancando estatuto de expressdo poética de um caso humano.

O critico presencista mostra-nos como a feminilidade de Florbela “transcende
qualquer distingdo de sexo”. A estranheza do fendmeno artistico consiste no modo como as
vivéncias de um artista sdo induzidas e transformadas em expressdo literaria. Assim, o leitor

de Florbela ndo tem a intima convic¢do de ela ter vivido o que escreveu e sentido o que

transformou-se no texto intitulado “Sobre o Caso e a Arte de Florbela Espanca”, na qualidade de prefacio a 7*
edicdo dos Sonetos Completos, é revisto e alterado a partir da 8" edigdo desses sonetos com o titulo de
“Florbela”.

~
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exprimiu em matéria de poesia. O fendmeno poético faz burilar o tempo e o que seria

B { Excluido: realidade vivida e

correspondente entre a cena da realidade referencial ¢ a yepresentagdo dgssa realidade na .~ - {Excluido: a

linguagem ficticia.
Por esse intermédio, o leitor depara-se com uma espécie de jogo, movimento
incessante do vaivém entre a “sinceridade artistica” e a “sinceridade humana de uma criagdo”

Florbela um trabalho de elaboracdo da linguagem capaz de produzir o maximo de sugestoes.

~{ Excluido: o vivido
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“l,--1 Ora sem divida, possuiu Florbela o dom, que caracteriza o artista literario, de manejar as .~ - { Excluido: )

palavras de modo a fazé-las render o maximo de sugestdo, de insinuac@o, de expressdo, de

expressdo do humanamente coletivo. E essa magia € quase sempre explicitada pelo desejo do

N9

eu-lirico a partir de um olhar de quem vé o mundo na condi¢do de “turbilhdo” condensador de
“quimeras”, “loucuras” e “fantasias”. De fato, é o que de imediato nos salta aos olhos quando
lemos, por exemplo, estes versos de “Nervos D oiro”, de Florbela;

Em meu corpo fremente, sem cessar,
Agito os guizos de oiro da folia!

A Quimera, a Loucura, a Fantasia,
Num rubro turbilhdo sinto-As passar!

Sdo temas recorrentes também em poemas como “(IV) Cegueira Bendita”, em que
0 eu-poético capta a dor coletiva transformando-a na sua propria experiéncia de dor. Tais
condi¢cdo maxima do poeta, qual seja; “As palavras do poeta, justamente por serem palavras,
sdo suas e alheias. Por um lado, sdo histdricas: pertence a um povo e a um momento da fala

desse povo: sdo algo datavel. Por outro lado, sdo anteriores a toda data: sio um comego
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absoluto”. De fato, a poesia ¢ de sempre, inscreve-se sem data definida como expressdo da
humanidade da qual faz parte. Confessando em verso essa condi¢do do poeta, revela-nos
Florbela Espanca através do eu-lirico de “(IV) Cegueira Bendita”: “A sofrer pelos outros 'té a
morte!”

O ensaio de José Régio também circunscreve a feminilidade de Florbela Espanca
como forma profunda no complexo que carrega em si de fraternidade ¢ maternidade, tanto
para com o “amante-amado” quanto para com tudo o que ecla ama. Para ele, torna-se
impossivel ler Florbela sem o reconhecimento de sua inquietacdo e insatisfacdo contra tudo e
contra todos, embora ele reconhega que na poeta do Alentejo tudo “dilatando, sublimando, até
uma ansia de absoluto que, por certo, excede quaisquer limites de pessoa ou sexo” (REGIO,
1998, p. 20).

O que ha de “pura confissdo”, na poesia florbeliana, da-se nas malhas do desacerto
significa outra coisa sendo o enlutamento do eu individual e a quebra do sujeito racionalmente
planificado em sua soberania, questdo muito tematizada pelos poetas modernos.

Segundo ainda José Régio, ndo podendo reduzir-se a forma de um sé corpo nem a
ajuda a perceber que o texto poético florbeliano privilegia sentidos fora do alcance e da
intencionalidade autoral. O que os seus poemas dizem encontra maior folego e maior
expressdo no modo poético de o dizer, ¢ ndo no registro da linguagem como documento
empirico. E do lugar do imaginario e da fantasmagoria que ouvimos o canto poético.

Nem tdo céu nem tdo inferno. Recusar radicalmente o biografismo ¢, também,
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relagdes entre autor e texto. Uma ilusdo biografica por priorizar a vida e todo o empirismo do
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autor como responsaveis pela determinacdo do texto; uma ilusdo lingiiistica, por acreditar
cegamente na pura autonomia do texto, pela negligéncia que se faz de quaisquer marcas de

subjetividade do autor como presenga significativa. Diante de tal impasse de natureza

P { Excluido: mas a relagéo e
.

metodologica, ha uma critica biografica contemporanea que procura ndo a negacgao, e sim o .~
entrelacamento entre a vida e o texto, sem, contudo, tomar um como centro € outro como

margem. E o que sera discutido a seguir.
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Segundo Eunice Cabral (1997), em prefacio ao livro A Planicie e o Abismo de
Florbela Espanca, a marginalizacao da obra de Florbela dos circulos literarios da época em
que ela viveu se deu por duas razdes: primeiro, o neo-romantismo de Florbela Espanca
tangido de decadentismo ¢ o aspecto que afirma a sua postura tradicional, o que a distancia do
modernismo portugués. Segundo, a marginalizagdo também diz respeito ao peso da “lenda’”
de Florbela Espanca. O mito romantico do poeta maldito em conseqiiéncia do perfil assumido
por ela ndo muito comum as mulheres de sua época - filha ilegitima, pai e irmao sujeitos a um
amor exaltado.

Nessa compreensdo, afirma Eunice Cabral (1997, p. 12): “Florbela Espanca
procura aquilo que ndo tem: uma identidade. A proliferagdo de nomes e de descrigdes da
conta da auséncia de estabilidade na representacdo do sujeito. Surgem, deste modo, imagens
paradoxais do eu: o sujeito cindido...”. No fazer poético florbeliano, o discurso do eu-lirico
transforma-se numa “maquina de guerra”, através da qual ele se expressa enquanto sujeito de
“ma vontade” (Nietzsche, 1978). E em tal circunstincia ele ndo se objetifica, nem tampouco

se torna mero objeto da intencionalidade da autora.

e absoluta. S6 nesse sentido ¢ que podemos considerar pertinente a concepgao segundo a qual

ela “da conta da auséncia de estabilidade na representacdo do sujeito”.
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A Planicie e 0 Abismo é um livro de ensaio de grande importéncia para a fortuna

critica da poeta, principalmente para quem de sua obra se aproxima. No entanto, parte

concepgdo, por exemplo, de Livia Apa (1997), na medida em que defende uma leitura da
prosa de Florbela, evidenciando a capacidade da autora de exprimir, na obra, tdo somente a
sua realidade referencial. A natureza dessa abordagem tem deixado pontos obscuros na obra
de Florbela e impede que se tenha uma melhor compreensdo da visdo de mundo da autora
disseminada no enigma de seus versos.

Conforme Madalena Tavares Alexandre (1997, p. 69), ha nos poemas de Florbela
Espanca, a crise de uma identidade que nunca se assume por inteiro. O problematico dessa
leitura é que a ensaista toma a identidade como “a afirmagdo de um nome, um pouco como
um documento que se exibe e que nos distingue dos demais.” A questdo é muito pouco
esclarecedora e menos ainda convincente. Tomar a identidade como afirma¢do de um nome
significa pensa-la apenas na possibilidade de distingdo de um individuo de outro. Isso, na
realidade, pouco diz a respeito da afirmagdo da diferenca como elemento constitutivo do ser, e
por meio do qual o sujeito lirico florbeliano coloca sob reavaliagdo a nogdo de identidade

plena.

Tavares Alexandre mencionado acima, vinculado a identidade faria desta um principio de

individuacdo. Sob esse angulo de visdo, essa leitura toma a identidade ainda numa
compreensdo do mesmo e do idéntico, embora a ensaista afirme que o leitor, em relagdo a
poesia de Florbela, esta sempre diante da impossibilidade de se estabelecer uma identidade

una. Segundo ainda Madalena Tavares Alexandre (1997, p. 70) no poema “Lembranga”, de
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ruas esmolou / E Fui a que habitou Pacos reais”. De pronto diriamos que a expressdao
“desmultiplicagdo ubiqua da personalidade” ¢ uma invencao inadequada, por isso mesmo um
equivoco, embora reconhegamos a pertinéncia do conjunto das idéias apresentadas pela autora
no referido ensaio. A ubiqiiidade que ai reside consiste na expressdo de alargamento da alma e
da multiplicidade da personalidade no seio da unidade fragmentada, perdida no labirinto de si
mesmo. Vista assim, o que resultaria de um sujeito que vivenciou os extremos, o que “nas
ruas esmolou” e habitou “pagos reais”, sendo a experiéncia da divida melancolicamente
reflexiva, através da qual transforma em acontecimento a interrogacao da esséncia categorica
sentido nietzschiano do termo.

No poema “Séror Saudade”, o eu aceita a identidade que lhe € conferida por um tu
imaginario. A despeito da relagdo entre o eu e 0 tu, ¢é feliz e valiosa a afirmac@o de Philippe
Lejeune (1996, p. 18): “Il est évident que le ‘je’ ne se congoit pas sans um ‘tu’ (le lecteur),
mais celui-ici reste em general implicite; et la inverse, le ‘tu’ suppose um ‘je’, également
implicite”'. O processo de reconhecimento passa pela nomeagéo que o tu faz do eu, e vice-
versa, por vezes em simultineo, mas isso também nos desautoriza a conceber o texto como
uma unidade plena, em cuja rede estaria a exclusiva voz do autor. Tudo nele € tdo diverso, tdo
plural, que em cada célula de sua composi¢ao habita uma colego de subjetividades.

No entanto, como bem lembra a ensaista, no poema “A Maior Tortura”, o eu esta
preso a um grito de angustia, na inoperancia de: “N&ao ser Poeta assim como tu €s”; ja no
poema “Cegueira Bendita”, o sujeito poético “procede ao nivelamento: _ Poetas, meus
Irm&os”. No primeiro, a poeta parece reconhecer as limitagdes de sua figura como artista da
palavra diante da tradicdo com a qual dialoga; no segundo poema o eu se eleva sem

sentimento de inferioridade a posicao de poeta.

14 «F evidente que o ‘eu’ ndo se concebe sem o ‘tu’ (o leitor), mas esse permanece em geral implicito; por outro
lado, o ‘tu’ pressupde um ‘eu’ ignalmente implicito”.
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A questdo é que Florbela Espanca leva o poema a exprimir-se, sobretudo, no
paroxismo da linguagem: “Sou aquela que passa e ninguém vé”. Na especificidade de sua
ambivaléncia, o paradoxo impde o sentido do duplo, da incerteza em relagdo ao que profere.

Em Florbela, torna um procedimento da duvida melancolica e reflexiva.

Em Florbela, de acordo com Madalena Alexandre, hda um processo de
autoconhecimento que resulta numa busca infrutifera. De tal modo que o sujeito poético
revela a sua incapacidade para se conhecer, tudo nele ¢ um longo e extenso desfazimento.
“Deusa e pedinte, Florbela é um poeta de extremos e, talvez por isso, afastada dos grandes
circulos de estudos atuais” (ibidem, p. 73). Entretanto, ao que cremos essa busca infrutifera
consiste, nessa poetisa, na critica do sujeito soberano e legitimador das representagdes
ordeiras da modernidade. O paroxismo que alicerca a sua poesia da conta do eterno conflito
da existéncia com um quadro de coisas sombrias a precipitar-se num abismo. Caos e
melancolia, eis 0 que se enuncia na poesia de Florbela Espanca.

Questdo analoga ao pensamento de Madalena Alexandre Carvalho ¢ o texto de
Aura Simodes (1997), “Perda de Identidade e Divisdo Interior na Lirica de Florbela Espanca”.
O ponto central deste ensaio ¢ identificar, nessa poesia, topicos de perda de identidade e da
divisdo interior como heranga do Cancioneiro Geral, compilado e organizado por Garcia de
Resende, publicado em 1516. O Cancioneiro traz o tema de indole amorosa. “O topico da
perda de identidade coloca a questdo do ser do sujeito-amador face as conseqiiéncias do
enamoramento: estas assumem fundamentalmente a forma de uma perda, de um
esvaziamento do eu” (Ibidem, p. 76).

O exemplo dado pela ensaista vem de Francisco Sa de Miranda. Na sua
compreensao a perda de identidade consiste na transferéncia do Ser para o objeto amado. De
fato, “a implantagdo dos topicos da perda de identidade e da divisdo interior na poesia

portuguesa representa, assim, um importante passo no sentido da formulacdo moderna da
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Primeiro, a perda de identidade, nesse caso, deve ser entendida no sentido do que foi,
tradicionalmente, dada ao termo uma referéncia de plenitude homogénea; segundo, ocorrendo
perdas, elas ndo resultam de uma transferéncia, porque a identidade ocupa sempre um lugar
de relagoes diferenciais, diz-se no entrechoque, emergindo de um fluxo inacabado. Assim,
perder ndo ¢ transferir, e sim esvaziar-se de toda ¢ qualquer racionalidade, ¢ deixar vir a
superficie um espaco de relagdes maximas contraditoriamente constituidas.

No ensaio “Reflexos Narcisicos em Florbela”, Adilia Martins de Carvalho (1997,

p- 83) vé aspectos do narcisismo no universo poético de Florbela. Diz a ensaista:

O lago/espelho cuja fungdo primeira consiste em apaziguar a sede do jovem
Narciso, quando se dedica as praticas da Artemisa ¢ Diana numa atmosfera
de canicula, d& origem a uma outra sede, a de amor, a de contemplagéo de si
proéprio que proporciona a tomada de consciéncia do seu Eu.

legitimador do c6digo social. E, porém, valiosa a leitura de Adilia Martins de Carvalho (1997,

N .

p- 93) quando relaciona o elemento sombrio dionisiaco a poesia de Florbela, como

contraponto do endeusamento apolineo:

A poesia de Florbela contida em marmores palidos e noites de luar prateado,
ao gosto decadentista, deixa transparecer uma forga emocional de influéncia
dionisiaca, cuja escaldante presenga sanguinaria contrasta freqiientemente
com a brancura imaculada do inatingivel.

A obra poética de Florbela parece, sim, experimentar da vertiginosa embriaguez

dionisiaca, mundo estranho ao dizer planificado racionalmente. Desse modo, pode-se dizer
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que esse componente dionisiaco esta para a afirmagéo da diferenca e do devir, assim como o
mundo de brancura apolinea estd para a tolerdncia da razdo e para a permanéncia dos valores
sociais vigentes. A poesia burila a lei, inquieta 0 homem! Em Florbela, o fazer poético canta,
na embriaguez dionisiaca, o principio das contradi¢des incessantes; alarga o vivido,

intensifica o humano!

2. As imagens do eu na poesia de Florbela

Claudia Pazos Alonso (1997) analisa as imagens que Florbela Espanca constroi de
si ao longo de sua poética. Mostra-nos como Florbela se defrontou como mulher escritora e
como conseguiu, no primeiro quartel do século XX, subverter a imagem tradicional da mulher
na sociedade portuguesa. Partindo de tal contexto, a autora considera que Florbela deve ser
lida com a sua dupla identidade de mulher e de escritora; o amor, tematica recorrente de sua
poesia, como forma de auto-afirmacdo, através do qual os estereotipos tradicionais podem ser
subvertidos e visto como emancipagdo feminina.

De acordo com a ensaista, Florbela, consciente da assimetria entre o seu fazer
artistico e o fazer artistico de poetas como Américo Durdo e Antdonio Nobre, ndo consegue

atingir o estatuto de grande poeta', o que estaria associado a consciéncia que ela tinha de ser

dolorosa da dificuldade de ser uma mulher escritora numa sociedade onde tradicionalmente as
mulheres ndo tinham voz” (ALONSO, 1997, p. 93).
De fato, isso ¢ uma constante explicita na poesia de Florbela. Mas o problema ¢

que essa abordagem ¢ redutora, na medida em que toma como unidade fixa a “dupla

1> Como contraponto a esse argumento, acredito ser pertinente a sistematizagdo de Harold Bloom (1991), onde o
critico vé a articulagdo entre os poetas na relagdo de angustia e influéncia com os predecessores. Influéncia a
parte, o dialogo imaginario entre os textos literarios da ao escritor a sensagéo de angustia, como se ele trouxesse,
no interior de sua criacdo ficticia, toda uma geragao de poetas ¢ artistas que o antecederam.
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identidade de mulher e de escritora”, o que também ¢é extensiva a expressdo de sua
consciéncia dolorosa enquanto mulher. Florbela assumiu a condi¢do de poeta, advém dai a sua
sede de infinito e do absoluto. O sentido de identidade que a poeta nos da deve ser pensado
nao apenas em relagdo a mulher Florbela, mas a partir da nogdo de sujeito, cuja identidade s6
¢ possivel afirmar na e pela relagdo com o outro. A identidade constituida por uma rede de
relagdes e associacdes contrastivas, pela afirmagdo e pela diferenga, e isso extrapola os limites
da condi¢do feminina'’. A poesia é, sempre, o acontecimento de um entredito dissonante,
lugar de passagem e travessia de subjetividades diversas.

Ha visivelmente, nos poemas de Florbela Espanca, uma mudanga de perspectiva
em relagdo ao amado e ao amor, onde se exerce uma alternancia de papéis ou um jogo de
identidade. O eu-poético n3o assume, ao longo de sua obra, uma identidade fixa e
imperecivel. Isto é, a mudanga de perspectiva em relagdo ao amor e a sociedade tem uma

outra conotagdo: o jogo de identidade ou a expressdo de identidades ndo-fixas e heterogéneas

Claudia Alonso reconhece que o sentido da identidade plena na poesia de Florbela

“mulher escritora”, ndo observando que essa poesia eleva o feminino a condi¢do do género
humano e das inquietagdes do ser. Embora o texto de Alonso ndo ilumine a questdo, a poesia
de Florbela Espanca transforma-se de imediato numa experiéncia de linguagem criadora
capaz de colocar em descrédito o esteredtipo da totalidade, de modo que o discurso
legitimador cede lugar a imagem fragmentaria do sujeito como critica do que foi instituido

pela sociedade moderna em torno da unidade do eu e do proprio sujeito.

'S Ver, por exemplo, o ensaio “Notas sobre a critica biografica”, de Eneida Maria de Souza (2002), segundo o
qual a perspectiva da critica atual engloba a complexa relagdo entre obra e autor. Nesta compreensao, o critico
literario fica diante de um modelo de analise biografica, no sentido de ndo descartar o texto em favor da
intencionalidade autoral, nem tampouco descartar tragos da vida empirica do autor em proveito da exclusividade
absoluta do texto. Nesses termos, os fatos da experiéncia interagem com o “texto ficcional sob a forma de uma
representagdo do vivido” (ibidem, 119).
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A forte presenga do amor sensual'’ na poesia de Florbela Espanca, de tendéncia
explicitamente erdtica, ¢ um elemento que provoca sua restri¢do no meio literario da época
aos olhos dos criticos mais tradicionais, conforme focaliza Claudia Pazos Alonso. Os criticos
da época fizeram comentarios muito gerais acerca de sua poesia, condenando-a a partir do

critério de imoralidade em conseqiiéncia do carater subversivo do amor que essa poesia tece'®.

Entretanto, a ensaista persiste ainda numa abordagem muito préoxima do
biografismo tradicional, quando se limita a crer que o anseio que a poeta tem de sair de si
reflete o conflito existente na sua dupla identidade de mulher e de artista. Na verdade, a
condicdo do feminino encontra-se inclusa na condi¢do humana, via através da qual se pode
retirar a poeta da subtracdo que impuseram a sua obra: a condigdo de poesia confissdo,
imperativo redutor e pouco convincente para quem empreendeu, na ordem do ficticio, um
discurso que ainda responde a expectativas da atualidade, no que se refere a questdo do sujeito

e de sua identidade, que so se efetiva provisoriamente.

3. Um delirio de discordancia em Florbela

Agustina Bessa-Luis (2001), em seu livro Florbela Espanca: biografia, parte da
defini¢ao de bardo como significagdo do que é crepuscular e incerto ¢ do que oscila entre a
morte e o renascimento, para comparar ao trabalho do poeta. Ao tecer nesse livro a biografia

de Florbela, a ensaista-biografa faz vacilar os limites entre a experiéncia factual e a

" Em relagdo ao que foi considerado pela critica literaria como sendo o melhor livro de Florbela Espanca,
Charneca em Flor, publicado em 1931, acertadamente Claudia Alonso destaca que esse livro ndo pode ser
associado a imagem do poeta roméantico, pois mais da metade de seus poemas falam abertamente de um amor
sensual que subverte a atitude passiva e habitual das mulheres.

'8 Um dos criticos mais influentes em Portugal, Antonio Ferro (apud ALONSO, op. cit. p. 205), no periodo em
que escreveu a poeta, também aponta para a imagem romantica de Florbela, privilegiando o lado dramatico e
emocional, procurando defendé-la das acusagdes de subversdo a ordem moral tradicional.

- {Exclul’do: 0




experiéncia da linguagem poética. O seu texto traz em si uma estrutura discursiva mista de

> 1A 19.
relato, ficgdo e ensaio'”;,

como o tempo do bardo, descarnada. Toda a sua mensagem é um discurso
para atingir a libertagdo do medo, e assim ascender a condi¢do perfeita do
homem que as paixdes e os erros ndo comovem. Toda a vida de Bela decorre
entre o perigo do afecto, da ligagdo com as pessoas e as coisas; e tenta furtar-
se a elas pela fixacdo num objeto, que é a sua forma poética. Grandes

\ ~

Semelhantemente a José Régio, no que se refere a expressdo de um caso
demasiado humano, Agustina Bessa-Luis parece-nos investir-se dessa compreensdo. A
ensaista contradiz o que a critica considera a autora como poetisa do amor ou romantica:
“Florbela ndo é uma poetisa romantica; as suas angustias sdo problemas 16gicos”® (ibidem, p.
10). O seu discurso contempla o sentimento sensorial e esta associado a angustia, ao medo e a
melancolia. Junto a insaciabilidade da poeta, tem-se uma representacdo do cotidianamente
vivido pela coletividade. Bessa-Luis chama-nos ainda a atencdo para a grandeza da expressao

artistica de Florbela, destacando que o seu génio ndo é feminino, como também ndo é nos

7 7

¢ simples sublimag@o; a poesia é apenas uma sublimagdo apreciada. Ndo ¢, portanto,

feminina. O eterno feminino é uma maturidade suprapessoal” (BESSA-LUIS, 2001, p. 26).
Para Bessa-Luis, o amor em Florbela é um delirio de discordancia. Vista assim,

podemos dizer que tudo em seu labor poético parece mesmo fertilizar o principio da duvida

melancdlica e o jogo da discordia. A linguagem a servigo da criagdo artistica. E em Charneca

Y A esse respeito, gostariamos de remeter o leitor a Paulo Moita Oliveira (1999), em seu ensaio “Marcas de um
encontro: Agustina revisita Florbela”. O autor mostra-nos como a obra de Agustina Bessa-Luis ¢ pontuada e
crispada por uma escrita biografica de tendéncia ficcionalizante, em que objetiva sempre rever e repensar a
histdria cultural portuguesa. Para ela parece ndo haver limites precisos entre ficgdo, biografia e ensaio, por isso
constroi uma biografia ficcionalizada de Florbela Espanca. Assim, Agustina pde, numa escrita desbiografizante,
uma biografia as avessas de Florbela.

2§ preciso considerar também que neste mesmo livro ha varias passagens em que a bidgrafa vé Florbela como
poeta romantico, o que representa de fato a ndo fixidez de seu discurso acerca da poeta.
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/{Excluido: . ]
em Flor que a poeta melhor enfrenta a sua totalidade humana;, “gs seus versos sdo uma forma - - {Excluido 0 ]
P { Excluido ]
de perversidade, mais do que um transbordar do amor,” (ibidem, p. 100). Cognominando a -~
escrita de Florbela como “estética-ascética™', uma vez que tudo nela ¢ uma permanente
/{Excluido: n J
rejvindicagdo, “Nada lhe basta, nada a satisfaz, porque hd uma caréncia anterior;” (ibidem, p. .~ - { Excluido )
o ‘[Excluido: . J
117). Por isso, uma das maiores caracteristicas de sua poética ¢ a discordancia associada ao
desprezo da realidade e de si mesma, reflexo da visdo negativa ¢ do sentimento pejorativo do
eu. Pessimismo construtivo, diriamos.
| o o //{Excluidor'ﬂ ]
4. A dor como especificidade feminina
/{Excluido: da J
Maria Lucia Dal Farra (1997) é uma das vozes da critica literéria contemporanea .~
B { Excluido: escrita poética ]
que mais tem colaborado com a fortuna critica, de Florbela Espanca. A leitura que fizeram da .~ - ‘{Excluido: De acordo com Dal }
Farraa
poesia de Florbela no periodo de sua publicagdo® limitava-se apenas a toma-la como “toda a
ternura, todo o sentimento de uma alma de mulher”, ou, no caso especifico de Livro de Soror
Saudade, tratava-se de uma “fase de confidéncias murmuradas com labios levemente tocados
do exilio do claustro”?.
Conforme ainda Dal Farra, este mesmo livro também foi acusado de
“revoltamento pagdo” e “digno de ser recitado em honra da Vénus impudica”, pelo jornal
catolico de Lisboa A Epoca, cuja purificacio, segundo o mesmo jornal, “dos labios
literariamente manchados” so se daria através de “carvao ardente”. A ensaista ainda nos da o
final do artigo do diretor do Jornal J. Fernando de Sousa: “Com pesar afirmo que é um livro
B { Excluido: nem J

mau o seu, um livro desmoralizador”, o que s6 acentua que o critério ai adotado ndo erg o0 .-

2! Essa “poética-ascética” da obra de Florbela ¢, para nos, uma poética da discordancia e da duvida reflexiva a
| partir da qual a poeta salta do suposto dizer “intimo” e “confessional” para estabelecer a critica do sujeito auto-
sustentavel.
| 22 Cf. comentario de Gastdo de Bettencourt, em O Azeitonense, citado por Dal Farra, 1997, p. X, que tomou o
Livro de Magoa como “missal de amargura que a nossa alma compreende, sente ¢ partilha...”.
¥ Comentario do Diério de Lishoa, igualmente citado por DAL FARRA (1997).
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Excluido: nem tampouco a
poesia em si;

décadas do século XX em Portugal. Em tais circunstancias, a obra de Florbela estava sempre

B { Excluido: que apenas a
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elegiaco”, “egocentrismo por vezes fatigante”.
Ao analisar o primeiro manuscrito de Florbela Espanca intitulado Trocando

olhares, Maria Liicia Dal Farra chama-nos a atengdo para a recorréncia da interlocugdo da
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poeta com uma literatura advinda do manancial alentejano. Destaca que ela, adota para si as .~ - {Excluido: de oitava,

N ‘[ Excluido: a poetisa

trovas de cunho lirico-amoroso, principalmente as cantigas d’amigos e d’amor cortés.

B { Excluido: toma para
.
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populares. De acordo ainda com Dal Farra:

A interlocug@o do ‘tu’ no coragdo do poema, a torna-lo uma comunicagao
direta, imediata e coloquial com o outro, esse cativo amado, confere sempre
a peca a impressdo de um movimento dialogico. Este, todavia, ¢ desmentido
em seguida gragas ao recurso imantador do ‘eu’ emissor, que desloca a
atencdo sobre si mesmo e atrai para si o mundo ao redor. (ibidem, p.
XXVIII)

E2]

Na verdade, a interlocu¢ao do “tu” no coragdo do poema ndo deslegitima o
mencionado “movimento dialdgico”, mesmo o “eu emissor” atraindo a atencdo para si.
Ocorre que desde essa nascente poética de Florbela, delineia-se uma significativa tematica de
sua obra: a recorréncia de um eu partido e disperso, marcado pela cambialidade de suas
identidades ndo fixas. Constituido, assim, pela presenca constante e imperativa do “outro”, o
sujeito-poético em Florbela vive a sombra da experiéncia da duvida, enquanto categoria
critica do sujeito fundador.

Porém, mesmo reconhecendo a agudeza e a sensibilidade do texto da ensaista,

consideramos pouco convincente a concep¢do, nesse contexto, da dor em Florbela Espanca

como um “dote exclusivamente feminino”, mesmo decorrendo dai “a instabilidade do olhar
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do amado”. Nessa compreensdo o poema florbeliano € visto como “operagdo sensitiva” em
que a dor como matéria-prima produz e transfigura o conhecimento, enquanto aspecto
“verdadeiramente feminino”.

Maria Licia Dal Farra fundamenta a poesia de Florbela como bandeira politica
que contribuiu para a efetiva emancipa¢do feminina em Portugal, para quem a autora
“reatualiza poeticamente os ancestrais destinados a mulher” ao fazer de sua poesia uma via

arguta de “busca de identidade” sempre associada a afirmagdo da identidade de mulher. De

fato, isso procede, se considerarmos todo o discurso de inquietacdo e insaciabilidade da poeta. .

O principio de sua criagdo ndo entra numa relacdo de harmonia com o mundo socialmente
criado para as mulheres, nem para os homens. Florbela reivindica valores humanos! Quer
vivéncia empirica, mas enquanto signo interpretante de combate do mundo e como
“transbordamento do coragdo, um desnudamento do sentimento”, a um s6 tempo, associado a

A realidade visivel torna-se, aos olhos da artista do verso, imagens rabiscadas; ndo
dizem das coisas em si, mas simplesmente de sua aparéncia. Falsa aparéncia! Por isso a
realidade visivel e vivida transforma-se numa visagem recusada. Nesse sentido, ela realiza
aquilo que de certo modo une o trabalho do poeta ao fazer filos6fico, na retirada do ser de um
estagnado cotidiano. Assim como o poeta, diz Nietzsche (apud MACHADO, 2002, p. 19) “o
homem filésofo tem mesmo o pressentimento que sob a realidade em que vivemos e onde
estamos se oculta uma segunda, totalmente diferente, de tal modo que a realidade também ¢
uma aparéncia”. Recusando a realidade imediata, a poesia de Florbela aponta para uma

realidade que esta por detras das mascaras: o real verdadeiro da vida humana.

S
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5. Da poética tecida na alma

Luzia Machado de Noronha (2001, p. 13) discute, inicialmente, a obra de Florbela
Espanca ainda muito presa ao que de tradicional foi dito a respeito da poeta: poesia da
sensibilidade e do amor, trazendo em si um espirito diferenciado pela sensibilidade incomum,
ao criar “uma poética tecida na alma e uma escritura de suavidades ¢ derramamentos”, fruto
de uma “alma atormentada”. Partindo da nogdo de “biografema”, de Roland Barthes (1992) , a
autora procura delinear um discurso que entrelaca vida e obra, vendo como os fatos

existenciais se converterem em fatos de linguagem, operacionalizados pelo signo biografema.

13
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mobilidade das nuances, em estatuto que atua indistintamente, transmutando-as em fatos de
linguagem” (NORONHA, 2001, p. 16).

Na escritura de Florbela Espanca, na interferéncia do registro da vida ficticia com
o da vida simplesmente, o ato vivencial e o criador sdo elementos que propiciam a propria
tensdo do texto poético; diz-nos de um entrelagamento do ser com a escritura. Nessa
concepeao, a fala de Noronha ndo privilegia a vida da autora em detrimento de sua obra, nem
tampouco supervaloriza a obra enquanto sistema absoluto de linguagem. A fala de Noronha
tenta dar conta de como o ato vivencial de Florbela Espanca participa e interage com o texto
literario por ela produzido. “A leitura biografematica implica ainda um outro desejo: [,..} o de
conhecer o poietes no encontro com sua poiesis — um icone totalizador da existéncia-
escritura” (ibidem, p. 18).

O biografema pressupde, pois, tracos da existéncia do autor presentes na
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brecha da mediagdo, apresentar a representagdo como representagdo, lendo o fato como um
fato de linguagem” (apud NORONHA, 2001, p. 20). Por esse prisma, a poesia de Florbela nao
pode ser reduzida simplesmente a sua neurose e a sua angustia particular; lanca-se para um
novo mundo, a fim de dizer-se em nome do humanamente desejado.

A partir de tal perspectiva, Noronha ainda evidencia como a “charneca”, paisagem
tipica do Alentejo, torna-se uma recorréncia significativa na poesia de Florbela Espanca.
Trata-se de uma manifestagdo de panteismo em que “a natureza se torna metafora, assumindo
o reflexo do corpo do emissor” no espaco de linguagem onde se entrecruzam a exterioridade e
a interioridade do ser.

O modelo tedrico adotado por Noronha distancia-se em muito do que foi

A poiesis que se rende aos apelos da existéncia e se deixa mover pelos
dispositivos da dor e da emogdo artistica. Identificagdo da vidaobra que
descaracteriza o viver o e o escrever, separadamente, porque se caracterizam
transfundidos no mesmo fluxo desejante. Como se o artista transferisse o que
pertence a uma dessas instancias — o viver o escrever — para a outra. O que se
justifica por uma das caracteristicas nucleares da poética florbeliana, a que
reside nesse ndo-apartar-se da emog¢do, assumindo os sentimentos como
mola propulsora amalgamada e refeita no ato poético (NORONHA, 2001, p.
28).

A analise de Noronha traz em si um importante mérito, o de investigar a
entrelagam disposi¢des de fatos vivenciais com disposigdes de linguagem, mas retido no bojo
do fingimento poético. Os acontecimentos narrados da vida empirica de Florbela Espanca
correspondem, segundo estudos de natureza excessivamente biografica, a representagdes do

que ela deve ter vivido. Conseqiientemente, estando os motivos nessa narragdo esvaindo em

B { Excluido: do retrato
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meras suposigdes o fato tem sempre atropelado a vida mais profunda. Diz ainda Noronha

(ibidem, p. 38):

. J L

;-] na escritura, os fatos existenciais deixam-se perceber transmutados _ - { Excluido: (
criativamente, em prol de uma fungdo que lhes acambarca o sopro vital. S6 ™~ {Exdu"do: )
assim Florbela pode viver: deixando-se morrer para renascer no ato criador.
Transfere para ele, fausticamente, as for¢as da vida e vive desta dadiva [,..], - {Excluido: (
que lhe permite, em troca, ir desvendando originalmente. T \[Exduido: )
Ha em Florbela um constante jogo de mascara da qual a poeta ndo consegue se
B { Excluido: A
livrar, sendo parte integrante da esséncia de seu fazer artistico: “a, incapacidade de livrar-se da .-
mascara de verdades provindas do existir ¢ fator determinante que conduz a poética
florbeliana ao lirismo plangente e ao cerne de um dispositivo mobilizador, o de sua condigéo
feminina” (ibidem, p. 75).
Todavia, esse jogo de mascara esta diretamente ligado a um problema quase que
B { Excluido: ndo
intocado pelo estudo de Noronha: a identidade que s6 se constitui como pelagdo, portanto .~ - { Excluido: fora
o ‘[Excluido: dessa
socialmente constituida, fragmentada e hibrida. S6 a partir dessa abordagem ¢ que se pode
B { Excluido: como
perceber gue na poesia de Florbela o “eu poematico assume as caracteristicas do ser banido”. .~
B { Excluido: a
Isso corresponde, na nossa concepgdo, as imagens de um eu que se localiza no lugar dqg, .~
B { Excluido: eza
incerto_g, dq, duyidosq, expressando seu estado de espirito por meio de um imagindrio de .~ - { Excluido: a
7 Excluido:
contradigdes vivas, para enfim, colocar 0 mundo ¢ a vida domesticada (NIETZSCHE. 1978)  {Excluido: a reflexiva
L o o ) ~ { Excluido: a fim de
em nova avaliagdo. A poesia dinamiza o, cotidiano habitual, {Excluido: A
N~ T
AN N
\i N \[ Excluido: desabitua o
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" { Excluido: vivido
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Lucia Castelo Branco (1994, p. 113) ao analisar o Diario do Ultimo Ano, de
Florbela Espanca, destaca que a autora acentua a duplicidade narcisica, registro da relagéo

fraterno-amorosa entre ela e seu irmao, Apeles. O amor entre os dois, revelado em carta por
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B { Excluido: (
Florbela, ¢ reiterado em seus poemas. Disso implica “[,..] uma escrita dos afetos, melancélica, .~ - {Excluido )
voltada sempre para o inexprimivel e para o intangivel do amor”, muito embora as
caracteristicas da escrita melancélica ndo sejam necessariamente amorosa ja reflete perdas

P { Excluido: .”
desconhecidas, No entanto, como a ensaista bem observa, "~ { Excluido: cla

o ‘[Excluido: ,
[} o Diério do Ultimo Ano nada diz além de afirmar sofregadamente, __ - { Excluido:

. A Al 3 s ¢ s T~
relteradamente, a morte. A auséncia de geStOS novos’ € palaVraS novas ]—!;Lj \[EXC|UI'dOZ

(
; - - )
corresponde uma narrativa fundamentalmente eliptica, em que contam ~> \‘[Exclui do: (

menos os fatos, os acontecimentos, que os sentimentos e as reflexdes sobre AN —
os mesmos [,..], contam menos as a¢des do que os pequenos gestos. (ibidem, {(Excluidos)
p. 115) NG ‘[Excluido: (
‘[ Excluido: )

. _ - Excluido: (Ibidem, p.
p , de ai d . fund lacio d S 115)
ara nos, reside ai um sentido mais profundo na relagdo da poeta com seu irmao

) G A

Apeles. Trata-se, em nosso entendimento, de um sentimento amoroso autocentrado, indice de

B { Excluido: egocéntrica

irmandade fecunda pelo semelhante. Nesse sentido, ndo se pode negar a tendéncia do .-

B { Excluido: intima
g

irmdo nos sugere, ao mesmo tempo, a quebra da unidade dessa vivéncia intima, pois se revela
na vertigem do encontro com o “diferente” com o estranho, enfim, com o “outro”, que ndo
esta fora, mas dentro do “mesmo”*.

Ao mostrar principalmente como na poesia de Florbela ha um perfil contraditério

do diario e do proprio sujeito da escrita, Lucia Castelo Branco (ibidem, p. 116) revela como

P { Excluido: (

permite enveredar pelos territorios da invengdo, da ficgdo”, territorio fértil de vazios e de
auséncias profundas. Em tal configura¢do o eu das verdades terminantemente acabadas ndo ¢é

sendo um projeto impossivel. O seu territorio intimo se inscreve na trama do imaginario

B { Excluido: a Lei

* Desse modo, tanto a poesia quanto a prosa de Florbela Espanca aponta para uma perspectiva que me parece de
grande relevancia: a questdo da ética da alteridade. Nesse prisma, a poeta apontaria para uma dire¢do segundo a
qual a vida verdadeira é encontro e relagdo, para fazermos uso da sistematizagdo tedrica de Martin Buber (2004).
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Os textos autobiograficos ndo tém apenas o carater luminoso de resgatar do criador
a sua experiéncia empirica lancada para dentro do texto (MIRANDA, 1992); escapando a esse
limite, o discurso tem a sua unidade desfeita, uma vez que mantém sempre pontos de contatos
com discursos e saberes diversos. O texto autobiografico mantém, na sua interioridade, uma
relacdo de afinidade entre a experiéncia vivida pelo escritor e a cena de linguagem.
Entretanto, o autor ndo participa dessa relagdo, tal qual se pensava tradicionalmente, como a

unica e absoluta verdade do texto nem como o seu Unico proprietario. Trata-se, entdo, de

relagdo entre representacdo literaria e experiéncia vivida. Mais ainda: ¢ na
maneira pela qual cada texto autobiografico busca colocar-se diante da
no¢do de individuo a ele inerente que reside a sua maior ou menor
criatividade, o endosso ou o desmascaramento da ilusdo autobiografica.
(Ibidem, p. 26)

Os textos de natureza autobiografica caracterizam-se por uma relagdo complexa de

tensionamento entre vida e obra. Diante disso, ndo se sabe precisar os limites entre fato e

imbricam um no outro. Como bem lembra Wander Melo Miranda (1992), na analise que

forma precisa o que ¢ um texto empirico, ou entdo o que ¢ um dado empirico de um texto. Sdo
incertos os limites entre um e outro registro®.

Toda transferéncia referencial, no plano literario, implica o imediato
“deslizamento da autobiografia para o campo ficcional ¢ o seu revestir-se da mais livre

invengdo” (ibidem, p. 30). Na livre invencao se entrecruzam relato veridico e experiéncia de

Esse aspecto ndo foi, aqui, explorado por ultrapassar os limites propostos por este trabalho. Por isso mesmo
merece maior investigagdo em estudos futuros.

%5 Nessa perspectiva, a vida do autor ndo se confunde com a sua autobiografia, na medida em que o biogréfico,
na condi¢do de autobiografico, atravessa a “verdade” do texto e a realidade vivida.
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linguagem metaforica. Por isso, o mergulho que se realiza para dentro do textq, exige que se

observe o0 jogo de articulacdo entre o empirico e o ficticio,,

Diante disso, podemos dizer que a singularidade da expressdo artistica de Florbela
Espanca ¢ a presenga sempre perecivel de um sujeito que se aloja, no entremeio da palavra,_
poética, tensamente na angustia. A hesitacdo e a perplexidade pavimentam seu ser. Nesses
termos, a poesia propicia o0 movimento do devir, no desvendamento do multifacetado campo
da existéncia.

A questdo da identidade, como recorréncia presente em sua poesia, so se explica
Florbela, e ndo do idéntico e do semelhante. Seu mundo ndo esta a servigo dos codigos da
razdo legisladora da modernidade; ao contrario, diante dele o poético assume uma voz de tom
dionisiaco, a girar crispada de soliddo e abandono. A poética de Florbela, conjugando a
embriaguez da sombra e a duvida reflexiva, faz vacilar as certezas absolutas para afirmar o
fluxo e o movimento espiral; sai do consenso vivencial e da vida estagnada para se elevar ao
cargo da curva vertiginosa na atitude melancoélica e niilista.

Enfim, até onde podemos perceber, boa parte dos estudos sobre Florbela nao
ultrapassa o nivel do biografismo convencional. Por isso, muitos pontos de sua poesia

continuam obscuros, enigma indecifravel. A sua poesia ndo se deixa captar pela unidade, ¢

contradigdes crescentes, Florbela Espanca tece, na duvida melancdlica, uma poética do ser

perecivel.
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Capitulo |

A poesia portuguesa e o Ideal da alma nacional

1. A alma lusitana e o nacionalismo republicano: breves considerac6es

Tradicionalmente monarquista, o povo portugués viu surgir o regime republicano®
em seu pais em 1910. O novo modelo politico fez ruir nada menos que oito séculos de regime
monarquico em Portugal. Instalou-se na sociedade lusitana um governo de base democratica
marcado também por tensdes varias.

Muitas das reformas promovidas pelo novo governo surgiram dentro de conflitos,
correspondendo as expectativas de alguns setores da sociedade e também agravando a relagéo
com outros. A lei do divorcio, por exemplo, se atendia aos interesses de parte da sociedade,
por outro, provocava fortes desagravos ao setor tradicionalista da Igreja. No bojo de suas
contradigdes o novo regime veio a se desmoronar nos idos de 1926 por conseqiiéncia do golpe
de cunho nacionalista, cuja duragdo vai até 1974, periodo em que as Forcas Armadas
restauram o regime democratico.

Em meio a transicdo da Monarquia para a Republica, dois grupos distintos se
destacaram no pais: o “Grupo conformista” ¢ o “Grupo dos inconformados”. De tendéncia
saudosista, o primeiro defendeu os ideais republicanos, embora o seu foco principal fosse

mais a literatura do que a politica. Seus colaboradores se reuniam em torno da revista Aguia,

% Antes mesmo da instituigdo da Republica, o governo portugués ja havia autorizado, em 1906, a abertura de
escolas secundarias estatais para o sexo feminino em Lisboa, Porto e Coimbra, na época as trés principais
cidades de Portugal. Tal fato favoreceu a criagdo de uma dessas escolas na cidade de Evora, onde Florbela
Espanca, em 1908-1909, comegou a freqiientar o liceu, até entdo espago privilegiado para homens.
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editada pela “Sociedade da Renascenga Portuguesa”, dirigida por Teixeira de Pascoaes. Tinha
ainda, como participantes, dentre outros, Antonio Correia de Oliveira, Afonso Lopes de
Oliveira, Camilo Pessanha. O segundo, o “Grupo dos Inconformados”, era comandado por
Antonio Sardinha, e o seu principal ideal era a volta da Monarquia. Para tanto, seus
idealizadores refor¢aram o “Integralismo Lusitano” e pensaram a nagao portuguesa fundada
na ditadura do Estado-Novo.

Criavam-se ai duas correntes do nacionalismo lusitano: a do Integralismo ¢ a da
Renascenca Portuguesa. O primeiro grupo surgiu trés anos apds a instauragdo da Republica:
em 1913 na Bélgica, quando alguns monarquistas 14 estavam exilados e se reuniam em torno
da revista Alma Nova. Antes disso, porém, em 1911, opondo-se aos ideais monarquicos, o
grupo da Renascenca Portuguesa dava carater fecundo a revolugdo republicana. Conforme

Carlos D’Alge (1997, p. 44):

O seu orgdo, a partir do ano seguinte, ¢ a revista Aguia, em sua segunda
série, fundada em 1910 por Alvaro Pinto. Além dos escritores doutrinatérios,
o grupo organiza cursos da Universidade popular nas cidades do Porto,
Coimbra, Povora do Varzim e Vila Real, concertos, exposi¢oes e edita o
boletim Vida portuguesa. O programa atraiu novos talentos e muitas obras
foram publicadas sob a dire¢do do grupo. Em 1913, deixam a Renascenca os
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B { Excluido: o poeta

‘ E, Teixeira de Pascoaes o criador da doutrina do saudosismo_portugués. A palavra .~ - {Excluido: quem
mais empolgante dessa doutrina era a afirmagdo da nacionalidade portuguesa. O texto que se
segue, publicado na revista Aguia, em 1912, esclarece as principais diretrizes de seu programa

que objetivam:

poderem realizar o ideal que, neste momento historico, abrasa todas as almas
sinceramente portuguesas: -- Criar um novo Portugal, ou melhor, ressuscitar
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a Patria Portuguesa, arranca-la do timulo onde a sepultaram alguns séculos
de escuridade fisica e moral, em que os corpos se definharam e as almas

O projeto de restauracdo da nacionalidade lusitana envolvia um conjunto de
intelectuais defensores do novo regime politico. Em Fernando Pessoa (1979, p. 113), por
exemplo, encontramos um nacionalismo utopico, no desejo de alcangar um futuro de gloria.
Diz ele: “Nacdo onde esse fato se da, como agora entre nés se deu, pode ter de atravessar
poucas ou muitas crises, mas ressurgird certamente”, para quem: “a revolugdo indica
fundamentalmente um comego de ressurgimento nacional”. O criador dos ficticios
heteronimos também destaca o fato de que os conflitos gerados no seio de sua sociedade,
tendo inicio no Ultimato”, de 1890, também contribuiram para a causa do novo modelo
politico:

Da crise que comega em 1890 parecia concluir-se o afundar da nacionalidade
e afinal resulta a fundagdo da Republica. Entao podia haver — especialmente
depois de falhar a revolta de Porto — dividas sobre a sorte da Nacdo. Hoje ja
ndo as pode haver. A revolucdo provou que a crise era ndo da nacionalidade,
mas da monarquia, e das forcas sociais de que ela era simbolo. A prova ¢ que
a monarquia caiu (PESSOA, 1979, p. 115).

Nesse contexto, o grande desafio era reconstruir o pais pelo culto do saudosismo

como afirmagdo nacional. Segundo o autor de Mensagem ha trés espécies de nacionalismo:

Ha o nacionalismo tradicionalista, que é o que faz consistir a substancia da
nacionalidade em qualquer ponto de seu passado, e a vitalidade nacional na
continuidade histérica com esse ponto do passado. Diversos sdo os critérios

2 O Ultimato contribuiu decisivamente para favorecer a revolugdo republicana portuguesa. Em 1890, a
Inglaterra exigiu que o governo portugués retirasse do territorio africano os soldados que estavam assentados no
vale do Chile. Com isso, o interesse era tdo somente ampliar a participacdo inglesa nas coldnias portuguesas.
Cedendo as pressdes da Inglaterra, cresceu na sociedade portuguesa um espirito de revolta de carater popular. O
perecimento do pais a partir do Ultimato colaborou para a unificagdo dos partidos e o fortalecimento ideal
republicano. Por outro, ¢ fato que os defensores da monarquia viam em seu proprio desmoronamento o sinal de
decadéncia de Portugal. Diante dos conflitos restava ao povo portugués a Republica como via de acesso ao
progresso e a modernidade.

~

~
~

‘{Excluido: q }

\[ Excluido: apud DAUNT, 2006, ]




Y o ________________ - ‘[Excluido: bem ]

com que se pode buscar esse ponto do passado, mas, seja qual for o critério
que se emprega, a esséncia do processo ¢ a mesma.

Ha o nacionalismo integral, que consiste em atribuir a uma nagdo
determinados atributos psiquicos, na permanéncia dos quais e fidelidade
| social aos quais, reside a vitalidade € a consisténcia da nacionalidade® [...] -

//{Excluido: ]

Ha finalmente o nacionalismo sintético, que consiste em atribuir a uma
nacionalidade, como principio de individuagdo, ndo uma tradigdo
determinada, nem um psiquismo determinadamente tal, mas um modo
especial de sintetizar as influéncias do jogo civilizacional (PESSOA, 1979,
p. 222-223),

/,/{Excluido:, ]

O que esta patente no entendimento de Fernando Pessoa € o Integralismo Lusitano
como nacionalismo tradicionalista. Em contrapartida, o saudosismo de Pascoaes, buscando a
manifestacio da alma nacional no passado, ¢ um nacionalismo integral. Enquanto o
tradicionalista busca no passado a compreensdo do presente, o nacionalista integral vai ao
presente e ao passado a fim de descobrir o presente. Na revista Aguia, em texto datado de
1912, Teixeira de Pascoaes define o saudosismo como programa de afirmagdo da nagdo

portuguesa:

O saudosismo representa o culto da alma portuguesa no que ela encerra de
novo credo religioso e de nova emogdo poética, em virtude da sua
ascendéncia étnica. Sendo ela a perfeita resultante espiritual da fusdo dos
sangues semita e romano criadores do cristianismo, paganismo, contém
fatalmente uma nova concepg¢do da vida, o que é para nds, portugueses,
inesgotavel fonte de beleza divina, de religiosa arte puramente lusitana tao
precisa a independéncia moral da nossa Patria. A alma lusitana, que se
revela como sintese do principio sensual e do principio espiritual pela sua
criagdo da 'saudade' que é a velha Lembranca gerando o novo desejo, torna-
se assim a propria alma da nova 'Renascencga' respondendo, em linguagem

europeus, e ¢ o grande sinal dos tempos (PASCOAES, 1912, p. 113). j: - ‘[Excluido: 7

)
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A revista alcangou muitos adeptos na época. No entanto, ndo houve em torno de TEXOCZ'U"UW apud DAUNT, 2006
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seu projeto nenhum entusiasmo absoluto, tampouco um conjunto harmoénico. Entre os ideais

| % Para Fernando Pessoa, Teixeira de Pascoaes representa o nacionalismo integral, baseando-se menos na
tradi¢@o e mais no psiquismo coletivo concebido como determinado em que a tradigdo se apoia.
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defendidos por Pascoaes e os de Anténio Sérgio, por exemplo, estabeleceu-se uma intrigante
discordia no tratamento dado a questdo nacional. Este ultimo, ndo aceitando o nebuloso

saudosismo do primeiro, deixou a revista em 1913.

Teixeira de Pascoaes desejava alcangar um ideal de nacionalidade genuinamente
portugués, tendo, pois, como lastro de seu programa uma religiosa arte puramente lusitana.
Antonio Sérgio, ao contrario, visava o nacionalismo lusitano na interagdo com outros povos,
num sentido muito proximo da proposta de Orpheu. Pascoaes, por outro lado, entendia que s6
um olhar de exclusividade para a cor local seria capaz de colocar o pais na direcdo da
modernidade cultural e ressuscitar a patria, criando um novo Portugal. Para tanto, concorria
para o seu projeto saudosista o principio espiritual de cunho religioso, messianico e

sebastianista.

A desrespeito dessa discrepancia e pondo os exageros a parte, ¢ esclarecedor o que

dizem Anténio José Saraiva e Oscar Lopes (1982, p. 1022):

Antodnio Sérgio pode considerar-se o mais importante pensador portugués do
seu tempo. Vérias polémicas em que tomou parte principal balizaram a
evolucdo ideoldgica dos decénios 10 a 60, nomeadamente aquelas em que
tomou posigdo contra o saudosismo como programa nacional,

naqueles anos. Mas o que de fato se impde, aqui, ¢ a evidéncia de que_a alma lusitana tornou-
se mesmo a grande musa aos olhos de poetas, artistas e intelectuais portugueses no desenlace

de sua vida republicana.

No conjunto das discussdes que antecederam a proposta de Orpheu, o que melhor
definiu 0 modo de ser portugués foi a corrente saudosista defendida por Pascoaes. Ele

compreendeu a saudade como trago caracteristico da historia viva de Portugal em meio a

- {Exclul’do: .
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perdas e & decadéncia, o que exige, portanto, um retorno as suas raizes, um pedido urgente

para se langar o passado glorioso no presente desencantado.

2. Florbela Espanca na vertente nacionalista de Pascoaes e Pessoa

. { Excluido: §

Espanca, nos servem de ilustracdo da causa nacionalista difundida pelos poetas e escritores
portugueses daquele periodo. De fato, a tematica da nacionalidade é, nesse manuscrito, uma
presenga rotineiramente viva. Ai a alma lusitana corporifica-se como reflexo das grandes
discussdes que visavam afirmar a vida cultural portuguesa. De olhar atento para as questdes

de seu tempo historico, Florbela Espanca exaltou as cores de sua terra. O aspecto visual do

B { Excluido: se dissemina

Alentejo integra,a sua poesia sob paisagem metafdrica: beleza e encanto da alma portuguesa, .~ - { Excluido: n

oo ‘[Excluido: como

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, - ‘[EXCIUI’dO: natureza

L

Alentejo”, de Florbela:

Tudo ¢ tranqiiilo, e casto, e sonhador...
Olhando esta paisagem que ¢ uma tela
De Deus, eu penso entdo: Onde ha pintor,
Onde ha artista de saber profundo,

Que possa imaginar coisa mais bela,
Mais delicada e linda neste mundo?!

Ao langarmos o olhar para o titulo do poema logo percebemos como o quadro que
se desenha aos nossos olhos diz mais do que uma simples relagdo de posse do observador com
a paisagem observada. O pronome “meu”, indicador de posse do cendrio visto, eleva-se ao

sentido de uma afetiva identificagdo em que se fundem exterioridade percebida e mundo
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interior. Nesse sentido, o povo lusitano ¢, na metafora do Alentejo, cultuada como “tela” de

ERINT3

uma “delicada” “paisagem”. O olhar contemplativo do poeta para com a sua alma nacional

tem origem no seu passado historico;,

Contraditoriamente a lenda, o povo portugués, ferido como tantos outros por
tragédias reais na sua vida coletiva, ndo ¢ um povo tragico. Esta aquém ou
além da tragédia. A sua maneira espontinea de se voltar para o passado em
geral,e para o seu em particular, ndo é nostalgica e ainda menos melancolica.
E simplesmente saudosa, enraizada com uma tal intensidade no que ama,
quer dizer, no que é, que um olhar para o passado no que isso supoe de
verdadeiro afastamento de si, uma ades@o efetiva ao presente como sua
condigdo, ¢ mais da ordem do sonho que do real. E esse lugar de sonho, esse
lugar ao abrigo do sonho, esse passado-presente, que a ‘alma portuguesa’
ndo quer abandonar. Para o ndo abandonar — antes mesmo que esse passado
se tivesse tornado historicamente mitico, como tempo glorioso das
Descobertas ou infeliz de Alcacer Quibir -, Portugal, imerso com dogura no
mundo, natural ¢ sobrenaturalmente maravilhoso, converteu-se em ilha-
saudade. Um lugar sem exterior onde lhe fosse impossivel distinguir a
realidade do sonho (LOURENCO, 1999, p. 14).

De fato, o modo singular como os portugueses se lancam para o passado é
fundamentalmente “saudosa”. Eles estdo mais propensos para o real sonhado do que para o
vivido. O componente onirico embalador de suas almas lhes incute uma ansia de eternidade.
Contudo a saudade que ai invade € naturalmente tio estranha que logo se transforma num
sentimento paradoxal. E uma “flor de verde pinho” situado no abismo entre o passado e o
presente, sendo os dois a0 mesmo tempo. Tal propensdo ndo retira da cena do povo lusitano o
seu trago imperativo de melancolia e de seus parentes proximos: o tédio e o niilismo. Onde ha
saudade, ha igualmente o objeto perdido contra o qual nasce o olhar de reacdo do
melancolico. Assim, tomar a si mesmo como objeto da perda, marca caracteristica do povo
lusitano, é deixar-se atingir pelas cores da melancolia. E encontrar-se diante de seus proprios
vazios, no sonho de ver retornar o que se foi. Na saudade, a tristeza ndo se evade, invade o

ser. Quer dizer, Portugal é simultaneamente terra saudosa e melancolica.

/
/
/
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Excluido: Em seu poema
mencionado acima, o que nos
parece evidente € o sentimento de
religiosidade envolvido na
exalta¢do da cultura nacional, a
dizer, entdo, num sentido muito
””””””””””””””””””””””””””””””” - proximo do crédito de

o ~ s . SR PR ) : \ religiosidade difundido na época
vir a expressdo poética no modo ilusério “de amor” e “de ventura”, um Portugal visualmente por Teixeira de Pascoais.
v

Retornemos a Florbela.Também no_seu manuscrito Trocando Olhares, o poema -

“ N\
AN {Excluido: como

encantador que contrasta com a sua situagao social de inicio do século XX:

2
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Um trecho de paisagem campesina, S { =
XCluldo:

o U U L

Uma tela suave, pequenina,
Um pedaco de terra sem igual!

Oh, abre-me em teu seio a sepultura,
Minha terra d’amor ¢ de ventura,
O meu amado e lindo Portugal!

{ Excluido: Como
7

,
~ ’[ Excluido: que se

- ‘[Excluido: ou

dada a sua decadéncia social e econdmica em relagdo a outros paises europeus, o saudosismo

¢ de raiz profunda no coragdo da nacdo portuguesa. O seu aspecto de tristeza advém de seu

B { Excluido: provoca e
.

destino como povo que para abragar o mundo distancia-se de si mesmo, lacuna pdo .-
preenchida pelo tempo, onde tudo se apresenta como saudade de outrora e de si mesmo. Nesse

ponto de vista, ¢ valido afirmar com Eduardo Lourenco (1999, p. 12) que:

devido ao seu destino de povo maritimo, viajante, separado de si mesmo ‘\{Exdufdo:)

pelas aguas do mar e do tempo. Sem divida que o nosso destino de errancia
conferiu a essa nostalgia, a esse afastamento doloroso de nés mesmos, o seu
peso de tristeza e de amargura, a sua coroa de bruma. E a lembranga da casa
abandonada, esse gosto de mel e de lagrimas, que a palavra-mito dos
portugueses surge. Mas nio é nesse destino que devemos colher a origem, a
esséncia do sentimento que a si mesmo se plasma na palavra, no
pensamento, da saudade.

No sentimento da saudade ou da nostalgia os lusitanos vivem um tempo de
memoria que permite a inversdo do tempo retilineo até ao limite de sua suspensdo. De posse

dessa suspensdo do tempo linear, o portugués migra para o passado para nele desenhar a si
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mesmo como estado intraduzivel de sua alma. Nessa perspectiva, o poema “Saudade””, que

também integra Trocando Olhares, inscreve-se por meio dq, sentimento de uma falta inerente

v A Ve Y T T o Y

a raga e ao povo portugués, realgando como a reivindicagdo do passado ¢ um imperativo de

sua auséncia como forma suprema de sua presenga. Anuncia a poeta Florbela Espanca:

Es filha dileta da noss’alma

Da noss’alma de sonho e de tristeza,
Andas de roxo sempre, sempre calma
Doce filha da gente portuguesa!

O poema sempre significa mais do que se observa a primeira vista. Nesse caso, a
identidade que se constitui como falta fecunda ndo deixa de ser simbolo de orgulho de um
povo, a gloria vencida em outrora aponta, orgulhosa, para a confianca no amanha. Dai o olhar
de otimismo para a “suavidade” da terra portuguesa®, otimismo que toma o crédito religioso
para fundir a alma lusitana e Deus numa sé unidade. O carater nacional congrega, assim,
saudosismo e espiritualidade, apreendidos na alma e na visdo da poeta: “te sinto e vejo”, o que
corresponde a uma perspectiva dialética da subjetividade com a exterioridade. Em

decorréncia, ao falar da alma lusitana a poeta procede a estranha revelagcdo de sua

interioridade profunda:

Em toda a terra do meu Portugal
Te sinto e vejo, toda suavidade

¥ Interessante como este poema se harmoniza com a perspectiva saudosista de Pascoaes no contexto de
afirmacao da nagdo portuguesa: “A alma lusitana, que se revela como sintese do principio sensual e do principio
espiritual pela sua criagdo da 'saudade' que ¢ a velha Lembranga gerando o novo desejo.” Disponivel em:
http://www.triplov.com/letras/ricardo_daunt/orpheu/engenho.htm. Acesso em dez. 2006. A poesia cumprindo a
missdo de extrair do escuro e do abismo o sentido da raga e da cultura a que ela pertence, abrasando “almas” e
fazendo vibratorias as “folhas tristes” da terra desejada. A “saudade” era, como ja vimos, a palavra de ordem e o
trago mais caracteristico da identidade cultural do pais. As “folhas tristes” estariam, de algum modo, em
conformidade com a “tristeza lusitana” como aspecto individual e geral da nacionalidade portuguesa.

* Ver também no manuscrito Trocando Olhares os poemas: “As mies de Portugal”, “Noites da minha terra”,
“Cravos vermelhos”, “A guerra”, “Meu Portugal”. Sdo poemas datados de 1916 que trazem o culto ao
nacionalismo portugués numa perspectiva muito semelhante ao que de comum era difundido na época. E
evidente que a questdo merece uma maior investigagdo para que melhor se compreenda a face nacionalista da
poesia de Florbela Espanca mediante as correntes nacionalistas articuladas em seu contexto. O que ultrapassaria
os limites desta tese.

B { Excluido: como
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Como as folhas tristes dum missal
Se sente Deus! E tu é Deus, saudade!...
Idealismo de viés piegas, diria, talvez, o leitor no seu recinto de critica social. Eo
que pode certamente chegar a seus olhos quando de uma sacada dos poemas florbelianos a
primeira vista. Todavia, devem ser dadas ai duas investidas para uma melhor compreensao da
questdo na obra de Florbela Espanca. Primeiro, as circunstancias de crise diversas no pais
balizou no povo portugués o sentimento de decadéncia e desolagdo, por isso nesse contexto o
Renascenga.
Como vimos anteriormente, a questdo mencionada acima era o tom dominante da
vida cultural lusitana daquela época; segundo, observado o desenho desse quadro social e
cultural, o nacionalismo na obra de Florbela Espanca assume fun¢fo significativa, falar em
poesia da alma portuguesa para melhor dizer de seu povo na perspectiva de reconstrucio
nacional. Incutir pela poesia o desejo de olhar para os quatros cantos de sua terra e ver
reerguido o sonho desejado em torno da “patria amada”, metaforizada na idéia de “branca
fada” idealizada pela divindade. Leiamos o que diz a ultima estrofe do poema “Meu

Portugal”, também presente em Trocando Olhares:

Que tu €s, patria minha, branca fada
Boa e linda que Deus sonhou um dia,
Para langar no mundo, 6 patria amada
A beleza eterna, a arte, a poesial...

portuguesa do periodo literario em que produziram Teixeira de Pascoaes, Cortesdo, Florbela
Espanca, Fernando Pessoa. Do primeiro, a fim de melhor ilustrar a questio, destacamos duas

estrofes do poema “Auséncia”, que sintomaticamente nos remetem para o sentido de uma

p { Excluido: a

P { Excluido: praticou
g




75

“falta” simbdlica como caracteristica da terra contemplada e da imagem que o poeta dela

apresenta:

Lugubre soliddo! O noite triste!
Como sinto que falta a tua imagem
A tudo quando para mim existe!

Aos olhos do poeta tudo a sua volta é um canto de “efémera paisagem”. Se
observarmos os versos que se seguem, logo perceberemos como o nacionalismo de Pascoaes
apresenta, de fato, um fundo espiritualmente religioso. Portugal se corporifica em sua poesia

como presente da Natureza, portanto, como origem divina, “boa” e “maternal”:

Tua bendita e efémera paisagem
No mundo, deu ao mundo em que viveste,
A nossa boa e maternal Paisagem.
Sobre essa questdo ¢ imprescindivel salientar que dos livros de Florbela Espanca o
que mais explicitamente fala da alma lusitana é o manuscrito Trocando olhares (1917).
Significativo porque ¢ uma coletanea composta de poemas escritos, em sua maioria, por volta
dos idos de 1916. Trata-se de um periodo, portanto, crucial em que a palavra de ordem era,
como vimos, ressuscitar e criar Portugal buscando o sentido de sua identidade cultural.
Este drama da poesia portuguesa ¢ muito fortemente vislumbrado na poesia de
Teixeira de Pascoaes. Os versos seguintes do poema “Tristeza” reforgam o que estamos

dizendo, na revelagdo do desejo que o poeta tem de ver ressuscitar Portugal, por meio do

ressurgimento de “mortos” que lhes “foram sepultados”:

Eis como a minha vida me vai passando
Em frente ao seu Fantasma... E fico a ouvir
Siléncios da minh’alma e o ressurgir

De mortos que me foram sepultado...
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E fico mudo, extatico, parado
E quase sem sentidos, mergulhado
Na minha viva e funda intimidade...

S6 a longinqua estrela em mim atua...
Sou rocha harmoniosa a luz da lua,
Petrificada esfinge de saudade...

p { Excluido: , em enigma,
.

quase que naturalmente, inclinado para um passado longinquo. E isso também ndo deixa de
ser a sua principal fonte de respiragdo em face de seu presente de ruinas e sinal de sua
decadéncia.

Conforme pensamento de Eduardo Lourengo (1997, p. 19) em seu livro NOs como
futuro, "[...] nenhum povo vive no passado como Portugal". Diz ele ainda: "Nenhuma barca
européia ¢ mais carregada de passado do que a nossa" (ibidem, p. 18). E o que isso significa?
Uma busca incessante, porque vem cravada na alma, ndo de um passado em si, mas de uma
vida cultural que esse passado integra e lhe é determinante. Estes versos do poema “Tragica
recordacdo”, também de Teixeira de Pascoaes, ilustram bem a forte inscricdo do passado no
presente do povo portugués.

Expressdes como “quando me lembro agora” em relagdo a aparicdo de um

»

“pequeno vulto transcendente”, “vivo como outrora”, dizem de um passado que “ainda vive”,

no sangue lusitano, como “luz da aurora™:

Meu Deus! meu Deus! quando me lembro agora
De ver brincar, € aviso novamente

Seu pequenino Vulto transcendente,

Mas tdo perfeito e vivo como outrora!

Julgo que ele ainda vive; e que, 14 fora,

Fala em voz alta e brinca alegremente,

E volve os olhos verdes para a gente,

Dois bergos de embalar a luz da aurora!
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O presente da patria portuguesa estando destituido de qualquer estabilidade em
face do mundo europeu leva os portugueses a buscar ancoragem num passado simbolicamente
eqiiidistante. L4 onde ndo ha exatiddo de comeco, meio ou fim, busca que integra o

imaginario de um povo destituido de gloria, mas cujo sonho confere o sentido de sua

redescoberta como uma “petrificada esfinge de saudade”, que significa, por de pé Portugal.

Trata-se, pois, de langar o olhar para sua propria histéria como instrumento que dé
ancoragem ao presente vivido, atitude imaginaria de devolver a patria a sua natureza
ontologica de enfrentamento do caos e das ruinas existentes. Por isso o povo lusitano traz em
si e de si uma saudade inapreensivel, pois tudo lhe é mar estranho: “da noss’alma de sonho e
de tristeza”, anuncia o eu-lirico do poema “Saudade”, de Florbela, poema ja mencionado
anteriormente.

Esse estranho sentimento atravessa a poesia pessoana como expressido da alma de

seu povo. Diante do desconhecido dird mais uma vez o poeta da “Hora Absurda”: “Néo sei

estatuto mesmo da Auséncia. Uma auséncia em que Tudo e Nada sdo indefinidamente
irreversiveis”, mergulho profundo na sua labirintica relagdo com a vida vivida . O langar-se
para o passado diz respeito ao sentimento de um povo que sé se vé diante do desconhecido, o
que assinala um presente de falta e de um enigma no completo desconhecimento de si: “Que
angustia me enlaga?”, diz a voz lirica “De um Cancioneiro”, poesia ortonima de Fernando
Pessoa (1998b).

A tematica nacional é profundamente ampliada no projeto de Orpheu, pelo viés

cosmopolita dado ao movimento. Todavia, a bem da verdade encontramos mais
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O passado marcado por “um tempo de todos os remos” criaria uma ‘“saudade” do

presente. Deste saudosismo lusitano ainda falard Fernando Pessoa (1998b, p. 27) outra vez

Ergueram-se um tempo todos os remos... Pelo ouro das searas
Passou uma saudade de ndo serem o mar... Em frente

Ao meu trono de alheamento ha gestos com pedras raras...
Minha alma ¢ uma lampada que se apagou e ainda esta quente...

de mao dupla daria conta do trago caracteristico do povo portugués, qual seja: tristeza e
passado simbolico deste que vem sempre como fantasma nos perturbar e nos despertar para
um mundo de sonhos. E tudo que se sabe precisar ao seu respeito ¢ que ele integra o territorio
do imaginario portugués, fala, portanto, de um povo. Recordagdo®' implica que algo se perdeu
e ficou para tras, mas indica, sobretudo, algo que retorna ao coragao, reencontro de afetos com
a coisa perdida. Desse sentimento também nos dira Fernando Pessoa (1998b), em seu poema

“A memoria do Presidente-Rei Sidonio Paes”:

Vivemos so6 de recordar.

Na nossa alma entristecida
Ha um som de reza a invocar
A morta vida;

*! Recordar, de acordo com a sua etimologia, significa vir de novo ao coragio, ligio compreendida na poesia
lirica, no sentido mais tradicional do termo, ja que a tendéncia moderna mais comum da lirica ¢ romper com o
coragdo. Nesse contexto, a estratégia de despersonalizagdo dos poetas modernos da conta dessa questdo,
estratégia ja tradicionalmente conhecida em torno da criagdo heteronimica de Fernando Pessoa.
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O verbo na primeira pessoa do plural quer-nos sugerir que a questdo diz respeito
ao que ha de mais intimamente singular: a saudade e a recordagdo como trago da cultura e do
nacionalismo lusitano. O “recordar” como sintoma da “alma entristecida” ¢ o que nos dizem
0s versos pessoanos mencionados acima. Tal questdo aponta para uma outra igualmente
significativa sobre a patria portuguesa: dizer pelo avesso o sentido de sua modernidade.
Explico: em meio a efervescéncia da modernidade industrial e do advento da Primeira Guerra,
as velas portuguesas a deriva das dguas de um oceano assombroso parecem nao encontrar a
direcdo de um futuro glorioso; por isso saem, no chdo de suas contradigdes, em dire¢do a um
passado lendario, o que engendraria em sua gente, diante de um presente decaido, o gosto

abismal para viver da saudade e da recordagdo.

Fernando Pessoa (1999, p. 49), pensando no que seria a “grandeza dos poetas de
uma corrente literaria”, delineia trés principios basicos desse projeto: “A questdo se reduz
simplesmente a procurar o grau de originalidade, equilibrio e nacionalidade no atual periodo

poético portugués.” E ele pontua ainda mais a questdo:

Porque se a poesia de uma nagdo é em certo periodo em absoluto original, de
onde lhe podera vir essa originalidade, esse poder de ser diversa e outra do
que todas as outras poesias, sendo de ser a genuina e suprema interpretacao
do que esse pais tem de essencialmente diverso (PESSOA, loc. cit.).

Em Carta a Mario de Sa-Carneiro, de 14 de margo de 1916, o criador dos
heterdnimos abre-se a confissdo de seu sofrimento e demonstra o quadro triste de sua angustia
perante a vida e a si mesmo. O leitor pode encontrar nessa carta, ndo apenas o triste estado
intimo do poeta, mas uma melhor compreensdo do verdadeiro espirito de sua época ou de sua

realidade historica:

Estou num daqueles dias em que nunca tive futuro. Ha s6 um presente
imovel com um muro de angustia em torno. A margem de 14 do rio nunca,
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enquanto ¢ a de 14, é a de ca; e é esta a razdo intima de todo o meu
sofrimento. Ha barcos para muitos portos, mas nenhum para vida ndo doer,
nem ha desembarque onde se esquega. Tudo isto aconteceu ha muito tempo,
mas a minha magoa ¢ mais antiga.

Em dias da alma como hoje eu sinto bem, em toda a consciéncia do meu

corpo, que sou a crianga triste em quem a vida bateu. [,..], Déi-me a vida aos

poucos, a goles, por intersticios... (Ibidem, p. 210-211)
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Ambicioso desejo de reconstrugio do pais. O criador de Mensagem imbuidq, de .-~

certa ironia, chega a pensar na nova nag¢ao com a vinda de um “Supra-Camdes”, o que se

pressupde ser ele-proprio. Tal era o movimento vigoso vislumbrado nos ideais da “nova

poesia portuguesa’:

Brevemente comegara a raiar nas nossas almas a intui¢@o politica do nosso
futuro. Talvez o supra-Camdes possa dizer alguma coisa sobre o assunto.
Esperemos que ele ndo se demora. No entanto, sursum corda! Sabemos que

No entanto, longe de se restringir aos ideais do nacionalismo de Pascoaes, Pessoa

tomou o nacionalismo lusitano como cultura hibrida para além do territorio nacional a partir

da criagdo de Orpheu (1915). O contato com outros povos daria a Portugal o suporte

“desnacionalizada”.

Se langarmos maéos de seu artigo O quer Orpheu?, logo veremos como o seu ideal

de nacionalismo difere do daquele, no sentido de compreender a sua cultura dentro da

perspectiva de arte cosmopolita, primado de uma diversidade de valores culturais no tempo e

_ Criar uma arte cosmopolita no tempo e no espago. A nossa época ¢é aquela
em que todos os paises, mais materialmente do que nunca, e pela primeira
vez intelectualmente, existem todos dentro de cada um, em que a Asia, a
América, a Africa e a Oceania sdo a Europa, e existem todos na Europa —

1998a, p. 407-408).
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A nova perspectiva do criador dos heteronimos, se considerarmos a data de 1915,
estad trés anos adiante do programa saudosista ¢ do modo de ser portugués defendido por
Pascoaes, na revista A Aguia (1912). Fernando Pessoa é multividente como também o ¢ a sua
criacdo, de modo que s6 de olho na sua multi-dimensionalidade ¢ que se pode extrair dele a
sua concepcdo de arte, filosofia e literatura. O traco caracteristico da arte cosmopolita
participantes. Formados em outros paises da Europa, jovens artistas intelectuais portugueses
reuniam-se em Lisboa em torno de uma nova visdo literaria e cultural. Nessa compreenséo €
valido lembrar, por exemplo, que Fernando Pessoa teve a sua formacdo na cultura inglesa,
quando de sua adolescéncia na Africa do Sul, em 1905 ele deixa Durban para residir em
Lisboa.

Em 1912 Sa-Carneiro instala-se em Paris, matriculando-se na Sobornne, no seio de
inquietacdes artisticas diversas; Almada-Negreiros e Santa-Rita Pintor também trouxeram da
capital francesa as novidades propostas pela vanguarda futurista. Tal fato concorreu
decisivamente para dar uma versdo mais cosmopolita ao que havia sido programado pela
Aguia acerca do nacionalismo lusitano. De fato, a questdo atinge seu ponto méaximo na
proposta de Orpheu.

Em carta datada de 19 de janeiro de 1915, dirigida a Armando Cortes-Rodrigues,

Fernando Pessoa (1999, p. 143) reforga o sentido patridtico que permeava o espirito da época:

Porque a idéia patridtica, sempre mais ou menos presente nos meus
propositos, avulta agora em mim; e ndo penso em fazer que ndo medite fazé-
lo para erguer alto 0 nome portugués através do que eu consiga realizar. E
uma conseqiiéncia de encarar a sério a arte e a vida. Outra atitude ndo pode
ter para com a sua propria nogdo-do-dever quem olha religiosamente para o
espetaculo triste e misterioso do Mundo.

O que ha de relevante nas questdes arroladas acima, quando se tem como foco de

interesse a obra poética de Florbela Espanca, perguntara, atento, o leitor? O que de fato nos
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interessa ndo ¢ assinalar o quadro de semelhangas e diferencas de perspectivas daqueles que
integraram, no campo das artes e da literatura, o quadro histdrico e politico de Portugal dos
anos 20. A questdo que nos ocupa ¢ saber como Florbela Espanca trouxe a alma lusitana para
a cena de sua poesia, por meio de uma atitude lirica de visivel afinidade com o ideal difundido
calar o poeta. Vendo-a na sua articulagdo com a efervescéncia contraditoria da vida literaria e
cultural de que fez parte, é possivel ter uma melhor compreensdo do lugar que Florbela ¢ a

sua obra poética ocupam nos quadros da literatura moderna.

seus antecedentes historicos e literarios que cruzaram o caminho literario de Florbela
Espanca, o que também representa a sua permanente atualidade entre nos.

Feito os comentarios sobre os poemas mencionados acima, mesmo que breve,
queremos ressaltar que Florbela Espanca marcou, de modo significativo, presenga viva na
cena literaria portuguesa onde também produziram grandes nomes dessa literatura como
Teixeira de Pascoaes, Fernando Pessoa, Sa-Carneiro, e outros. Quem se langa na aventura ou
na leitura cuidadosa de sua poesia, logo percebe que ela reflete as matrizes poéticas que
buscavam, naquele momento, através das letras e das artes, ressuscitar e criar um novo
Portugal. Nessa perspectiva, podemos dizer que a poesia de Florbela acena para o sentido
profundo da identidade cultural e da nacionalidade portuguesa.

Portanto, seja qual for a matriz poética da vida cultural portuguesa de inicio do
século XX, temos que destacar que todas trazem entre si um sentimento basico comum:

buscar, através da expressdo artistica, o sentido da alma e a reconstrugdo da alma lusitana.
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Nesse sentido, temos sempre que destacar a atitude lirica dos poetas perante a vida, o povo e a

contradi¢do

B { Excluido:

cultura. E isto alcangou Florbela Espanca pontuando, literariamente, a sua humana condigaq, .-
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3. Florbela no diélogo interativo com a tradicéo literaria camoniana
Em Florbela Espanca, o texto poético, enquanto exposi¢do do multiplo, inscreve o
seu didlogo numa dupla direcdo: dialoga com a sua tradigdo literaria constituida, e com o
leitor imaginario, dupla recorréncia de seus versos. Em relacdo a tradi¢do constituida, ela
evoca, convoca para dentro de sua expressdo artistica, uma espécie de “fantasma” de sua
criagdo. A partir desse procedimento, a expressdo artistica cria uma trama de relagdes
interpoéticas capaz de evidenciar, explicita ou implicitamente, a tradicdo com a qual dialoga:
/{Excluido: . ]
Yo L L e -
ara um escritor a memoria € a tradicdo. Uma memoria impessoal, feita de - { Excluido:
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, ¢4a0. Uma memoria mmpessoal, Ieita de_
citagdes, na qual se falam todas as linguas. Os fragmentos e os tons de outros
escritores voltam como recordagdes pessoais. Com mais nitidez, as vezes,
que nas recordagoes vividas. (PLIGIA apud CARVALHAL, 2003, p. 71-72).
No espago escorregadio do fazer poético contracena, pode-se dizer, toda uma
literatura. Em “Vozes do mar”*, por exemplo, o eu-poético se coloca na escuta de uma voz
longinqua e num além inapreensivel. Apreende apenas o seu eco, mas um eco que diz de sua
B { Excluido: . Diz ele J

histéria e de sua vida mais profunda, a sua memoria cultural; 7

Quando o sol vai caindo sobre as aguas

32 Este poema integra o manuscrito Trocando Olhares, de 1917. A respeito de sua produgio e o que este
manuscrito representa no conjunto da obra poética de Florbela, remetemos o leitor para a edi¢do dos poemas de
| Florbela, preparada e organizada por Maria Lucia Dal Farra (1997).
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Num nervoso deliquio d’oiro intenso,
Donde vem essa voz cheia de magoas
Com que falas a terra, O mar imenso?

E ultrapassagem de um tempo que faz vir a superficie ndio menos que a memoria
coletiva do povo portugués®. O poema, na inser¢do que faz das vozes do mar, enxerta em sua
linguagem “falas de festins”, “cavaleiros errantes”, “caravelas encantadas”, numa refazenda
do cantar camoniano. E vai, para tanto, criando um instante de constante perplexidade. Cada
estrofe encerra um quadro de coisas indiscerniveis. A recorrente presenca da interrogagdo da
maior visibilidade ao drama vivido pelo eu-lirico, absorvido, no poema, por uma outra voz.
Ao ouvi-la, sem possibilidade clara de apreensao, ndo lhe resta outra coisa sendo a hesitagdo e

a perplexidade. Nasce dai a movéncia da duvida, questdo fundamental do tecer poético de

Tu falas de festins, e cavalgadas
De cavaleiros errantes ao luar?
Falas de caravelas encantadas

que dormem em seu seio a solucar?

Tradicionalmente o mar sempre foi uma questio cara ao povo portugués.
Representou, por longas datas, valores econdmicos, politicos, culturais e espirituais, ¢ nao
lhes faltaram poetas e escritores que o inserissem como imagens de suas criagdes poéticas e
enquanto dispositivo de memoria, a bravura de um povo na conquista de outros mundos, de
“mares” ainda ndo “navegados”, a gloria desejada e também a decadéncia vivida. Dai Florbela

fazer de seus versos uma exposicdo de “epopéias” na sua trama de “anseios” e “amarguras”,

33 Tal perspectiva traz subjacente o ndo sentido de propriedade privada, na medida em que “[...] nesse grande
conjunto tudo se torna propriedade de todos, patriménio comum a que os escritores recorrem consciente ou
inconscientemente” (CARVALHAL, 2003, p. 71).
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“receios”, “esperancgas” e “majestades”, trazendo para o interior de sua criagdo a historia de

Portugal, mas a faz lancando mao daquilo que foi poeticamente concebido por Camdes. No

Tens cantos d epopéias? Tens anseios
D’amarguras? Tu tens também receios,
O mar cheio de esperanca e majestade?!

O poeta de Os Lusiadas vai sendo, gradativamente, revelado no poema; diriamos

| que ele se integra a estas “vozes do mar” ng, chamamento da escrita poética, e faz do fazer _

literario florbeliano um espago de exposi¢cdo da memoria portuguesa. Trata-se de fazer falar a
identidade cultural de “Portugal antigo” através da evocagdo saudosista de Camdes:

Donde vem essa voz, 6 mar amigo?...
... Talvez a voz de Portugal antigo,
Chamando por Camdes numa saudade!

imagens e esta convertida em voz. A outra voz ndo ¢ a voz do além timulo: ¢ a do homem
que esta dormindo no fundo de cada homem”: “donde vem essa voz, 6 mar amigo?”. Poesia é
revolugdo de linguagem; e da natureza humana, cremos,

O poeta da vida ao cotidianamente vivido e coloca sob dindmica a rotina da
linguagem. E fala do sol a partir de coisas sombrias, 1a onde o invisivel vence o visivel e onde
o estranho nos tem maior alcance do que o ndo-estranho. Somos, no entremeio da palavra-
verbo, “caravelas errantes” a deriva de um mundo torto, de um pensamento torto, de uma
realidade igualmente torta; nelas, porém, estd o nosso real verdadeiro, a nossa errancia como
sujeito descrente da verdade e do fundamento tltimo, a nossa historia na historia do outro.

Na travessia instavel de mares proximos e distantes, o sujeito ndo ultrapassa o

territério do incerto, de sorte que o “talvez” simboliza bem o quadro de inquietagdo e

hesitagdo que invade o seu estado de alma: “Donde vem essa voz...”, “Talvez a voz de
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Portugal antigo”. Nao sabe precisar a origem daquilo que escuta nem tampouco quem o

coloca em agenciamento, mas sabe do seu significado para a memoria da sua nagdo. Camoes

se, com uma espécie de complacéncia, no circulo da saudade, e Portugal torna-se miticamente
a terra da saudade.” (LOURENCO, 1999, p. 23).

A saudade torna-se fundamento e sacralizagdo da identidade do povo portugués,
por meio do qual esse povo se revela e revela para o mundo o seu modo de ser, a sua aventura
de realidade em recusa e de vida sonhada, de um mundo que se sabe a beira do abismo negro,

mas de sonho apenas adormecido que teimosamente ndo morre: insiste em viver ressuscitando

dizer que o procedimento da divida melancdlica, dando estatuto a uma falta sem origem

precisa, em Florbela Espanca, torna-se um modo pelo qual o enigma da alma e da identidade

o sinal de uma falta no interior de sua cultura, mas o seu verdadeiro ¢ profundo estado de
espirito, ocupando a espinha dorsal de sua identidade como povo incapaz de, a uma s6 vez,
abandonar a historia de seu passado. Na comunhdo com o tempo de outrora ndo ha como se
desfazer do sonho, senha para alcancar novos sentidos para a rotina de tristeza. E nesse
sentido que a saudade se torna um bem precioso da cultura portuguesa.

Florbela Espanca, na plé€iade do que realizaram Garrett no seu nacionalismo
romantico, Teixeira de Pascoaes, na exaltagdo da alma nacional portuguesa, e Fernando
Pessoa no desejo de tornar-se o “Supra-Camodes”, também exaltou a sua terra cultuando o
expoente maximo de sua cultura: Luis de Camoes. A despeito da representagdo viva de

Camoes na alma e no imaginario do povo portugués, nos lembra Eduardo Lourengo (1999, p.
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57) que o poeta se converteu “ndo so na referéncia mitica da cultura portuguesa, mas de toda a
vida portuguesa.” Mas a poeta avanga a questdo, no sentido de fazer dialogar o presente ¢ o
passado, convivio caracteristico da literatura e da arte moderna na relacdo dialdgica entre
tradi¢do e modernidade. A despeito desse convivio, afirmamos com Ricardo Daunt (2004, p.

53):

O convivio com a tradi¢@o literaria, matizado este por toda aquela gama de
sentimentos que vdo da admiracdo a indiferenca ou rejeigdo, ndo € um
processo facil, até porque e sera sempre um processo de afericio e
enfrentamento para o escritor. Nao se trata simplesmente de medir forcas
com o passado, mas de perceber que a tradi¢do vive nosso presente, nutre-se
dele e cambia de acordo com a dinamica do mesmo presente do qual

fazemos parte.

Voltar-se para o passado, disseminando-o no presente, ¢ atingir, certeiro, o .-

v - _ - r-—/ - r-o-—--=- YT -r - - T T _ r-T-roTmy v T oY TE T T

sentimento nacional ocorrido, primeiramente, no primeiro quartel do século XIX, mitificacdo
esta que atravessa a historia de Portugal e continua a tingir com cores da saudade e do
entusiasmo patridtico os poetas portugueses da época em que surgiram os grandes nomes da
poesia moderna em Portugal: Fernando Pessoa, Mario de Sa-Carnerio, Teixeira de Pascoaes,
onde incluimos o nome de Florbela Espanca, negligenciado pelo moralismo da critica de
plantdo da época. Esses poetas, em suas idiossincrasias, fizeram vir as suas composi¢des
liricas nada menos que o sentimento de exaltacdo da identidade da raca que eles evocam.
Todos cantaram o verdadeiro amor por sua patria.

Em carta a Armando Cortez-Rodrigues, de 19 de janeiro de 1915, Fernando

Pessoa (1999, p. 143) nos fala de seu sentimento patriotico:

. azem
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Porque a idéia patridtica, sempre mais ou menos presente nos meus
propositos, avulta agora em mim; e ndo penso em fazer arte que ndo medite
fazé-lo para erguer alto o nome portugués através do que consiga realizar. E
uma conseqiiéncia de encarar séria a arte e a vida.

Essa idéia patridtica ¢ uma ponte taciturna entre os poetas portugueses, suspensao
de espaco onde a poesia propicia um enfrentamento de linguagens disjuntivas de entrefaces.
Neste enfrentamento imaginario encontram-se Florbela e Camdes no face a face. O poético
ndo traz como interesse unico e central o modo de demonstrar o homem e a vida, conforme
nos indica Octavio Paz (1993). A sua atitude basica e primordial é mostrar o de que somos

constituidos e nossa verdadeira “havéncia” como sujeito. E somos muitos na simultaneidade

dos tempos. Parece ser este o sonho de todo poeta; ser diversamente muitos,
Para o critico francés Roland Barthes (1992), a literatura ¢, nessa coletiviza¢do da
linguagem, um texto unico que vale para todos os textos. Ele se constrdi sem cessar e de

varias vezes, mas sem atingir a completude de um grande conjunto final. Conforme ainda

Barthes (ibidem, p. 45-46):

[...] o texto unico vale por todos os textos da literatura, ndo porque os
representa (os abstrai e os iguala), mas porque a propria literatura ¢ sempre
um Unico texto: o texto Unico ndo € acesso (indutivo) a um Modelo, mas
entrada de uma rede de mil entradas; penetrar por esta entrada ¢ visar, ao
longe, ndo uma estrutura legal de normas e desvios, uma Lei narrativa ou
poética, mas uma perspectiva (de fragmentos, de vozes vindas de outros
textos, de outros codigos), cujo ponto de fuga ¢ sempre transladado,
misteriosamente aberto.

Nessa compreensdo®, o texto é um reflorestamento poético de cddigos e de

citagdes dissonantes, migragdo de sentidos, oferta coletiva de linguagens. No que se refere ao

3% Estamos tomando a nogdo de “texto Unico”, enquanto marca de singularidade, distante de ser um s6 texto para
todos os textos. A singularidade ¢, ai, a condigdo de ser da literatura: no didlogo, no intertexto, na travessia,
nesse caso, “entrada de uma rede de mil entradas”, como quer Barthes (1992).
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poema de Florbela Espanca o unico mundo discernivel se constréi no espago de travessia
relacional com o texto camoniano. Ela o pds em agenciamento, mas, nele, se inscrevem, ao

Na sua propria imprevisibilidade de subjetividades multiplas, o texto poético
como ponto de fuga transladado e misteriosamente aberto é um trago recorrente no conjunto

da obra de Florbela. Os seus poemas parecem mesmo apontar para verdadeiros “fantasmas”

Anda um triste fantasma atras de mim
Segue-me os passos sempre! Aonde eu for,
La vai comigo...E é sempre, sempre assim
Como um fiel cdo seguindo o seu Senhor!

Os “passos sempre” vacilam numa encruzilhada, dando ao sujeito andante a
garantia da ndo-soliddo no seu drama vivido: “Deixe-me em paz!...” Mas ele, sempre diz: /
“Nao te posso deixar, sou a Desgraca!”, dizem os dois ultimos versos. Ocorre que nesse chio

posto o eu-poético vive beirando o nada. Esta singularidade, contudo, ¢ 0 modo como o poeta

O trabalho de vozes que realiza Florbela Espanca nos leva a crer naquilo que Julia

Kristeva (apud CARVALHAL, 2003, p. 72) coloca como sendo a condigdo propria do

procedimento que a poesia florbeliana se efetiva no lugar de enfrentamento com o mundo

poeticamente concebido por Camdes, por exemplo. Ai, os dois poetas se situam, pelo viés do

3% Este poema também integra o j4 citado manuscrito Trocando Olhares, de Florbela Espanca.
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com Octavio Paz (1993, p. 148).

Eis a que se abre o soneto de Florbela. O encontro com Camdes da a sua poesia
um estatuto dialégico. Em conseqiiéncia, torna-se um procedimento interpretativo da
literatura que liberta a poeta da “cadeia” de poesia-confissdo. Tomada, pois, como relacdo
combinatoria de textos, o fazer poético ndo pode ser reduzido ao cargo do empiricamente
biografico. Pensando assim, a obra de Florbela Espanca, partindo da singularidade feminina
que lhe é causa imediata, atende ao chamado das “comunidades interliterarias”, onde ndo ha
origem nem fim, mas um fluxo inacabado de “vozes do mar”, do além-muro, de vozes que

dizem da verdadeira constituigdo do ser, num sé instante ininterrupto de interlocugdes

tensionamento na presenca do outro imaginario, ndo apenas com Camades, mas na relagdo com

os poetas de sua “Torre de névoa”*’:

Feita de fumo, névoas ¢ luar,
E pus-me, comovida, a conversar
Com os poetas mortos, todo o dia.

O desvanecimento da voz lirica individual estd associado, nessa poética, a
presenca de um sujeito de identidades heterogeneamente indefinidas. Ele se diz na forma de,
mascaras de “caravelas errantes” sempre a escutar ¢ a entoar uma outra voz, para, com ecla,
tocar o cerne do ser. Na trilha do pensamento de Foucault, dirlamos que nessa compreensao

pensamento moderno.

%% Soneto que integra o Livro de Mé&goa, de Florbela, publicado em 1919.
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emerge_a angustia do sujeito “errante”, ligeiramente perecivel, de propensio ao fracasso e ao
nada. “A grandeza do homem ¢ ele ser uma ponte ¢ ndo uma meta, o que se pode amar no
homem ¢ ser ele transigdo e perdigdo” (NIETZSCHE, 2005, p. 13). “O imperecivel é apenas
um simbolo! E os poetas mentem demais” (ibidem, p. 77). Disso também anunciara Florbela
através do poema “Tortura”’, num s6 quadro de engano e pura ilusdo, conforme ja

mencionamos anteriormente:

Sao assim ocos, rudes, 0S meus versos:
Rimas perdidas, vendavais dispersos,
Com que eu iludo os outros, com que minto!

4. Evora: cidade onirica na poesia de Florbela Espanca

Florbela Espanca, cidade onirica. O seu poema sintomaticamente denominado “Evora”, ndo ¢
reduzido a um quadro descrito pela poeta acerca da cidade real. Por meio do entrechoque da
realidade empirica com a realidade lingiiistica, a cidade se transmuda em corporeidade
subjetiva, superposta de desejo e fantasmagorias.

Florbela Espanca aos 13 anos passou a freqiientar o Liceu André de Gouveia, em
Evora, cidade para onde a familia Espanca havia se mudado, tendo em vista os estudos da
filha. L4, a poeta se estabeleceu, teve inicio a sua histéria de amor e desagravo, o seu primeiro

marido, a sua histdria com a poesia, com a literatura, contatos com os poetas de sua geragao e

37 “Tortura” também compde o Livro de Méagoas, de Florbela.
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da tradicdo constituida; entre idas e vindas, em 1929 Florbela, doente, retorna a Evora,
periodo provavel de criacdo do poema. Na interferéncia do sonho com o vivido Evora se

torna metafora da onirica casa lusitana. Eis o poema:

Evora®®

Ao amigo vindo da luminosa Italia,
A minha cidade, como eu soturna e triste

Evora! Ruas ermas sob os céus

Cor de violetas roxas... Ruas frades
Pedindo em triste peniténcia a Deus
Que nos perdoe as miseras vaidades!

Tenho corrido em véo tantas cidades!
E s6 aqui recordo os beijos teus,
E s6 aqui eu sinto que sdo meus
Os sonhos que sonhei noutras idades!

Evora...! O teu olhar... O teu perfil...
Tua boca sinuosa, um més de abril,

Que o coragdo no peito me alvoroga!
...Em cada viela o vulto dum fantasma...
E a minh’alma soturna escuta e pasma...
E sente-se passar menina-e-moga...

A dedicatoria em causa traduz em si duas descrigdes que se interpenetram no

Excluido: , a poeta pontua cada
trago da cidade

ligada & primeira, situa para o leitor o modo como se efetiva a subjetividade do eu que vai
sendo construida a partir do elemento que, s6 aparentemente, lhe ¢ alheio: a cidade. Assim,
o poema encerra uma duplicidade de olhar: o olhar do sujeito da escrita que se move para
alcancar a concretude do que vé e contempla: becos, ruas, vielas, Evora; o outro olhar é
desenhado pela propria cidade. O corpo intricado com o espago exterior: “E s6 aqui eu

sinto que sdo meus / Os sonhos que sonhei noutras idades!”

3% Este poema faz parte de Reliquiae (postuma, 1931). Nossa pretensdo é mostrar que a temética do nacionalismo
portugués atravessa toda a obra poética de Florbela Espanca, embora seja dominante em Trocando Olhares.
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Cada beco, cada viela, enfim, ¢ Evora que passa ao agenciamento do olhar, e
parece olhar para dentro do sujeito observador. Vale dizer que a cidade é, ai, persona, no
sentido mesmo de representacgdo e teatralizagdo. Trata-se de uma representagdo imaginaria
que procura dar conta daquilo que o sujeito ¢ por dentro. Em contrapartida, o agenciamento
do olhar desse mesmo sujeito compreende aquilo que a cidade visivelmente é em sua
exterioridade. Tem-se, assim, um misto de olhar e um misto de forgas estranhas, a da
cidade e a do eu, forgas estas que nao se excluem, mas, pelo contrario, se conjugam na

concretude da superposta cidade onirica.

Evora surge aos olhos da poeta como registro que transita do mundo
empiricamente vivido para o imaginariamente poético. Mais_do que uma localizag¢do no
espago geografico portugués que se projeta na imagem de pais-saudade, a cidade-corpo
torna-se pela imaginagdo criadora uma montagem em fotografia, pontuada sob o signo do

sonho, do desejo e da marca erotica. E assim que se pode visualizar a imagem da cidade

presente no inicio do poema, “Evora! Ruas ermas sob os céus”, como se a poeta .

registrasse, num momento instantineo, sua feitura de ruas, becos, vielas e fantasmas. O

leitor fica situado diante da palavra-imagem. Neste verso, o nome da cidade surge seguida .-

por um ponto de exclamacao, o suficiente para sugerir toda uma condigdo imagética ou a

cidade transformada em paisagem:

Cor de violetas roxas... Ruas frades
Pedindo em triste peniténcia a Deus
Que nos perdoe as miseras vaidades!

A imagem da cidade € acentuada pela seqiiéncia de atributos constante nos dois
primeiros versos, alids, dispensando os verbos de acdo, encerra um quadro soturno, de

soliddo, tristeza ¢ melancolia, traco cultural inscrito no poema: “ruas ermas”, “cor de
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violetas roxas”, “ruas frades”. A poeta langa mdo do expediente de linguagem em terceira
pessoa para criar um distanciamento que lhe possibilite flagrar melhor a sua paisagem,
perspectiva que sera abandonada no decorrer do poema. O eu-poético ai assume o olhar
observador langado para a exterioridade. Por essa via, “ermas”, “violetas”, “roxas” criam
uma semantica de soliddo que oferece a Evora um quadro de pessimismo e abandono, tal
qual o mundo interior do sujeito poético. Vida subjetiva e vida exterior se correspondem na
fabricacao da subjetividade do eu. Redizendo a dedicatéria-epigrafe do poema, teriamos:

“minha cidade, como eu soturna e triste”.

De fato, o poema encerra essa semantica, na medida em que a identificagdo com
o mundo sacro e lugubre da a cidade um perfil soturno melancolicamente extensivo ao
sujeito poético, embora este seja fortemente desenhado com as cores sombrias da tristeza.
O sujeito em sua soliddo ¢ também o mesmo que alimenta o desejo e o encantamento pela
cidade igualmente soturna. Esta, na condigdo de persona, assume, no jogo de suas
representagdes imaginarias, o papel de pedinte entre a divindade e o humano. Na sua “triste

peniténcia” pede a Deus o perdao de suas “miseras vaidades”.

A cidade ndo se apresenta como uma paisagem morta. O quadro de melancolia
de suas “ruas” e “becos” ndo ¢ suficiente para lhe impor a configuragdo de um espago de
passividade. Ao contrario, a cidade pedinte é, subjetivamente, a intercessora do ser
encenada pela boca do eu-lirico, e estd na encruzilhada entre o humano e o divino. Nesse
sentido, Evora vai, enquanto exterioridade, se transformando num agenciamento de
subjetividade do eu-poético, o que implica uma interioridade fabricada de contrapontos
aberta a novas possibilidades. Onde se conjugam corpo e espago como possibilidades
diversificadas de se recompor uma corporeidade existencial e de se re-singularizar,
conforme Guattari (1992). E nessa perspectiva que a restauragio da cidade subjetiva engaja

os niveis mais singulares da pessoa bem como os niveis mais coletivos. Partindo, pois, de
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tal assertiva, podemos dizer que a geografia da cidade ¢, no plano poético, de exterioridade
e interioridade, elementos convergentes na constituicdo da subjetividade do individuo

moderno.

O sujeito, na modernidade, vive sob o signo da andanga, da movéncia por
cidades estranhas. Trata-se de uma circunstancia historica moderna, e, tal fato o compele a
viver num constante deslocamento de suas raizes, possibilitando-lhe o conseqiiente
enfrentamento com um mundo estranho. Captando o sentido desse enfrentamento, o poeta
moderno se langa ao estranho mundo da cidade, das ruas, dos automoéveis, faz do exterior o
habitar de sua morada, mas num permanente desencontro experiencial com o seu proprio
eu. E o que podemos verificar neste verso de Florbela Espanca: “Tenho corrido em vio

122

tantas cidades!”, o que nos leva a pensar como a questdo ainda responde aos interesses da
atualidade, se pensarmos, por exemplo, na questdo do nomadismo generalizado e no tao

questionado sistema de desterritorializagdo contemporaneo.

Aos olhos da poeta, Evora torna-se mais que uma referéncia imediatamente
localizada no tempo e no espago. Langada para além do real imediato, a cidade converte-se
num “corpo” de acolhimento e recordag@o: “E s6 aqui recordo os beijos teus!”, lugar onde
os retalhos se emendam e o corpo encontra descanso e prazer, simbolizando um novo
ligamento entre o corpo de desejo e a exterioridade ha muito perdida: “E s6 aqui eu sinto
que sdo meus / Os sonhos que sonhei noutras idades!”. A cidade se ergue na mira de
sonhos e desejos, como agenciamento de subjetivacdo que costura, fabrica e constrdi o

proprio mundo subjetivo do eu.

Dessa forma, é possivel afirmar que as andangas por “tantas cidades” vas
representam o olhar de descrédito do mundo moderno, uma vez que este sempre
promulgou a supremacia do olhar da técnica e da objetivagdo cientifica sobre a vida

subjetiva. O poema de Florbela indica-nos como a modernidade entra em desrazdo diante
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da cidade encantamento, espago que se abre em paisagem de desejo e fantasmagoria. A
forte relacdo do eu com o seu espaco social e individual em muito se aproxima da relagdo
estabelecida com o poema “O Tejo ¢ mais belo que o rio que corre pela minha aldeia”, de
Alberto Caeiro, quando considera o rio de sua aldeia como condicdo absoluta de sua
existéncia plena em detrimento da grandeza do Tejo. Nessa fantasmagoria é onde se
conjugam exterioridade e interioridade, onde se mesclam e interpenetram paisagem do eu e
a cidade transformada em paisagem de encantamento. Através desse entrecruzamento de
planos oniricos e realistas, Evora se torna a cidade soturna capaz de restaurar a cidade
subjetiva, embora com fragmentos perdidos sem possibilidade de renascimento da unidade

perfeita: “Os sonhos que sonhei noutras idades”.

De acordo com o pensamento de Benjamin (apud Pelbart, 2000, p. 43):

por uma cidade de sonho. A realidade onirica remete aqui ao sonho coletivo,
ao sonho do coletivo, ao desejo do corpo coletivo, suas utopias e esperangas
abortadas, as miragens e fantasmagorias que o assediam.

Nesses termos, o eu poético habita e se faz habitar por cada espago que

sonho, marca caracteristicamente profunda da vida cultural lusitana. O sonho enquanto, _

energia da alma e possibilidade da existéncia de um povo marcado pelo sentido da falta, da

auséncia e da saudade, conforme ja observado,,

7

A terceira estrofe ¢ uma retomada do quadro montado em torno da cidade.
Evora é mais uma vez explicitamente anunciada e visivelmente transformada em paisagem.
A poeta nos parece querer mostrar a cidade no conjunto, na sua completude representada

através de seu proprio nome. Quer dizer, a perspectiva assumida pelo eu-poético para
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caracterizar a sua cidade parte sempre do nome, encenagdo do todo, para os minimos

detalhes, ruas frades, becos, vielas. Evora vai se transformado em objeto de observagéo e

da poeta se entrelagca com a sua exterioridade. Porém, no sentimento de afeto que traz em
si, tem-se um mundo de forma que se abre por dentro dele, desabrochando a parte intima

da vida subjetiva que lhe cabe.

Em seu ensaio “espaco e corporeidade”, Guattari (1992) mostra-nos, a partir da
abordagem fenomenolodgica do espago e do corpo vivido, o carater de inseparabilidade do
corpo e do espaco. Em tal entrelagamento, através do sono e do sonho, o corpo ¢é

fantasmado e entra em coincidéncia com diferentes modalidades de semiotizagdo espacial
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No poema em causa, o ser e a exterioridade se encontram no sentimento lirico
numa relagdo intima de jogo erdtico. Ai o “coragdo no peito” palpita num dinamismo de
quem se entrega ao aspecto dialético de mundos aparentemente alheios entre si. A partir
disso, podemos dizer que ha uma inversdo ou alternancia de papéis entre o mundo
observado e o observador, o olhar seduzido e o sedutor. Num primeiro instante, a cidade se
abre em paisagem desenhada pelo olhar de agenciamento do eu-poético; em seguida, tudo
interagem com o eu também observador. Assim, a cidade ndo ¢ simplesmente uma
exterioridade congelada pela falta de agfo, ela também agencia a sua movéncia em direcdo
a interioridade do individuo/poeta. Nessa alternancia, o sujeito poético tem a subjetividade

e a identidade constituida pelo acionamento da exterioridade em causa.
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E assim que o olhar e a “boca sinuosa” da cidade transformam o coragdo e o
peito da poeta em lugar de inquietagdo. O peito em alvorogo pode nos sugerir o modo
como a subjetividade é formada sempre num processo ininterrupto e num dinamismo
agonico diante da exterioridade produtora de subjetivagdo. Dinamismo que coaduna
simultaneamente paisagem subjetiva e paisagem exterior. Se considerarmos, por exemplo,
que as expressoes “olhos”, “boca”, “perfil” integram o poema, entdo é possivel afirmar que
nele ha um jogo de cumplicidade erdtica entre o eu e a cidade numa constante alternancia
de papéis entre a corporeidade e o espago. Tal alternancia nos demonstra como tanto na
cena do texto poético quanto no mundo empiricamente vivencial, o sujeito ndo se faz

acontecer por papéis previamente definidos, de sorte que a ndo-fixidez de sua identidade

sinaliza o gesto de recusa de qualquer totalidade pretensamente plena.

Em cada espaco observado da cidade a imagem de um “fantasma” se projeta,
como quem persegue de modo incessante, em noites de sonhos, a alma habitada de larga
soturnidade. Nisso, a alma do sujeito poético habita sempre “ruas ermas” em “cor de
violetas roxas” que conferem ao poema e ao préprio sujeito a tonica de soliddo e

melancolia:

Em cada viela o vulto dum fantasma...
E a minh’alma soturna escuta e pasma....
E sente-se passar menina-e-moga...

mocga”, que o poema ultrapassa os limites de tal restrigdo. Primeiro, porque a “alma”
“soturna” é uma das condi¢des de ser do poeta moderno, como nos indica Octavio Paz
(1993) o poeta moderno é um solitario no meio da multiddo, o que também ¢ percebido por
Benjamin (1989) na leitura que faz acerca de Baudelaire. E no plano mais especifico de

Portugal, ¢ signo da mobilidade de seu povo, historicamente propenso a viver na

B { Excluido: q
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moga” nos sugere como a poeta capta o sentido da coletividade, transforma a experiéncia
do outro na sua propria vivéncia intima que o poema s6 revela em enigma. A modernidade
¢ uma convergéncia de forcas antitéticas e paradoxais, dai ser sempre um espago em

abismo.

Os transeuntes circulando as ruas de Evora sdo os passantes da vida moderna,
com a diferenga de que a poeta valoriza ndo o ritmo e a velocidade da cidade e da
modernidade, mas a contemplacdo das “ruas ermas” e “ruas frades” de sua cidade onirica.
Diante disso, no aparato poético florbeliano, a soturnidade das ruas de Evora e a alma
soturna do sujeito se equivalem e convergem para a producdo da propria subjetividade do
eu-poético. “Habitar significa deixar rastros e no interior eles sdo acentuados”, segundo,
Evora, rastros na alma da poeta, por isso tem na escritura poética o sentido de restauragdo

da cidade subjetiva.

Rememorar Evora significa instituir uma restauragdo imaginariamente que faz
do mundo desabitado de alma um espago restaurado de desejo, sonhos, imagens oniricas.
Habitar oniricamente a cidade de Evora, no plano poético, significa restabelecer os lagos
com o espaco vivido, na inféncia , na juventude; é fazer permanecer no fundo da alma a

arte do sonho; é redizer poeticamente as aventuras de sua infancia, la onde se entreolham

imagem do pensamento, € sim como componente do inconsciente e do desejo, com seus
rastros e ruinas, cidades superpostas onde se conjugam vida vivida e vida onirica.

Considerando essa concepgdo, quero crer que Florbela Espanca procura a sua re-
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singularizagdo por meio do jogo intricado e intimo do corpo e do espago. Mais uma vez
Bachelard (op. cit., p. 221): “(...) O exterior e o interior sdo ambos intimos; estdo sempre
prontos a inverter-se, a trocar sua hostilidade”, tais componentes de subjetivacao “(...) ndo

ndo ¢ medida por sua evidéncia geométrica” (Ibidem, p.232)

Mais uma vez batendo a porta de Bachelard, acredito que a poesia de Florbela
surge como compromisso da alma. Porém, se a instancia poética ¢ da ordem do devaneio e
a imagem poética pde em acdo a linguagem, entdo este compromisso ndo pode ser
reduzido a realidade imediatamente dada nem participa como expressdo de uma alma

individualmente concebida. “A poesia poe a linguagem em estado de emergéncia. A vida

poeta fala no limiar do ser” (Ibidem, p. 13). Mas o que dizer se Evora, assim como o

propria, independentemente do drama que ela seja levada a ilustrar” (ibidem, p. 14).
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Florbela Espanca: e a palavra sob procuragéo 1
q
q
q
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§
1. A escrita como sacrificio da unidade perdida 1
1

A escrita esta agora ligada ao sacrificio, ao sacrificio da
propria vida.
(Foucault)

O texto poético é um enfrentamento de linguagens e subjetividades disjuntivas.
Resulta de uma pratica de interagcdes com outros textos, saberes e vozes dispares, nem sempre
simétricas. Escrever ¢, nessa pratica interativa, participar de uma experiéncia de linguagem

sempre aberta a uma exposi¢do indefinida de vozes multiplas. O texto comporta uma

B { Excluido: (Foucault)
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Dessa falta de inteireza e do desvanecimento do eu lirico singular, recorréncia na
poesia moderna, também nos dird Florbela Espanca: “Que nunca sei quem sou, nem o que

tenho” (Noite de Saudade), ou no julgamento que o eu realiza de si mesmo: “Até agora eu nao
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A nogdo de fusfo de horizontes e a idéia de saber dialdogico promovem a
destitui¢do do eu totalizador e o conseqiiente “luto” da voz claramente unissona. Por esta via,

o texto € um ato de escrita a varias mdos, produgdo de relagdes dialdgicas, espago de
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linguagem reservado ao exercicio do multiplo. Conceber, pois, o autor de um determinado
texto ficticio enquanto detentor de sua verdade pessoal, como se ele fosse o unico intérprete
da linguagem que constitui a sua obra poética, ¢ incorrer numa pratica ilusoria.

Todo texto propicia, em sua dindmica, um profundo imbricamento de vozes; 1&

onde “nenhum-ninguém” tem a garantia de sua soberania, onde o fixo e o auténtico sdo

P { Excluido: palavra-verbo

a um campo de cruzamentos de linguagens em que todas as vozes participam como
simulacdo. Nessa assertiva a obra criada implica de imediato um emaranhado de tensas

relagdes, conferindo a linguagem uma natureza de enxertos discursivos_e heterodoxias
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pode-se dizer que, surgindo a
linguagem, o luto do uno

que somos, ou de nossa propria condi¢cdo humana, distante, pois, de se constituir na “voz de homogéneo de imediato se faz.
Ela conhece apenas um sujeito, e
, N . . L. . ndo uma pessoa (BARTHES,
uma s6 e mesma pessoa a entregar a sua confidéncia” (Ibidem, p. 67), desmistificando assim o 1988), a girar num piso liso de

heterodoxias inacabadas.

habitual cotidiano em torno da experiéncia individual. Numa espécie de confissdo as avessas,
a poesia rumina forgas outras que sinalizam uma espécie de “desbiografizacdo”® das
disposigdes psicologicas do autor, muitas vezes desfalcado de compreensdo: “Alma de Iuto

sempre incompreendida!”*.
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interagdes com outros textos; na especificidade desse dinamismo conflituoso vive sempre em
disponibilidade o face a face e o trabalho dos artistas com as palavras: “Poetas, meus irmaos”,
“pobres sem culpas”. A voz poética, na obra de Florbela Espanca, recorre sempre a uma

posic@o de interlocucdo com seus “irmdos poetas”, inserindo-os no interior de sua propria

% Falar em “desbiografiza¢io” do sujeito individual e na supressio da experiéncia, ndo significa pensar em sua
total inexisténcia, mas assumir uma perspectiva de analise em que o sentido da “desbiografizacdo” possa
representar o descentramento e a destitui¢do da voz individual como figura tltima e central do texto. Procura-se,
entdo, “retirar ao sujeito (ou ao seu substituto) o papel de fundamento originario e de o analisar como uma
fungao variavel e complexa do discurso” (FOUCAULT, 1992a, p. 70).

0 Cf. O_poema “Eu”, do Livro de Magoa (1919), de Florbela Espanca. Outro_poema com esse mesmo titulo
integra também_Charneca em Flor (1931), o que sera discutido um pouco mais adiante.
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fala. Como decorréncia disso, a poesia passa a ser uma interferéncia de registros intertextuais,
de tal modo que suspende as fronteiras entre o proprio e o alheio (CARVALHAL, 2003),
entre a unidade e o multiplo, na medida em que o seu fundamento ¢ sempre uma pluralidade
de outros textos e de cddigos infinitos onde “as redes sdo multiplas e se entrelacam”

(BARTHES, 1992, p. 39) sem garantia de dominio de uma sobre as outras.
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2. Do dialogo com o leitor-imaginario
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na poética de Florbela Espanca. Consiste ele numa integrante interlocugdo com um “tu” sob

varias diregdes: no processo de didlogo textual com a tradi¢do literaria (como procuramos
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seguintes se aproximam do fendmeno da angustia da criatividade sistematizado por Harold
Bloom (1991). o que ainda é uma desmistificacdo do eu auténtico e absoluto:
Qdoeta igual a mim, ai quemmedera _{ Excluido: -

Dizer o que tu dizes! Quem soubera
Velar a minha Dor desse teu manto!

E também o mesmo tormento vivenciado pelo eu-lirico no poema Maior Tortura.

Diz ele na comparacdo que faz de si com outro poeta:

Mas a minha tortura inda € maior:
Nao ser poeta assim como tu és
Para gritar num verso a minha Dor!...
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A questdo também surge na relagdo de amor, abandono e erotismo com o “tu-

amante”. A esse respeito confessa a voz poética de “O nosso livro™:

Ah, meu Amor! Mas quanto, quanta gente
Diré, fechando o livro docemente:
Versos s6 nossos, s6 de nds os dois!...

Ou ainda no que nos diz a voz poética no poema “Frieza”: “Tu invejas a dor que

12

vive em mim!”. Seja qual for a diregdo, o leitor deve cumprir a missdo de se estabelecer, na
criagdo, como movimento cooperativo, cumplice da expressdo do poema. Deseja o sujeito
lirico que o leitor integre e se arraste, junto com ele, para o lugar do multiplo e da relagdo
interativa: o poema. Na interagdo de que participam, o eu e o outro t€m a garantia da
linguagem poética como moradia de suas existéncias.

Florbela Espanca cria, desse modo, uma espécie de poética da leitura na medida
em que faz de sua linguagem criadora um espago intervalar de interlocugdo viva. O eu-lirico,
na convocagao do leitor para dentro de si, incita-o a participar do didlogo interativo de sua
ficcao. A obra de Florbela se inscreve como uma poética de relagdes dialdgicas entre a voz da
poeta e o movimento interpretativo do leitor imaginario.

O Livro de Magoas, publicado em 1919, tece uma poética da leitura. O seu poema
de abertura “Este livro...” faz uma exposi¢do, em chamamento explicito da problematica do
livro: apreensdo do sofrimento do poeta e do leitor. Ele sugere a idéia de integragdo dos que
vivem, assim como o eu-poético, na mais completa desolacdo, a margem da felicidade:
“desgracados”, “torturados”, pontos de coincidéncia interativa entre poeta e leitor: “Este livro
¢ de magoa. Desgragados, / Que no mundo passais, chorai ao 1€-10”.

O soneto expressa de imediato uma identificacdo de afetos partilhdveis entre as

experiéncias doricas dos sujeitos envolvidos nesse processo, parceiros transeuntes da perda do

sentido de si. Nesses pontos de contato, o sentido da existéncia parece corresponder ao nao
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sentido da vida: “desgragados”, “chorai ao 1é-lo”. Em tais circunstincias, podemos dizer, a
estratégia do soneto restringe o campo geografico a ser atingido: “Somente a vossa dor de
torturados / Pode, talvez, senti-lo... ¢ compreendé-lo”.

Importante restricdo, tendo em vista que o poema traz, em sua armadura de
linguagem erotizada, uma moldura melancoélica de apoio as vozes que a ele se integram. Para
compreender e sentir o sofrimento do outro, s6 uma alma igualmente afetada na dor. Nesse
entendimento, o poema nos fala da inscri¢do do multiplo no seio da unidade perdida. De tal
modo que ele logo se transforma num espago tenso de subjetividades plurais. No
enfrentamento de vozes, o sujeito poético carrega em si a experiéncia dorica do outro perdido,
por meio da acdo interativa mantida pelos “parceiros” da travessia literaria. No encontro com
o outro, a unidade do eu se desfaz, para assumir de vez a sua condigdo labirintica na
linguagem, lugar de fendas, lacunas, vazios, perdicdo e revelagdo do fundamentalmente
humano.

O poeta faz-se falar como imagens fragmentadas de sua criagdo. O imaginario lhe
parece devolver, sendo a garantia de sua inteireza, ao menos, a garantia da ndo soliddo. Poeta
e leitor, camplices no processo da escrita e da leitura. Expressdes como “chorai ao 1é-10”,
“vossa dor”, “chorai comigo”, ddo ao poema a sua maxima de interlocucdo, tornando-se um
espaco de didlogo imaginario na duplicidade relacional do mesmo ¢ do outro, do agente da
escrita e da leitura.

No universo poético de Florbela Espanca, o leitor, a exemplo dos textos literarios
modernos*!, entra como chamamento e invocagdo na errincia da linguagem. Ele é convocado
a compartilhar na relagdo de “irmandade” de uma existéncia desgastada, sob o peso do

abandono e do exilio de si. Na ambivaléncia dos valores sociais da modernidade, a poesia s6

I A esse respeito, como afirma KAUFMANN, em citagdo de ROGER (2002, p. 118): “grande parte da leitura da
critica e da teoria literaria articulam-se hoje em dia em torno da questdo da leitura”, mesmo quando se trata de
perspectivas diferentes: por exemplo, Hans Robert Jauss com o horizonte de expectativa historica, Iser com os
pontos de indeterminagdo do texto e como este produz efeitos no leitor.
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apreendeu, de modo critico, a conceber o mundo como desencantamento, abrindo “[...] uma
crise: que rasga, que fissura a camada envolvente, fende a crosta das linguagens, desliga e
dilui a pegajosidade da logosfera, conforme propde Roland Barthes (1988, p. 227). Florbela
Espanca expde, na cena do texto, a dor dos “torturados”, o choro dos “desventurados”, para
em seguida rasgar a aparéncia da realidade em torno e colocar a vida desgastada em outra
direcdo.

Para Umberto Eco (1997, p. 75): “um texto ¢ um dispositivo concebido para produzir

leitor-modelo com o direito de fazer infinitas conjecturas”.

Por esse prisma, a relagdo entre a intencionalidade do texto ¢ a do intérprete
desabona a intengdo do autor empirico. O texto € um entregar-se a uma pluralidade de
sentidos e congrega, sempre, subjetividades superpostas. Dai, ndo por acaso, encontrar-se, na
literatura moderna, poetas e escritores como cacadores imaginarios de leitores igualmente
imaginarios submetidos ao lugar de deslizamento de um dizer Unico, interface de dizeres
dispares.
possibilidade, em torno de duas articulagdes: articula-se em diregdo* de si mesma e em
dire¢cdo ao outro com a intromiss@o do leitor na sua interioridade, solicitado como pega-chave
que integra a maquina de linguagem do proprio poema.

Na articulagdo com o outro, a poesia figura-se como uma livre intervengao
interpretativa sempre por se fazer. Em Florbela, o leitor ¢ convidado e compelido a realizar a
sua intervenc¢do interpretativa, neste caso a partilhar do sofrimento que o poema-livro
expressa: “chorai ao 1€-l0”. No jogo de interfaces tensionais, ele integra uma cadeia de

artificios de expressdo textual. Por isso, saindo da arrogancia da moradia de Si, o autor

# No proximo topico trataremos da poesia de Florbela como poesia auto-reflexiva, que representa o refletir da
poeta sobre o seu proprio fazer poético.
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empirico encontra-se no entremeio da linguagem criadora com o seu outro, cuja presenca nao
esta fora dele, mas no cerne do seu ser. Sendo verdade, entdo, que a linguagem ¢, conforme
Heidegger (2001), “a casa do ser”, a poesia de Florbela pode, sim, ser um reduto das
projegdes pessoais da autora, mas na medida em que essas projegdes abrigam a existéncia
movimento, ¢ ndo como pratica estagnada, no lance de cumplicidade com a palavra.

O poema coletiviza a linguagem na imanéncia do sofrimento. Diz de um lugar de
alargamento de tristeza, angustia, travessia do aprendizado do homem: “Este livro é pra vos,
Abencoados / Os que o sentirem, sem ser bom nem belo!” A voz lirica confessa, como se V&,
que a beleza artistica do “Livro” ndo consiste no tdo sonhado belo artistico: “sem ser bom
nem belo”. No entanto, se isso caracteriza uma perigosa auséncia, o poema-livro surge, de
sobra, na especificidade da dor, enquanto “Biblia de tristes... O Desventurados”, querendo,
talvez, nos mostrar o rosto de sombra que figura os “irmaos na dor”.

Mais uma dupla articulag@o: por um lado, o poema se apresenta ao leitor enquanto
reservatorio de magoa e sofrimento dos “desventurados”; por outro, enquanto expressdo
artistica, ele se abre como possibilidade de purificagdo da alma, emancipagdo da dor: “Que a
vossa dor se acalme ao vé-lo”. Em tal direcionamento, a poesia ¢ elevagdo da alma, um dizer
sim a vida. A linguagem que da estatuto de poesia a sua criacdo ¢ um delincamento do

multiplo e do diferente, ¢ ndo de uma sé voz posta no isolamento. Faz do espaco poético o

dissonante: “se acalme ao vé-1o0”.

A visdo do eu-lirico proclama, entdo, que mais vale uma ilusdo pela miragem
artistica do que uma ilusdo da aparéncia mutiladora da realidade vivida. A poesia, mesmo
sendo uma costura na dor, ¢ uma celebragdo da vida no sofrimento. Se, por um lado, o

habitual cotidiano se encarrega de negar a existéncia, a poesia, por outro, ¢ desejosa da
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afirmacdo da vida. Poesia do dissenso, mas também de “calmarias” da alma, por isso o leitor,
na sua atividade interpretativa, estd diante de um delirante “se acalme”, tornando-se um
instante de consagracdo e celebracdo do que é o homem. Executa, na floresta lirica da
linguagem, uma retirada do mundo em estado de dorméncia e palidez, para efetivar o
reflorestamento de um mundo onirico possivel.

A experiéncia literaria permite uma travessia de encontro com outro, onde se
abona o nosso real verdadeiro. Como nos diz Compagnon (2001), a literatura ¢ o proprio

entrelugar, a interface. O seu surgimento se efetiva, ao menos, como dupla diregdo:

Enquanto interface, o literario nos aparece na condi¢do de linguagem desviante capaz de, a
um sé tempo, desabonar a unidade do texto e da individualidade do eu.

Tomando posse de um procedimento de gradagdo, a voz lirica vai delineando a
problematica de seus versos: “Livro de Magoas... Dores... Ansiedades! / Livro de Sombras... /

122

Névoas... e Saudades!”. Anuncia, no tormento, o que diz de si mesmo e imprime, no conjunto
do poema, marcas de uma existéncia a beira do precipicio: dores, saudades, sombras e
ansiedades. Entretanto, para fazer adverténcia acerca do sentido da existéncia e do

amargura onde s6 um rosto os une: um vazio de sombra. Na vivacidade dessa trama, o sujeito

lirico traz cravado no corpo e na alma, seu “livro de magoa”; e, por analogia, o seu leitor

ndo cessa de dizer: “trouxe-o no meu seio”. E logo acrescenta: “Irmaos na Dor, os olhos rasos
de agua”, / Chorai comigo a minha imensa magoa”. Expressa, ai, o instante de dor do outro no
seu proprio instante de dor na encruzilhada labirintica da palavra-criacdo. Mas o seu apelo
também consiste em que esse outro se integre ao seu sofrimento: “minha imensa magoa”, na

esperanca de que ele também viva sob o abismo negro da desventura.
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Nessa trama os parceiros se olham como imagens de suas criagdes: escrita/leitura.
Sao eles parceiros interativos na irmandade da dor. O olhar de um se inscreve no olhar do
outro, enquanto possibilidade de aliviarem as suas almas de “torturados”. Em tais
circunstancias, o esvaziar-se da individualidade plena do eu-lirico, na mascara do poema,
implica a perdicdo do sujeito absoluto, e, nisso, o “estar-um-no-outro” sugere também
redencdo da unidade perdida. Entdo, o movimentar-se para dentro do texto poético abre tal
possibilidade: “Lendo o meu livro s6 de magoas cheio!”, o que exige do leitor um

envolvimento de cumplicidade na trama de cooperagdo® a que ele é submetido.

A literatura ¢é, pois, uma existéncia dupla e heterogénea. Ela existe
independentemente da leitura, nos textos e nas bibliotecas, em potencial, por
assim dizer, mas ela se concretiza somente pela leitura. O objeto literario
auténtico ¢ a propria interacdo com o leitor. (COMPAGNON, 2001, p. 149).

E partindo dessa perspectiva que se pode ver, na obra de Florbela, também uma
poética da leitura. O leitor* é evocado pela poesia a constituir um mundo partilhado, em
parceria na angustia e no desencantamento. Naquilo que o eu-poético falhou, na incapacidade
de preencher as lacunas existentes, o leitor parece ser chamado a preenché-las com as suas
proprias projegoes de tristeza e dor. Na superposi¢ao dessas projecdes, os parceiros da escrita
e da leitura se reconhecem uUM-NO-oUtro no abrigo da linguagem, raios de perigo e
deslizamentos de categorias homogéneas e pretensamente individuais: “Esse ‘eu’ que se
aproxima do texto ja € ele mesmo uma pluralidade de outros textos, de codigos infinitos, ou

mais exatamente perdidos (cuja origem se perde)” (Barthes, 1992, p. 44).

# Seja contemplando o leitor ou presengas outras, o texto é uma oferta de liberdade que propicia uma
permanente interlocugdo explicita ou implicitamente: “[...] um texto postula o proprio destinatirio como
condi¢do indispensavel ndo s6 da propria capacidade concreta de comunicagdo, mas também da propria
potencialidade significativa” (ECO, 2002, p. 37). E ainda “todo texto quer que alguém o ajude a funcionar”
(ECO, loc. cit.).

* J4 na formulagdo de Iser (1999), o sentido do texto é um efeito experimentado pelo leitor, a quem cabe a
atividade de preencher os vazios deixados pelo proprio texto.
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Inscrito, entdo, no que se pode chamar de “comunidade literaria”, o poema de
Florbela Espanca ¢, por exemplo, “correspondente” imaginario e voz interlocutoria de “Ao
leitor”, poema introdutério de As Flores do Mal, de Baudelaire. Para apoiar nossa hipotese,
gostariamos de relembrar, aqui, a sua estrofe final, ja que ndo temos a pretensdo de elaborar,

no momento, um estudo comparativo entre os dois poetas*:

E o tédio! — os olhos seus que a chorar sempre estio,
Fumando o seu huka, sonha com o cadafalso.

Tu o conheces, por certo, o fragil monstro, O falso
Hipdcrita leitor, meu igual, meu irmao!

A conclamacdo dirigida ao leitor, num jogo de identificacdo entre o sujeito da
escrita poética e o da leitura, via imaginario, constitui um ponto de intersecc¢do entre Florbela
e Baudelaire. Ha nos dois poetas um discurso de incitagdo ao outro, em que se pontua uma
poética da relacdo interativa. Nos dois o discurso poético faz mexer e inquietar o leitor, de
modo a tird-lo de sua passividade para inseri-lo de modo ativo no coragdo dos poemas.
Florbela incita-o na condi¢do de “irmaos na dor”; Baudelaire, no “tédio”, o toma como pura
ilusdo, “falso”. Porém, ele se coloca igualmente nessa mesma condi¢do, entdo diz numa s6
rogativa: “Hipocrita leitor, meu igual, meu irmao!”. Ai, dissonante, a poesia se inscreve como
travessia imaginaria onde os sujeitos habitam o mundo sob a forga desoladora de um
Saturno* desfavoravel. Nesse contexto, a melancolia é o pano de fundo da triplice alianga,
autor-texto-leitor, instauradora do choro e da desolagdo. Tudo em Florbela é desalento; em
Baudelaire, falsidade, desesperanca e hipocrisia: “hipocrita leitor”. Os dois tomam a vida

como um terrivel flagelo a sombra do desespero e do infortinio.

* Talvez, reconhecendo o dialogo interativo que eles fazem com o leitor, bem como o dialogo entre os seus
textos poéticos, queiramos apenas destacar que a poeta do Alentejo ndo estd s6 na sua soliddo, através de
procedimentos literarios especificos da literatura moderna.

* Tome-se, aqui, Saturno como um planeta que agencia, a um so tempo, melancolia, infelicidade e morte. A esse
respeito, gostariamos de remeter o leitor para: LAMBOTTE, Marie-Claude. Estética da Melancolia. Rio Janeiro:
Companbhia de Freud, 2000.
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3. Poeta ¢ leitor: na encruzilhada labirintica do poema-livro

inscricdo do outro-no-eu, num movimento de reversibilidade tensional. A alternincia de
papéis imaginarios que ai se estabelece faz vacilar qualquer certeza ao redor dos parceiros no
jogo escritural. “Irmdos na Dor” implica a coletivizagdo da linguagem na apreensdo de um
mundo feito para “desventurados”. Os “irmaos” se olham, perdidos, no além inapreensivel. A
melancolia sela a correspondéncia entre eles numa s6 dor de “torturados”, dando a vé-los com
rostos estampados de sombra e perplexidade, medo e soliddo.

Refletindo o desacordo de uma vida de ruinas, o poema assinala a “magoa”, a
Dito de outro modo, tais expressdes ddo ao poema um registro de expressdo melancoélica. O
referido livro traz, no seu interior, um problema geral da obra poética florbeliana: a condig¢do
labirintica do mundo. O eu-lirico parece compreender que a sua realidade ¢ apenas um falso
esplendor, ndo mais que um espago assombroso de perdicdo e desolagdo de sua alma. O
desabafo da dor parece ser mesmo a sua unica respiragdo em face de uma vida estrelada de
tristeza, compreendendo o ser em desalento. Em tal compreensdo, o eu poético faz do poema

uma mascara de linguagem, onde s6 a miragem artistica constitui a sua verdade, vacilante

parecem uma necessidade para o melancélico. Ele tem um relacionamento complexo,
freqiientemente disfargado com os outros”.

A melancolia nfo se diz apenas no pessimismo e na invasdo da tristeza; efetua-se
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anuncia a voz poética em relacdo ao livro. Porém, o faz sabendo que, junto com ele, sdo

B { Excluido: (

também andarilhos poeta e leitor. Passeiam de mdo em mao, sem destino certo: “[..] //C/{Excluido:)

Desgracados / Que no mundo passais...”. Mas o Unico destino que o sujeito lirico deseja
alcangar €, nessas circunstancias, o leitor. Ele € o outro, o mapa imaginario, lugar do encontro
possivel na encenagdo do poema.

Nessa encenagdo perder-se na propria individualidade, se € uma desgraga para o
sujeito, também abre a possibilidade de seu encontro no outro, numa reversibilidade
permanente. Tal € o jogo de interagdo textual e de experiéncias subjetivas a que se propde a
poesia de Florbela Espanca. J4 ai o mundo labirintico comporta a divida melancolica:
“Somente a vossa dor de Torturados / Pode, talvez, senti-lo... € compreendé-lo”. A constante
presenca das reticéncias (oito vezes em todo o poema) reforga o instante de vacilacdo em que
se encontra o eu-lirico na trama da linguagem do ser perecivel. O poema ¢ mesmo a mascara
do poeta. Mais que isso: é uma metafora da condigdo labirintica do mundo: “magoa”,
“ansiedade”, “dores”, “sombra’, “tortura”, “desventura”, que constituem a cena de
cotidiano vivido com olhar niilista numa celebragdo ir6nica das ruinas. Para ele, tudo na vida
esta reduzido ao abandono e ao desencantamento. Eis o problema da poesia de Florbela: poeta
e leitor habitam o livro, ou melhor, o poema, como metafora dissonante da realidade visivel.
Por isso mesmo, ndo o repete. E pura encenacio! Na vertente da critica literaria, ougamos a
esse respeito Walter Benjamin (apud SONTAG, 1986, p. 97): “Néo liamos apenas os livros;
moravamos, habitdvamos entre suas linhas”.

Em Florbela Espanca, o singular dessa experiéncia consiste na caca ao leitor, aos
“desgracados”, “torturados” e “desventurados”. Essa singularidade faz do espaco do poema

uma exposi¢do do multiplo, na trama que tece entre a relagio interativa do eu-poético com o

leitor. Os dois se articulam, se olham, se tocam no interior dos versos, tendo em comum,a .~
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B { Excluido: (

expressio artistica e a condigdo da dor. S6 lhes resta a condi¢io de tristeza do poema: “[,..], .~ - {Excluido: )

b}

livro s6 de magoa cheio!...”. Ambos se lancam, na vertigem da poesia, a0 mais intrigante
abismo de si mesmos, no dizer alado do ar sempre pesaroso.

No face a face imaginario poeta e leitor se posicionam no emaranhado do mundo
moderno, onde a ordem se enamora do caos. Por isso, “choro”, “sombra”, “névoa”,
“desventura’, eis o valor constitutivo do buraco negro, 14 para onde se encontram, via
imaginario, o sujeito da escrita e o da leitura: “Irmdos na Dor”. A dor de imediato se inscreve,
nessa constitui¢cdo, como sintoma da mais profunda angustia do ser. Mas, se de um lado, esse
quadro de coisas pode significar o auto-desengano e a auto-flagelacdo do sujeito, pressupde,
por outro, a transgressdo de valores reificantes do co6digo social e da realidade vivida. Implica,
olhar para uma nova vida, mesmo quando estd de posse de um territorio de sombras e
infortinios.

Sob o elemento onirico, a escrita ¢ a leitura se articulam no face a face. Tomam o
leitor como alcance de seu desejo. Tudo gira em torno de um “pacto de leitura” (LEJEUNE,
1996) onde os sujeitos se encontram e se reabilitam na experiéncia de desencontro, “dor” nos
versos de Florbela; hipocrisia, nos versos baudelaireanos. Sao passagens cuja travessia poe
em movimento vidas estagnadas. O leitor se v€ nas linhas curvas do poema. Ai, o habito da
estagnacdo se desabitualiza. Escrita e leitura se entrelagam num s6 fluxo de vozes. Ler,
mesmo quando se € discordante do referencial imediato, exige em si um minimo gesto de
cumplicidade com a palavra.

No exilio de si mesmo, o poeta busca, num jogo de cumplicidade, um asilo nao
tocando, porém, zonas difusas e intervalares no entremeio do poema. Portanto, na

incompletude e no indeterminado; 14 onde o eu é um instante de compreensdo do outro, na
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dor, e na mesma intensidade com que este € um instante de entrega na compreensao daquele,
por intermédio da leitura.

Fadados ao abandono do uno, mas para o abono da propria vida, essa parceria diz
de uma identidade constituida no processo e no fluxo ininterrupto. A poesia possibilita, ai, a
identidade social na relagdo do eu (o poeta) com o seu outro (leitor). E retirada do isolamento
no encontro dos dois. A singularidade em Florbela, ¢ ndo menos no poema de Baudelaire, ¢
que o movimento interativo do leitor tem como pano de fundo um mundo estrelado de
francés, o “falso” possibilita o abismo na hipocrisia. Por conseqiiéncia, a dor e a falsidade
erotizam e anestesiam os “irmaos na Dor” e o “hipdcrita leitor”.

Sendo assim, podemos dizer que a poesia capta o mundo como disjuncio e
ilhamento, mas sem deixar de ser uma incessante fluidez de celebragdo da existéncia humana:
o encontro do homem com o homem (BUBER, 2004), sempre desejando fazer “da vida
havida” (HOLANDA, 2003) o sonho de nosso real verdadeiro. Reabilita o nosso ser
fundamental. Por isso mesmo, diante da miragem de sua expressdo, o leitor ¢ puxado e
sacudido para dentro da encruzilhada de outra ordem: a rede de interfaces da poesia.
Mergulhado nesse enredamento, ele parece crer na possibilidade de um “se acalme...”,
instante de celebragdo do humano na vertigem do poema.

No campo relacional para o qual se langa, numa s6 reversibilidade, o outro (leitor)
impossibilita, em sua alteridade-revelacdo, a suficiéncia plena do mesmo (voz poética).
“Irmd@os na Dor” consiste ainda, enquanto condi¢cdo de poética relacional, um projeto de
humanidade. E a face outra da estagnagdo e do isolamento. A poesia é, nisto, lugar do

encontro possivel, da vida possivel, da possibilidade de didlogo imaginario, ao menos, de

duas vozes sem hierarquia nem superioridade: “meu igual, meu irmao”, de acordo com, .-

Baudelaire (2002) em “Ao leitor”, poema de abertura de As Flores do Mal.
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O face a face que a poesia expde possibilita & voz poética o contato com o outro
Todavia, ndo temos nessa estranha revelagdo a anulagdo do outro nem a garantia da
similitude; sugere, ao contrario, a sua descoberta no fluxo da dessemelhanga desviante. A
poesia realiza ai o que nos diz Montaigne (2004, p. 481) acerca das identidades das coisas: “a
natureza parece ter-se esfor¢ado por ndo criar duas coisas idénticas”. Eis, entdo, o que alcanca
a obra de Florbela Espanca como poética do didlogo imaginario: o sujeito lirico e o leitor se
e do outro na inven¢ao paradoxal da poesia.

Tal questdo fundamenta, pois, a poesia de Florbela Espanca na “comunidade
literaria” moderna. Diz de sua liberdade dos quadros da poesia-confissdo e do confinamento
das escolas literarias presas a cronologia e a contextos sociais da época que ela integra. Nem

romantica nem simbolista e nem pura confissdo: Florbela, poeta moderno.

4. Poesia e metalinguagem: jogo e recusa da representacdo moderna

Quando se estuda a linguagem de imediato uma disting@o se impde aos olhos de
quem a busca: a linguagem-objeto, a que ¢ o foco central mesmo do estudo, e¢ a
metalinguagem, quando ela se auto-enderecando costura a sua propria critica. A primeira
corresponde ao que ¢ submetido a analise e a investigagdo; a segunda, por outro lado, diz

respeito ao desvendamento de sua natureza especifica.

Durante séculos nossos escritores ndo imaginavam que fosse possivel
considerar a literatura (...) como uma linguagem, submetida, como qualquer
outra linguagem, a distingdo logica: a literatura nunca refletia sobre si
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mesma (as vezes sobre suas figuras, mas nunca sobre seu ser), nunca se
dividia em objeto ao mesmo tempo olhante e olhado; em suma, ela falava,
mas ndo se falava. Mais tarde, provavelmente com os primeiros abalos da
boa consciéncia burguesa, a literatura comegou a sentir-se dupla: ao mesmo
tempo objeto e olhar sobre esse objeto, fala e fala dessa fala, literatura-objeto
e metaliteratura.

A linguagem-objeto torna-se, nessa incorporagdo, o proprio objeto de sua
metaliteratura. A crise anunciada pela modernidade leva o poeta a uma inversdo ir6nica na
direcdo tradicionalmente dada a literatura e as artes: a representacdo do mundo. Ao criticar,

interessante relacdo entre o vivido e o corpo estilistico:

Na obra de arte preferida pelo ultimo século ha sempre um nucleo de
realidade vivida que vem a ser como que substancia do corpo estilistico.
Sobre ela opera a arte e sua operagdo se reduz a polir esse niicleo humano, a
dar-lhe verniz, brilho, compostura ou reverberagdo. A arte é reflexo da vida,
¢ a natureza vista através de um temperamento, ¢ a representacdo do
humano.

Fora do alcance romantico de exaltagdo da figura do poeta, o dizer lirico moderno
se abre como musa de seu proprio desejo. A modernidade, enquanto representacdo do mundo
ordeiro, engendra uma nova atitude do poeta face a realidade concreta. “O poeta moderno
sabe que qualquer recorte do mundo sera apenas de linguagem” (CARA, 1986, p. 40). De

imediato, a criagdo se transforma num fazer artistico associado a inteligéncia critica.

Recusando a modernidade como for¢a que automatiza o homem e a vida, o poeta sabe que

Diante do turbilhdo do mundo moderno, a atividade reflexiva recaindo sobre o proprio
expediente de sua criacdo, anuncia a crise do verso e da literatura. Assim, o recurso

metadiscursivo de construgdo do poema ¢ o modo como o poeta escapa do esgotamento da
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representacao da realidade. Diante do esgotamento dessa representacgdo, a literatura torna-se a
voz protagonista de sua propria criagdo. A metalinguagem ¢ mesmo um fendomeno que
caracteriza a poesia e toda a arte desenvolvida na modernidade. A palavra torna-se objeto de
procuragdo de si mesma. Isso cria uma contradi¢ao entre a realidade visivel e a realidade da
ficcao poética, pois agora o mundo ¢ o seu proprio signo (PIGNATARI, 1973). O designar-se
a si mesmo ¢ de algum modo um disfarce do poeta diante da crise de representagdo de seu
cotidiano habitualmente amorfo. Por isso, no dizer lirico de Florbela, a um s6 tempo, a
palavra fala e se fala, diz do objeto e diz de si mesma.

O poema moderno faz valer o seu proprio desempenho metalingiiistico. Tal
desempenho ¢ um gesto de recusa da poesia diante dos valores instituidos pela modernidade.
A recusa desses valores pde sob suspeita o excesso de confianga da referencialidade imediata.
do verso, o que confere existéncia a propria literatura. A metalinguagem é um procedimento
artistico que leva a uma desumanizacdo da poesia. Trata-se, ai, da ndo aceitagdo dos valores
“demasiados humanos”, enquanto referéncia ultima da realidade imediatamente dada, tal

como evidencia Ortega v Gasset (1991, p. 29);,

Embora seja impossivel uma arte pura, ndo ha duvida alguma de que cabe
uma tendéncia a purificacdo da arte. Essa tendéncia levara a uma eliminagéo
progressiva dos elementos humanos, demasiadamente humanos, que
dominavam na produ¢@o romantica e naturalista.

A crenca de Ortega y Gasset recai no que ele chama de “vontade de estilo” como
real caminho a ser seguido pela arte. A estilizagdo ¢ deformacdo do real, desrealizacdo e
desumanizagdo. Dos elementos que integram o repertério do mundo habitual: ordem das
pessoas, dos seres vivos ¢ das coisas a arte moderna veta o demasiadamente pessoal. “O
pessoal, por ser mais humano, é o que mais a arte jovem evita” (Ibidem, p. 49). Para Ortega y

Gasset a expressdo artistica ndo consiste no contagio psiquico, por dizer respeito a um
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O pranto e o riso sdo esteticamente fraudes”, conforme ainda argumenta Ortega y Gasset ( loc.
cit.).

No entanto, o Unico principio que a arte deve evitar ¢, talvez, o contagio do
psiquismo individual, a vivéncia particularmente empirica. Ela ndo ¢ nem “meio-dia de
intelecgdo” nem pura atividade do intelecto. Reduzi-la a este “meio-dia” é querer, falso
engano, subtrair o lugar do inconsciente e do imaginario, portanto o lugar do impensado na
constitui¢do artistica. O pensamento da forma a arte, sim, mas é pelo imaginario criador que
se vai a um longe inapreensivel. O pensamento objetivo desumaniza o homem, porém o poder
de fogo do inconsciente e do imaginario faz vir & tona o seu real verdadeiro: as profundezas
intimas de seu ser. O que a arte, de modo geral, e a literatura, em particular, realizam ¢, em
seu uso metalingiiistico, o desejo de intelectualizar a emocdo, modo de contengdo de lagrimas,
no sentido pessoano. De fato, a literatura moderna pde-se desejosa de si mesma. E o escritor,
sob verdadeira tortura, entrega-se a uma incessante busca de sua melhor realizagdo.
Experimentando dessa tortura no processo de criagdo, expressa Carlos Drummond de

Andrade (1999) em “Poesia”:

Gastei uma hora pensando um verso
Que a pena ndo quer escrever.

No entanto ele esta ca dentro
inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

E nio quer sair.

Mas a poesia deste mundo

inunda minha vida inteira.

Em meio a essa vontade, poetas e escritores, descrendo do ideal de felicidade da
vida, assumem uma atitude basica comum: refletir acerca do fazer artistico a partir de sua
propria criagdo. No desvendamento de sua natureza especifica, a poesia conduz e submete o

seu criador ao sacrificio e ao tormento. Nessa perspectiva, a atividade criadora ndo advém de
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um instante divino e absoluto de inspiragdo; ao contrario, exige do poeta uma “luta” com a
palavra, trabalho de paciéncia, obstinagdo e inteligéncia em relagdo aquilo que ¢ a matéria
prima de sua obra — a palavra.

Na literatura brasileira, por exemplo, hd mesmo uma significativa recorréncia da
metalinguagem como fendmeno que leva a linguagem ao seu proprio desvendamento. O poeta
poe-se a refletir sobre o seu oficio no arduo processo da criagdo. Ele cria sabendo, na
angustia, de sua impoténcia diante da palavra. Este ¢ um dos grandes temas da poesia
moderna. “O martirio do artista”, de Augusto dos Anjos (1996), poema que integra o seu
livro Eu, publicado inicialmente em 1910, ¢ revelador do sacrificio imperioso ao poeta no

processo da escrita. Vejamos alguns de seus versos:

Tarda-lhe a Idéia! A inspiragdo lhe tarda!
E ei-lo a tremer, rasga o papel, violento, (v. 5 ¢ 6);

Para falar, puxa e repuxa a lingua,
E nio lhe vem a boca uma palavra! (v. 13 e 14).

Podemos encontrar postura semelhante do drama do artista com a palavra na obra
de Carlos Drummond de Andrade (1994), como foi mencionado anteriormente. O poeta

mineiro metaforiza o poeta na figura de “O lutador”:

Lutar com palavra

¢ a luta mais va
Entanto lutamos
Mal rompe a manha.

Tal embate paradoxal advoga a luta, o conflito ¢ as dificuldades vivenciados pelo
poeta no processo da criagdo da obra. Na literatura brasileira, a metalinguagem ganha maior
relevo com Jodo Cabral de Melo Neto (2003). Em A educacéo pela pedra a reflexdo do poeta

acerca da palavra poética de imediato se impoe aos olhos do leitor:
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E mineral o papel
onde escrever

0 Verso; 0 verso
que ndo quer fazer.

O desempenho metalingiiistico faz mesmo de Jodo Cabral de Melo Neto um caso
extremo na literatura brasileira. Em sua obra, para afirmarmos o pensamento de Jodo
recurso de articulagdo entre a construgdo do texto e¢ a realidade por ele levantada”. Diante
disso, ndo € forgoso dizer que os poetas modernos reconhecem, na linguagem, a sua mudez e
a sua impoténcia verbal. A poesia a exigir de seu criador um trabalho de paciéncia, de “catar
feijdo”, como diz Jodo Cabral de Melo Neto. E uma atividade de obstinagio, portanto sob a
experiéncia criativa do drama, da tortura e do sofrimento. Este também ¢ um tema recorrente

na obra poética de Florbela Espanca, na medida em que leva a sua poesia a extrair de si a sua

propria matéria de reflexao,,

No plano literario, uma das figuras que mais refletiu acerca da linguagem foi o
poeta francés Mallarmé. O seu pensamento consiste na consciéncia de uma ciéncia realizada
no exilio, ao tomar o poema tanto como consciéncia e canto, quanto como ciéncia exilada. A
sua reflex@o gira em torno dos expedientes de linguagem de que faz uso para a constituigdo de
seu universo poético. A atividade reflexiva em torno de tais expedientes ndo significa outra
sendo a crise do verso e da propria literatura, uma vez que ele rompe, nesse sentido, com o
excesso de confianga da palavra. Irrequieta, esta nos diz do avesso do mundo e do ser.

No poema tudo se transforma em categoria de linguagem. O poeta poe o olhar de
contemplacdo em segundo plano e se investe de uma perspectiva critica como principio
reflexivo acerca da propria linguagem que o constitui. O modo de ser da poesia moderna ¢é
uma pratica de linguagem auto-reflexiva. A exemplo disso, tomemos estes versos de
“Tortura”, poema presente no Livro de Magoas, de Florbela Espanca: “Tirar dentro do peito a

Emogéo, / A lucida Verdade, o Sentimento!” (v. 1, 2); “Sonhar um verso d'alto pensamento, /
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E puro como um ritmo d'oragdo!” (v. 5, 6), ou, ainda com o desejo do poeta em encontrar um
acabamento perfeito para a sua expressdo artistica: “Quem me dera encontrar o verso puro, /
O verso altivo e forte, estranho e duro, / Que dissesse, a chorar, isto que sinto!” (v. 10, 11,
12).

Na metalinguagem o poema cessa de designar o mundo para se autodesignar como
matéria de sua propria criagdo. Transforma o seu proprio instrumental de linguagem em
matéria de critica. Coloca sob olhar de suspeita a propria palavra de que se constitui 0 poema.
A perspectiva critica da poesia moderna consiste, seguindo a trilha de Mallarmé, em
dessacralizar a linguagem da propria poesia. Nela, a imagem do fracasso, do desastre,
encontra-se contido na representacdo da injustica e da morte. O fracasso da linguagem
corresponde a crise do verso e da literatura. Em decorréncia disso, conforme Hugo Friedrich
(1978), na poesia de Mallarm¢ a lirica rompe com a poesia do sentimento, da vivéncia e da

experiéncia, tornando-se um processo ndo de coisas, mas de linguagem.

5. Florbela Espanca: a palavra sob procuragédo

Quase sempre arrolada pela fortuna critica como “poeta do amor sensual” de uma
exacerbada confissdo particular, Florbela Espanca, a exemplo dos poetas modernos, também
faz valer o desempenho metalingiiistico da linguagem. Em sua obra, a palavra esta sob
constante procuragdo. Nela, move-se uma caga as palavras para melhor deixar vir a expressao
artistica. Muitas vezes, o amor surge como pretexto no desempenho auto-reflexivo da
linguagem. E o que diz, por exemplo, o eu-lirico em “Os meus versos”: “Leste 0os meus
versos? Leste? E adivinhaste / O encanto supremo que os ditou?” Estes versos trazem para o

seu proprio desvendamento a ambigiiidade na figura do amante e do leitor imaginario.



Atravessam o motivo amoroso para se constituir também como motivo de sua propria

refundi¢do” de um poema em outro, como se efetiva na passagem de alguns poemas do
manuscrito Trocando Olhares (1916-1917) para o Livro de Magoas (1919). A exemplo disso,
o poema “Oragdo de joelhos” que compde Trocando Olhares, alcanga a sua versao definitiva
em Livro de Magoas, com o titulo “De joelhos”. O mesmo processo ocorre com outros
poemas desse manuscrito: “(I) Desalento”, com o titulo “A minha tragédia”, “A um livro”,
com titulo idéntico, “Maior tortura”, reintitulado “A maior tortura”.

Do nosso ponto de vista, a refundicdo de um poema noutro assinala o modo como
Florbela Espanca procedeu a procura de melhor dizer a sua expressdo poética. Representa o
seu desejo, numa apreensdo do indefinido posto, de buscar, poeticamente, o melhor especifico
da linguagem. Ela termina criando um novo poema a partir do previamente existente. Basta
observar, para tanto, a passagem de “Oracdo de joelho” para “De joelhos”. Ao que nos parece
o segundo titulo d4 a0 poema uma maior expectativa ¢ um quadro de maior drama. Cria em
torno de si, numa acdo imediata, a imagem do sujeito lirico em sua mais completa obediéncia
a ordem religiosa.

Ao subtrair do titulo original o termo “oragdo”, o poema parece conter em si certa
subjetividade®. “Bendita seja a mie que te gerou!” (aparece sem aspas no primeiro poema).
Este verso inicial de “Oracdo de joelhos” da inicio ao poema “De joelhos”. No plano da
expressdo ocorrem, ai, significativas mudancas: o verso no segundo poema ressurge entre

aspas, indicando ou sugerindo a inscrigdo de uma voz ou fala em citagdo; é-lhe substituido o

7 A respeito dessa refundigiio ¢ interesse conferir o destaque dado a essa questdo por Maria Lucia Dal Farra
(1997).

8§ preciso, no entanto, um olhar mais minucioso para esse processo de refundi¢io de poemas em Florbela
Espanca, a fim de melhor estabelecer as suas implicagdes: 0 modo como o primeiro poema se dissemina no
segundo, e como este se constitui numa criagdo dessemelhante daquele. Por ora, apresentamos a questdo, o seu
desenvolvimento extrapolaria os limites do que, nessa sessdo, pretendemos desenvolver: a condigdo
metalingiiistica da poesia de Florbela. Nosso interesse ¢ simplesmente demonstrar que a producéo poética da
poeta, mesmo partindo de sua singularidade subjetiva, reflete de algum modo a sua preocupagéo em melhor se
deixar dizer o poema.

_-- ‘[Excluido: por ]

-

B { Excluido: procuragdo da palavra J
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ponto de exclamagdo, e o substantivo “mae” reaparece com a inicial maiuscula, “Mae”. A
subtragdo do ponto de exclamagdo também acontece no segundo verso da nova versdao. Além
disso, a virgula que ndo figurava em “A tua ama pra te adormecer!” ¢ inserida no interior da
segunda criagdo: “A tua ama, pra te adormecer!”.

Mudanga semelhante e igualmente significativa ocorre com o poema “(I)
Desalento”, difundido em Livro de M&goas, com o titulo “A minha Tragédia”, a poeta cria

mesmo um novo poema. Para constatar a mudanga, basta observar as suas estrofes iniciais. Na

primeira versdo, diz o eu-lirico:

As vezes 0igo rir, ¢ ‘ma agonia
Queima-me a alma como estranha brasa.
tenho 6dio a luz e tenho raiva o dia

Que me pde n"alma o fogo que m'abrasa!.

Essa mesma estrofe sofre a seguinte alteragao:

Tenho 6dio a luz ¢ raiva a claridade
Do sol, alegre, quente, na subida.

Parece que a minh'alma perseguida
Por um carrasco cheio de maldade!.

“noite” que reaparece com a inicial maiuscula e a substitui¢ao do adjetivo “negro”. Este, além
de estar originalmente posto entre virgula, cede lugar a atribui¢do do “imenso”. Entdo, 1a onde

havia “Gosto da noite, negra, triste, preta”, de “Desalento”, agora se tem “Gosto da noite

“triste” e “preta”, sucedendo “negra”, parece ter sido suficiente, aos olhos da poeta, para
intensificar a atmosfera sombria da “noite”. Isso também pode ter justificado, na criagdo, a
nogdo de “imenso” no lugar de “negra”. O trabalho de reescrita de Florbela Espanca, mesmo

quando temos em mente que o manuscrito Trocando Olhares, diz respeito a uma

B { Excluido: Como se vé, n
.

B { Excluido: a
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experimentagdo poética, consiste na procuracdo da palavra, cara aos textos literarios
modernos. Entretanto, a palavra transformada em fala de sua propria fala ¢ uma questdo
melhor delineada nos poemas “Angustia” e “Tortura”, de seu Livro de M&goas. Nesta obra, a

poesia também participa do desvendamento de sua natureza especifica: ¢ metalinguagem.

6. A palavra sob o desempenho metalinguistico

_{ Excluido: davida

A poesia de Florbela Espanca que submete o sujeito a viver sob a incerteza, .-
melancolica também faz valer o desempenho metalingiiistico da fala poética. O eu-lirico faz
da procuracdo da palavra o seu modo singular de reflexdo acerca do fazer artistico e da fung@o
do poeta. A partir mesmo da inscricdo da voz feminina que lhe é causa imediata, Florbela
apreende a poesia como uma pratica de linguagem direcionada a si mesma.

“Angustia”, poema que integra o Livro de MA&goas (1919), configura mais
concretamente a tessitura metalingiiistica de sua obra artistica. A poesia torna-se, ai, a propria
matéria reflexiva do eu-poético. O olhar do criador diante de sua criagdo, mas também o olhar
da criagdo sobre si mesmo. O poeta moderno ndo comunga com os valores de sua atual

civilizagdo (PAZ, 1993), a sua fala artistica ndo se integra como consenso aos discursos

P { Excluido: (

correntes de sua sociedade. Por isso, bem nos lembra Alfredo Bosi (1993, p. 153): “,.]a .~ - {Excluido:)

poesia moderna foi compelida a estranheza e ao siléncio. Pior, foi condenada a tirar s6 de si a
substancia vital.” Nela, a palavra fala, se fala. O seu desejo € pensar-se enquanto linguagem.

Para tanto, o sujeito se vale de uma atitude basica: refletir sobre o oficio da escrita poética a

B { Excluido: o poema:
partir de seu proprio oficio. E o que consta na primeira estrofe de “Angustia”; e

Tortura do pensar! Triste lamento!
Quem nos dera calar a tua voz!
Quem nos dera ca dentro, muito a sos,
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Estrangular a hidra num momento!

experiéncia de sofrimento e dor. O prazer da obra criada gera também a sua angustia no
processo de sua criacdo. A palavra, o pensamento, ¢ o seu tormento, a sua “tortura”. Em
decorréncia fica o criador no desespero de um “triste lamento”. A lamentacdo de imediato se
so instante de intimidade, “cd dentro, muito a so6s”, flexiond-la para uma nova dire¢do:
arrebentar a potencialidade de sua forga torturante, minar e esgotar o poder de sua angustia,

Eis a angustia vivenciada no processo de criag@o da arte: criar, na tortura ¢ na dor,
0 objeto artistico. Este parece mesmo ser o recado a que Florbela se propde a fazer: a
impoténcia verbal a que ¢ submetido o criador. O doloroso oficio da palavra arrasta o poeta
para o desespero e para o sacrificio. O “pensamento” surge, no processo da criagdo, como um

cdo de guarda desenfreado sempre a morder o seu proprio dono, o seu criador: “sempre a

éxtase e ao prazer, mas ndo sem excluir a dor e o sofrimento. E a que chega o artista diante da
palavra-verbo: “ndo se quer mais pensar” implica o abandono da criagdo e o reconhecimento

da faléncia do sujeito:

E ndo se quer pensar!... E o pensamento
Sempre a moder-nos bem, dentro de nos...
Qu'rer apagar no Céu — O sonho atroz! —
O brilho duma estrela, com o vento!...

Porém, embora feridos por “dentro”, os poetas em geral criam seus poemas,

fazendo da palavra o seu “sonho atroz” na esperanca de que ele ndo sucumba diante da

B { Excluido: q

B { Excluido: a voz—
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“mordida” da palavra-pensamento. Nessa constituicdo da palavra labirintica o “nada se
apaga”. Tudo surge como movimento torturante e agdo viva, como ratificam a reiteracéo e os
verbos no gerundio da estrofe a seguir. Tudo ¢ ac@o desconcertante, sob o rastejo de um
infinitamente vago e sombrio. Diante disso, ndo € o sujeito que detém a fala; é, ao contrario, a
palavra que se fala. A tessitura metalingiiistica leva o sujeito da escrita ao sofrimento e a
“tortura” diante de uma falta. A palavra que lhe retarda for¢a-o ao questionamento: “q,que te

resta...?”:

E ndo se apaga, ndo... nada se apaga!
Vém sempre rastejando como a vaga...
Vém sempre perguntando: O que te resta...

A palavra parece, nessa cena agdnica, desdenhar do sujeito prometido a um falso
esplendor. Mostra, por dentro, como o pensamento ndo ¢ garantia absoluta de sua existéncia.
Entdo, resta ao poeta, nessa falsa aparéncia, o infinitamente “vago”. Langando um olhar
obliquo para o falso engano, o poema opera sob o eixo de uma intransitividade. A negacdo da
transitividade ¢é o limite para o qual ele se dirige. Na compreensao de Jodo Alexandre Barbosa
(1974), a metafora sinaliza 0 modo singular como o poema escapa a pura designacdo. Assim

percebidas no interior de suas proprias vinculagdes. Nesse segmento, a linguagem a olhar-se

Ah! Néo ser mais que o vago, o infinito!
Ser pedago de gelo, ser granito,
Ser rugido de tigre na floresta!
Esta ¢ a recusa da poesia moderna: a nao-aceitagdo de um mundo criador de

racionalidades e legitimador de ilusdes perdidas. Por isso, faz de seu proprio codigo a matéria

desconcertante de sua criagdo, tomando a palavra como coordenada teérica de si mesma.
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B { Excluido:

aparece a seus olhos enquanto sinal de recusa: “E ndo se quer pensar!”; “E nao se apaga,
ndo... nada se apaga!”; “Ah! Nao ser mais que o vago, o infinito!”. Ou seja, a anulagdo do
sujeito ¢ insinuada na propria peripécia verbal, funcionando na sintaxe de negagao, o que nos

faz crer que a poeta questiona o ser como achado racional. Em Florbela Espanca, o sujeito

P { Excluido: alguma

B { Excluido: ndo-se

_{ Excluido: vivida

assim uma estratégia da realizacdo: incluindo explicitamente o seu contrario, aquilo que o
poema diz esta nas dobras de suas oposigdes” (BARBOSA, 1974, p. 25). Nessas dobras, o
poeta ¢ empurrado para o abismo, encontrando-se apenas na posse da “tortura” e da
“angustia”, “muito a sos’, como “pedaco de gelo” e “rugido de tigre na floresta!”.

Diante das “ruinas circulares” e do recinto de cinzas que constituem o conjunto da
experiéncia moderna, o poeta olha para fora e para dentro de si com um rosto coberto de
folhas desconhecidas, um postulado de sombra num longe inapreensivel, o “vago”. Por essa

LRI

via, no poema de Florbela em estudo, expressdes como “tortura do pensar”, “triste lamento”,
2 (13

“estrangular a hidra”, “ndo se quer pensar”, o “pensamento” “a morder-nos por dentro”, ddo

ao poema uma tessitura metalingiiistica, condigdo de ser da lirica moderna. A recusa do

_{ Excluido: vivido

mundo exterior, engendrada ng, procedimento poético implica apreender a vida como nuvens .~ - { Excluido: esse

P { Excluido: e

B { Excluido:

que de simples reflexo da realidade. “A fun¢do metalingiiistica [,..], possibilita a auto- ;,//{Exmufdo:

77777777777777 P { Excluido:

-~ - |~

referencialidade que [,..]J, ¢ uma das maneiras pelas quais o poeta moderno escapa do ,;:/{Exclmdo:

L

* Paradoxalmente, a auto-designagdo da linguagem ndo implica o completo esvaziamento da realidade. Todavia,
a metalinguagem sé se efetiva poeticamente na medida em que a realidade se exaure de seu modo de
representacao.
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esgotamento da representacdo da realidade” (Ibidem, p. 38). Assim, o esgotamento dessa
representacdo €, na verdade, a atitude critica do poeta em relacdo ao habitualmente vivido e
corresponde a estratégia de recusa e enfrentamento do poema em relacdo a essa mesma
realidade.

Florbela Espanca toma a poesia, na subjetividade que lhe é singular, como

trabalho ardiloso e perdi¢do do sujeito no face a face com a palavra. Na “angustia’, a voz

B { Excluido: ndo ]

suas proprias coordenadas teodricas e criticas. Entretanto, o faz trazendo subjacente em sua

interioridade a concepgdo de arte do artista. A “tortura” e a “angustia” apresentam o quadro

Excluido: e frustragdo criador
diante de sua paralisia verbal

de desolagiio_e paralisia verbal em face do processo de criagdq, Doloroso encontro do poeta .~ {
B { Excluido: e J

assinala, ao mesmo tempo, desisténcia da fala e abandono da obra no processo de criacdo,

B { Excluido: .

B { Excluido: dissemina,
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P { Excluido: como

“destruicao da aura de suas criagdes” (BARBOSA, 1974, p. 44).
Em Florbela o “nao querer pensar”, sinalizando a dor do criador, configura o fazer
poético sob o martirio da “angustia” e do sacrificio. A agdo criadora, no desvendamento de

seu proprio codigo, se resolve em torno de si. A poesia, nesse contexto, torna-se sujeito e

/{Excluido: - ]

-

aflorar, neste poema, a face autoreflexiva da poesia florbeliana, trazendo para a cena do texto
poético ndo a designagdo do mundo e das coisas, mas descobrindo-se recorrente de sua
autoreferencialidade.

No entanto, para além desse olhar enderecado a si mesmo, a arte lanca o poeta

para a falta. A “tortura” empurra-o para os riscos de linguagem. Com efeito, ele ndo consegue
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B { Excluido: (

desatar o n6 de sua existéncia nem se integrar feliz & ordem social. “O poema moderno [,..], .~ - {Excluido: )

envolve, por isso, a consideragdo de uma atitude de destrui¢do ante a propria linguagem de

representagdo da realidade.” (Ibidem, p. 41). O niilismo talvez indique a condi¢do de ser da

didlogo com a expressao artistica da lirica moderna_pela atitude de recusa e questionamento

perante a vida e o mundo,,

Fora de alcance do rétulo de “poesia confissdo”, o aparato poético florbeliano nos
diz, também, de suas coordenadas criticas, na medida em que ¢, de uma so vez, olhante e
objeto do olhar. A inquietacdo lirica a desvendar a sua propria natureza implica ndo apenas a
auto-referencial como olhar desviante do esgotamento da representagcdo do habitual vivido.
Paradoxalmente, esta negacdo ¢ também o desejo de alcancar uma nova dire¢do para a vida,
afirma-la, talvez, por intermédio do “sonho atroz”.

Sendo a metalinguagem uma atitude de recusa do artista, entdo o mundo lhe surge
como uma falta, lacunas que precisam ser preenchidas. Por esse prisma, o que existe na
sentido novo. E esta falta que torna possivel a experiéncia criadora. A partir dela o poeta traz
a superficie o inexprimivel e a vida mais intima do ser. Nesse sentido, quando a arte se oferta
a olhar-se por dentro, é também uma oferta de quebra do siléncio do criador. A poesia se fala,

diz de seu proprio ser, mas nada a impede de revelar-se incrédula para a exterioridade,,

Para busca-lo o poeta se lanca no entremeio labirintico da linguagem, e ela caga a
sua voz, cessa a sua fala, e o submete a um “triste lamento”. Mas ele, enquanto criador,
persiste, embora o pensamento sempre a “morder-lhe por dentro”, no desvendamento do
mundo mais profundo, a verdade profunda do ser. Na dor e no sofrimento, o poeta cria, faz de

sua experiéncia singular um principio geral, celebrando o que ha de mais oculto e fecundo no

P { Excluido: Por essa via, a
.

B { Excluido: .
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verbo

B { Excluido: como

_ 7 Excluido: o nosso real
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ser. Nessa travessia o sujeito esvazia-se de sua individualidade, saindo de si para ex-por sua

P { Excluido:

como

poesia de Florbela Espanca: sair, pois, do particular para tocar o fundamento do género

humano por meio do particularmente feminino. O ser da poesia pde-se a se olhar e a se mexer

p { Excluido:

mas

irde

P { Excluido:

niilismo

-

poético, a pretensa individualidade plena se dissipa em nome da linguagem-criagao.
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A poesia niilista portuguesa e suas contradicdes l6gicas 1
1
1
1
1
A vida moderna é um o6cio agitado, uma fuga dentro da E
agitacdo ao movimento ordenado. 1
Fernando Pessoa #
1
1
1
1
1
1

1. O niilismo e a vontade de cair no nada

B { Excluido: vivido em vio
.

O niilismo ¢ sempre usado como termo de polémica e de recusa do real estagnadq, .~
Conforme o Diciondrio de Filosofia, de Nicola Abbagnano, designava doutrinas que se
recusavam a reconhecer realidades impostas. Hamilton, por exemplo, chegou a usar o termo
para qualificar o ensinamento de Hume, enquanto negacio da realidade substancial. Em
Nietzsche a nog¢do compreende uma oposicao radical aos valores tradicionalmente instituidos.

De fato, encontramos em “Sobre o niilismo e o eterno retorno”, de Nietzsche (1978, p. 379),

B { Excluido: de

“nojo da falsidade e mandacidade de toda interpretacdo vista do mundo”. No campo da
literatura podemos encontrar inimeras manifestacdes dessa “desejabilidade” as avessas.

Basta, por exemplo, olharmos, mesmo que brevemente, para As Flores do Mal, de Baudelaire,

_{ Excluido: , vindo &

e veremos a figuratividade do vazio e do “negro céu”, fluir trémulo de melancolia_no labor, .~

B { Excluido: expressdo
.

poéticq, E o que nos dizem estes versos do poema “O possesso”: - {Excluido: a

N ‘[Excluido: s

o (N

Cobriu-se o sol de um negro véu, e como ele afinal,
O lua de minha vida, O lua outrora branca;

Dorme ou fuma a vontade e nasga-te a carranca,
Para apds mergulhar no tédio que € abissal;

Dessa funebre desilusdo dira, na primeira década do século XX, o poeta paraibano

B { Excluido: a

Augusto dos Anjos. O seu “Poema negro” também ¢ elucidativo dessg, tédio abissal que .-
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w o o _______ - {Excluido: estabilidade

invadiu o estado de espirito dos poetas modernos. Diz o eu-lirico na segunda estrofe do

poema’:

A passagem dos séculos me assombra.

Para onde ira correndo minha sombra

Nesse cavalo de eletricidade?!

Caminho, e a mim pergunto, na vertigem:

_ Quem sou? Para onde vou? Qual minha origem?
E parece-me um sonho a realidade.

Trata-se de uma atitude melancoélica contra a auséncia de sentido e contra todos os

Nessa compreensdo, o unico sentido da vida € ndo ter sentido algum. Por isso aquele que o
procura perde de imediato o &nimo: “o niilismo é entdo o tomar-consciéncia do longo
desperdicio de forgas, o tormento do ‘em v&o", a imaginacao, a falta de ocasido para se recrear
quer alvejar algo, porém nada se alcanga®'.

No pessimismo, portanto, o sujeito estd fadado ao aniquilamento e ao encontro
com o0 nada, com o mundo “em vao”. O homem ndo ¢ mais centro do vir-a-ser, e tudo passa a
ser compreendido como insuficiéncia. Ele ndo suporta este mundo, entdo lhe resta o

pessimismo radical como radical recusa do que ¢ habitualmente estabelecido. A desconfianga

vao”. Conseqiientemente, a vida encontra o seu final no nada: o eterno, o sem sentido, sdo, _
AN ‘[Excluido:

pois, algumas de suas formas extremadas do ser submetido & dor e ao sofrimento. Nessa

perspectiva, tem-se, ai, uma “vontade de destruir” como desejo, segundo Nietzsche, de um

5% Cf. na integra esse poema de Augusto dos Anjos, em sua Obra completa (1996, p. 286-289).

*! Compreendemos, desse modo, que a atitude niilista mantém estreitas relagdes com a atitude melancolica. Em
ambas a queixa de si corresponde a queixa do outro. Nos dois casos, entdo, o sujeito esta fadado ao sofrimento e
ao seu imediato perecimento, sem ter, portanto, nenhuma garantia de continuidade de uma existéncia_estavel.
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instinto mais fecundo: a autodestruicdao e a vontade de cair no nada. Nesse entendimento, o
prazer de destruicao ¢ a forma mais extremada do pessimismo.
O principio da modernidade ¢ o da fragmentacdo e da dispersdo, de onde emerge o

dinamismo de supressdo da individualidade de todo homogénea. Na falta de perspectiva ou na

recusa do mundo, o sujeito estd fadado a um isolamento existencial, por um lado, diz-se po .

\

sua realizacdo, o que implica dizer que esse isolamento estd associado a crise de sua
identidade por meio do divorcio entre a vida € o mundo.

No lugar da ordem e da legislacdo racional o sujeito ¢ arrastado para o lugar de
falso esplendor, puro engano diante da conducdo de pessimismo que ¢ fornecida pela

modernidade. Com isso, podemos reconhecer que

A modernidade conduziu ao niilismo, ao esvaziamento do homem cuja
poténcia total foi projetada no universo divino pelo cristianismo e que ndo
possui nada além da sua fraqueza, o que acarreta a sua decadéncia e o seu
desaparecimento inevitavel. (TOURAINE, 1999, p. 118-119)

De fato, o seu entusiasmo exalta o progresso, a ciéncia e a técnica, todavia no
interior de suas contradigdes, leva também o individuo a viver sob a mira da incerteza perante
os novos valores instituidos. Tais contradi¢des fazem surgir o sentimento da davida e da
angustia, empurrando o sujeito para a perda do sentido de si, restando-lhe apenas a desventura
e a condi¢do melancolica, energia avassaladora de supressdo do eu e da sua unidade. Esta face
sombria funda a incerteza e fecunda a alma dos tristes. E assim que o sujeito é puxado para o
vazio e para o nada, plasmado no emaranhado da vida posta. O pessimismo, por isso, funda-

lhe o sentido da destrui¢ao insaciavel, de modo que nessa insaciabilidade o eu ¢ langado para

//{Excluido: ]
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o lugar de um espiral continuo, onde luz e sombra se misturam na trama aterrorizante da vida
posta.

O poder sombrio opera, pois, em plena luz do dia. Mais que isso, a realidade criada
sujeito encontra-se atormentado por uma ardilosa dimensao de incerteza e desconforto. Em
decorréncia, o niilismo lhe imprime, certeira, uma flecha no peito, enquanto atitude de
contracorrente dos valores estabelecidos pela sociedade moderna. Como figuragdo contraria
aos valores determinados pela legislag@o racional, o artista cria & sombra do pessimismo e da
melancolia, tecendo sua linguagem criadora a beira do precipicio. A modernidade quer, sim,

lhe ensinar a ordem, mas ndo sem ter o caos como fundagéo.

2. O lirismo niilista de Florbela Espanca

A obra poética de Florbela Espana nasce como recusa da realidade habitual,
alimenta-se de uma atitude niilista perante a vida enredada numa encruzilhada labirintica,
onde a perdicdo e o desencontro do ser consigo mesmo se validam. O niilismo € uma questao
fundamental em sua poesia, procedimento basico a partir do qual o eu-lirico tece a sua recusa
da realidade imediata. A visibilidade do imediato chega diante de seus olhos como imagem do
engano e pura ilusdo. Resta-lhe, pois, o prazer da destrui¢do como enfrentamento da vida

habitual.
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jé enunciam o fundo negro e o rosto de sombra reservado a sua criagdo, de modo a explicitar o

renuncia da exterioridade e encontro do eu consigo mesmo na condi¢do de soliddo e

abandono. A dor ganha figuratividade de moradia, “castelo” de soliddo ¢ desesperanca:

Vivo sozinha em meu castelo: a Dor.
Passa por ele a luz de todo o amor...
E nunca em meu castelo entrou alguém!

Nesse “castelo”, a pungente dor historica da mulher assenta-se na atitude niilista,
agora como condi¢do de combate a tortura e ao sofrimento imposto aqueles que vivem a
sombra do desassossego. Tal condicdo ndo nega a questdo do feminino nem a “bandeira de
luta” da poesia florbeliana, mas também nao deixa de ultrapassar a sua referéncia imediata. Ja
mencionamos que o feminino é, talvez, a causa mais imediata da poesia de Florbela Espanca.
O seu maior fundamento, no entanto, ¢ a presenca de um sujeito, contraditoriamente
constituido, que se move sob a experiéncia da duvida melancolica, portanto destituido de
qualquer fixidez em torno de seu eu e de sua identidade. E, nessa poética, o lugar de onde
parte a critica da modernidade e do sujeito auto-sustentavel.

Florbela Espanca apreende a experi€éncia moderna como esvaziamento do homem,

da realidade vivida. Mais que isso, € o seu enfrentamento ir6nico, a sua consciéncia critica de
recusa da pratica social moderna. No gesto de recusa, o eu é encurralado no labirinto de si

mesmo, empurrado de cima para baixo para ocupar o lugar da experiéncia fugaz: “E tio triste

2 A de Eugénio de Castro e a de Verlaine, respectivamente, a saber: “Procuremos a Beleza, que a vida / E um
punhado infantil de areia ressequida, / Um som d’agua ou de bronze e uma sombra que passa...” ; ¢ “Isolés dans
dans ’amour ainsi qu’en un bois noir, / Nos deux coeurs, exhalant leu tendresse paisible, / Seront deux
rossignols qui chantent dans le soir”. (Isolados no amor como também em um bosque negro,/ Nossos dois
coragdes, exalando a sua ternura tranqiiila, / Sdo dois rouxinois que cantam pela noite escura.)

— - 7 Excluido: e “Isoles dans

I’amour ainsi qu’em um bois noir,
/ Nos deux rossignols qui chantent
dans le soir.”
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morrer na minha idade”. Plasma-se num agugado pessimismo, a “cova” ¢ substituta de sua
morada, metafora de sua vida. Mas ¢ ainda um dizer-ndo ao mundo na forma de um “carcere”.

A atitude niilista ¢ caracteristica do ser neurasténico. Para ele a auséncia de sentido
da vida lhe imprime, no peito, uma superabundéancia de decepgdo e sofrimento. No poema

“Neurastenia”, do Livro de M&goas, de Florbela, por exemplo, toda a alma da poeta é um

pouso de abandono e soliddo, lengo de desalento ¢ desmesura: “Sinto hoje a alma cheia de

tristeza! / Um sino dobra em mim, Ave Marias!. Na angustia da dor, o eu-lirico sabe que esta
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na trama, de uma rede de conflitos bizarros, onde a sua melhor forma de expressdo é .~ - { Excluido: numa

mundo resumidas num “foi em vao”. A miragem artistica pde o poeta na encruzilhada do nada
da existéncia, do esvaziamento, mas para afirmar a possibilidade da vida. Nesse caso, o
niilismo no universo poético florbeliano ndo caracteriza um simples gesto de recuo e
abreviagdo da existéncia; é, ao contrario, atitude de ndo-aceitacdo e recusa do mundo como

falsa aparéncia; ¢ faca ardilosa capaz de dizer-ndo ao mais imediato triste aspecto da realidade

visivel. No absurdo da experiéncia moderna, o poeta se vé e v€ o sem-sentido posto_comaq, -

uma quase doenga sem cura. Toda a sua vivéncia enredada num profundo buraco negro vé-se
aterrada num fundo sem fundo: “Se eu nem sei por onde ando e onde vou!!”, diz o eu-lirico
no poema “Sem remédio”.

Florbela Espanca faz da tristeza um procedimento lirico questionador de valores.

No Livro de Séror Saudade (1923), tal procedimento continua a mapear a atitude basica do eu

-

-

P { Excluido: incerteza

U —J —J

B { Excluido: Por esse viés, a

B { Excluido: ,

B { Excluido: -




137

ndo seja radicalmente explicita. Em todo caso, ¢ condigdo de ser da miragem do eu,

B { Excluido: palavra-verbo J

//{Excluido:, ]

_{ Excluido: dir )

orgulho”:

Sinto que valho mais, mais pobrezinha:
Que também ¢ orgulho ser sozinha
E também € nobreza ndo ter nada!

O que também surge, nessa poética, na especificidade de viver intensamente a

vida, como podemos ver nestes versos do poema “Tédio”, de Livro de Magoas:

O que € que isso me importa?! Essa tristeza
E menos dor intensa que frieza,
E um tédio profundo de viver!

E, nesse paradoxo, inversdo de valores, sentido de um néo-sentido. O dizer obliquo

B { Excluido: diz ]
da poesia sempre testemunha e atesta as incertezas e o desamparo do ser. A poesia, lembra, .~
Ortega y Gasset (1991), amplia o0 homem. Assim, é rasgadora do véu enganador da existéncia,
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mundo ¢ as ilusoes defuntas?... / Que importa o0 mundo ¢ seus orgulhos vaos?...”, conforme

“O nosso mundo”
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pergunta sem resposta, por isso ¢ impossibilitado de ver o desmanche de sua angustia. A

vanalidade é, no escuro, o seu mais claro enigma. As “ilusdes defuntas” sdo, portanto, a

fotografia de uma falsa realidade. Diante das atrocidades da vida, a poeta Florbela Espanca {Exdu[do: “piso liso”

- desfilam
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seu universo artistico hd um tenso embate com o mundo no prazer da destruigdo. Assim

procede a voz lirica na primeira quadra de “Ruinas”:

Se é sempre outono o rir das primaveras
Castelos, um a um, deixa-os cair...
Que a vida é um constante, derruir,

0o desmoronamento dos modelos tradicionalmente constituidos, a descrenga nas
representacoes solidas das atrocidades do mundo opressor.
O real e Unico sentido para a consciéncia niilista é a auséncia de sentido, o que

também se aplica ao ser melancélico. O nada Ihe fascina, o abandono lhe atrai. E este aspecto

mais que o sentido de sua pura tristeza, diz do esgotamento da representacdo da realidade e da
vida estagnada. Assim, a atitude lirica florbeliana torna-se a mais estranha destitui¢do da
consciéncia em si, do eu como substincia plena. E, entdo, critica do sujeito auto-suficiente,

fissuracdo de sua soberania e de sua auto-sustentabilidade.

3. Pessoa e Florbela: e a imagem do enjeitado europeu

Situar a modernidade no tempo e no espaco de modo preciso, ja se sabe, € uma

| 3 Ver a esse respeito o que diz Octavio Paz (1993), segundo o qual existem tantas modernidades e
antiguidades como épocas e sociedades.
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integra_nessas contradi¢des. Ha, por exemplo, quem a tome com origem no Renascimento, na

Reforma, no descobrimento das Américas, outros ainda com o nascimento dos Estados
nacionais, ha também os que apontam para a revolugao cientifica e filoséfica do século XVIII.
Todavia, varios estudiosos e pesquisadores partilham de um entendimento basico comum: a
modernidade é ordem e alheamento contraditorio.

Vendo a sua manifesta¢ao no século do [luminismo, diz Octavio Paz (1993, p. 35-
36):

Foi um século rico em projetos de reforma social e em utopias. Costuma-se
dizer que essas utopias sdo a parte menos feliz de seu legado; contudo, ndo
podemos desdenha-las nem condena-las; se por um lado muitos horrores
foram cometidos em seu nome, por outro lhes devemos quase todas as agdes
e os sonhos generosos da Idade Moderna. As utopias do século XVIII foram
o grande fermento que pds em movimento a historia dos séculos seguintes. A
utopia € a outra cara da critica e s6 uma idade critica pode ser inventora de
utopias: o buraco deixado pelas demoli¢des do espirito critico € sempre
ocupado pelas construgdes utopicas. As utopias sdo o sonho da razdo.
Sonhos ativos que se transformam em revolugdes e reformas. A
proeminéncia das utopias ¢ outro trago original e caracteristico da Idade
Moderna.

questdo, a palavra crise caracteriza bem o periodo que comecga em principio do século XX e se
distingue de outros contextos pela incerteza diante dos valores e idéias que fundaram a
modernidade. Os primeiros sinais dessa descrenga se situam com maior clareza em torno das
primeiras décadas do referido século, a crise das instituigdes se transformando em conflitos
sociais na esfera politica internacional desaguando na Primeira Grande Guerra.

Em face desse evento de conflitos, Fernando Pessoa, Sa-Carneiro, Teixeira de
Pascoaes e Florbela encontram-se numa semelhanga de postura perante a vida e a obra. Para
nds, a poeta do Alentejo integra em poesia os nomes mais representativos dos anos 20 em

Portugal, expressando de uma s6 vez o pessimismo de seu tempo e de sua nacionalidade. O
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Portugal, mais singularmente, era a do “principe decaido”. Essa era a imagem e o timbre
artificiosamente niilista que caracterizava o povo portugués. Na conducdo desse artificio os
poetas tecem o desmentido da realidade, imerso e partido no fundo de si querendo alcangar a

sua verdade intima no modo supremo do real sonhado.

No contexto europeu, parece ser o povo lusitano um anjo crucificado pelo aspectq, .-
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cinzento, ¢ nevoeiro da melancolia, tristeza fecunda que é trago e fundamento de sua .~ - { Excluido: nuvensc pelo chio |

identidade. Ao analisar a poesia niilista de Fernando Pessoa, Perrone-Moisés (2001, p. 76)

nos mostra como e por que os lusitanos carregam em si a imagem do enjeitado da Europa:

Se o niilismo ¢ uma posigdo freqiiente entre os intelectuais europeus daquele
momento, no caso de Pessoa, esse niilismo se agrava pelo fato de ser
portugués. Que significa ser portugués, nesse comego do século XX?
Significa ser o decaido de antigas grandezas, o provinciano com aspiragdes-
saudades cosmopolita, o enjeitado da Europa; significa estd informado do
progresso e quase ndo ter acesso a ele,viver num pais agrario na época da
industrializagdo; significa, quando se ¢é poeta, ter um puiblico de
‘analfabetos’ etc.

De fato, ¢ esse turbilhdo de desencontros que vem a alma do poeta como imagem
de uma vida desalojada de alegria. Paradoxalmente, o abrigo de tristeza ¢ também a sua
fantasiosa alegria de estar triste, luz crepuscular que no impreciso € noite ¢ dia a um s6 tempo.

Vertemos, aqui, os mesmos exemplos dados pela ensaista, porém a partir da edigdo
que temos em maos dos poemas de Fernando Pessoa (1998b). Mais uma vez a voz lirica do

heterénimo Alvaro de Campos em seu “Opiario”:

Pertengo a um género de portugueses
Que depois de estar a India descoberta
Ficaram sem trabalho. A morte ¢ certa.
Tenho pensado nisso muitas vezes.

Leve o diabo a vida e a gente té-la!
Nem leio o livro a minha cabeceira.
Enjoa-me o Oriente. E uma esteira
Que a gente enrola e deixa de ser bela.
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“Opiario” expressa bem a tensa situag@o social e politica de Portugal nos primeiros
decénios do século XX, na dinamica contraditoria da passagem do regime monarquico para o
regime republicano. E bem verdade que Fernando Pessoa, usando da disponibilidade de seus
muitos rostos imaginarios, capta o movimento de contradicdo da vida social moderna,
comportando tanto a afirmacdo quanto a negacao do espirito da modernidade. Mas por tras de
suas inimeras mascaras ha sempre a apreensdo do triste aspecto da realidade circundante,
imagens de desalento e desconforto que caracteriza bem a atitude da lirica européia do
contexto a que nos referimos anteriormente.

As suas “Horas absurdas”*, de sombria ventilagdo do tempo incerto e doloroso

tempo e a vida. E do ser convertido em instante, do ser hora, que nos dizem estes versos

e€ssoanos,

Chove ouro bago, mas ndo no la-fora... E em mim... sou a Hora,
E a Hora ¢é de assombrosos € toda ela escombros dela...

Na minha aten¢@o ha uma vitiva pobre que nunca chora...

No meu céu interior nunca houve uma unica estrela...

s

De posse desse “céu interior” sem uma “Unica estrela”, o poeta brada, na palavra-
verbo-encenagdo, carne de sua carne, seu canto de desesperanca e desventura. Em relagdo ao
desencanto do criador dos heterdnimos, Leyla Perrone-Moisés (2001), de modo feliz, vé, nele,
a expressdo de alguém que s6 se concebe como um ser “desqualificado”. Nesse aspecto, o
poeta portugués seria um fiel representante do “enjeitado” da “velha raga européia”, termo
que a ensaista em questdo toma de empréstimo a Nietzsche, em “A vontade de poténcia”. De

fato, quem 1€ a obra pessoana, logo percebe um eu-poético que, comportando o paradoxo que

5% Cf. Fernando Pessoa. Hora Absurda. In: Ficgdes do Interliidio (1998b, p. 25-29).
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lhe é especifico, enuncia a si mesmo como vida inutilmente miuda diante do abismo de sua
“queda na cova”.

O poema “Opiario”, de Alvaro de Campos, também encerra a imagem da
autodepreciagdo do eu, do “desgracado” e do “enjeitado europeu”, encenada na rotina de

conflito que torna taciturno o ambiente portugués:

Sou desgragado por meu morgado.

Os ciganos roubaram minha Sorte,

Talvez nem mesmo encontre ao pé da morte
Um lugar que me abrigue do meu frio.

A alma portuguesa encarna, na vivéncia lirica de sua historia conflitante, a
tendéncia geral do pessimismo da Europa. Tal ¢ a vivéncia e a atitude basica vislumbrada na
obra poética de Florbela Espanca®, inserida que estd no contexto portugués das primeiras
décadas do século XX. Encarnando o pessimismo europeu e de sua alma nacional, a poeta
cruza o caminho literdrio trilhado por Fernando Pessoa, concebendo o encanto da vida
moderna também como falso esplendor.

Atenta as questdes de seu tempo e do mundo em geral, Florbela Espanca desenha

em verso o cenario de ruinas. E disso que nos falard o poema sintomaticamente intitulado “A

B { Excluido: or

primeiras estrofes:

Fala o canhdo. Estala o riso da metralha.
Os clarins muito ao longe tocam a reunir.
O Deus da guerra ri nos campos de batalha
E tu, 6 patria minha, ergues-te a sorrir!

Olhai por todos que amam sua terra,
Guiai aqueles que amam Portugal
Protegei os que andam pela guerra
A defender o seu torrdo natal!

> Em relagiio a esse contexto, e mais precisamente a situagio da mulher, remetemos o leitor para o livro
Imagens do eu na poesia de Florbela Espanca, de Claudia Pazos Alonso (1997), principalmente o capitulo I,
intitulado “As mulheres escritoras no inicio do século XX”.
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Nesse contexto, “olhai”, “guiai” e “protegei” sdo indices de intensidade de suplica.
A poeta, olhando para o cendrio da guerra, ndo deixa de suplicar a sua patria amada o zelo e a
protegdo para os amantes de sua terra. Povo protegido, alma erguida. Nesse sentido, o olhar da
poeta, que se langa para o mundo 14 fora, simboliza também o olhar a si mesmo enquanto
luminosidade que se vé por dentro, sinal também de sua modernidade dissonante.

A modernidade s6 pode ser vista como hibrido histérico, pontuada de contradigdes
por todos os lados: uma superposi¢do de forgas desencontradas. Se, por um lado, conseguiu
produzir verdadeiros instantes de fascinio e euforias de espirito por meio da ciéncia e da
técnica (maquinas automotivas, aeroplanos, e outros), por outro, deixou o individuo a girar
desenfreado no lugar da rentincia e do ndo conhecimento de si mesmo. Disso nos dira o poeta
portugués Fernando Pessoa (1998b) em “Chuva Obliqua”, num movimento que vai do
desfalecimento ao desdobramento trémulo do proprio eu: “Liberto em duplo, abandonei-me
da paisagem abaixo”. Da dissondncia da alma e da dispersdo subjetiva também nos dira
Florbela Espanca, de que estes versos do poema “Lembranga”, que integra Charneca em Flor,

nos serve como ilustragao:

Tudo em cinzentas brumas se dilui...
Ah, quem me dera ser Essas que eu fui,
As que me lembro de ter sido...dantes!...
O pronome “essas” nomeia ai uma multiddo de rostos. Mascaras que despertam
na poeta o desejo de revela-las outras vezes. Diluicdo de “cinzentas brumas” que nio se

12

apagaram na trama da memoria: “As que me lembro de ter sido...dantes!”, diz a voz
lacunar do eu-lirico partido em varios, recordando o seu passado distante.
Zygmunt Bauman (1999) concebe a “ordem” como uma das marcas da

modernidade, onde a espécie humana sabe descobrir o modo como ird prosseguir. A sua

natureza objetiva aparece e sobressai como uma das tarefas impossiveis a que a institui¢ao
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moderna se atribui, uma vez que ela sempre gira desordenadamente diante de sua outra

face, o caos. Com efeito, ordem e caos sdo gémeos modernos, na medida em que foram ~ { Excluido:

concebidos em meio a ruptura e ao colapso da vida sistematizada de modo divino. Reflete, = _ _
assim, a legislagdo racional do mundo®, encarado ndo mais como algo natural, e sim como

construgdo ¢ mobilidade sociais.

indefinibilidade, a incoeréncia, a incompatibilidade, a ilogicidade, a
irracionalidade, a ambigiiidade, a confusdo, a incapacidade de decidir, a

Colocam sob a luz do caos toda a objetividade do ser, legislado pela racionalidade total
das coisas. Tudo ai ¢ interioridade que sé se efetiva na convergéncia do multiplo ¢ do

heterogéneo, subjetividade que se atira aos pedagos na escuriddo do abismo. Acerca disso,

% Claro est4 que essa ordem esta afinada com a imagem do mundo iluminista, pensado e governado pela razio,
de onde emerge também, para noés, o espirito da modernidade. De acordo com Teixeira Coelho (2001, p. 20) o
principio do projeto da modernidade esta associado a distingdo de trés dominios imbricados um no outro:
ciéncia, arte e moral: “O projeto dos iluministas consistiu em firmar os campos distintos em que o pensamento e
a acdo poderiam exercitar-se em si: a f¢ de um lado, a verdade (da ciéncia) de outro, o comportamento em seus
circuitos proprios e a arte por sua conta.”

" Henri Lefebvre (1969, p. 219) também toma a modernidade sob o signo da contradigio. Diz ele: “Ela néo ¢
uma forma inteiramente valida e da consciéncia.. Sua forma de consciéncia contém tantas mistificagdes quanto
as formas de consciéncia e de vida contemporaneas que ndo se pretendem modernas e se afirmam tradicionais
[...] Efetivamente, nossa época procura encontrar equilibrio e coeréncia definitivas em torno de algumas nogdes
sociopoliticas e de programas de agédo centralizada em torno dessas nogdes. Ela ndo consegue”.A contradigao &,
pois, o seu principio constitutivo. “Esta época, a nossa, ndo recuou diante de nenhum horror [...] A mesma época
repudia o tragico e avanga na tragédia.” (Ibidem, p. 222). A modernidade sofre de uma insuficiéncia: incapaz de
elevar-se ao cargo de felicidade da vida em conjunto, embora seja promotora de muitos pontos luminosos para o
mundo.

5% Seguindo o critério cronologico, Alvaro de Campos, uma das mascaras heteronimicas de Fernando Pessoa,
situa-se no contexto literario e social que se pode chamar de primeiro modernismo em Portugal. De acordo com
a Historia da Literatura Portuguesa, data de 1915 o modernismo portugués com a criagdo da revista Orpheu, por
meio de seus idealizadores Fernando Pessoa, Méario de Sa-Carneiro, Santa Rita Pintor, e depois Almada
Negreiros. No que se refere ao heterdnimo Alvaro de Campos, pode-se dizer que boa parte de seus poemas estio
antenados com os movimentos da vanguarda artistica européia, refletindo com maior clareza o que foi idealizado
pelo manifesto futurista no culto a maquina e a velocidade, o que ndo se pode esquecer do movimento
sensacionista criado pelo proprio poeta. A esse respeito, gostaria de remeter o leitor, dentre muitas outras
possibilidades de leitura, para o livro A experiéncia futurista e a geracéo de Orpheu, de Carlos D’Alge (1997).
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Escureceu tudo... Caio por um abismo feito de tempo...

Estou soterrado sob as pirdmides a escrever versos a luz deste
candeeiro

E todo o Egito me esmaga de alto através dos tragos que fagco com a
com a pena....

E uma alegria de barcos embandeirados erra
Numa diagonal difusa
Entre mim e o que eu penso...

Quando de perto olhamos o conjunto da obra de Fernando Pessoa, temos

sempre a feliz impressdo de que o poeta transforma o espago lidico de sua criagdo no seu
irbnico tom interpretativo do modo de ser da modernidade. A desmistificagdo do
racionalismo moderno ¢ reveladora de uma crise que se instalou no seio da propria
modernidade, proveniente do conflito estabelecido entre a crenga num ideal de felicidade
coletivo e a sua imediata desilusdo: “O apelo a luz é perturbador quando o mundo esta
mergulhado nas trevas e na ignorancia, no isolamento e na serviddo” (TOURAINE, 1999,
p- 99). O que ndo se explica pelo triunfo da razdo absoluta; pelo contrario, encontra-se
cercado de fragmentos, de modo que o seu instrumental de controle de normas e de
condutas da vida social vai se exaurindo e provocando o esgotamento de sua propria
representacao.

Em sua ambivaléncia, a modernidade® ¢é, a uma sé vez, energia superabundante
(BERMAN, 2000) e pouso final de desolagdo. A partir dela se criou, mais veementemente, a

esperanca de uma alegria intensa para uma maioria desesperancosa e descrente. Mais que isso,

pensou-se num sentido para o mundo. Por detrds de seu véu enganador encontra-se,

% Contraditoriamente, “[...] nosso mundo miraculoso e magico ¢ ainda demoniaco e aterrorizador, a girar
desenfreado e fora de controle, a ameagar e a destruir, cegamente, & medida que se move”, lembra Marschall
Berman (2000, p. 99). Nessas circunstancias, o sujeito ¢ langado para o lugar do estilhago, 14 onde se propaga a
trituracdo da vida e onde se dizima toda totalidade. O novo mundo cria maquina, amplia a vida pela técnica e
pela ciéncia, rompe fronteiras de tempo, espago e ragas, faz proximas culturas distantes. Todavia, ndo sem
pavimentar a instabilidade, a crise e o desassossego da vida. Tal ambivaléncia significa que: “ser moderno é
encontrar-se em um ambiente que promove aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformagdo e
transformagdo das coisas ao redor — mas ao mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos, tudo o que
sabemos, tudo o que somos” (Ibidem, p. 15).
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entretanto, o seu terror mais profundo: o sem-sentido que faz ruir a vida em face do absurdo e
do caos.

Diante do espelho sem brilho nos portamos inseguros na imagem turva e
inapreensivel de nés mesmos. Certo de que ndo somos mais que um instante incerto entre o
crepusculo e o alvorecer. Judeu errante pisando absorto um mundo pintado de pd e cinzas que
se b anha na noite tenebrosa num mar de desventurados : ‘“Minh’alma sem amor ¢ cinza ¢ po,
/ Vaga roubada ao Mar da Desventura!”, diz a voz lirica do poema “Hora que passa”, do Livro
de Séror Saudade. E tudo ai nos incita a uma interroga¢do permanente: o que somos? De
posse da efervescéncia da maquina e da técnica, a essa questdo nos responderd outra vez
Fernando Pessoa (1998b), agora pela voz heteronimica de Alvaro de Campos na apreensio da
objetivacdo do ser, em sua “Ode triunfal”: “Ser completo como uma maquina”. Porém, a
movéncia do paradoxo fertilizador da poética de seu criador, Fernando Pessoa, também
desenha a paisagem de sombra da hostilidade da vida, “oasis de inutilidades ruidosas”. O
poeta esta diante de visivel teatro das “corrupg¢des politicas”, do fascinante “aeroplano” e dos
“escandalos financeiros™; aos seus ouvidos o som de ruidosos “canhdes”. Resta-lhe, entdo, aos

seus olhos uma plenitude de “sensacdes desencontradas”:

A maravilhosa beleza das corrupgdes politicas,
Deliciosos escandalos financeiros e diplomaticos,
Agressdes politicas nas ruas,

Eh, cimento armado, beton de cimento, novos processos!
Progressos dos armamentos gloriosamente mortiferos!
Couragas, canhdes, metralhadoras, submarinos, aeroplanos!

Considerando o cendrio acima, o que mais_de imediato se abre aos olhos dos
poetas e dos artistas, no geral, ¢ uma espécie de febre espiritual. Em decorréncia dessa febril

espiritualidade, a tela da realidade em torno de um ideal de felicidade ¢ arrebentada, fazendo
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vir a superficie a sua face oculta, o seu lado obscuro e escondido. Em relagdo a toda essa

turbuléncia que alicer¢cou a modernidade do ocidente nos primeiros decénios do século XX, é

A virada do século XX revelava, aos espiritos mais licidos e mais sensiveis,
os sintomas de decrepitude do pensamento ocidental, e uma degradagdo das
relagdes sociais, que escapavam ao positivismo cientificista dominante. Esse
mal-estar, sentido por alguns filosofos e poetas, a contracorrente da euforia
progressista que se apoderara das grandes capitais, foi confirmando pela
estupidez criminosa do nosso século, ‘a era classica das guerras’ (como
previra Nietzsche).

isso, ele nos desenhou o quadro da perecibilidade do mundo e do ser, desmascarando o
mundo como “vontade de poder” e creditando a forga do artista na sua “vontade de poténcia”,

tirando, entdo, da cena qualquer garantia imperiosa do absoluto. Mesmo se considerarmos os

paradoxal, na medida em que é uma “[...] unidade de desunidade: ela nos despeja a todos num

turbilhdo de permanente desintegragdo ¢ mudanca, de luta e contradigdo, de ambigiiidade e

Na segunda metade do século XIX, Nietzsche ja havia conferido ao mundo
moderno o sentido de turbilhdo de coisas desencontradas, onde a tendéncia do sujeito era
de tempo tropical de rivalidade e desenvolvimento, magnifico, crescendo e lutando como uma
floresta selvagem, resultante de egoismos violentamente opostos” (NIETZSCHE apud
BERMAN, 2000, p. 21). A perspectiva de Nietzsche, ao que acreditamos ser ainda valida para
pensarmos o principio contraditorio do século XX e XXI, toma a vida moderna como um

conluio de incompreensdo, uma somatoria de vicio e decadéncia.
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De fato todo grande crescimento traz consigo também um descomunal
esboroamento e perecimento: o sofrer, os sintomas do declinio fazem parte
dos tempos de descomunal avango; cada fecundo e potente movimento da
humanidade criou ao mesmo tempo um movimento niilista (NIETZSCHE,
1978, p. 386).

v - ‘{Excluido: (NIETZSCHE, 1978,

p- 380)|

Tudo parece, portanto, se deslocar para o caos. A sociedade moderna é, nessa
compreensao, um carcere, de tal sorte que o individuo encontra-se encurralado no exilio de si
mesmo, desfalcado de seu proprio ser. Todos, prisioneiros a céu aberto (PELBART, 2000),
desprovido de liberdade, quase sem ser. E nesse sentido que o mundo moderno surge como
brechas e intervalos sempre lacunares. Lancando seu olhar para essa falta, o artista cria, na
linguagem, um mecanismo igualmente vacilante de preenchimento de seus vazios. Com

efeito, a sua obra torna-se uma aventura de preenchimento das lacunas do mundo

B { Excluido: de vidas ]

homem do confinamento a que foi submetido. Oferta o sonho®.
No contexto da literatura moderna o procedimento que atravessa as obras de
poetas e artistas, inclinados que estdo em face de seu cotidiano de aflicdes, ¢ mesmo o de

trazer para o campo de encenagdo da arte que ele compdem a luz sem brilho do pessimismo e

B { Excluido: ]
da melancolia. ,Tal ¢, por exemplo, o empreendimento poetico e literario de um dos grandes .~

B { Excluido: Como ]
nomes da literatura ocidental, a saber: o argentino Jorge Luis Borges (1999). Para efeito dg, .~
ilustracdo do seu gesto de recusa e de ndo-aceitacdo das verdades instituidas, os versos que se
seguem elucidam o desencantamento e o sem-sentido da vida. Um “sol de agonia” contamina

B { Excluido: como ]

% A despeito da presenga instigante do sonho no povo lusitano, ver também O labirinto da saudade, de Eduardo

Lourengo (2005). E a despeito da arte moderna, vertemos aqui o diz Fernando Pessoa (1998a, p. 296): “Quem

quisesse resumir numa palavra a caracteristica principal da arte moderna encontra-la-a, perfeitamente, na palavra

sonho. A arte moderna ¢ arte de sonho.” E acrescenta: “Desde que a arte moderna se tornara a arte pessoal,

légico era que o seu desenvolvimento fosse para uma interiorizagdo cada vez maior — para o sonho crescente,

cada vez mais para mais sonho.” (Ibidem, p. 297). Isso porque a poesia ¢ desejosa de um mundo outro, de uma
| vida humanamente possivel, sonho que se abre como transformagio do real vivido em vio.
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Ja ndo é magico o mundo. Deixaram-te.
A clara lua ndo compartiras

Nem os lentos jardins. Lua ndo ha

Que ndo seja espelho dos que passaram,
Cristal de soliddo, sol de agonias.

diante dos olhos do poeta ¢ um simples desencanto e perda de magia, apenas escuridao,

r

luz: “Lua ndo ha”. O indizivel da criacdo poética ¢ o elemento de superagdo da falta, da
auséncia e do vago. Para criar, o poeta é, entdo, empurrado para o labirinto da existéncia e

instituida.

4. Jogo de mascara e niilismo: outra vez Florbela e Fernando Pessoa

De pronto ¢ imprescindivel realgar varios pontos combinatdrios entre a poesia de
Florbela Espanca e a produgdo poética de Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro, os dois
maiores expoentes da literatura portuguesa das primeiras décadas do século XX. Em meio a
efervescéncia das contradi¢gdes do Integralismo com a Renascenca Portuguesa, da monarquia
com o modelo politico republicano, do saudosismo como palavra de ordem da vida cultura
portuguesa, surge como poeta Florbela Espanca. Em vida, ela viu seus dois livros de poemas,
Livro de Magoas e Livro de Soror Saudade, virem a lume, respectivamente, em 1919 e 1923.
A sua ltima coletanea de poesia Charneca em Flor surgiu em 1931, postuma.

A poeta ndo participou da inovacdo literaria a partir do modernismo de seu pais
nem tampouco do movimento Orpheu, revista publicada em 1915 que inaugurou a literatura
modernista em Portugal, liderada por Fernando Pessoa e Sa-Carneiro. A margem da critica

literaria tradicionalista da época, Florbela Espanca criou uma poesia de deliberado lirismo
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com tracos de afinidades com a produgdo literaria de poetas e escritores de seu tempo. No
inicio do século em Portugal, o estado de espirito dos poetas em geral, na teia de um
sentimento duvidoso de si e do mundo, era incompativel com a sua realidade em torno.

Desse ponto de vista, semelhante ao que ocorre com a expressao estética de Sa-

B { Excluido: niilista

Carneiro e Fernando Pessoa, ha na sua tessitura lirica um jogo de mascara, uma atitude, de .-~
disfarce do eu e da alma, ndo real¢ada, ao certo, pelo principio moralista da critica de sua
época. Seja pela tematica do saudosismo nacionalista, do niilismo ou da quebra da unidade do
eu, trata-se de uma obra poética que nos da, sempre, uma impressao de conjunto. No poema

Eu..., por exemplo, do Livro de M&goas, todos os seus versos concorrem para constituir o

N ‘[ Excluido: e como

U

impoténcia. Vejamos do referido poema estes versos:

Eu sou a que no mundo anda perdida,
Eu sou a que na vida ndo tem norte,
Sou a irma do Sonho, e desta sorte
Sou a crucificada... a dolorida...

P { Excluido: diz

perdido sem porto seguro, “ndo tem norte”. Como ser melancdlico, ele nos da de Si uma viséo
autodepreciativa, que resulta, num sentido mais latente, em critica do sujeito e do emaranhado

da vida moderna. Diante do carater hostil de sua realidade vivida, torna-se apenas um

Sombra de névoa ténue e esvaecida,

E o que o destino amargo, triste e forte,
Impele brutalmente para a morte!

Alma de luto sempre incompreendidal...

Trata-se de um eu cuja experiéncia ocupa o lugar do nada. No mundo perdido

reveste-se com cores do vago, “névoa té€nue”, e da tristeza profunda, “alma de luto”. Isso € o

Excluido: e resulta na falta de
sentido do real vivido. A
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/{Excluido: s ]

mesmo_em face de um movimentq de 4dguas turbulentas no mais, profundo oceano . o {Excluido: desacordo ]
:\\\\ ‘[ Excluido: claras e de um escuro J

ruidosamente misterioso. Em “Neurastenia”, também do Livro de Méagoas, o sentimento de \{Exduido: om0 as de um )

saudade que move o espirito do povo portugués se expressa como natureza simbolica.

Vejamos as suas duas ultimas estrofes:

Chuva... tenho tristeza! Mas por qué?!
Vento... tenho saudades! Mas de qué?!
O neve que destino triste o nosso!

O chuva! O vento! O neve! Que tortura!
Gritem ao mundo inteiro esta amargura,
Digam isto que sinto que eu ndo posso!!...

P { Excluido:

Como

Na, condicdo simbolica, o poema nos fala, de uma enorme falta cravada no peitoe .~ - {Excluido:

diz

_ - Excluido:
na alma do eu, mas sem precisa localizacdq no tempo g no espago. Tudo ai parece ser da -~ {localiza'-la

que ndo se sabe

ordem do inapreensivel, como se ndo houvesse ali nem tristeza nem tampouco saudade. No {Excluido:

nem

o J U

entanto, elas existem como expressdo da alma que integra a condi¢do de ser dos portugueses.
O peso da vida indicado pela saudade ¢ de todos os lusitanos, como se as suas almas
bradassem num sé som unissono: “O neve que destino triste o nosso! / O chuva! O vento! O

122

neve! Que tortura!”. Auséncia e tortura que se revelam nas ondas de aguas misteriosas. E de

B { Excluido:

. Como ¢ o mito. ]

de ressonancia niilista. Todavia, nele ha que destacar que o tom de pessimismo recorrente no

livro anterior ganha nova coloragdo. A amarga tristeza ¢ o fundo de desalento da vida se

B { Excluido:
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“Que importa?...” e “O meu orgulho” ddo conta das novas cores que enfeitam de certo
otimismo a atitude ¢ o comportamento da voz poética.

Nos dois poemas mencionados acima, o olhar do eu se langa para o mais

longinquo passado, porém sem estar diante de uma falta completamente inapreensivel. Trata-
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se, sim, de um olhar sobre si mesmo, colocando a mostra o seu passado vivido, revisitado, em
face do presente que se vive. Em “Que importa?..., o eu ja ndo se ausenta de si como pura
desolagdo e sofrimento; ao contrario, ¢ “pedra” convertida em “fonte”, pontuada por “riso”,

“frescura” e “graca”, sabe de sua nascente: “em carinho monte”:

Minh’alma, a pedra, transformou-se em fonte
Como nascida em carinho monte,
Toda ela é riso e ¢ frescura e graga!

Assim, a imagem do abandono e da tristeza tenebrosa, tom dominante de Livro de
Magoas, se transmuda numa espécie de abandono do abandono. Quer dizer, no livro anterior
o abandono sinaliza forte o quadro de soliddo que habitava o estado de espirito do eu, aqui,
esse estado de coisas desaparece, embora nao por inteiro. Nesse novo desmonte poético, o eu
jé& ndo reconhece totalmente o peso do abandonado. A autodepreciagdo melancolica cede lugar
a um novo valor da alma, de modo que a soliddo e o nada tomam aspecto de orgulho e

nobreza:

Sao sempre os que eu recordo que me esquecem...
Mas digo para mim: “ndo me merecem...”
E ja nao fico tdo abandonada!

Sinto que valho mais, mais pobrezinha:
Que também ¢é orgulho ser sozinha,
E também ¢ nobreza ndo ter nada!

B { Excluido: eu disse

conjunto. Reafirmo. O Livro Sdror Saudade revela, sob varios aspectos, uma nova atitude da
poeta perante a vida, ou de um olhar que se langa sobre si mesmo sem a marca profunda do
sofrimento. Em diversos de seus poemas, porém, também entrevemos o traco profundo de sua

poesia que ¢ também simbolo marcante da alma portuguesa: a alma de desalento que ndo
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cessa de ausentar-se do presente e lancar-se para o passado, fazendo do encontro com esse

passado o seu singular modo de encontrar-se consigo mesmo no presente. O poema “O meu

~ 4 ~ . A o I3 . \
alcance da razdo: “Magoa ndo sei de qué? Saudade louca!”, revela o eu-lirico no dltimo verso

do mencionado poema. ,

’

E, pois, a imensiddo dessa saudade loucamente desconhecida um dos fundamentos
da poesia de Florbela Espanca. Todavia, o mundo desconhecido de si ndo ¢ ai pura
exclusividade do corpo e da alma da poeta. No seio de suas contradi¢cdes, o estranho
pessimismo da sentido aos sentimentos movidos na alma de Portugal, 1a onde o dito da poesia
redita a cultura. A poesia da a ver a identidade entrecortada por dentro e por fora, posta aos
fragmentos, do povo portugués, em varreduras de ruinas tatuadas na intranqiiilidade das aguas
do Atlantico. Em si dizendo, Florbela, pela voz lirica de suas poesias, realiza aquilo que é
forca especifica dos grandes poetas de seu tempo e missdo espinhosa da literatura: fazer do
particular um alcance geral. Entdo, procede, no plano da vida cultural, ao desejo de converter
o Pais-Saudade, sem deixa-lo de o ser, e da vida ndufraga no seu real sonhado, pais dos

sonhos.

fazendo-se multiplos, os poetas modernos tornam possivel o seu enfrentamento com os
muitos rostos que o mundo oferece. Nesse sentido, ndo € forgoso dizer, embora espinhoso
mostrar, que o eu, na poética de Florbela Espanca, assume varios papéis nos discursos que ele
veicula. Quer dizer, movendo-se pela experiéncia das contradigdes logicas, ele atua na cena
do texto como ator da cena na qual transita a sua identidade multipla. No mesmo Livro de
Soror Saudade, verifica-se o desenrolar de identidades provisorias. Se como vimos

anteriormente, por meio do poema “Que importa?!...”, a alma de “pedra” ser convertida em
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“fonte”, ja que nascida “em carinho monte”, em “Caravelas”, de perspectiva oponente, a alma

¢ maré sem porto, morto mar, a viver a deriva como caravelas a bailar. E o que nos revelam, .-

estes versos:

Se eu sempre fui assim este Mar Morto:
Mar sem marés, sem vagas e sem porto
Onde velas de sonhos se rasgaram!

E nio falta a poesia de Florbela o principio da contradi¢@o e da identidade multipla
do sujeito. Se como também percebemos em “O meu orgulho”, o sentimento do eu toca ares
de uma gloria sonhada, onde o “nada” é uma rica aparigdo de nobreza: “Que também ¢
orgulho ser sozinha, / E também ¢é nobreza ndo ter nada!”; em “Esfinge”, ele esta de posse

novamente de uma larga e avassaladora melancolia, luz intervalar que pinta de preto o estado

da desordem do sua alma:

E a noite, a hora doce da ansiedade,
Ouviria da boca do luar

O De Profundis triste da saudade...
Identidade provisoria

E ainda consciéncia de si, na medida em que se desfaz da davida do incerto em

efeito de ilustragdo alguns de seus versos:

Eu tenho de em mim, sei-me de cor,
Eu sei 0 nome ao meu estranho mal,
Eu sei que fui a renda dum vitral,
Que fui cipreste e caravela e dor!

Nesse contexto, a poeta toma de empréstimo a natureza e ao mundo exterior o

modo de expressdo de varios rostos: “vitral”, “cipreste”, “caravelas”, “dor”. Tinge de cores

B { Excluido: dizem

B { Excluido: dira
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varias o sentido de sua identidade ndo-fixa, provisoriamente revelada, onde tudo parece ser
nuvem posti¢a. Rabiscos de referéncia incerta, apenas.

A atitude niilista da poeta do Alentejo pode ser vista como sendo o seu modo
interpretativo de recusa do mundo e do cotidiano de ruinas. Com isso, a poeta faz vir a
expressao o quadro insdlito e o estado de desolagdo do ser, o universo de seu desespero e do
desconforto de sua humanidade perdida.

Nesse intermédio, a poesia pressupde sempre um olhar antenado com a sua
realidade historica, ndo como sua passiva afirmacdo, mas perseguindo, na especificidade do
fora. Nada ha nas poesias de Florbela que revele um quadro estatico das coisas e da fixidez do
mundo. Pelo contrario, tudo nela se revela num movimento tdo singular desejoso de abarcar a
propria dinamicidade da vida. Revestidos do disfarce lirico e do jogo de mascara, os poemas
dizem do carater multiplo do eu e, por meio da expressdo dessa multiplicidade, revela a crise
de sua identidade. A esse respeito, cito estes versos do poema “A flor do Sonho”, do Livro de

Magoas:

Desde que em mim nasceste em noite clara,
Voou ao longe a asa da minh’alma
E nunca, nunca mais eu me entendi...

O jogo de mascara ¢, na moderna poesia, um modo estratégico através do_qual o

podemos reconhecer que a obra poética de Florbela Espanca, para usarmos a expressdo de

Renata Soares Junqueira (2003), é uma estética da teatralidade, muito proxima ao

. costura
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se converter em “tela” de sua propria criagdo. Leiamos a primeira estrofe do poema XI:

Nao sou eu quem descrevo. Eu sou a tela
E oculta mao colora em mim.

Pus a alma no nexo de perdé-la

E o meu principio floresceu em Fim

Retomando a obra de Florbela Espanca, ¢ importante destacar ndo apenas os varios
papéis que o eu assume na cena dos poemas, mas também o modo como Livro de M4goas e
Soror Saudade respondem um ao outro. O estatuto de incompreensdo de si vislumbrado ao
sabor de uma gostosa exaustdo do primeiro transforma-se, no segundo, em imagens de um eu
que ja se diz numa maior certeza de Si, 0 que nem por isso deixa de ser paisagem intrangjiila.

Diante disso, talvez ocorra na obra em questdo o que se pode designar como
desdobramento transgressor. O eu poético mergulha num completo ausentar-se de si.
Desintegrado, ele se encontra perdido no labirinto de si mesmo. Em sua alma tudo esta para
sempre abalado, tudo balanga como ondas de um mar agitado. E se ele se assenta numa santa
paz do nada é, para instantes depois, revelar-se outra vez perdido em meio a uma “névoa
ténue”.

O sombrio desacordo do eu consigo mesmo e com o cotidiano vivido em vao
aponta para a expressdo de uma identidade que profundamente esta em crise. O poeta porta-se
sempre diante de um triste chdo desconhecido, mesmo quando ¢ para nos dizer da alegria da
vida, como duavida de si e¢ como divida do mundo. Diferentemente do procedimento
heteronimico adotado por Fernando Pessoa em torno dos varios rostos ficticios de
Caeiro/Reis/Campos ¢ ele mesmo, Florbela Espanca da sentido ao jogo de despersonalizagdo
de seus poemas, pela metamorfose de um eu que se move na cena poética pela experiéncia da

auséncia e da davida melancdlica, fazendo ruir o sentido de poesia confissdo e do exclusivo
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sentimento circunscrito ao territorio da mulher Florbela. A sua poesia, excedendo o feminino
que lhe ¢ particular, congrega a ampliagdo do humano, reivindica o ser.

Obviamente que o poeta do Livro do desassossego levou o processo heteronimico
a mais incdgnita experiéncia de despersonalizagdo do eu. Dando voz e vida literaria ao que ele
mesmo designou de personagens-livro (Caeiro/Campos/Reis), Pessoa terminou por mascarar a
sua propria visdo de mundo, seus conceitos de arte e de literatura. Porque quis ser todos de
uma s6 vez, sintese de uma humanidade imperfeita. Mais que isso, fez ruir, na expressdo
moderna do termo, o sentido da unidade do sujeito. Pode-se dizer que a partir dos
heterénimos o poeta da sentido incerto as identidades que por meio deles se revelam. Os seus
muitos rostos rasgam de vez a suposta paz da unidade e da absoluta ancoragem que
supostamente existia em torno do eu. O seu suporte € ndo ser nem ter suporte nenhum. Nele
tudo ¢é tao multiplo, tdo vagamente indefinido, que tudo vacila, como o rio heraclitiano, e flui
incessantemente.

Também em Fernando Pessoa tudo parece estar predestinado a uma atitude niilista
perante a obra e perante a vida. Diante do desconfortavel mundo, sé resta ao poeta o olhar de
recusa da vida costumeira. O triste aspecto da realidade vivida pode ser vista ndo apenas na
criacdo dos heterénimos. Na verdade, atravessa o conjunto dos poemas de Fernando Pessoa
ortonimo. Em “Impressdes do Crepusculo” (poema I), o eu habita uma “aldeia dolente” numa
monoétona “tarde calma”, cujo som do sino s6 € sentida 1a dentro de sua alma: “cada tua
badala / Soa dentro da minha alma”. A tarde calma da o tom da monotonia que se revela

como aspecto da mais aguda tristeza. Diz o poema:

O sino da minha aldeia,
Dolente na tarde calma
Cada tua badalada

Soa dentro da minh’alma

E ¢é tdo lento o teu soar,
Tao como triste da vida,
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Que ja a primeira pancada
Tem um som de repetida.

Por mais que me tanjas perto
Quando passo triste e errante,
Es para mim como um sonho —
Soas-me sempre distante...

A cada pancada tua,

Vibrante no céu aberto,

Sinto mais longe o passado,
Sinto a saudade mais perto.

O andarilho “errante” diante da monotonia de sua aldeia, metaforizada pela
“pancada repetida” do sino, tocam, talvez, aquilo que ¢ mais sagrado na alma dos
portugueses: o sonho diante da experiéncia de um passado “sempre distante”. O ritmo dolente
do sino “vibrante” no vasto “céu aberto”, interpde-se entre a experiéncia do passado e a
experiéncia da saudade, como singularidade da condigdo ser dos lusitanos. E o poema faz do

sonho o lugar de intermediacdo das ambigiiidades perto/distante, longe/perto, um passado tdo

paradoxalmente, o seu proprio esquecimento:

A Hora expulsa de si-Tempo!... Onda de recuo que invade
O meu abandonar-me a mim proprio até desfalecer,

E recordar tanto o Eu presente que me sinto esquecer!...
Fluido de auréola, transparente de Foi, oco de ter-se...

Quem esta ao pé da criagdo pessoana, logo percebe o ausentar-se do sujeito como
abismo de si mesmo, fluido de alma a desaparecer, nao ¢, “transparente de Foi” diante dos
vazios de sua existéncia: “oco de ter-se”.

A marca dessa auséncia e da “saudade louca” persiste na alma lusitana, no plano

coletivo, como invasdo de um tempo humanamente perdido; no plano individual, como
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simbolica perda do sentido de si, rio misterioso que nem de perto nos mostra a verdadeira

nascente de suas aguas.

escondidas”, além do que se imagina & primeira vista. Ao ultrapassar o cotidiano empirico, a
floragdo lirica de Florbela fala, entdo, em nome de uma humanidade que se quer livre do
mundo opressor. Nessa inquietacdo, tanto Florbela quanto Pessoa fizeram da poesia uma
tessitura de conflito ¢ da discordia agravante, por meio do qual os poetas teimam em colocar

pelo avesso a vida simplesmente.

5. A condicdo labirintica do ser na poesia de Florbela e S4-Carneiro

Florbela Espanca construiu, no jogo de suas representagdes imaginarias, seus
poemas sob o signo da divida como pulso vivo de critica ao sujeito do tipo cartesiano e da
modernidade. Isso ndo deve ser entendido como presenga que desautoriza o discurso feminino
instaurado em sua obra; pelo contrario, partindo de suas particularidades empiricas, a poeta

toca a dimensdo do humano em sua existéncia de contradi¢des.

A duavida cética significa uma suspensao definitiva do juizo, a partir da qual o
sujeito encontra-se na experiéncia do nada. E nessa perspectiva que a divida ocupa o centro
das reflexdes da escritura poética de Florbela Espanca. “Cegueira Bendita”, presente em
Trocando Olhares (1917) chama-nos a atengdo para o andar a deriva do sujeito lirico que
carrega em si um agudo sentimento de conflito e perplexidade sem garantia do sentido de si.
O “andar perdido” e¢ o “tactear paredes” equivalem, no poema, a um sofrimento beirando o

abismo. Desvanecido na impossibilidade de culpabilizar um suposto responsavel pela
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cegueira que o deixou a deriva, o eu-poético mergulha fundo no buraco negro de sua propria

existéncia:

Ando perdida nestes Sonhos verdes
De ter nascido e ndo saber quem sou
Ando ceguinha a tactear paredes

E nem ao menos sei quem me cegou!

A melancolia reside na duvida do existir, de “ndo saber quem sou”. O poema
integra 0 modo antagdnico da vida humana. No antagonismo a cegueira do eu equivale a
intima escuriddo do seu estado de espirito convertido na auséncia de sentido pleno do mundo.
Ao suspendé-lo, o poeta cria um espago emaranhado e desmantelado de curvas e elipses que

submetem o eu a um caminho sem diregdo e ao abandono de si mesmo.

O texto poético mostra-se ai como montagem que lhe € especifica: espago estético-
discursivo constituido de entremeios e entrecortes carregando no seu modo de ser tracos
comuns a textos de diferentes épocas. Assim, a cegueira bendita remete-nos para varias
imagens da perda de visdo associada a maldi¢do do ser: no plano da teologia crista, podemos
encontrar, por exemplo, a maldicdo da esposa de Lo, ligada & sua visdo sobre um mundo
proibido, transformada no enigma da estatua de sal; no plano mitico, o cegamento de Edipo-
Rei, ao furar seus proprios olhos cumprindo uma sina de infortinio, ¢ também revelador da

condicdo labirintica da existéncia. O drama singular de seu destino aponta para o drama do

destino humano em seu aspecto geral.Edipo situa-se no lugar da duvida, se considerarmos a

ambigiliidade de sua vivéncia entre o eu e o ndo-eu, na dualidade de ser filho/esposo de sua
propria mée, de ser pai/irmdo de seus primeiros filhos; no plano literario, gostariamos de

lembrar, aqui, de alguns versos de “Solildquio de um visionario”, de Augusto dos Anjos®'

1 A despeito da questio no poeta paraibano remetemos o leitor para um importante estudo de sua obra: A
Melancolia da Criatividade na poesia de Augusto dos Anjos, de Sandra Erickson (2003), em que a ensaista tece
uma leitura rica em descoberta do referido poema e da obra do poeta em conjunto.
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(1996, p. 232): “Para desvirginar o labirinto” / “Comi meus olhos crus no cemitério” (v. 1,3),

versos que compreendem a existéncia abissal do ser na sua morada de abismo, puni¢do de um

conforme Delcourt apud Carvalho (1997, p. 91)

Voltemos ao poema de Florbela. Nele g, visdo se compraz na dupla instdncia de

com o sentido irdnico, na medida em que o andar a deriva do sujeito lirico, decorrente de sua
cegueira, de imediato comporta uma semantica de negatividade e perdigao.

Tomada, sim, da consciéncia de si, mas também lugar do indeterminado e morte,
desabamento da alma e entrega incerta ao desconhecido. Os versos de Florbela inspiram um
mundo de sombra e escuriddo, tatuagem de desmesura do ser, apenas definido pelo
esvaziamento de sentido na triplice alianca: nada-morte-vago, o que de imediato nos remete

ao aspecto narcisista de sua poética:

Nao vejo nada, tudo € morto e vago...

E a minha alma cega, ao abandono
Faz-me lembrar o nenufar dum lago
*Strendendo as asas brancas cor do sono...

abismo de sua propria existéncia. Ao mesmo tempo tudo lhe é luz e sombra, ja que ai se
depara com a incapacidade do ndo ver nada, e seu mundo um intricado “mar sem fundo”. A
escrita melancoélica compreende o paroxismo: luz da alma que nada vé. Misto de ironia e
lamento, atitude lirica e drama:

Ter dentro d’alma a luz de todo o mundo

E ndo ver nada neste mar sem fundo,
Poetas meus Irmédo, que triste sorte!...

—
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Deslocado para o lugar do nulo e do nada, o sujeito lirico estd cumprindo a “triste
sorte”. E o seu didlogo com interlocutores imaginarios, poetas seus irmaos, d4 ao poema um
aspecto de drama e uma certa densidade lirica por meio da inspiragdo melancolica. “O
melancolico, com o seu interior pesaroso e secreto, ¢ um exilado em potencial, mas também
um intelectual capaz de fazer brilhantes construcdes...abstratas” (KRISTEVA, 1989, p. 64).
Dito assim, o sentido da davida em Florbela ¢, poeticamente, uma experimentagdo

melancolica com cores negras de contestacdo face as contradi¢des das verdades instituidas.

O dialogo imaginario com os poetas sinaliza um instante de maior abertura lirica
do fazer poético florbeliano. Surpreende o leitor ao dar como atributo do poeta todo o quadro
de tristeza e sofrimento desenhado acima. Desse modo, tudo parece se transformar numa

fungdo a ser cumprida pelos poetas, enquanto mistico profeta:

E chamam-nos a nds [luminados!
Pobres cegos sem culpas, sem pecados
A softrer pelos outros "té a morte!

eira “ilumi . i ~
Nessa cegueira “iluminada”, o eu atesta a crise do sujeito e das representacdes

ordeiras da modernidade. Nessas representagdes € com a crise que o mobiliza, ele se vé diante

B { Excluido: ess
.

de seu proprio rebaixamento, marcado pelo sentido abissal de sua queda. A despeito da .-
especificidade da lirica moderna, que ¢ uma recorréncia nos versos de Florbela, confirmamos

a feliz afirmacdo de Davi Arrigucci Jr. (2002, p. 46) sobre a poesia reflexiva de Drummond:

Esta caracteristica equivale, portanto, a um novo ponto de vista sobre a
realidade e, conseqiientemente, a uma nova forma de representa-la

- {Excluido: (
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desejo.

No que se refere a poesia de Florbela, esse “chio dessacralizado” ¢ onde vive o

“judeu errante”. Face obscura de sua poesia que atinge uma dimensdo humana geral vivida no
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particular. O eu empirico se desvanece e se esvazia de toda plenitude no sacrificio de querer
sentir, sonhar e viver experiéncias alheias: “A sofrer pelos outros ‘t¢ a morte”. Essa relacdo
comunitaria ¢, talvez, o unico lugar onde ele pode, a um s6 tempo, se encontrar ¢ se perder.
Permanece eclipsado na e pela linguagem, lugar de perdas, reparos, lacunas, ponto de

interrogacdo do ser e da propria linguagem.

O teatro de discordia que integra “Cegueira Bendita” ventila aspectos do primeiro
romantismo alemdo, na medida em que o pulso vivo da davida implica o modo de reflexdo da
poeta acerca da vida de si e do mundo. A reflexo € o tipo de pensamento mais freqiiente no
primeiro romantismo alemao, segundo Walter Benjamin (2002, p. 28). Nessa articulacdo de
critica, tomava-se na “natureza reflexionante do pensar uma garantia para o seu carater
intuitivo”. E um procedimento objetivo que compreende a “forma-de-exposigdo da obra,
desdobra-se na critica, para finalmente realizar-se no regular continuum das formas” (Ibidem,
p. 92).

Em Florbela Espanca, porém, a questdo se realiza as avessas. A poeta toma o
procedimento da divida reflexiva, ndo como natureza reflexionante do pensamento, mas na
construg¢do de uma subjetividade entrecortada de paradoxos que deseja decifrar o seu proprio
sentido: “ndo saber quem sou”. Este ¢ o sentido da duvida reflexiva que permeia a sua obra ¢
o seu modo de desvendamento de si mesmo e da vida 1a fora. A procura desse desvendamento
a poeta ecoa um canto dissonante de coisas instaveis. Rodopios de vacilo na expressao de sua
modernidade barroca, o que tentaremos mostrar no tltimo capitulo deste trabalho.

A poesia proclama o pessimismo como gesto de recusa da vida vivida, logo se
convertendo num abismo de tristeza a partir do qual dissolve a heranca de uma razéo
soberana. Com isso, assinala a sua critica a categoria fixa do sujeito fundador. Isso diz
respeito a um universo critico poeticamente coberto pelo registro da melancolia, no sentido de

que o melancoélico se apdia na faléncia do eu em conseqiiéncia da perda de um objeto querido
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(FREUD, 1980). O eu que se expressa por meio do poema nio se mostra de forma inteiriga e
dogmatica, e sim em forma de estilhago, de modo que a divida se torna o elemento basico ¢ a
matéria dissonante de quebra e particdo de sua inteireza: “E nem ao menos sei quem me
cegou!”.

Segundo a perspectiva nietzschiana, o eu do poema lirico soa como abismo do ser:
sua unidade subjetiva, no sentido dos estetas modernos, ¢ uma ilusdo. O poeta renuncia, no
processo de seu fazer lirico, a sua propria subjetividade como condigdo de ser do artista. A
imagem da unidade no coragdo do mundo é uma “cena de sonho, que torna sensivel aquela
contradigdo e aquela dor primordiais, juntamente com o prazer primigénio da aparéncia”
(NIETZSCHE, 2003, p. 44). A poesia lirica ¢, nesse sentido, uma experiéncia de linguagem
que vai além do imediatamente dado e ndo se reduz a psicologia individual do poeta. Tudo ai
se efetiva numa rede bizarra de contradig¢@o e encenag@o.

Dessa forma, podemos dizer que a escrita literaria de Florbela Espanca integra, a
um s6 tempo, a gloria de uma experiéncia sonhada e a nadificagdo da experiéncia vivida. No
traco de sua assimetria escritural, o fazer poético da conta de que o cogito, participando de um
espaco reservado a desrazdo ndo afirma o ser do homem, torna-se um lugar privilegiado de
sua interrogagdo: “ndo saber quem sou”. Se, pois, a razdo instrumental se impde como um
quadrado de objetivacdo do ser concatenado com o mundo ordeiro, em Florbela o poético
tortuosamente reage como presenca eliptica, por meio da qual ele instaura a cisdo ¢ a
fraturac@o do sujeito e da razdo legisladora.

Parece-nos perfeitamente possivel crer que a poesia florbeliana, mesmo
considerando as que tém um tom religioso como uma constincia explicita, ¢ um intrigante
contraponto de verdades auténticas e sagradas; é profana, uma vez que a teleologia cristd faz
da tristeza um pecado: “Pobres cegos sem culpas, sem pecados / A sofrer pelos outros "té a

morte”. A nuvem de melancolia que move o poema € crispada por uma seqiiéncia sintatica e
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semantica de negacdo: “ando perdida”, “ndo saber quem sou”, “ando ceguinha”, “ndo vejo
nada”, “pobres cegos”, “abandono”, que, alegoricamente, puxa o sujeito das maximas alturas
até o sentido abissal de sua queda: cegueira bendita. No campo desse abandono, o poema se
transmuda numa escrita de inadequacdo do ser, frente a pluralidade e a fragmentagdo da vida
moderna, cuja ocorréncia também é uma constante explicita na tessitura poética de Mario de
Sa-Carneiro.

No poeta integrante do Orpheu sdo corriqueiras as imagens do ser no labirinto de
si mesmo. No abismo de sua perdi¢do, o eu se apresenta aos olhos do leitor a deriva e sem ter,
ao certo, a garantia de uma existéncia estavel. Quer dizer, tudo nele é uma vida desvitalizada e

absorta. Esse fluir louco de “estrelas ébrias” prestes a ruir transforma-se na miragem de sua

“Estatua Falsa”, presente em Dispersdo, de Sa-Carneiro (1995):

Sou estrela ébria que perdeu os céus,
Sereia louca que deixou o mar;

Sou templo preste a ruir sem deus,
Estatua falsa ainda erguida ao ar...

LR INT ¢ CEINNT3

que esta de qualquer ancoragem: “ébrio”, “sem céu”, “sem mar”, “sem deus”. Ser reduzido a
fragilidade de uma miragem, fios de simulacro ¢ falsa apari¢do, “estatua falsa”. Também no
poema “Quase”, o eu ¢ pura miragem, rio de dguas desencontradas: “Rios que perdi sem os
levar ao mar... / Ansias que foram mas que ndo fixei...”; € lacuna intervalar como condi¢do de
falha de seu proprio mundo interior: “Eu falhei-me entre os mais, falhei em mim”. O

desencantamento do poeta perante a vida fundamenta a propria travessia de seus poemas, por

isso tudo, em sua poesia, torna-se indice de uma experiéncia absorta num fundo sem fundaq, .-

para onde se langa o sujeito melancolico em sua queda abissal. E desse evento de tristeza que

nos falam estes versos do poema “Queda”, também de Disperséo:
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E eu que sou rei de toda esta incoeréncia,
Eu proprio turbilhdo, anseio por fixa-la
E girar até partir... Mas tudo me resvala
Em bruma e sonoléncia.

Mario de Sa-Carneiro, de fato, faz de sua poesia uma apreensao da dissonéncia da
vida, do olhar que se abisma no cotidiano de afli¢des para revelar o aspecto triste da vida
costumeira. E no centro dessas contradi¢des se aloja desesperangado um ser de existéncia
incerta: “Quero sentir. Nao sei... perco-me todo... / Ndo posso afeigoar-me nem ser eu.”,
anuncia a voz lirica de “Como eu ndo possuo nada” (versos 9-10), e reforca o mundo de

13

indefini¢do de sua alma e a sua condigdo de estrangeiro em si mesmo: “_ Serei um emigrado

dentro do mundo / Que nem na minha dor posso encontrar-me?...” (versos 19-20). A condiggo {E "
Xcluido: .

do emigrado € a do povo exilado, segundo Eduardo Lourenco (1999, p. 12); ‘

A longa historia de Portugal, incluindo nela a anterior ao seu nascimento
como reino, ¢ a de uma deriva e de uma fuga sem fim. Isso explica a
dispersdo dos portugueses e a sua presenca no mundo, outrora no Brasil, na
Africa, no Oriente e hoje no Canada, nos Estados Unidos, na Venezuela...”
Mas nem essa deriva, nem essa fuga, explicam a singularidade dos
portugueses. Povo emigrante antes de o ser, por vontade ou a forga,
adaptavel, discreto no meio dos outros, sempre pronto na aparéncia, a trocar
a sua identidade pela dos outros, na realidade nunca abandonou o seu ponto

Excluido: (LOURENCO, 1999,

p. 12)

de partida. Quer dizer, a sua verdadeira patria, a do sonho adormecido mas
nunca extinto no fundo de seu ser. . ’{
p

v _
Essa historia da “fuga sem fim” confere a Portugal o estatuto de pais que se
habituou a viver como exilado nos mares e nas terras de sua conquista.
Trata-se, sim, de seu singular modo de ser que também confere ao seu povo o lugar do incerto
e do duvidoso, da alma emigrada que se curva diante de si mesma. E disso que nos fala Mario
de Sa-Carneiro, bem como os seus poetas contemporidneos Fernando Pessoa, Pascoaes e

Florbela Espanca.

Nos versos de Mario de Sa-Carneiro o exilio é um abrigo dentro de sua alma de

tormento, estranha presenca que ndo estd fora, e sim dentro dele mesmo. Retrato de seu
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abatimento no rosto da saudade do que se foi. O poeta canta o seu proprio exilio, a sua falta, o
seu ausentar-se. Os vazios nao preenchidos da existéncia ddo estatuto de labirinto ao ser no
poema Dispersdo, onde tudo é desencontro e perdi¢do, auséncia que s6 se mostra como

saudade labirintica:

Perdi-me dentro de mim,
Porque eu era labirinto,
E hoje, quando me sinto,
E com saudade de mim.

Vida despedacada que se revela como labirinto da alma e se perde na trama escura de sua nao

entre caminhos sem direcao:

Passei pela minha vida
Um astro doido a sonhar.
Na ansia de ultrapassar,
Nem dei pela minha vida...

tortuosamente ndo permite ao ser encontrar-se consigo mesmo no alheamento que lhe ¢
proprio: apenas um “astro doido a sonhar” que ndo se percebe ao se olhar: “Nem dei pela
minha vida”, porque tudo nele ¢ uma misteriosa escuriddo, espelho cego. Miopia da alma
diante do indeterminado e do impreciso: mundo partido dentro do ser, ser partido dentro do

mundo: “Eu fui amante inconstante / que se traiu a si mesmo.” Na inconstancia dessa

experiéncia, a traicdo ndo ¢ apenas reveladora da instabilidade que habita a alma do gu .

poético; o sentido do seu desacordo sentimental aponta em direcdo das contradigdes e do
quadro de inseguranga do mundo que ele habita.
Entdo o que lhe resta sdo apenas sonhos desfeitos, no desencontro de uma vida

suspensa e sem fundamento referencial: “Nao sinto o espaco que encerro / Nem as linhas que
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projeto”, entrega louca aos vazios do labirinto e ao exilio de si mesmo. A tela de seu projeto ¢
um espelho sem magia, miragem do inapreensivel e do erro, incapaz de refletir o que se quer
ver: “Se me olho a um espelho, erro - / Nao me acho no que projeto.”

Miragem esta que permeia, pois, no eu o sentimento contraditorio da duvida, onde
tudo ¢ escorregadio e morada de abandono. Aqui, diriamos que a cegueira bendita se d4 como
imagem do mais profundo abismo. Nele, o eu transita girando absorto feito “astro” doido a
fluir desordenado no espago labirintico de sua alma. Entdo, o chdo que pisa o faz sempre em
descompasso. O tempo intervalar da sentido incerto a indeterminacdo da alma: “Desce-me na
alma o crepusculo”, ponto de contato encontro do diverso, nem inteira luz do sol nem integral
noite sem lua, vida so6 sentida no passado, como alids ¢ a produgdo literaria dos poetas
portugueses: “Eu fui alguém que passou”. Mas tudo ¢ ai ¢ tdo incerto e duvidoso que o eu se
torna um tempo impreciso entre o passado e o futuro: “Serei, mas ja ndo me sou”, futuro que

fugazmente se esvai: “Nao vivo, durmo o creptsculo”.

- '{Excluido: q

. Florbela e Sa-carneiro: o esvaziamento de si no desdobramento do eu q

A alma de uma época esta em todos os seus poetas.
Fernando Pessoa

A crise que balizou a sensivel transformagdo na vida social e econdomica de
Portugal, incorporada pelos poetas de Orpheu, também se vé disseminada na poesia de
Florbela Espanca. Charneca em Flor, publicagdo postuma, ¢ onde Florbela Espanca melhor
inventa a problematica do desfazimento e da dissipagdo do eu. E onde também mais
claramente se revelam os muitos rostos, sob o disfarce das mascaras, do vazo partido a
inimeros pedagos cujos cacos para sempre esfacelado. E ainda onde mais amiude se

verificam, na tematica da dispersdo e do desdobramento do eu, pontos combinatdrios de sua
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febril que lhe atormenta a alma. E o que expressa a voz lirica no primeiro terceto de

“Charneca em flor”;,

E, nesta febre ansiosa que me invade
Dispo a minha mortalha, o meu burel,
E, ja ndo sou, Amor, Soéror Saudade...

2 —

apenas a sua problematica, mas a sua singularidade em relagdo ao livro anterior, Livro de
Séror Saudade. E de uma diferenga de perspectiva de que nos fala Florbela, condigdo que
evoca um novo registro sentimental do eu: “E, ja ndo sou, Amor, Séror Saudade...”. Mas
afinal quem se aventura nessa nova estacao da poeta, quem ¢ este que ndo se diz mais “soror
saudade”.

O ultimo verso desse poema desfaz o mistério: “Sou a charneca rude a abrir
em flor”. Nessas circunstancias a idéia de despir-se da “mortalha” e do “burel” quer
significar a retirada de mascara e revelagdo de outros rostos. E significa. Burel e mortalha
sdo, por conseqiiéncia, indice de mascaramento do eu, sob o qual ele disfar¢a suas outras
faces ocultas. O mundo por tras das aparéncias s6 se mostra por dentro para mais uma vez
se ocultar. Visto assim, o que logo impressiona ao leitor ¢, nesse jogo de mascaramento e
revelacdo, que Florbela Espanca da a ver, em sua poesia, uma visdo moderna do sujeito.
Inventa-o, literariamente, como quem se olha sem ver nada além dos sinais de sua nio-
fixidez, rio vacilante que, atravessando caminhos tortuosos, s6 se mostra no fluido
incessante de sua movimentacdo. Ansiedade febril que, no incerto, da o traco duvidoso de
sua instabilidade ou o instante mutavel de seu ser. Aqui, mais uma vez: “Ja ndo sou, Amor,

Soéror Saudade...”. Ai, porém, o ndo ser saudade ndo implica o nada ser; ao contrario, a

B { Excluido: o poeta

. { Excluido: :
,

- { Excluido: (Charneca em Flor) ]

_ { Excluido: nte

)

B { Excluido: como
g

J




170

mudanga cheira a ares de um novo e sensivel reflorestamento subjetivo que se abre para

nova fecundag¢do: “Sou a charneca rude a abrir em flor!”

P { Excluido: como
.

Vejamos também que, a questdo ¢ ainda enfatica em outros poemas da autora. L7

O poema “Eu” pde em relevo o sujeito da davida, no julgamento que faz de sua natureza

crispada de incertezas e hesitagdo:

Até agora eu ndo me conhecia,

Julgava que era Eu e eu ndo era
Aquela que em meus versos descrevera
Tao clara como a fonte e como o dia.
Mas que eu ndo era Eu ndo o sabia

B { Excluido: ...

Se considerarmos ainda versos como: “E nunca , nunca mais eu me entendi” .~
(A flor do sonho), “Que eu nunca sei quem sou / nem o que tenho”, (Noite de saudade),
vemos como a questdo da dissipagdo e da fragmentagdo do eu € uma constante explicita na
poesia de Florbela Espanca, elevando-se a condi¢do de uma “outra voz”. Voz esta que pde,

no lugar da unidade do sujeito racionalmente concebido, o desacordo do eu consigo mesmo,

a imprevisibilidade, a davida como perda do sentido de si: “E eu que ndo creio em nada, sou

p { Excluido:

—

-

mais crente [,..],/ Nao sei o que em mim ri, 0 que em mim chora!” (Anoitecer). .~ - { Excluido:

Ha, nessa poesia, uma troca de mascara diante das muitas faces que o mundo

oferece. Em decorréncia, a consciéncia do sentido de si entra em julgamento, mas com falha

B { Excluido: E

agravante na incerteza daquilo que ¢ julgado: o gu. O desencontrar-se sinaliza a e

B { Excluido: ...

espelho turvo que lhe estd diante dos olhos e preso a sua alma. Tudo ai € experiéncia do
disforme e do indeterminado, onde se expressa uma cadeia de negago: “ndo me conhecia”,

“ndo era”, “eu ndo era Eu”, “ndo o sabia”, “ndo via”. Isso resulta numa espécie de rio de
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aguas escassas, sem correnteza e sem margem, porque tudo € auséncia e escuriddo,
cegueira: “andava atras de mim... E ndo me via!”.

Assim, a suposta ancoragem que dava sentido & estabilidade do sujeito, no
projeto da modernidade, desliza por terra abaixo para se descolar para o lugar da divida e
da hesitagdo. A imagem do incessante vacila em poemas que contracenam entre si a partir
de seus proprios titulos: “Mistério” e “Realidade”. No primeiro, o eu apresenta-se como

brancura fria: “Pelo meu rosto branco, sempre frio.”; no segundo, se diz: “Eu tenho os olhos

B { Excluido: ...

gargos, sou morena,’; em “Versos de grgulho”, é “princesa entre plebeus”, e o seu “Reino .~ - { Excluido: 0

fica para Além> -

O mundo quer-me mal porque ninguém
Tem asas como eu tenho! Porque Deus
Me fez nascer Princesa entre plebeus
Numa torre de orgulho e de desdém.

Porque o meu Reino fica para além...

Porque trago no olhar os vastos céus

E os oiros e clardes sdo todos meus!

Porque eu sou Eu e porque Eu sou Alguém!
O mundo? O que ¢ o mundo, 6 meu amor?

- O jardim dos meus versos todo em flor...

A seara dos teus beijos, pao bendito...

Meus éxtases, meus sonhos, meus cansagos...

- Sdo os teus bragos dentro dos meus bragos,
Via-Lactea fechando o Infinito.

definida de si mesma e do mundo, julgando-se superior a todos os seres seus pares. Tenta
de alguma forma castrar todos os seus conflitos e desequilibrios, fazendo surgir como
artificio poético um narcisismo exacerbado, preenchedor de todas as fendas de seu
espirito: “O mundo quer-me mal porque ninguém / tem asas como eu tenho!”. E a
manifestacdo de um pensamento que confere mascaras poderosas ao fazer artistico

florbeliano. Estes versos tornam-se indices de um reconhecimento da diferenga, uma

- /[ Excluido: ...

B { Excluido: -
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plebeus”.
O mencionado narcisismo se revela, principalmente, através de expressdes
como “Princesa entre plebeus”, “meu Reino fica para além”, “porque Eu sou Eu e porque

Eu sou alguém!”. Ao que nos parece a poeta diviniza a sua imagem de ser infalivel e

B { Excluido: (

L= {Excluido: )

B { Excluido: .

- {Excluido: C
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o ‘[Excluido: 6i
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de carregar no “olhar os vastos céus”. Nisso, a poeta encontra uma resposta ao
questionamento que faz acerca do mundo e de sua alma. Pretende estar no “outro”, para
assim encontrar sua imagem perdida, estilhacada e completar as fendas que existem no

mundo: “fechando o Infinito”.

¢ sugerida, pelas expressdes: “asas”, “oiros”, “clardes”,

,,,,,,,,,,,,,,,, Yy PRy MRS EEE 0 AT T 72 Pt 2 _ _

no poema intitulado “Mendiga”. No lugar da certeza dogmatica, a incerteza e a

desarrumacao subjetiva, febre delirante do ser que se dissolve em caminhos labirinticos:

Na vida nada tenho e nada sou;

Eu ando a mendigar pelas estradas...
No siléncio das noites estreladas
Caminho, sem saber para onde vou!

Tinha o manto do sol... quem mo roubou?!
Quem pisou minhas rosas desfolhadas?!
Quem foi que sobre as ondas revoltadas

A minha taga de oiro espedagou?!

Agora vou andando e mendigando
Sem que um olhar dos mundos infinitos
Veja passar o verme, rastejando...

Ah! Quem me dera ser como os chacais
Uivando os brados, rouquejando os gritos
Na soliddo dos ermos matagais!...
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novo aspecto facial; admite a angustia e o seu sentimento de perda: “na vida nada tenho e
nada sou”. A cada percepg¢do vé-se o “reino de clardes e vastos céus” saindo de cena para
fazer realgar a visibilidade da mendiga, ser ex-céntrico, desprovido de qualquer seguranca
ao redor de si, cujo sentido da vida € ndo ter sentido algum. Nesse ponto de vista, Florbela
Espanca coloca em deslize a nogao de sujeito auténtico e de todo definido da racionalidade
moderna. O que entra ai em cena ndo se enquadra no perfil do aristocratismo e elitismo
europeu; €, entretanto, o seu contrapeso, o lado vil e insdlito que a sociedade cria e joga
para debaixo do tapete. A poesia cumpre uma fungdo, faz vir a superficie o infortinio e as
mazelas do humano. A poesia € um despertador de vidas outras.

Este poema ¢ repleto de indagagdes que remetem, sobretudo, a idéia de perda
do sentido de si. A poeta constrdi a imagem do ser melancolico, este que, pisando no chdo

do fracasso, vive num permanente estado de conflito e angustia, Além disso, traca o seu

ERIT3

antigo e orgulhoso perfil: “manto do sol”, “rosas desfolhadas”, “taca de oiro”; e no presente:
um “verme andando” e “mendigando” pelas ruas, destronada de seu reino, perdidamente
destruida. Vive no lugar do anonimato a olhar “mundos infinitos”. Néo falta a obra poética
de Florbela Espanca poesia que nos revele a tragica interioridade perdida, das muitas faces
num so rosto que movem o sentido do desdobramento da quebra da unidade do eu,

conforme confessa o eu poético no ultimo terceto de “A minha piedade”,

De néo ter asas para ir ver o céu...
De nio ser Esta...a Outra... e mais Aquela....
De ter vivido e ndo ter sido Eu...

Poema marcado pelo recorte da diivida, mundo que se da sob um céu de cinzas e
sob um véu de névoa. Escapando aos limites do principio de individuago: “este ser esta... a
outra... € mais aquela...” implica a multiplicidade no seio da unidade desfeita. Sdo marcas de

inapreensdo do corpo e da alma e dos muitos eus que sempre se revelam outros no bojo de sua

//{Excluido: . ]

_ 7 Excluido: jamais sente a
e possibilidade de superagao
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indefini¢do. A questao em Florbela também se da como “asas” de lamento, na medida em que
a vontade do eu era experienciar diferentes personas: esta/outra/aquela, com todas as
possibilidades situadas no lugar do desencontro ¢ da perdicdo ou ndo existéncia: “de ter
vivido e ndo ter sido Eu”. Em decorréncia, esse ndo existir constitui a falta agravante e uma
auséncia nfio nomeada que s6 comporta a vida do eu feita pedagos, eis o que anima o aparato
lirico da poeta. A sua poesia abre-se a um fazer plural que conjuga subjetividades variadas no

sonho de “condensar o mundo num s6 grito!”, de acordo com o que expressa 0 eu poético de

Em “Conto de fadas”, poema que integra Charneca em Flor, o eu procede mais

| A

uma vez ao uso da mascara no que ela traz de encenacdo e fingimento, espago lidico onde elg, -

29

gconstroéi a imagem do ser na ilusdo de um como se fosse, quer dizer, do “era uma vez,”:

Dou-te, comigo, o mundo que Deus fez!
_ Eu sou Aquela de quem tens saudade,
A princesa do conto: “Era uma vez...”

O que representa, entdo, o quadro de instabilidade em que vive o sujeito, quais as

extrapola os limites da individualidade lirica para atingir uma outra voz., voz multifacetada,
onde a ordem e o caos lancam olhares de desejos entre si. A poesia de Florbela, transgredindo
o convencionalismo discursivo de sua €poca, articula-se num jogo de mascaras para colocar
pelo avesso a idéia tradicional de identidade fixa e coerente. Eis ai o modo como a poeta
encara as contradi¢des da vida moderna ¢ as da sua alma atormentada.

A escrita literaria portuguesa ¢ mesmo uma aventura de letras e de signos que

principia uma eterna procura de sentido: o mais das vezes o desconhecido sentido da
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existéncia no entrelugar do passado com o presente, na ansia febril de tocar a esséncia da alma
e do povo lusitano, na esfera geral de sua cultura; busca-se também alcangar o sentido de
indefini¢do de uma alma degenerada que abriga, na esfera individual, a alma do eu que em

“cinzas brumas se dilui”. Dupla vertigem! Disso nos dird Florbela Espanca no poema “Quem

E}

sabe?...”, projetando no abrigo do eu a imagem do enjeitado europeu:

Queria tanto saber por que sou Eu!

Quem me enjeitou neste caminho escuro?
Queria tanto saber por que seguro

Nas minhas méos o bem que ndo é meu!

B { Excluido: ¢

do passado, coaduna a imagem do diverso: escuriddo e sol do meio dia. Ele traz em si uma
superposi¢do dos opostos, sem, entretanto, pertencer de modo preciso a nenhum dos polos que

ele congrega.

Fui Essa que nas ruas esmolou

E foi a que habitou Pagos Reais

Nos marmore de curvas ogivais

Fui Essa que as maos palidas poisou...

Tanto poeta em versos me cantou!
Fiei o linho a porta dos casatis...

Fui descobrir a India e nunca mais
Voltei! fui essa nau que nao voltou...

Tenho o perfil moreno, lusitano,

E os olhos verdes cor do verde Oceano,
Sereia que nasceu de navegantes...
Tudo em cinzas brumas se dilui...

Ah, quem me dera ser Essas que eu fui,
As que ainda me lembro de ter sido...dantes

No conjunto desses versos tudo se abre para o desacordo do eu consigo mesmo,
todo seu presente se esvai, porque dele se extrai a sua realidade mais fecunda: o passado

longinquo de sua historia, passado mitificado numa dupla dire¢do: na alusdo ao mito de
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Penélope, no tecer dos fios a espera de sua alma distante: “Fiei o linho a porta dos casais”; na

evidéncia da vida cultural portuguesa simbolizada na perdi¢do da nau a deriva dos mares das

P { Excluido:

d

navegagdes e senhor dos grandes mares.

Apenas uma existéncia de vazios se aloja na alma do eu, mar sem fundo de cinzas
brumas onde tudo se esvaece porque ¢ profunda a dissolucdo: “Tudo em cinzas brumas se
dilui...”, sem possibilidade de restauracdo. E o que lhe resta é sendo integrar-se na perdigao
com a nau a deriva, no delirante desejo de recordar, no presente, o seu tempo contraditorio e
humanamente anterior: “Ah, quem me dera ser Essas que eu fui, / As que me lembro de ter

sido... dantes!”. Portanto, eu perdido no exilio de sua memoria, no tempo intervalar de sua

P { Excluido:

(

sinta esvaecer”. E em “Nostalgia” o eu torna-se um abrigo de saudade e trama labirintica de
sua perdicao, reflete, nisso, o trago caracteristico de sua alma portuguesa, para mencionarmos

Eduardo Lourenco (1999). Paradoxalmente, o pais do sonho funda, nas asas da melancolia, a

um

entdo como

o

B { Excluido:
duvida de si no caminho que trilha de luminosidade embagada. No labirinto, todo caminho ¢, .~
B { Excluido:
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estamos sempre a

Quero voltar! Nio sei por onde vim... {Exclui do:

Ah! Nao ser mais que a sombra duma sombra
Por entre tanta sombra igual a mim!

A poesia de Florbela ¢ lirica tecida na alma, mas numa alma tdo profunda que

P { Excluido:

Em
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teimosamente se transmuda em muitas outras para melhor dizer de si e do desconhecido. Na, .~
poesia a vida ¢ uma experiéncia do estranho e do diverso, onde o esvaziamento do eu se eleva

a estatuto de som dissonante que chega aos nossos ouvidos para nos dizer de sua delirante
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desintegragdo, modo incerto de seu além-mar. Acerca disso nos diz Florbela por intermédio

E2]

da voz lirica de “Mais Alto”: “Até sair de mim! Ser a perdida! / A que se ndo encontral!...

Podemos ver semelhante estado de espirito na obra de Mario de Sa-Carneiro. Cada

desencantamento do poeta em face do aspecto pesaroso da vida. Como em Florbela, ¢ mais
particularmente em Pessoa, o eu que se dissipa em seus versos ndo mais regressa feliz ao
abrigo de sua alma. E profunda auséncia. E um incessante fluir de coisas desencontradas, 14
onde se esvazia o sentido da vida em conjunto abriga também o drama torrente de sua
hesitagdo. E desse quadro de coisas que nos dizem as duas primeiras estrofes de seu poema

“Partida”:

Ao ver escoar-se a vida humanamente
Em suas aguas certas, eu hesito,

E detenho-me as vezes na torrente
Das coisas geniais em que medito.

E suscitar cores endoidecidas,

Ser garra imperial enclavinhada,

E numa extrema-ung¢do de alma ampliada,
Viajar outros sentidos, outras vidas.

imperial” “outros sentidos”, “outras vidas”. Morrer para germinar depois. A “partida” do eu,
ndo apenas diz, significa a “partida” do mundo. O lugar dessa dupla particdo transcorre a obra
de Sa-Carneiro como apari¢do labirintica. “Escavacgdo” ilustra bem o sentido desse ser que
vive a se perder no exilio de si mesmo, “sem nada achar”, “alma perdida” a rodopiar sem

achar repouso feliz para sua morada:

Numa ansia de ter alguma cousa,
Divago por mim mesmo a procurar,
Desgo-me todo, em vao, sem nada achar,
E a minha alma perdida nio repousa.

B { Excluido: u
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Sob a luz trémula do incerto ele baila no estranho desconhecido de si mesmo
como alma absorta no encontro sombrio com os vazios de sua propria existéncia: “_ Onde
existo que ndo existo em mim?”, lembra ainda o eu-lirico do poema mencionado acima. E isso
abre uma profunda fenda na verdade intima do ser, porque ele nada sabe precisar, o Unico
mundo que conhece ¢ a paisagem grotesca do incerto e do indeterminado, tudo suspenso no ar

situado no lugar do abismo entre o inicio e o fim, onde lhe resta dizer: “Pressinto um grande

no poema sem titulo, também de Disperséo:

Eu ndo sou eu nem sou o outro
Sou qualquer coisa de intermédio
Pilar da ponte e do tédio

Que vai de mim para o outro.

O lugar do “intermédio” ¢ ai lugar do encontro, onde s6 nele € possivel a vida
verdadeira, ja que se faz como relag@o e passagem, “pilar da ponte” de travessias de vida que
so se efetiva na presenca do outro. Em Mario de Sa-Carneiro a questdo aponta para a relagdo
traumatica do artista com a sua realidade em torno, alma sensivel de floragdo decadentista
que, na sua profunda melancolia, representa a visdo tortuosa do poeta moderno mediante o
estado de decadéncia nacional de seu pais. Olhar desperto para as coisas dissonantes que
fecunda o estado de espirito de uma alma para sempre dissipada: “Quero reunir-me, e todo me
encontrar / Tudo oscila e se abate com espuma”, expressa o poema “Alcool”.

A situagdo mental do pais, que cruzou o caminho literario de Fernando Pessoa e
Sa-Carneiro, também se fez travessia no de Florbela Espanca. Toda época traz em si um
movimento giratdrio com tragos caracteristicos dominantes, criando, em sua especificidade,
zonas difusas que afinam ou desafinam no interior das producdes que cada periodo historico

oferece. Sob o sol do mesmo estado de espirito da época, poetas e literatos tendem a
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constituir uma corrente literaria®. No sentido moderno do termo, a poesia de Florbela
Espanca, cruzando o caminho de Pessoa e Sa-Carneiro, no jogo de dispersao e de identidades
que os poetas promovem, ¢ uma expressao de identidades descentradas, deslocadas e cada vez
mais retalhadas e divididas. E uma manifestagio muito proxima daquilo que Hall (1999)
concebe como identidade ndo-resolvida e ndo-fixa em relag@o ao sujeito da pds-modernidade.
Penso, no entanto, que a modernidade ja nasceu no bojo de intimeras crises, fazendo, de uma
s0 vez, o sinal do progresso e da decadéncia em varios setores das sociedades.

A questdo das identidades multiplas e provisorias, dentre outras vertentes pos-
modernas, pode ser identificada como contradi¢des da propria modernidade. Em tal dominio,
para lembrarmos Peter Pal Pelbart (2000), tem-se uma concepgdo critica que procura
desfazer-se do mito de uma subjetividade plenamente definida, uma vez que ela ¢ moldada,
produzida, modulada, e ndo um centro fixo. “Pilar da ponte e do tédio / Que vai de mim para
0 outro”.

Assim, encontram os poetas, por vezes, assumindo os “desejos vdos” do ser
humano; por vezes, expressando sua “sede de infinito d’amar a humanidade” (Desalento), ou
com “sede de infinito” (Ser Poeta). As suas poesias abordam um eixo central nas discussoes
sistematizadas pela teoria literaria e pelas ciéncias humanas, no que se refere ao trago
fortemente intersubjetivo da obra. A poesia ¢ um modo singular de utopia por meio do qual
0 poeta no ausentar-se de si mesmo que atingir outros sentidos, na deliciosa ambicdo de
alcangar um melhor aperfeicoamento da vida, 14 onde os deuses falharam os poetas sonham
em suprir a falta. Ele recorda tudo em sonho transformando-o em palavra para melhor dizé-lo

poeticamente. Florbela Espanca e Mario de Sa-Carneiro, incluindo também Pessoa, criam na

2 Aqui, fazemos uso da definicio de corrente literaria do préprio Fernando Pessoa (1999, p. 50) : “E
manifestamente uma comunidade de idéias ou intuigdes caracteristica de poetas e literatos de uma época. Qual €
a base de uma comunidade de idéias? Um fundamental conceito igual da coisas, uma igual atitude perante o
universo e a vida”, o que estd expresso na postura semelhante da lirica de Pessoa, Sa-Carneiro e Florbela
Espanca.
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singularidade de suas poesias um jogo de varios rostos ao espelho, na revelagdo suprema de
sua auséncia de si. Mais que isso, 0s poetas portugueses criaram uma poética da auséncia para
nela se revelarem como miragem e simulacro.

Na sua cena deliberadamente ficticia os poetas elevam a palavra a um outro
dominio do real, fazendo-a inserir-se na ordem do oculto para revelar-se na condi¢do de
mistério da nossa alma. Perante as palavras de sua realidade sonhada, tudo aos seus olhos se

transmuda em realidade de simulacro, aspectos e miragem do corpo e da vida. Os seus versos,
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pessimismo € uma inigualavel e emblematica figura da cultura portuguesa. O que ndo de se

encontra na criagdo heteronimica de Pessoa, como sendo uma particular recusa do feminino,

preenche por intermédio de uma voz heteronimica as avessas o aspecto feminino faltoso nos
personagens-livro de Pessoa. Realidade incerta, mas tdo hipoteticamente expressa.

Por esse prisma, podemos dizer que os poetas que aqui dialogam integram uma
cultura de Auséncia, Portugal convertido em passado e saudade coberta por um céu de névoa.
Isso diz do fundamento e sacralizagdo da singularidade do povo portugués, por meio do qual
esse povo apresenta para o mundo o seu modo de ser, a sua aventura de irrealidade e vida

sonhada. Mundo que se sabe a beira do abismo, de um sonho que teimosamente nao perece,

Nesse quadro de coisas, podemos dizer que o procedimento da duvida
melancolica, dando estatuto a uma falta sem origem precisa, em Florbela Espanca, torna-se
um modo pelo qual o enigma da alma e da identidade lusitana se mostra. Mas ¢ também
imprescindivel afirmar que a expressdo da permanente desintegracio do poeta e a constante

dissolu¢do do eu inscritos nos seus poemas excede a questdo da alma lusitana. E um
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componente de artificio da poesia lirica da modernidade. O texto poético consiste em suprimir
a singularidade do autor. Pressupde tanto uma escolha no interior da linguagem quanto a
transformacao do mundo exterior que nele ¢ representado (BARBOSA, 1974). De acordo com
tal sistematizacdo o poema aponta para uma dupla direcdo: por um lado, acena para uma
experiéncia lingliistica, fazendo com que o autor retorne a condi¢do de inventor; por outro,
direciona as estratégias de articulacdo que o poema conduz; estabelece-se nao mais como

representagdo, € sim como objeto, coisa, maquina de linguagem.

Se ha, nesse sentido, uma dupla direcdo do poema, em sua experi€ncia concreta
subsiste um entrecruzamento ou uma zona de articulacdo, em dissonancia, entre o espaco da
realidade e o espago poético. A zona de articulacdo implica a convergéncia da realidade do
poema com a realidade social. Tem-se, entdo, uma relagdo ambigua propiciada pela propria
natureza da linguagem literaria: no jogo que o poema tece entre o aproximar-se ¢ o distanciar-
se de forma critica da realidade. A poesia consiste num jogo de madscaras, ¢ linguagem e

encenagao criadora.

Nesse procedimento lirico, o eu deixa de se fazer inteiro como pessoa particular. A
auséncia sinaliza, ai, o “luto” de sua subjetividade individual. O poeta se investe de uma
estratégia de despersonalizacdo — a quebra do eu singular ¢ sua conseqiiente transformacao
num eu de ficgdo — que tem inicio com a poesia de Baudelaire (1985), mesmo sendo pontuada
na primeira pessoa do singular.

O processo de despersonalizagdo corresponde a compreensdo segundo a qual a
lirica n3o nasce da unidade da pessoa empirica. Em poesia o individuo é desinvidualizado e
logo transformado no “eu € um outro” rimbaudiano. No texto poético, lugar de relagdo e
passagem, subsiste a destituicio da subjetividade e a quebra da unidade lirica. Nesta,
inscreve-se o desdobramento de um eu eclipsado pela presenga de uma voz sem nome que nao

nasce do coracdo; originando-se no seio da linguagem, ndo se faz entrada absoluta do



empirismo pessoal. E nesse sentido que o fazer artistico é visto como fruto da inteligéncia, ou,
antes, como lembra Pessoa (1998b) ¢ produto de uma emogao intelectualizada. O processo de
criagdio advém de um maior e mais enxuto trabalho de articulagdio com a linguagem. E
preciso, porém, dizer que o fazer artistico decorre de uma dupla interferéncia de registros: do
imaginario criador e da acdo intelectiva, mas sofrendo interferéncia de um terceiro registro: o
“fingir como ato de superacao de fronteiras” (ISER, 1996, p. 39) do mundo de linguagem e da

realidade do mundo. O ato de fingir ¢ uma transgressdo de limites.

7. Vaidade: a dupla volUpia, ascensao e queda

O procedimento lirico de Florbela Espanca, fundado na atitude niilista, procede a
uma derrocada do absolutamente soberano, de modo que tudo que diz se resume num dizer-
ndo a vivéncia posta. O encontro com o “nada” e com o abismo de si mesmo se eleva ao cargo
do desacerto da visibilidade reinante. O seu universo poético compreende, nesse caso, 0
turbilhdo e a efervescéncia contraditoria da vida moderna. A sua fala alada faz rachadura do
véu enganador do cotidiano vivido, na possibilidade, de colocar tudo de cabeca para baixo,
inverter a crueldade de seu aspecto opressor; mas também, por outro lado, modo critico de
dizer-sim a existéncia humana.
compreende as inquietagdes e a crise do sujeito face as crises do mundo moderno, naquilo que
se apresenta como ordem e se revela como caos. O recorte feito pelo poema expressa o sujeito

sob a experiéncia do vacilo e da “derrocada louca”, atirando-o para o mais profundo abismo

% O poema expressa a tomada de posi¢do da poeta: trazer para si ¢ em si a humanidade mutilada no seio de uma
sociedade reificante seqiiestradora da liberdade e do sonho, portanto num cendrio onde o homem, a vida, tudo
forgosamente compelido, na verdade, para o desfazimento do sonho e as amarras da vida. Castrando o sonho,
castra-se o proprio sentido da vida, aniquila-se 0 homem, empurrando-o para o vazio do nada.
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do nada. Ai, o sujeito ¢ forgado a se abismar na travessia dos contrarios que vai, no sonho, da

gldria desejada ao mais fundo buraco negro: a queda no nada. Vejamos o poema:

Sonho que sou a Poetisa eleita,

Aquela que diz tudo e tudo sabe.

Que tem a inspiragdo pura e perfeita,
Que retine num so6 verso a imensidade!
Sonho que um verso meu tem claridade
Para encher todo o mundo! E que deleita
Mesmo aqueles que morrem de saudade!
Mesmo os de alma profunda e insatisfeita!
Sonho que sou Alguém cé neste mundo...
Aquela de saber vasto e profundo.

Aos pés de quem a terra anda curvada!

E quando mais no céu eu vou sonhando,
E quando mais no alto ando voando,

Acordo do meu sonho...
E néo sou nada!...

Este poema articula o sujeito lirico numa dupla diregdo: remete-o, de uma so vez,
a movéncia da ascensdo e da queda. Situado no universo onirico, ele se eleva a plenitude,
abarca o mundo do possivel, derivando dai a sua aposta no saber vasto e profundo. O seu
desejo ¢ apreender o visionarismo da palavra artistica: “Sonho que sou a Poetisa eleita, /
Aquela que diz tudo e tudo sabe”.

O desejo de alcangar, na criagdo, a obra “pura” e “perfeita”, para atingir, assim, o
geral na particularidade de um s6 verso. O sonho é o que pde a vida do eu-lirico em
movimento, move o seu estado de espirito, na ambicao de alargar-se como imensiddo. Tal
alargamento ¢ o desejo mesmo de sua criagdo, mas sabe que ele so se efetiva na condi¢do de
encontro com o género humano. Nesse sentido, a “inspiragdo pura” seria o motor de sua
cria¢do e a chave de abertura para apreender num Unico “verso a imensidade”. O que implica
necessariamente o esvaziamento de si para abarcar a coletividade humana: “Que tem a

1%°

inspiragd@o pura e perfeita, / Que reune num sé verso a imensidade



184

O poema deixa antever, no sonho, a passagem do particular para o geral, e deste

//{Excluido: de J

B { Excluido: sua palavra-criagao J

Sonho que um verso meu tem claridade
Para encher todo o mundo! E que deleita
Mesmo aqueles que morrem de saudade!
Mesmo os de alma profunda e insatisfeita!

O sonho ¢, nesse deleite da alma, de alcance geral: “dizer tudo”, “tudo sabe”,
“inspiragdo pura”, “perfeita”, “claridade”, “todo mundo”, “imensidade”. E abertura para o
poeta, oferta de sua liberdade e de seu mundo possivel. Porém, tudo sé se efetiva no
apagamento da realidade visivel e no esvaziamento da unidade totalizadora, portanto no sair
de si em nome da humanidade dispersa: “claridade de todo mundo”. Este ¢ o desejo que
rondou o espirito do poeta, exprimir no inexprimivel a luz de sua multiddo. Sendo ambigao
dos poetas, tornou-se tema de suas teorizagdes ¢ ou de suas concepgdes poéticas. A esse
respeito, disse Baudelaire (apud BENJAMIN, 1989, p. 52): “o poeta goza o inigualavel
privilégio de poder ser, conforme queira, ele mesmo ou qualquer outro _[...]”. Nessa absor¢do
dos sentimentos coletivos e alheios, o poema quer, ainda, ao internalizar as inquietacdes do
género humano, desvendar a sua natureza constitutiva: sai a costurar-se por dentro fazendo do

seu codigo a matéria-motivo de sua arte sonhada. Linguagem-objeto e metalinguagem
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No angulo do desejo artistico, a generalidade é contemplada nos seres nostalgicos
e nos “que morrem de saudade”. A sua gloria ¢ alcangar “os de alma profunda e insatisfeita”.
No real sonhado o poeta quer mesmo abragar o género humano, para tanto abriga a “alma { ]
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realidade visivel, se investe em toda potencializagdo de seu ser ¢ na vitalidade de sua
existéncia. Dai o sonho ser um impulso para o alto, passo largo para um além ainda

inapreensivel:

Sonho que sou Alguém cé neste mundo...
Aquela de saber vasto e profundo.
Aos pés de quem a terra anda curvada!
Na realidade onirica, o sujeito vé-se de posse de sua mais alta gloria e soberania. E
por onde ele quer tocar de vez, no género humano, o lado vasto e profundo. Vendo assim, o
poema admite em seu interior uma dupla fungdo que se evidencia como condi¢@o ou desejo do
fazer artistico, luz e dimensdo: é metafora da multidao na “claridade” e na “imensidade”. Sob
esse angulo de visdo, o poema traz na sua interioridade um espago de exposi¢do do multiplo,
elevando-se a condi¢do de luz para “encher todo mundo”. O sonho lhe possibilita um estado
de espirito de autoconfianga e do mais absoluto poder: “Aos pés de quem a terra anda
curvada!”. A miragem artistica pde, no real sonhado, a terra em posi¢do de desordem e
submissdo, “curvada” implica também estar a deriva. A atitude lirica impde ao mundo a
desvalia de seus valores.
A realidade onirica ¢, pois, a retirada do sujeito do embalo enganador do que ¢

observado a primeira vista, E oferta de sua liberdade e de afirmagdo de sua existéncia. Nada é,

na poesia de, Florbela Espanca, garantia de liberdade plena e gloria absoluta. Nela, ao

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, —

contrario, tudo se desvela, sonho ¢ queda interpenetram na simultaneidade dos contrarios. A
siléncio, do dissenso, abarcando, na ambigiiidade, a natureza disjuntiva do mundo e do
sujeito. Aos seus olhos, “o mundo ¢ simultaneidade de dimensdes diferenciadas” (CHAUI,

2002, p. 165).
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Por conseqiiéncia, este que no sonho tudo pode, vé-se abolido no abrigo do nada,
para onde ¢ puxado de cabeca para baixo. O eu sai da posi¢do de senhor, para quem a “terra
anda curvada”, para ocupar o lugar da rachadura e do tormento: rebaixado a tortura da queda e
a curva sombria da visibilidade do cotidiano. Confinado na tortuosidade dessa sombra, cle
abre asas de melancolia como resisténcia da realidade primeira. Porém, render-se na sua
misteriosa interioridade implica também o desejo de melhor fecundar a existéncia.
Experiéncia de riscos. O voo desviante da realidade vivida traz, no acordar, o mais

aterrorizante encontro com o nada:

E quando mais no céu eu vou sonhando,
E quando mais no alto ando voando,
Acordo do meu sonho...

E ndo sou nada!...

O real vivido vence a gloria sonhada. O nada para onde se destina toda a queda ¢
indicagdo do abrigo na faléncia do ser. Ele se abisma na experiéncia da queda perseguindo o
destino de um nada vazio, confinado na sua mais cinzenta estranheza. Assim, o eu-poético
parece reconhecer a sua propria condicdo melancélica. Desinteressa -se pela propria vida,
fazendo de sua alma a morada do vazio, na angustiante auséncia de sentido: “E ndo sou

122

nada

9564

O encontro com o “nada”® ¢ indicagdo de perdicdo da unidade plena e

desvanecimento de qualquer totalizagdo. O sombrio submete o sujeito da razdo a faléncia e ao

esvaziamento da consciéncia de si, torna vulneravel e perecivel a sua soberania. O nada tinge, .

 Sobre os espetaculos monstruosos e tenebrosos da sociedade moderna, lembra Kristeva que nossos meios

simbolicos encontram-se quase que completamente aniquilados e petrificados. “A beira do siléncio emerge a

palavra 'nada’, defesa pudica diante de tanta desordem, interna e externa, incomensuravel. Nunca um cataclismo

foi tdo apocalipticamente exorbitante, nunca a sua representacdo foi cuidada por tdo poucos meios simbolicos”
| (KRISTEVA, 1989, p. 202).
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de abandono a tnica garantia de sua existéncia. Desse modo, “ndo ser nada” ¢ uma propensao
melancélica, diriamos.

A frente de batalha do eu-lirico, 0 mundo lhe aparece sob o rosto doloroso de “um
foi em vao”. Aos seus olhos este ¢ o mais pesado triste aspecto da realidade visivel, por isso a
vida, vivida, surge apenas como impossibilidade. Mas ai o sofrimento ndo enquadra apenas
um traco do sujeito desgarrado da existéncia. Para além dessa desposse, ele integra a propria
constituigdo do humano no mundo. Nesse sentido, pensando no abismar-se para a nervura do
nada, ¢ valido o pensamento de Schopenhauer (1985, p. 222): “Podemos também conceber
nossa vida como um episddio inutilmente perturbador na ditosa paz do nada.”

O poema encerra assim uma questdo fundamental na poética de Florbela Espanca:
a ndo garantia de categorias totalizadoras em torno do sujeito nem entra em conformidade
com o ideal de felicidade exigido pela sociedade moderna. Parece, entdo, apreender as
contradigdes do cotidiano sem dissondncia com a vida e com o ser. No plano da poesia,
diriamos: trata-se, pois, de uma desromantizagdo da lirica; no plano da sociedade moderna,
costura a critica da modernidade e do sujeito auto-sustentavel de uma verdade tltima.

Dessa forma, pode-se dizer que o mundo chega aos olhos do eu-lirico como puro

de flagrar a avassaladora queda abissal. O universo poético florbeliano é uma travessia de

mundo e a si mesmo enquanto pura simpatia. Tudo se desliza a sua frente, tudo ¢ um
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descontente desfirmamento. Palco do avesso. O poema expressa a condi¢ao perecivel do ser,
procedendo a uma despotencializacdo da razdo. Entre a ascensdo e a queda encontra-se a
propria condigdo-limite do sujeito, onde se estabelece a melancolia, territorio incerto e
melancolia se movimenta como descrenga da realidade posta. Em decorréncia, trémulo, se
edifica o perecivel do ser. E nessa perspectiva que reside, nos poemas de Florbela, a causa
feminina, no desejo de alcancgar a “claridade de todo mundo”, que ¢ a sua verdadeira ambigdo
de integrar o género humano.

O vazio €, portanto, um lugar de auséncia e perdi¢do, descaminho labirintico,

onde cada linha referencial se desreferencializa. Ndo ha apoio, tudo é escorregadio, trémulo,

o~

onde toda reta se desmorona para ceder lugar a curvas aterrorizantes na qual o sujeito

o~

emaranhado numa rede bizarra de permanentes desencontros; ele ndo esta apenas perdido,
também sinal da propria perdi¢do no abandono do “nada sou”, este vazio nunca preenchido. A
falta de potencialidade equivale & auséncia de sentido da vida, o vazio da propria existéncia.

De acordo com o Dicionario basico de Filosofia, de Japiassti e Marcondes (1996,

p. 191) o nada ¢, no sentido genérico, o ndo ser, o que sendo ndo ¢ a auséncia de ser. Para q, .~

existencialismo, ele é limitagdo do ser, origem de negagdo: o nada ndo € o contraponto de uma
existéncia indeterminada, mas modo de revelacdo inscrito no proprio ser do existente. Faz
parte, entdo, de sua interioridade constitutiva e integra, nisso, a morada do ser.

Tomar o nada como sinal de esgotamento e do proprio limite do eu € empreender
um gesto de recusa radical, de modo que negar a si mesmo ¢é encontrar-se, paradoxalmente, na
negacdo do outro, da vida impossivel de ser vivida. Na poesia de Florbela Espanca tal
condi¢do do ser consiste na crenga do “tudo ¢ falso”, no sentido nietzscheano do termo: do
nojo da falsidade dos valores instituidos pelo mundo e pela moral cristd. Tomada assim, a

experiéncia ¢ plasmada no desperdicio de forcas, na inseguranga e no desconforto da queda,
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da vida impossibilitada. O tormento do “em va@o” encontra seu equivalente na descrenca da

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, —~

até agora, no tocante ao ‘desenvolvimento’ inteiro (o homem nao mais como
colaborador, quanto mais centro do vir-a-ser.

Em tal perspectiva, o eu-lirico parece se ocupar da insuficiéncia de todas as coisas
situado que estd no lugar da precariedade de si e na incapacidade de qualquer realizagdo. A
sua desventura puxa-o para a atmosfera de perdicdo num fundo sem fundo. O nada pontua a
desordem e se emana do caos; 14 onde se faz, intranqiiila, a arrogincia da verdade cartesiana
assentada no sistema racional do “penso, logo existo”, de onde advém também a crenga na
verdade certa.

Langando seu olhar como contracorrente desse postulado cientifico, o sujeito vé-
se ruir ndo mais como centro do vir-a-ser, e sim como perda de sua propria legitimidade.
Experienciando a um s6 instante o voo e a queda, ele ¢ movimento e fluxo, beira o
insuficiente e o indizivel; portanto, ja traz em si a hipdtese finalista.

Alicercada nessa ambigiiidade, a poesia mostra o ser abismado na “derrocada
louca” e no rebento da decadéncia atemorizante, situando o sujeito numa celebragdo mével. A
vida alargada no sonho retorna ao instante final de um sonho perdido, “ndo sou nada”. Porque
o eu, revestido de pessimismo, olha o mundo e a si mesmo na descrenca de sua totalidade
vao” (NIETZSCHE, 1978, p. 383). No desvalor do vivido, Florbela Espanca desarruma
liricamente o sujeito em pleno palco da modernidade. Deseja, com isso, colocar o ser sob
constante avaliacdo e apreendé-lo, talvez, na sua unica certeza verdadeira: a sua condicdo

perecivel. E este o sentido da queda e da presenca do nada na sua poesia. O nada ¢, a um so
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tempo, esgotamento e desrealizacdo da realidade visivel: canto escuro do indeterminado, para
onde o sujeito se langa no final do voo, e também o seu fundamento.

Paradoxalmente, o nada contém em si a derrocada do “tudo” racional. Abraga-lo,
nesse sentido, ¢ assinalar o gesto de resisténcia as representagdes ordeiras da sociedade
moderna. E um dizer-ndo a si mesmo para, instantes depois, engendrar a nega¢io do mundo.
Esta é aposta poética contra as mazelas forgadas pelo tudo racional da vida estagnada,
resultando, entdo, na atitude_de autopuni¢do do melancoélico: desfazer-se da vida e de si
mesmo, ao certo, na crenca de tocar, no nada, a possibilidade de uma outra vez. Com efeito,
fazer retornar as origens no fendémeno de um eterno retorno das coisas, mas no desejo de que
o repetido seja o “diferente”.

Disso resulta um alargamento da lirica a partir mesmo da inscrigdo do feminino.
Florbela Espanca deseja alcangar o geral, na “obra perfeita”, a partir da particularidade de sua
poesia. Para tanto, pavimenta o niilismo e a melancolia na atitude basica do eu-lirico, fundada
no dizer discordante, sempre. Tece, na negagdo do em torno, uma poética do avesso. Do
monstro perecivel. Esta é, poeticamente, a queixa fundamental de Florbela Espanca: abolir,
fragmentar, decompor o mundo e situar o sujeito a beira do abismo ou no encontro com o
nada. Por isso, a sua “derrocada louca” equivale a uma vontade de destruicdo como algo mais
profundo, o instinto de autodestruig@o ¢ indicacdo da vontade de cair no nada, para mais uma
vez lembrarmos de Nietzsche. Na trama lirica, o deslize do sujeito ¢ um dizer-ndo a existéncia
sem sentido. O nada ¢ uma sombria nervura de “um ndo ter sido”. O real e Unico sentido para
a consciéncia niilista é a auséncia de sentido. O nada lhe fascina, o abandono lhe atrai. O
mundo em desencantamento lhe € uma oferta de tormento. Mas o poético teima em dizer mais
que o sentido de uma pura tristeza, diz do esgotamento da representagdo da realidade.

O desalento integra, no olhar de recusa, o proprio perecimento do ser, mostra a

sua queda fatal. E derrocada da consciéncia em si, do eu como substincia plena, vendo-se
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agora na imagem obscura do esvaziamento de sua forma suprema. Diante disso, podemos
dizer que no universo artistico de Florbela Espanca se aloja um procedimento poético fundado
na atitude niilista que faz vir a expressdo um cotidiano de afli¢gdes. O encontro com o hada se
eleva ao cargo do desacerto da verdade dada. O poético compreende o turbilhdo e a
efervescéncia contraditéria da vida habitual. Apreende o multiplo e o jogo no interior do
tecido da linguagem criadora, talvez como atitude de resignagdo do mundo opressor sempre a

girar desenfreado e fora de controle @ medida que se move.
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PARTE IV

A duavida melancdlica e a poética do ser perecivel

1. Florbela: o sujeito sob o signo da reversibilidade

René Descartes (1999, p. 35), no Discurso do Método, fundamentando-se na
certeza do pensamento matematico, procura atingir um conjunto de certezas racionais. Tais
certezas possibilitariam a unificagdo do conhecimento humano fundada em verdades
impossiveis de se submeterem ao vacilo e as incertezas. Tal seria a generalidade do cogito:
justamente o que ¢ denominado bom senso ou razdo, ¢ igual em todos os homens”. Nesse
caso, expressa uma sé verdade para todos, o que de imediato descartaria a afirmacdo da
diferenca como componente fundamental de suas identidades. Distanciando-se do reino das
sensagdes, o sistema filosofico cartesiano postula a idéia de sujeito absoluto. Faz do
pensamento a sua matéria unica do ser racional, definido pelo controle das paixdes e pela
legislacdo da razdo soberana. Teriamos, assim, um sujeito congelado no pensamento ¢ na
verdade ultima.

A razdo enquanto motor do projeto racional da modernidade estd também no
fundamento de toda teoria iluminista. No entanto, a for¢a dessa verdade ultima e do
pensamento como diretriz do conhecimento advém do pensamento classico. A esse respeito, o
mundo das idéias de Platdo (1999) nos serve de ilustracdo. No tratamento em torno da
verdade ultima os poetas ndo encontraram repouso feliz; foram, ao contrario, expulsos por
carregarem na intempestividade de seus versos a desordem e o avesso do mundo. A republica
platdnica quis a ordem, a razdo e o bom senso, por isso ndo comportava o dissenso da

miragem artistica.
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O caminho trilhado pela filosofia cartesiana inaugura e consagra a racionalidade
cientifica da modernidade como uma dimensdo universal. Ai, o espirito humano seria
acorrentado no estatuto da razdo cientifica no plano de se chegar ao conhecimento claro e
preciso. Por conseqiiéncia, o sujeito e sua identidade deveriam responder as exigé€ncias do
mundo concebido fora de alcance da ambivaléncia ¢ das contradigdes. A sua natureza e a sua
existéncia a dependerem exclusivamente do pensamento, depositando a mais absoluta

confianga na cientificidade do pensamento. Diz Descartes (1999, p. 57):

-} achei que o melhor a fazer seria continuar naquela mesma em que me _ - { Excluido: (
encontrava, ou seja, utilizar toda a minha existéncia em cultivar minha razdo, =~ ‘[Exc|u|'do: )
e progredir o maximo que pudesse no conhecimento da verdade, de acordo

com o método que me determinara. [,..] julgando estar seguro da aquisi¢do _ _ - {Excluido: (
de todos os conhecimentos de que fosse capaz, pensava estar também, pelo ™~ \[Exdufdo: )

L J U

mesmo método, seguro da aquisi¢do de todos os verdadeiros bens que em
alguma ocasido se encontrassem ao meu alcance;

Nessa sistematizagdo, o pensamento ¢ o fundamento maior da existéncia humana
evidenciado na filosofia do cogito “penso, logo existo”. O pensar sendo, pois, a base do
existir e garantia da existéncia. Descartes, porém, ndo postula a sua verdade “tdo sélida e tao
correta” que ndo seja por meio da relagdo dialética com o sentido do falso. O pensamento que
fundamenta o seu existir — de ser “alguma coisa” - propicia a compreensdo da verdade do
sujeito no pensamento como pura racionalidade; em outras palavras, o sujeito simplesmente

nao existe fora do pensamento:

L.} percebi que, a0 mesmo tempo que eu queria pensar que tudo era falso, _ - { Excluido:
fazia-se necessario que eu, que pensava, f~osse, glguma~001sa. E, ao notar que - {Exduido: )
esta verdade: eu penso, logo existo, era tdo solida e tdo correta que as mais

extravagantes suposicdes dos céticos ndo seriam capazes de lhe causar abalg, _ _ - {Excluido:

(Ibidem, p. 62).

De acordo com esse raciocinio, a instituicdo da duvida reflexiva sinaliza a

confianga na verdade e na certeza de sua existéncia sob a racionalidade do pensamento. Em
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outras palavras, o sujeito s6 ¢ constituido como matéria pensante, o que lhe permite uma visdo
racionalmente cientifica da realidade social e de si mesmo. Por esse prisma, vé-se o mundo

confinado numa suposta verdade acabada, e o sujeito como maquina de reflex@o absoluta:

entdo, que eu era uma substancia cuja esséncia ou natureza consiste apenas
no pensar, e que, para ser, ndo necessita de lugar algum, nem depende de
qualquer coisa material (DESCARTES, loc. cit.).

resultava com bastante evidéncia e certeza que eu existia. [,..] compreendi,
- ~

Todavia, o pensamento filos6fico contemporaneo € uma reagao contra a concepgao
do sujeito como ‘“substdncia pensante”. O pensado e o impensado se dirigem para a

constituicdo do sujeito. De tal modo que nessa dire¢do o semelhante e 0 mesmo tém um

- ‘[Excluido: )

N

A \\ ‘[ Excluido: (

‘{Excluido: )

- ‘{Excluido: (DESCARTES, loc.
cit.)
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|
|
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|

B { Excluido: (

limite: cedem lugar & diferenga como categoria constitutiva da identidade. “[,..] é ai que se .~ - { Exctuido: )

vera sucessivamente o transcendental repetir o empirico, o cogito repetir o impensado”,
conforme Foucault (1992, p. 331). Do nosso ponto de vista, tal concepgao estd mais proxima
da especificidade da linguagem artistica, na medida em que admite, no diverso, o diferente e o
multiplo. Tomar o “cogito” como repetindo o impensado implica uma perspectiva critica
dirigida a razdo absoluta e aos sistemas de objetivagio do homem e da realidade fria. E
inscrever, simultaneamente, no mesmo campo de atuagdo, o pensar, o sentir, o racional ¢ o
intuitivo. Nessa convergéncia o sujeito essencialmente cartesiano é abolido, e concebido de
imediato na condigdo de mutabilidade contraditoria.

Segundo Foucault (1992, p. 340), a extensdo movedica do ndo-pensamento €
mesmo um trago distintivo entre o “cogito cartesiano” e 0 “cogito” contemporaneo, e consiste

no seguinte:

a forma mais geral de todos esses pensamentos que sdo o erro ou a ilusdo, de
maneira a conjurar-lhes o perigo, com o risco de reencontra-los no final de
sua tentativa, de explica-los e de propor entdo o método para evita-los. No

o ‘[Excluido: )
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cogito moderno, trata-se, ao contrario, de deixar valer, na sua maior
dimensdo, a distdncia que, a um s6 tempo, separa e religa o pensamento
presente a si, com aquilo que, do pensamento, se enraiza no nao-pensado;

Nessa compreensdo, o sistema filosofico do “penso, logo existo”, ndo responde a
completude, ou, antes diriamos, a incompletude do homem. O seu estatuto soberano se
desmorona no “ndo-pensado”. A sua primeira assertiva “eu penso” ndo revela a certeza do “eu
sou”, tampouco do “eu existo”. Ai, toda garantia em torno do eu é abolida.

Encontramos tal problematizag@o no territorio movedigo da linguagem literaria. A
literatura responde, no avesso, ao qualificativo racional postulado no cogito como uma das
engrenagens do mundo moderno. Apreende, no nosso ponto de vista, uma mais larga
condicao do sujeito e do eu, fazendo ver o cerne do ser na exposi¢cdo de seu rosto mais
profundo. Em Guimaraes Rosa (1986, p. 8), por exemplo, a fala do jagunco Riobaldo vai dar
conta de nosso real verdadeiro, de nossa verdade mais fecunda. Nele se aloja o real retrato da

condi¢do humana, o homem no homem:

carece principalmente de religido: para se desendoidecer, desdoidar. Reza ¢
que sara da loucura. No geral. Isso é que ¢ a salvacdo-da-alma... Muita
religifio, seu mogo! Eu ca ndo perco ocasido de religido. Aproveito de todas.
Bebo agua de todo rio...Uma sd, para mim ¢ pouca, tal 4gua ndo me chegue.

Loucura, ai, deve ser entendida, ao menos, como travessia dos opostos, o
indivisivel no entremeio da linguagem, do homem, ¢é desrazio e possibilidade de
desdoidamento. Mas mesmo na crenga do “desdoidar” a fala de Riobaldo ndo deseja ser um
alcance ou uma peti¢do da verdade ltima. Para ele, “reza € que sara da loucura”, sim; nao &,
porém, o unico principio do absolutamente vivido: é “no geral”. Dai o real verdadeiro se

plasmar, portanto, na exposi¢cdo da superabundédncia do multiplo: “Bebo agua de todo rio...”

S \\ ‘[ Excluido:

\{Excluido:
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v

Tal confissdo logo coloca sob rasura o pensamento cartesiano em torno da vida e do sujeito. A
literatura admite o diverso. Faz a exposi¢do do multiplo. Do avesso. Tudo para mostrar o mais
profundo e fecundo esconderijo da verdadeira condi¢do humana. Para além do falso engano, ¢

olhar desviante das representagdes ordeiras do mundo. Privilegiando o incerto e o duvidoso,

No que se refere a obra poética de Florbela Espanca, tal problematica é passagem
imediata do feminino®. Diz no agravo das incertezas em face da individualidade perdida e
entrecortada como sinal de rasura do substancialmente mundo pensante. Nesse sentido, a
poesia é uma descrenga do habitual visivel. Por isso mesmo, fora do alcance da consciéncia
de si e do pensamento como possibilidade maior de sua existéncia. O impensado e o cogito
revisitam, juntos, as redondezas do ser e do ndo-ser. E a que se propde a atividade poética
enquanto olhar de apreensdo do jogo dos contrarios e do desfalecimento das certezas

reinantes:

Até agora eu ndo me conhecia,

Julgava que era Eu e eu ndo era
Aquela que em meus versos descrevera
Tao clara como a fonte e como o dia.

De acordo ainda como Foucault (1992, p. 340-341):

Posso dizer tanto que sou quanto que ndo sou tudo isso; o cogito ndo conduz
a uma afirmacdo de ser, mas abre justamente para toda uma série de
interrogacdes onde o ser esta em questdo: que € preciso eu ser, eu que penso
€ que sou meu pensamento, para que eu seja 0 que ndo penso, para que meu
pensamento seja o que ndo sou?

% Nunca ¢ demais lembrar: tomamos o feminismo em Florbela Espanca como a realidade mais imediata, no
sentido de ser esta a causa primeira de sua poesia, como “bandeira de luta” e lirica de combate da causa
feminina. No entanto, tal realidade se faz inscrita, como tudo nessa poesia, na condi¢do de passagem e relagao.
Travessia do incerto e das contradicdes da existéncia e da vida social, nisso a poeta discute questdes
fundamentais da humanidade mutilada. Nesse sentido, o eu empirico-real nio €, concordamos, completamente
abolido da cena poética, mas ndo se limita a sua propria referencialidade; é, na encenacdo da palavra poética
posto no lugar da duvida e do ser perecivel como critica do sujeito soberano.

- {Excluido: alavra-verbo

P { Excluido: real
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Nesses termos, o ser do homem que tinha a sua existéncia no pensamento passa a
ter uma “relagdo indelével e fundamental com o impensado”, o que deixa insustentavel a
nog¢ao de sujeito como substancia soberana. Na realidade, o pensamento é conduzido a uma
interrogacdo multipla sobre o ser que coloca o0 homem na relagdo com o impensado. Assim, o

ser do homem e o ser da linguagem jamais poderiam coexistir e se articular um com o outro.

U

P { Excluido: (

Sdo incompativeis no pensamento contemporaneo: “[,..], O impensado [,..] é, em relacdo ao .~ - {Excluido:)

N ‘[ Excluido: (

homem, o Outro: o Outro, fraterno e gémeo, nascido nio dele, nem nele, mas ao lado e ao \{Exclmdo:)
mesmo tempo, numa idéntica novidade, numa dualidade sem apelo” (Ibidem, p. 342). Ou,
antes, um apelo a divergéncia e a mistura, na admissdo da passagem e da relagdo cambiavel,

trémula, dirfamos.

Pensando na analitica da finitude do ser, Foucault explicita que a soberania do eu
encontra seu limite na finitude do homem, portanto perdendo o estatuto de categoria soberana:

B { Excluido: .

pensado na tendéncia e no vazio de seu desaparecimento. Disso dird a voz poética do poema
“Mendiga”, de Florbela Espanca: “Na vida nada tenho e nada sou”, o que corresponde a
auséncia de sentido do ndo-ter e do ndo-ser, portanto no vazio da existéncia. Entretanto,
ocupar o vazio do nada também ¢é, sob a égide do paradoxo, colocar o vivido no avesso. Este é
o enfrentamento da lirica florbeliana, dizer do abandono de si para proceder a uma
experiéncia cética do mundo em ruinas. O “tudo” da verdade no emaranhado do jogo ¢ da

linguagem melancolica: “Magoa ndo sei de qué! Saudade louca!”, eis 0 que nos lembra mais

P { Excluido: diz

uma vez, aqui, a voz liricano poema “O meu mal”. A confissdo “saudade louca” assinala para .~ - {Excluido: 0 poema

a mais imediata experiéncia da perda, como o melancolico que sabe que perdeu algo, sem, no
entanto, saber o que de fato perdeu® precisamente, dai a “loucura” diante do “ndo sei de

quél”.

% Ver a esse respeito o capitulo “Poesia e melancolia: um abismo de tristeza” deste trabalho, fundamentado
principalmente no pensamento de Freud e Kristeva.
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Em face das rapidas mudancgas e transformagdes da vida moderna, o sujeito das

Yo ¥ T {Excluido: (

certezas absolutas vé-se na desmistificagio de sua categoria descentralizada. Tal é o { Exctuido: )
Yy L

<~ { Excluido: (

agenciamento de sua reversibilidade e do lugar do indeterminado do ser que sé se constitui no {ExcluidO: )

movimento e no fluxo.

Do ponto de vista da linguagem®, pode-se dizer que a dindmica do sujeito gira em
torno de um espago de subjetividades num constante atravessamento de vozes dispares. Nesse
sentido, os varios papéis, que ele representa, possibilitam o seu permanente reposicionamento
na ordem do discurso; faz de si uma construcdo cambiavel. Por essa via, ele carrega em si dois
importantes tracos: o da contradicdo e o da reversibilidade, que ddo ao texto poético e ao
proprio sujeito o estatuto de dispersdo e de desalojamento de seu fundamento ultimo. Quebra
da unidade e desmoronamento da substancia universalmente pensante.

Ainda de acordo com Foucault (1992, p. 64) o louco e o poeta sdo duas
personagens que se definem na alteridade, portanto na relagdo entre o Um (o mesmo) e o
diferente (o outro). Sendo concebido, até o periodo dureo do Iluminismo — século XVIII —
como sujeito que vive a margem da realidade social e de si mesmo, o louco se aliena nas
“semelhancas selvagens”. Quebra da unidade do eu. Nao conhecendo a diferenca nao
reconhece a si mesmo. Nessa relagdo o louco e o poeta partilham de um mesmo bem comum:

sdo agentes da desrazdo.

%7 Semelhantemente, do ponto de vista da psicandlise, cujo fundamento também ¢é da ordem da linguagem, o
sujeito ¢ constituido por um constante e interminavel atravessamento de discursos e de subjetividades, e como tal
¢ um projeto ou conceito-processo. Segundo Pacheco (1996), foi Lacan quem introduziu o conceito de sujeito,
em seu retorno a Freud no comeco nos anos 50. Como sabemos, Lacan, partindo da relagdo entre linguagem e
sujeito, trata este como estrutura intervalar, fragmentada, concepgdo que se distancia da representagao filosofica
classica. No pensamento de Lacan (1996, p. 63) a experiéncia do eu ¢ subtraida da filosofia advinda do Cogito.
Pensando assim, compreende-se que o sujeito advém na e através da suspensdo da linguagem, sendo, pois,
concebido como sujeito de representagdo: [...] em que o sujeito se perde nas maquinarias do sistema da
linguagem, no labirinto dos sistemas de referéncia que lhe da estatuto cultural em que, mais ou menos, toma
parte. [...] O eu ¢ referente ao outro. O eu se constitui em relagao ao outro. Ele € o seu correlato. O nivel no qual
o outro ¢ vivido situa exatamente o nivel no qual, literalmente, o eu existe para o sujeito. Trata-se, entdo, da
desconstrucéo subjetiva, com que Lacan problematiza o conceito de sujeito. O tema da desconstrugéo subjetiva
equivale a quebra da unidade do eu e de sua suposta soberania, posto que o “eu ndo é senhor em sua propria
casa”, ou, podemos dizer que “somos vividos por for¢as desconhecidas e indomaveis”, como afirmou Freud
(apud PACHECO, op. cit., p. 32). Essa compreensao corresponde a tese do sujeito descentrado, na medida em
que ele ndo ¢ concebido nem como unidade auténoma nem como senhor absoluto.

U
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O louco, entendido ndo como doente, mas como desvio constitutivo e
mantido, como fun¢@o cultural indispensavel, tornou-se, na experiéncia

ocidental, o homem das semelhangas selvagens. Essa personagem [,..], é _

aquela que se alienou na analogia. E o jogador desregrado do Mesmo e do

sua simetria, o poeta ¢ aquele que, por sob as diferengas nomeadas e
cotidianamente previstas, reencontra os parentescos subterraneos das coisas,

enunciar, apaga na sua linhagem a disting@o dos signos.

Para o critico francés as palavras do poeta e do louco os colocam numa situagéo de
limite como figuras marginais, pois encontram seu poder de estranheza e a sua contestago
através de seus “desvios constitutivos”. Os dois nos mostram como a identidade do mesmo se
constroi a partir da relagdo com o outro. Ou seja, o OUtro ¢ sempre uma presenca necessaria
para a producdo da identidade de um mesmo, no contato em que a tonica da produgéo ¢é da
ordem intervalar. Com efeito, o contagio refaz e deslegitima os portadores de categorias
dogmaticas enraizadas no pensamento legislador do cdédigo social: “entre eles abriu-se o
espago de um saber onde, por uma ruptura essencial no mundo ocidental, a questio néo sera
mais a das similitudes, mas a das identidades e das diferengas” (1992, p. 65), o que poe
sempre em risco o primado das esséncias®.

Na expressao poética isso corresponde a desarrumacao da lirica, no sentido em que
esta ficou tradicionalmente conhecida, na desintegragao do eu e do mundo; ¢, assim, dindmica

e jogo de despersonaliza¢do da poesia moderna, ja que esta ja ndo encontra a sua maxima no

contemporanea, essa dinamicidade coloca o sujeito pensante sob a miragem da interrogagao,

8 As divisas de anulagdo da diferenca no campo da literatura - o rompimento com a concepgdo de unidade, da-
se, segundo Foucault, a partir de: Dom Quixote, o0 homem traido pelas semelhangas; de todo exilio dos alteregos
romanticos: “Madame Bovary sou eu” (Flaubert), ou com Rimbaud: “Eu sou um Outro”. As afirmativas de
Flaubert ¢ Rimbaud sdo um bom testemunho de como poetas e artistas se transformam numa outra VvOZz,
possibilitando a quebra de suas inteirezas e a superposicdo de diferentes subjetividades no espago de suas
criagdes imaginarias.
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v _ _ _ _ _ _ _ _ __ ______ —

deixando, pois, de ser visto como imagem de um perfeito dogmatismo®. Ele esta para sempre

Tal é, para nos, a divida paradoxal que ronda e ocupa o lugar central na poesia de
Florbela Espanca: “Nao sei o que em mim ri, 0 que em mim chora”, revela a voz lirica do
poema “Anoitecer”, voz paroxistica que alimenta e fertiliza toda sua obra poética. Trata-se,
entdo, de uma poesia que faz da reversibilidade e da ambivaléncia o seu procedimento critico
de recusa da unidade plenamente totalitaria. Procede, com isso, a uma intrigante e tortuosa
desmistificacdo das certezas absolutas a partir de uma poesia, de especificidade feminina, ou
ndo, do avesso e do ser perecivel. Diriamos, entdo, com a poeta: “Tanto tenho aprendido e

nada sei”. Eis, portanto, o principio da contradigdo anunciada na voz lirica de “Caravelas”,

aprendido”, ndo equivale necessariamente a verdadeira dimensdo do ser e do saber, “nada

2

sei”.

2. Poesia e melancolia: um abismo de tristeza

% Conforme o pensamento de Kristeva (1989, p. 230), a identidade no sentido de uma imagem firme, estavel e
solida ¢ pura ficgdo. “Mesmo os mais seguros de nds sabem, contudo, que uma identidade firme continua sendo
uma ficgdo”

" Na sistematizagdo lacaniana, conforme nos lembra FINK (1998, p. 56) o sujeito e o individuo ndo se
correspondem, de modo que ndo se pode tomar um pelo outro. O sujeito ndo ¢ um individuo e menos ainda o que
se pode denominar de sujeito pensante, que ¢ indistinguivel do eu. ““[...] o eu, de acordo com Lacan, surge como
uma cristalizagdo ou sedimentacdo de imagens ideais, equivalentes a um objeto fixo e reificado com o qual a
crianga aprende a se identificar. Essas imagens ideais podem ser constituidas daquelas que a crianga vé de si
mesma no espelho, e elas sdo ideais no sentido de que, no estigio em que as imagens no espelho comegam a
assumir um papel importante_[...]” o sujeito lacaneano ¢ barrado e alienado no significante. Por isso, ele tende
agora ao desaparecimento, ja4 que a sua existéncia ¢ constituida no discurso, espaco da nio coincidéncia da
subjetividade individual, que provoca a “impoténcia do sujeito para desembocar no dominio da realizagdo da sua
verdade”. Lacan langa mao da teoria do inconsciente que faz pensar na formagdo do sujeito como “cisdo”, e ndo
como coincidéncia entre ser e pensar, como quis Descartes. Em Lacan o sujeito deixa de ser constituido por meio
do pensamento enquanto fundamento ultimo de sua existéncia; deixa de ser pura racionalizagdo consciente, para
se tornar uma constitui¢do inconsciente: “divido”, “barrado”, “fendido”. Portanto o ser e o pensar estdo
separados na formagao do sujeito, o que corresponde ao sentido da “clivagem do eu” através de sua

alienagdo na linguagem.
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A atitude niilista enquanto ndo-aceitacdo das verdades instituidas traz em si fortes
tracos da atitude melancolica. Ambas encontram, no desencantamento, o seu fundamento
basico comum, e a especificidade de seu grito sombrio sobre o igualmente triste e assombroso
aspecto da realidade. Assim como o niilismo, a melancolia ¢ fundamentalmente expressao de

uma profunda tristeza do sujeito em face de si mesmo, dor abissal capaz de desintegrar o

A melancolia encerra o sujeito na desventura e na derrisdo. Asseguram-no na
destruigdo de uma vontade mais fundamental: o instinto de autodestruigdo ¢ a vontade de cair
no nada. O pessimismo como sintoma dos enjeitados ndo tem, conforme a perspectiva
nietzscheana, nem consolo nem tampouco fundamento para se resignarem. Em decorréncia
disso, esses enjeitados encontram mergulhado na mais extremada forma de pessimismo,
sintoma fundamentalmente melancoélico. Seja qual for a sua manifestagdo, o desenho é sempre
um rosto de sombra: a dor como “convento” de “claustros”, “sombras”, “convulsdes
sombrias”, “sons de funeral”, “dobras d"agonia”, quadro soturno que consiste na pulveriza¢ao
e na dissolucdo do ser em sua suposta autenticidade. Tais expressdes perpassam varios
poemas de Florbela Espanca submetendo o sujeito-lirico ao quadro da mais profunda
desolagdo, abandono e instabilidade, recorréncia viva no ser melancolico.

A melancolia é a mais acabada radiografia da tristeza, nada reflete tdo nitidamente
o sentimento de anula¢do do ser interior como a sua manifestagdo. Ela tem, como se sabe,
uma longa data, sempre acompanhou a histéria da humanidade, ndo se sabe ao certo se adotou
o homem, ou, ao contrério, se ele a adotou. E a histeria do espirito (KIERKEGAARD, 1968).
A sua penetragdo fere fundo o cerne do homem. Desde a antiguidade pressupde o

desequilibrio humoral, caracterizando o estado de espirito do ser fundado no mais completo

pessimismo.
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A etimologia do termo ja traz em si a sua natureza assombrosa e pernostica: vem

nos diz LAMBOTTE (2000, p. 10) é concebida como: “Doenca do pensamento em excesso, ¢
também a doenca que mais leva a pensar, em outras palavras, que alimenta tanto a reflex@o
filosofica quanto a verve poética.” Nesse sentido, a propensdo melancolica possibilita, na dor,
o éxtase ¢ o prazer. Pode, assim, ser vista como a angustia: “a realidade da liberdade como
puro possivel”, conforme nos indica o pensamento de Kierkegaard (1968, p. 41).

Na teoria freudiana a melancolia, semelhante ao luto, sempre esteve ligada a
perdas de entes queridos, que resulta na atitude da mais profunda tristeza e do ser em
permanente sofrimento. O luto™ ¢é, segundo Freud (1980, p. 275), “a reagéo a perda de um
ente querido”, seja a liberdade ou o ideal de uma pessoa amada, em alguns “as mesmas
influéncias produzem melancolia em vez de luto.” Na melancolia, o individuo mergulha num
quadro de “desanimo profundamente penoso, a cessagdo de interesse pelo mundo externo”
alimentado pelo sentimento de auto-estima e auto-recriminagdo que culmina “numa
perspectiva delirante de puni¢d@o”. Os mesmos tragos que se aplicam a natureza do luto
também se aplicam a melancolia, porém um trago desta esta ausente naquela. Trata-se no ser

melancolico de uma profunda “diminui¢do de sua auto-estima, um empobrecimento de seu

' De acordo com LAMBOTTE (2000), a melancolia, remetendo a diferentes registros da expressio e do
conhecimento, da queixa literaria ao relato médico, esteve sempre presente nos diferentes registros na busca de
explicagdo do temperamento humano. Sob a forma de idéia fixa a que foi submetida no século XIX passou ao
seu postulado (no século XX) como figura dos vasos comunicantes, para indicar a relagdo inversa entre o corpo e
o espirito quando um ¢ forcado ao dominio do outro. A autora privilegia Kierkegaard (apud LAMBOTTE,
ibidem, p. 9) a favor de seu argumento: “Meu sofrimento ¢ num sentido inferior por ndo ser realmente homem,
por ser demais espirito.” Nesta compreensdo, o sofrimento, para além da dor, pavimenta também o prazer e o
éxtase.

72 Como reagio a perda, o luto remete, nessa sistematizagio, a um desinteresse daquilo que esta fora do sujeito
enlutado, seu mundo exterior. Havendo, pois, com isso, também a perspectiva que possibilite a substitui¢do do
objeto perdido, que significa a incapacidade da adogdo de um novo objeto de amor, o sujeito constituido de
“espirito penoso” entrega-se a perda, por isso o desejo da morte se transforma num elemento constitutivo do luto,
este processo de sofrimento pelo objeto perdido que pode ser substituido ou nao.
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ego em grande escala. No luto, ¢ o mundo que se torna pobre e vazio; na melancolia, é o
proéprio ego.” (ibidem, p. 278).

Situado no mais profundo exilio de si mesmo e curvado na sua propria
interioridade, o melancélico encontra, a uma s6 vez, o sentimento de vaidade e de sua
finitude. E, entdo, um ser que vive a sombra do paradoxo, puxado, na tristeza, para a nio
realizacdo e para a fraqueza da condi¢cdo humana. O nada ¢ a travessia de seu fundamento. A
esse respeito afirma Heidegger (apud ABBAGNANO, 2003, p. 691): “¢ o nada a origem da
negacdo, e ndo vice-versa”’, o que também significa “a negagdo radical da totalidade do
existente”. O ego se apresenta como sendo desprovido de valor, de maneira que o sujeito vé-
se como imagem obscura de sua propria precariedade de ser desprezivel. De fato, podemos
encontrar, por exemplo, tamanha recorréncia desse temperamento melancdélico nos seguintes

versos de Florbela Espanca:

Poeta, eu sou um cardo desprezado,
A urze que se pisa sob os pés.
Sou, como tu, um riso desgragado!

A incapacidade ronda o seu espirito at¢é o mais completo desfalecimento,
empurrando-o para a tortuosa ociosidade. O “cardo desprezado” tem, nesse sentido, maior
alcance do que o “moralmente desprezivel”. Mais que isso, ¢ o melancolico diante de sua
propria inoperancia e de sua ndo-realizacdo. Por isso, €, na sua irOnica tristeza: “um riso
desgracado!”. A sua amarga dor logo se transforma numa expressdo de luto, que implica em
processos de estados melancolicos, no duplo desinteresse: do mundo e de si mesmo. Desde
seu nascimento, como ¢ sabido, o individuo vivencia infinitas perdas. Curvado na experiéncia
da falta, ele se vé, com efeito, no empobrecimento de sua vida interior e na imagem rabiscada

de seu ego. Tudo é, aos olhos do melancolico, abertura para o caos e para o absurdo do nada,

um rico rio tenebroso de desvao.



O melancdlico estd mergulhado no mais profundo desprazer, e a sua angustia” néo
¢ mais que o desmoronamento de seu ego. Situado no quadro de acentuado ar desprezivel,
fisgado pela marca da inoperancia. A vida fora do eu perece, o eu fora da vida é perecivel, eis
a ambigiiidade a que se langa o melancolico. Na melancolia, “o ego se degrada e se enfurece a
si mesmo”, e ndo encontra outro sentido sendo o da angustia ¢ o da autodepreciagdo. De posse
desse ego degradado, expressa Alvaro de Campos em “Chuva obliqua”, fazendo de si a

palidez de um “porto sombrio”:

O porto que sonho ¢ sombrio e palido

E esta paisagem ¢ cheia de sol deste lado...

Mas no meu espirito o sol deste dia € porto sombrio

E os navios que saem do porto sdo estas arvores ao sol...

A melancolia™ também preside a anglstia existencial, trazida como filosofia do
absurdo. De acordo com a compreensdo de Lambotte (2000), o melancoélico reflete sempre
uma incapacidade para a agfo, soltando perigosas faiscas, aqui e ali, do seu humor negro. O
seu esgotamento “gira no vazio”. Encontrando neste o seu proprio limite, ele se expde como
ser em permanente derrisdo. De fato, o unico fundamento encontrado pelo melancoélico

corresponde mesmo a falta de fundamento, ao carater de inutilidade do mundo. _Segundo

Freud (1980) o melancélico — e esse € 0 seu maior problema — ndo sabendo de forma precisa

qual é o seu objeto de desejo, ora o localiza no mundo, ora fora dele, assim, ele ora odeia o

mundo, ora a si mesmo. H4 uma alternincia de lugar porque o objeto é completamente

3 Ver a esse respeito O conceito de angustia, de Kierkegaard (1968), para quem a angiistia tem o mesmo alcance
da melancolia.

™ A etimologia grega da melancolia nos indica, conforme Lambotte (2000, p. 32): “a fonte do que temos o
habito de designar antes como um trago de carater do que como uma doenga propriamente falando, a saber, a bile
negra que entrava na composicdo do corpo com os trés outros humores: o sangue, a linfa ou a fleuma e a bile
amarela ou a pituita.” A presenga desses liquidos correspondia, respectivamente, na fisiologia de Hipdcrates, aos
temperamentos sanguineo, fleumatico e colérico, sendo que a ruptura de seu equilibrio era derivada de
“substancias negras” que levavam a perda da razao e o sujeito a loucura. De humor reprimido a melancolia passa
a agressividade contra si — conceito, por exemplo, presente na teoria de Freud. Segundo ainda Lambotte
(ibidem, p. 37) os autores das primeiras décadas do século XIX, tentando romper com a tradi¢do dos humores,
retiram do terreno de suas discussdes a propria palavra melancolia, substituindo-a por “monomania triste” ou
“limemania”. O vocabulo, no entanto, foi deixado aos filésofos e aos poetas.
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desconhecido do sujeito. Entdo, {odo o seu ser se abisma na dire¢cdo assombrosa da invalidez e

cotidiano; ¢ critica cética ao mundo criador de racionalidades absolutas ¢ recusa da vida
vivida. Dessa forma, o sentimento de tristeza que invade o melancoélico, arrancando-lhe o

animo, vai além de uma simples entrega a negatividade; ¢ mesmo crucial no desempenho do

Se o sentido mais proximo e imediato de nossa vida ndo € o sofrimento,
nossa existéncia ¢ o maior contra-senso do mundo. Pois constitui um
absurdo supor que a dor infinita, originaria da necessidade essencial a vida,
de que o mundo estd pleno, é sem sentido e puramente acidental. Nossa
receptividade para a dor ¢ quase infinita, aquela para o prazer possui limites
estreitos. Embora toda infelicidade individual apareca como excegfo, a
infelicidade em geral constitui a regra.

Podemos encontrar semelhante perspectiva em Kierkegaard, onde a melancolia”
compreende, também, a atitude irdnica: “Desde minha primeira infincia, uma flecha de dor
plantou-se em meu coragdo. Enquanto nele permanecer, sou irénico — se a arrancarem,
morro”, aponta Kierkegaard (apud LAMBOTTE, op. cit., p. 51). Como bem observou
Lambotte, o referido filésofo compreendeu aquilo que estd no fundamento do jogo da
melancolia, o “tudo ou nada”, ¢ o que precipita o sujeito no exilio interior. O melancolico vé-

se sempre com um rosto de retraimento e desolacdo. Sonda os enigmas que contornam o

> «A bilis negra ¢ um humor natural do corpo e pode sofrer vicissitudes — deslocamentos, excessos -, se
corromper ou inflamar.” Em Aristoteles, a melancolia deriva de um estado natural de predisposigdo,
constatando-o a partir da observacao dos efeitos do vinho. Na Idade Média: “No século XII a escola de Salerno,
cujo principal representante foi Constatinus Africanus, domina através da doutrina dos temperamentos. O
melancolico € descrito como avarento, ganancioso, medroso, desleal e de cor terrosa. A teoria dos humores ainda
predomina, ¢ a melancolia ¢ considerada como decorrente do excesso do elemento seco e frio dentro do
organismo. Este elemento é a bilis negra bilis innaturalis ou astra — em contraste com a bilis naturalis ou
candida. O temperamento umido e quente (sanguineo) tinha por base o sangue; o umido e frio (fleumatico) a
agua; o seco e quente (colérico) a bilis amarela. O bago era o principal 6rgdo de produgdo da bilis negra e o
sangue grosso e seco provocava a hipocondria. Esta concepgédo estende-se até a Renascenga” (PERES, 1986, p.
19).
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campo de seu pensamento condenado, dai ele também ndo se anular sem, antes, “tirar um
certo gozo”.

O pessimismo mais extremo sempre rondou o estado de espirito do artista, nos
mais diferentes momentos historicos e culturais. A literatura a carregou, no seu siléncio
avassalador, porque amiude comportou a experiéncia de dor da humanidade, transformando-a
e abracando, largo, o género humano.

Contudo, para ndo sermos exaustivos, gostariamos de poder mencionar, aqui,
apenas alguns exemplos de sua expressdo. Em Baudelaire (2002), por exemplo, a melancolia
puxa o ser de cabega para baixo, comporta o imprudente e o disforme nas acrobacias das
trevas. Vive em angustias sombrias sob o fardo pesado. Anuncia o eu-lirico baudelaireano no

poema “o irremediavel” (As Flores do Mal):

Um anjo, imprudente viajor
Que tenta a amar o disforme,
No mar debater-se o nadador.

Lutando, angustias sombrias!
De redemoinhos os mais loucos
Que vao cantando cantos roucos
Fazendo nas trevas acrobacias.

Excluido: §

Em outro extremo, a melancolia explica o inexplicavel, exprime o inexprimivel. .- ]ﬂ[

777777777777777777777777777777777777777777777777777777 q

Nele a dor ndo ¢ apenas forga que leva ao mais grave rebaixamento do ser: é, na paradoxia,
prazer ¢ éxtase na criagdo: “O gozo de estar triste s6 me baste”, conforme enuncia o poema
“1964”, de Borges (1999, v. 2). O mais absurdo dos sofrimentos aponta, nesse jogo dos
contrarios, para o mais fantastico prazer na dor. A tristeza ndo ¢ simplesmente a paralisia do

melancolico, ¢ também fundamento de sua criacdo: alegria dos tristes. Desse modo, o
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LAMBOTTE, 2000, p. 61), por exemplo, alimenta esse “gozo de estar triste” na sua filosofia.



o -~ { Excluido:

Para tanto, toma a autopuni¢do, no sofrimento, como possibilidade de alcancar o lado mais

profundo do prazer e da alegria:

Um dos lados profundos do prazer ¢ também sentir progressivamente a

_ - {Excluido:

¢, ao pairar acima dessa anulacdo, reunir uma vez mais todas as suas
poténcias de imaginacdo; seu prazer ¢ uma confusdo sem fim de gozo real e
de imaginario. Mas este satisfaz plenamente ainda mais que o outro e ndo
creio que um don Juan arrisque cansar-se tdo rapido quanto um melancolico.

Mas a sua corrida se depara sempre com um final de auséncia ou com a propria

falta. O melancdlico condena a si proprio a inoperdncia e a inatividade, cré em sua
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identidade, o melancdlico erra para sempre em busca de seus proprios tracos e se esforca em
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73). Em decorréncia, ele se debate e se destrdi, permanecendo insensivel a atragdo do mundo.
Entdo, assenta-se na incapacidade de penetrar o enigma da existéncia.

No jogo de suas contradigdes, ele ndo apreende mais que os contornos frageis de
uma experiéncia insustentavel e de um vazio interior. Ao adotar o olhar de Saturno, efetiva-se
o retraimento de si mesmo e do mundo exterior. Pensando assim, na trama da experiéncia
melancoélica o sentido da existéncia esta abolido, ja que o melancélico é um enlutado com a
vida. Mas o sentimento de tristeza que invade todo o seu ser o inscreve sob a forma do

paradoxo, proprio da natureza saturnina’. Semelhante a Saturno, governo dos contrérios, a

76 Na Idade Média, por exemplo, a teoria da melancolia teve como maior fundamento a figura de Saturno, por
estar diretamente associada a doutrina das influéncias astrais._Saturno rege o melancdlico. Esta teoria, conforme
Urania Tourinho Peres (1996, p. 20), trouxe contribui¢des importantes para a antropologia. A autora em causa,
tendo como fonte Platdo, Aristoteles, Kristeva, por exemplo, busca a explicagdo de Saturno por intermédio do
mito de Cronos. Ou seja, a partir de sua ambigiiidade ela explica a dualidade de Saturno. “Cronos ¢ o deus dos
extremos, senhor da Idade de Ouro mas também triste, humilhado e infeliz. Pai de muitos filhos que s@o por ele
devorados, mas também condenado a esterilidade. Sabio, possuidor de uma inteligéncia brilhante, profeta e
vidente, ¢ também capaz de se deixar vencer pela asticia mais vulgar.” Analisando a melancolia como reagéo a
perda de um ente amado, muitos estudiosos do assunto a observam na inclinagdo do melancolico para grandes
viagens, para tanto tomam, por exemplo, o mar no horizonte da Melancolia I de Durer como uma fundamental
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melancolia é também o “demonio das antiteses”, comporta, a uma sé vez, “preguica e apatia”
2 & b b

“inteligéncia e contemplagio” no puro mistério do “éxtase delirante”” (PERES, 1996, p. 20). .-~

toda inteireza para mergulhar num plural de desencantamento; o “demodnio das antiteses”

ocupa as fronteiras dos opostos da “preguica” e da “inteligéncia”. De tal maneira que alcanga,

tédio”, expressdes que ddo conta do sujeito intervalar em Mario de Sa-Carneiro (1996), como

ser que se vé constituido no entremeio e na travessia:, “‘coisa de intermédio” e “pilar da ponte .~ - { Excluido:
Ny Y Y AR Y = -

que absorve e desintegra a totalidade do ser. E o sol negro cujos raios invisiveis deixam o
sujeito, imovel, no chdo e na completa desventura do vazio do nada, colocando-o no lugar da
vida” (Ibidem, p. 11). Ele vive mesmo sob a miragem de um tempo nublado de “derrota
sentimental”, no “gatilho, facilmente localizavel” do “desespero””. Nesse sentido, o sujeito
poético arranca-se de si como possibilidade de extravasamento e despersonalizagdo através da
qual o multiplo no seu fazer artistico vem a expressao.

De posse do quadro de desolagdo e das atrocidades da vida, o melancoélico s6 a

concebe como desgracas infinitas, um conjunto somatdério de forgas negativas que o

ilustragdo. A esse respeito gostariamos de remeter o leitor para, além de Urania Tourinho Peres, o texto de
Lambotte (2000) e o de Julia Kristeva (1989).

" Em seu livro Sol negro: depressdo e melancolia, Julia Kristeva (1989) toma os dois termos, melancolia e
depressdo. Ambos formam um conjunto que se pode chamar de “melancolico-depressivo”, mas cujos limites sao
imprecisos.
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empurram para o abismo. Mas ¢, ao mesmo tempo, um expediente a mais de seus paradoxos

entre o infortunio da vida vivida e a gloria de outra vida possivel.

A lista das desgragas que nos oprimem todos os dias ¢ infinita... Tudo isto,
bruscamente, me dd uma outra vida. Uma vida impossivel de ser vivida,
carregada de afli¢des cotidianas, de lagrimas contidas ou derramadas, de
desespero sem partilha, as vezes abrasador, as vezes incolor e vazio. Em
suma, uma existéncia desvitalizada que, embora as vezes exaltada pelo
esfor¢o que faco para continud-la, a cada instante esta prestes a oscilar para a
morte. Morte vinganga ou morte liberacdo, doravante ela é o limite interno
do meu abatimento, o sentido impossivel dessa vida, cujo fardo, a cada
instante, me parece insustentavel (KRISTEVA, loc. cit.).

por ele vivido um instante de intensa penuria, de modo que 0s seus passos parecem mesmo
“oscilar para a morte”. O fardo de dor e sofrimento que ele carrega no peito e na alma reflete-
lhe no rosto com cores de abatimento, puxando-o para o nada abismal: existéncia
desvitalizada. Para a autora de Sol negro, o melancélico ocupa o lugar das fronteiras entre a
vida e a morte. Traz para si e em si o “sentimento orgulhoso de ser a testemunha da insensatez
do Ser, de revelar o absurdo dos lagos e dos seres” (Ibidem, p. 12). E seu completo
desmoronamento ¢ fundado em interminaveis perdas, por isso a perda de algum objeto
querido o coloca a deriva do mundo e de si mesmo, pois a mais simples perda traz em si o
sentido de perda do proprio ser. O territorio do melancolico é sempre de propensdo soturna.

Dai viver encoberto na “sombra do desespero”, no “deleite sombrio”. Para o melancolico, sua

inconsistente busca de nada faz sentido.

se pode constatar no pensamento de Abraham e Freud, por exemplo, o ser enlutado esconde

sua agressividade contra o objeto de seu luto. A queixa contra si seria, portanto, uma queixa

Excluido: (KRISTEVA, loc.
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contra um outro e autocondenagéo a morte, um disfarce tragico’™ do massacre de um outro.
Assim como ocorre, por exemplo, no poema que mencionamos anteriormente de Mario de Sa-
Carneiro. Trata-se de uma dialética envolvendo a idealizagdo e desvalorizagdo de si e do
outro, repousando em mecanismos de identifica¢do, segundo a autora;, “para o depressivo, a_
Coisa ¢ 0 ego sdo quedas que o conduzem para o invisivel e ndo-nomeavel” (ibidem, p. 22).
Assim, um nada pode ser, a um sé tempo, nessa sistematiza¢do, uma causa ¢ uma queda.
“Mensageiro de Tanatos, o melancélico ¢ o cumplice-testemunha da fragilidade do
significante, da precariedade do ser vivo” (ibidem, p. 26). A voz lirica do poema “Pior

velhice”, de Florbela Espanca, elucida bem a fugacidade e a condicdo perecivel e naufraga da

vida:

Sou velha e triste. Nunca o alvorecer
Dum riso sdo andou na minha boca!
Gritando que me acudam, em voz rouca,
Eu, naufraga da Vida, ando a morrer!

Como sinal de alargamento do ser, a sua fragilidade sinaliza, contraditoriamente, a
propria condi¢do da humanidade e da precariedade do mundo. Nesse sentido, o abismo de
tristeza a que € submetido o melancolico é também a sua possibilidade de atingir, na dor, a

humanidade em sua criagao.

Pois se ¢ verdade que uma pessoa escrava dos seus humores, um ser afogado
em sua tristeza, revela certas fragilidades psiquicas ou ideatdrias, ¢
igualmente verdade que uma diversificagdo dos humores, uma tristeza em
palheta, um requinte no pesar ou no luto sdo a marca de uma humanidade,
literaria € esta aventura do corpo e dos signos, que da testemunho do afeto:
da tristeza, como marca da separacdo e como inicio da dimensdo do
simbolico; da alegria, como marca do triunfo que me instala no universo do

78 Julia Kristeva também situa a manifestagdo da melancolia no seio das crises sociais, no desmoronamento de
forcas legitimadoras do poder. Vale dizer, no contexto social moderno, a melancolia atesta a crise do sujeito e
também da modernidade na aventura de suas contradi¢des: “As épocas que véem o desmoronamento de idolos e
politicos, as épocas de crise sdo particularmente propicias ao humor negro.”
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artificio e do simbolo, que tento fazer corresponder a0 maximo as minhas
experiéncias da realidade. Mas esse testemunho, a criagdo literaria o produz
num material bem diferente do humor. Ela transpde o afeto nos ritmos, nos
signos, nas formas. (KRISTEVA, 1989, p. 28)

O artista cria a beira do abismo. Paradoxalmente, o mergulho no fundo do nada
pode ser a indicagdo de seu mundo possivel. Por conseguinte, um fundo buraco negro se
estabelece entre ele e os objetos significaveis, forcando-o a localizar-se no intrigante exilio de
si mesmo. Vista assim, a criagdo pode ser, nesse caso, tanto para o criador quanto para o leitor
o lugar disjuntivo de salvagdo. Como nos lembra ainda Kristeva a criagdo artistica pode,
portanto, apontar uma dupla dire¢do: ser um antidepressivo, ou “uma sobrevivéncia, uma

ressurrei¢do”. Mas seja como for a sua atitude nessa dupla dire¢@o, o sofrimento e a dor diante

imaginaria, onde no corpo do criador residem outros corpos imaginarios disseminados,

através de processos metaforicos, nas letras, nas imagens e nas formas da criacdo artistica.

3. Da duvida melancélica

Meu duvidar ¢ da realidade sensivel aparente — talvez s6 um
escamoteio de percepgdes.

Guimaries Rosa, Tutaméia.

A duvida, de acordo com o Dicionario de Filosofia, de Nicola Abbagnano (2000)

designa basicamente duas coisas distintas e complementares: por um lado, diz do estado
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subjetivo de incerteza diante de uma opinido ndo suficientemente determinada, que suscita a
hesitagdo entre a afirmacdo e a negagdo; por outro, designa a situacdo objetiva de
indeterminagdo ou a problematizagdo de uma situag¢do. No pensamento classico, por exemplo,
segundo a teoria aristotélica a divida ndo se reduz a uma “equivaléncia dos raciocinios
contrarios”, o que significa uma situagdo objetiva de indeterminag@o (ibidem, p. 296). Nesse
raciocinio, comporta, pois, a incerteza subjetiva e o postulado de indecisdo.

reflexiva._Torna-se um dos fundamentos do Método, de Descartes (1999), na busca das

- - - o oo o T T T T T T e T T T T

N\
\
;. . . . \ , . , . \
certezas absolutas e na crenga de que a diivida suscitaria a certeza superior a propria davida: a = 1

base da consciéncia.

Na sistematizagdo cartesiana, a diivida é parte integrante da substancia reflexiva a
servico da razdo e do pensamento, integrando o fundamento e a esséncia do ser, dentro do
principio da racionalidade matematica. No entanto, a0 que cremos, esse principio retira da
duvida a sua propria especificidade: o alcance do incerto e da ambigiiidade, do nada e do
vazio como sendo o seu limite. Fora, entdo, do alcance da razdo cartesiana, a duvida ¢é
expressao do paradoxo constitutivo, de comportar, a um so instante, os dois extremos: o tudo
e o nada, o pensado e o impensado. E assim que faz vacilar as certezas do mundo criador de
racionalidade, a partir de seu jogo especifico inscrito no nao-pensamento. No espago da
poesia faz valer o desempenho ritmico da danga vacilante, o incerto da verdade, retirando o
amargos” de que nos fala, por exemplo, Cecilia Meireles (1982), no poema,

sintomaticamente, intitulado “Rendncia’:

Verti para infinitos desamparos

Tudo que tive no meu pensamento.

Era a flor dos instantes de mais amargos.
Por onde anda? No abismo. Dada vento.

N
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A davida ¢é, por exceléncia, profana. Destrona o sagrado, na medida em que se
desfaz da unidade para exaltar o multiplo. Estranha, nos cobre de folhas desconhecidas na
discordia do cotidiano ruidoso. Antitética, ela representa liricamente o conflito que define a
poesia de Florbela Espanca. Plasmando a matéria multipla na unidade do poema, a poeta
pavimenta o indagado como compreensido da multiplicidade cadtica do mundo. A peripécia da
duvida em sua poesia, fora do alcance da plenitude racional, integra a visdo niilista e
melancoélica da poeta como recusa e resisténcia da vida em conjunto. Vista assim, a poesia de
Florbela Espanca, cultuando as contradi¢des pela primazia do incerto e do instavel, apreende
o mundo como caréncia e “dividimento”, para usarmos uma expressdao de Guimardes Rosa
(1986). Quer dizer, a poesia de Florbela Espanca, dando a revelar o sujeito que se move sob a
experiéncia da davida, parecem mesmo apostar que “a vida ¢ muito discordada” (ibidem, p.
445). Aponta para os problemas ldgicos da alma, sendo a seu modo, como pensa Heidegger
(2001), uma operagdo da verdade do ente que significa desentranhar a verdade intima que
vive em nds em silenciosa ocultagao.
si mesmo, fé, diz ele, porque implica a possibilidade da diivida e a nossa vida seria, num

percurso infatigavel, uma interrogagdo continua: “ndo ¢ so a filosofia, no inicio é o olhar que

nossos pensamentos, ja que sdo pensamentos de alguma coisa e que eles proprios ndo sdo

nada, sendo, portanto, sentido e sentido do sentido”, conforme o pensamento de Merleau-

o que de imediato encontra o ser que se interroga ndo ¢ outra sendo a localizagdo do incerto,
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talvez um infinito ponto de interrogagdo. Diante de tamanha imprevisibilidade, compreende-

se que;

Nada mais podera ser doravante como se nunca tivesse havido pergunta. O
esquecimento da pergunta, o retorno ao positivo s0 seriam possiveis se a
interrogacdo fosse apenas auséncia de sentido, recuo diante do nada que ndo
¢ nada. Mas quem questiona ndo ¢ nada, ¢ — coisa inteiramente diversa — um
ser que se interroga (ibidem, p. 118).

duvida se inscreve, no ser e no mundo, como questdo inesgotavel e compreende uma

permanente perplexidade:

De um momento para o outro, um homem ergue a cabega, respira
fortemente, espreita, considera e reconhece sua posi¢do: pensa, suspira e,
tirando seu relogio de bolso que se aloja de encontro a costela, olha as horas.
Onde estou? E que horas sdo? essa a questdo inesgotavel que propomos para
o mundo. (Claudel apud Merleau-Ponty, 1971, p. 119)

Tem-se ai o mundo, o ser, num constante dilema em duas dire¢ées de
indeterminagdo: uma em relagdo ao espago, na angustia da nao-localizagdo, “onde estou?”; e a
outra no que se refere ao tempo, “e que horas sao?”.

Do nosso ponto de vista as duas situagdes empurram o sujeito, sob a
governabilidade da melancolia, para o esvaziamento das certezas e para a incerteza de si,
portanto submetido a um agravante movimento de tensdo. A diivida melancdlica coloca o
sujeito na direcdo da precariedade do mundo. A experiéncia dessa oscilacdo crescente, a

queréncia basica do sujeito € encontrar-se fora de alcance da razdo consensual e da verdade
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justa”. O expediente do incerto ndo é pura afirmagdo nem extrema negagdo, suscita a questao-
saber, na medida em que toda interrogagio a respeito do mundo ou do ser do homem é querer

a exibicao de alguma coisa.

Quando, porém, digo, no curso de uma frase: ‘que sei eu?’ Ja nasce outra

ou troca do indicativo e do positivo, nem afirmagdo nem negagao veladas ou
esperadas, mas maneira original de visar alguma coisa, por assim dizer, uma

Por esse intermédio, o ser que se interroga cai sempre nas redes bizarras de nova
interrogacdo. Porque toda resposta que ele obtém ndo preenche, ao certo, a “questido-saber”. A
duvida é sempre um ponto de indeterminagdo do ser e sobre o ser, por isso duvidar é
satisfatoriamente. Nesse sentido a duvida ¢ um dos componentes do estado de espirito
melancolico face as suas significativas perdas. A angustia da incerteza ¢, igualmente, a
angustia da ndo-resposta. Em decorréncia, a diivida melancoélica faz de si um dito de sombras
paradoxais, na medida em que ndo ¢ nem afirmagdo nem negacdo, mas os dois polos ao
mesmo tempo, um entremeio de perguntas e respostas a girarem em permanentes

desencontros, como também nos diz Cecilia Meireles nestes versos de “Nogdes”:

Entre mim e mim, ha vastidoes bastantes
Para a navegagdo dos meus desejos afligidos.

S _

" Conforme a Enciclopédia BARSA (1993, p. 362, v. 6), a divida pode, dentre outras, incidir, na suspenséo de
juizo, sobre a seguranga tranqiiila de um saber adquirido; instaurar o método experimental da subjetividade, ou
entdo “a duvida metddica cartesiana distinguir-se da sistematica, usada pelos céticos, para os quais a mente
humana nio pode chegar, com certeza absoluta, a nenhuma verdade geral e especulativa.” Como a efervescéncia
do mundo moderno e contempordneo ndo admite uma feliz correspondéncia entre as coisas nem entre os
homens, tudo ¢é estado de crise, o aspecto ascético da diivida responde mais de perto as expectativas e aos
dilemas em que vive o homem em face das atrocidades da vida. A divida melancolica, como instrumento critico
de recusa, é a sua sombria forma de combate as verdades instituidas.
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Mas, nesta aventura do sonho exposto a correnteza,
S6 recolho o gosto infinito das respostas que ndo se encontram.

No procedimento em reticéncias em que se inscrevem respostas inacabadas_tudo

sombrias, para usarmos a sistematizacdo de Urania Tourinho Peres (1996): a primeira ¢ a da

duvida melancolica, esse carater de incerteza a que o melancolico ¢ submetido. Ela implica

A duvida ndo pde em torno de si aquilo que por si mesmo deixou de existir, mas

busca acertar-se do incerto, da existéncia inacabada. No seu modo de ser habita a contradi¢do

melancolico se abisma no mais profundo lugar da auséncia, por se langar perdido a um longe
inapreensivel, o fardo da vida o leva a estar sempre diante de um nada dissonante. Dai seu
rosto s6 de sombra encoberto: vida inexpressiva.

A melancolia ¢, na ambigiiidade que lhe € propria, transgressora do mundo em
torno, dos valores instituidos na atitude entusiasta do lucro e desdenhosa do espontdneo. A
sociedade moderna reifica 0 mundo ¢ o homem, tudo nela beira ao fendmeno da coisificagdo,
mas a melancolia parece mesmo ser a grande luz sombria do poeta e do artista para, no
aniquilamento e fechamento em torno de si mesmo, proceder a uma recusa da ilusdo do
mundo. O desmonte do tudo, quando este é tocado pelo sonho, produz a inevitavel
experiéncia do nada, estilhaco da verdade certa e absoluta. O nada ¢ incomensuravel, ndo ¢
simples circunferéncia, lanca-se a0 movimento espiral, onde o tudo gira desordenadamente. A

recorrente hesitagdo torna-se a propria atividade interpretativa do poeta face as injlrias e ao
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desconforto do mundo; modo ir6nico de resisténcia diante da crise avassaladora da

modernidade e do proprio sujeito; encarando o ar pesaroso do mundo de ruinas.

« v Do nosso ponto_de vista, a melancolia ¢ o modo encontrado pelo sujeito_para _

colocar em cena os vazios da existéncia ou o esgotamento do individualmente alicer¢cado no

5780

“penso, logo existo”®, arrastando-o para a disponibilidade do conflito subjetivo. Ao contrario

da substancia pensante do cogito cartesiano, essa disponibilidade coaduna os contrérios; nela, '

Nesse sentido, situada no lugar do sempre inacabado, ela possibilita a travessia do tudo ao
nada, tamanha € a sua ambigiiidade, traz para si e em si 0 pensamento, incerto, cravado no
impensado. Na trama do indagado o sujeito melancolico opera a sua discordia®' do mundo
criador de racionalidade e estabelece o seu proprio abate. Nisso consiste a sua critica ao
sujeito soberano das verdades absolutas, nisso reside a sua critica as contradigdes da
modernidade, nisso ainda reside a divida de sua existéncia no mundo. Seria este o quadro de
incerteza e angustia, “ndo sei se esta quimera...”, “ndo sei por onde vim...”, a que o eu-poético
florbeliano ¢ submetido no poema “Nostalgia”, de Charneca em Flor (1931). Confessa, ele

plasmado no seu proprio peito de tristeza e “sombra”, na incapacidade de ver a si mesmo com

perfeita claridade:

80 Isso significa que o principio cartesiano impera nio apenas no desprendimento das sensagdes e das paixdes; é
também um apelo a consciéncia de si. A esse respeito ver TOURAINE (1999, p. 53), para quem “Descartes se
liberta do Cosmos. O mundo ndo tem mais unidade; ele nada mais ¢ que um conjunto de objetos oferecidos a
pesquisa cientifica e o principio da unidade passam ao lado do criador que s6 ¢ compreendido através do
pensamento de Deus, portanto através do Cogito cujo procedimento estd em oposi¢ao ao do idealismo.” Nessa
sistematizacdo, a idéia de sujeito ndo se opde a de individuo, mas é dele uma particularidade. Como
particularidade, ele ¢ sinalizado através da reivindicacdo da liberdade pessoal do individuo e caracterizado por
um conjunto de papéis sociais, que implica o abandono de sua articulagdo dentro de um principio da ordem e da
legislagdo racional. Em reivindicagdo, diz Touraine, o ego é, a0 mesmo tempo, implosio e exclusdo. “E o gesto
da recusa, da resisténcia que cria o sujeito. E a capacidade mais limitada de se distanciar com relagio aos seus
proprios papéis sociais, a ndo-pertenca ¢ a necessidade de contestar que fazem cada um de nds viver como
sujeito.[...] A idéia de pessoa, ao contrario, permanece fiel a principal tradicdo do pensamento ocidental pela
qual o ser humano ultrapassa a individualidade que lhe vem do seu corpo e de seus sentidos para elevar-se até a
razdo, nao porque esta ¢ universalista, mas porque ela s6 obedece as suas leis proprias que estdo no espirito do
homem.” (ibidem, p. 290). Penso que a idéia de Pessoa, ultrapassando a individualidade, ndo se eleva ao cargo
de razdo absoluta. Pelo contrario, estd diretamente associada a idéia de persona, que, por sua propria natureza,
implica o sentido de mascara teatral no esconde-esconde de varios rostos que o eu assume no cenario vivido.

81 Cf. http://www. Coléquioceticismo.ufba.br/danilo10.htm.
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O meu Pais de sonho e de ansiedade,
Nao sei se esta quimera que me assombra,
E feita de mentira ou de verdade!

Quero voltar! Nio sei por onde vim...
Ah! Nao ser mais que a sombra duma sombra
Por entre tanta sombra igual a mim!

Tem-se ai um posicionamento pesaroso do sujeito em face da vida e de si mesmo,
mas também um ato de contestacdo e questionamento permanentes. Assim, se o mundo
habitual lhe é um desafeto, a condicdo melancdlica que dai resulta é também o seu grito
irbnico de desabamento da visibilidade instituida. Nessa compreensdo, o incerto se diz na
travessia do tudo e do nada. Ocupa o lugar do “diferente”, da permuta permanente no
entremeio das incertezas do ser e do ndo ser. A sombra do que é mutével principia o ser e o
mundo num olhar de permanente avaliacdo. E, com efeito, critica cética e recusa das
representagdes ordeiras da realidade dada.

Dessa forma, ocupando lugar central na poesia de Florbela Espanca, a duvida

melancoélica pde, no avesso, o principio da individualidade racional. Colocar, pois, o mundo ¢

B { Excluido: , louca,

desordem diante da precariedade do mundo e da vida. Movido nessa teia paradoxal de seu
desamparo, o sujeito que se interroga diz-se de sua condi¢do mutavel, por isso nunca langa o
olhar para a esséncia fixa do ser e do mundo; antes, quer abragar, no movimento de curvas

sombrias, o seu proprio limite numa teia de contradi¢des vivas.

4. Errante: pulso vivo da davida melancélica

A poesia de Florbela Espanca ¢ um tecido escritural onde o eu-lirico se move sob a
experiéncia da davida melancolica enquanto critica do sujeito auto-sustentavel. Por meio da

singularidade de seus versos, a poeta expressa o desvanecimento da subjetividade individual e
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o desalojamento de verdades auténticas. Cria um aparato poético que toma o mundo como
falso esplendor do qual ironicamente se desprende como reacdo e recusa de sua pretensa
totalidade. Sabe que torcendo e rasgando o tecido enganador da realidade visivel descobre o
mundo como uma simultaneidade de dimensdes diferenciadas, para usarmos mais uma vez o
pensamento de Marilena Chaui (2002), quando de sua compreensao da teoria de Merleau-
Ponty.

Florbela Espanca, sabendo das muitas faces de que ¢ constituida a pluralidade do

pela duvida. Por este viés o poético comporta o sentido da ndo-compreensdo da realidade

imediata. Vejamos, entdo, como a questio é enfatizada no poema “Errante”®:

Meu coragio da cor dos rubros vinhos
Rasga a mortalha do meu peito brando
E vai fugindo, e tonto vai andando

A perder-se nas brumas dos caminhos.

Meu coragdo € mistico profeta,

O paladino audaz da desventura,

Que sonha ser um santo e um poeta
Vai procurar o Pago da Ventura...
Meu coragdo ndo chega la decerto...
Nao conhece o caminho nem o trilho
Nem ha memoria desse sitio incerto...
Eu tecerei uns sonhos irreais...

Como essa mae que viu partir o filho,
Como esse filho que ndo voltou mais!

O eu-poético participa de um movimento de fuga, angustiadamente desajustado,
“tonto”, cambaleante diante do caminho perdido. Os “rubros vinhos” que integram o seu
“coragdo” participam de um conflitante enfrentamento com o seu “peito brando”. Esse

enfrentamento confere ao poema uma atmosfera dissonante entre o sentido de vida (rubros

82 Este soneto ¢ uma re-leitura do poema “Palacio da ventura”, de Antero de Quental. A esse respeito gostaria de
remeter o leitor para Claudia Pazos Alonso (1997).
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vinhos) e o de morte (rasga a mortalha). Para atestar esse conflito uma sintaxe construida pela
negacdo imprime no poema o desfalecimento do sujeito: “mortalha”, “tonto”, “perder-se”,
“desventura”, “ndo conhece”, “nfo hd memoria”, “sitio incerto”. Tais expressdes criam no
poema um quadro de negatividade e desmesura para onde o sujeito ¢ arrastado e forcado a
experimentar da atmosfera melancolica. Mais que isso a sua perdigdo é pavimentada numa

rede bizarra que o leva, sempre, torto, a perder-se no descaminho de uma encruzilhada

labirintica.

Posto na errancia que aponta para a ndo-consciéncia de si, 0 poema traz no
entremeio de sua linguagem um reduto conflitante de interioridade. A sua maxima fica
aprisionada no pessimismo e no sofrimento, indicio nfo de recuo; mas de recusa das
atrocidades e do caos que ¢ a experiéncia historica moderna. Nessas circunstancias, os “rubros
vinhos” a que se refere o eu poético estdo, de forma dissonante, para o seu “coracdo” assim
como a “mortalha” esta para o seu “peito brando”: “Meu coracdo da cor dos rubros vinhos /

Rasga a mortalha do meu peito brando.”

Sendo responsavel pela dindmica da vida, o “coragdo”, batendo num permanente
descompasso, pulsa na dire¢ao do tragico fim ¢ do desanimo, para rasgar a mortalha e colocar
em movimento a vida estagnada. Os verbos de acdo que compdem a primeira estrofe ddo ao
poema o movimento de fuga tropega e vacilante, a beira de sua propria perecibilidade:
“rasga”, “vai fugindo”, “vai andando”, “perder-se”. Imaginariamente criador e profético, o

poema parece mesmo acenar para as faiscas labirinticas de que sdo constituidos o mundo e a

si, mas imediatamente posto no nio-sentido da vida.

A vacilagdo que contempla o quadro de incerteza dessa busca parece indicar que
tudo no poema se realiza na perspectiva de cima para baixo, deixando a negatividade e a

anulacdo como a Unica garantia do “mistico profeta”. E o que sugerem os dois ultimos versos
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caminhos.” Ai, a gradagdo descendente (fugir/andar/perder-se) intensifica o quadro de
desmesura, desilusdo e rebaixamento a que o eu-lirico chega. O quadro de desmesura que leva
o ser a vivenciar um sentimento de impoténcia e inferioridade faz parte, como se sabe, do

procedimento lirico de muitos poetas da modernidade.

No cenario moderno, desencantadamente cético diante da vida, o poeta ocupa o
lugar da desesperanga e da desordem. Faz de sua poesia um discurso de contracorrente dos
movimentos legitimadores do mundo externo. A esse respeito € interessante o comentario de
Davi Arrigucci Jr. (2002, p. 46) ao analisar a poesia de Drummond: “o eu poético surge agora
puxado das alturas sublimes para o chdo dessacralizado e degradado da cidade moderna,
espago de errdncia do desejo”. Mergulhado no emaranhado da vida, os “rubros vinhos” dos
primeiros versos se transformam agora em alma de vidente: “Meu coragdo é mistico profeta, /
O paladino audaz da desventura”. O “coracdo” ¢, ai, o componente condutor da “desventura”

e do desdnimo, e, por sugestdo, o proprio movimento da vida que foge de si mesmo.

O seu desajustamento situa-se na perda da dimensdao do espago, sem horizontes
definidos, caracterizado pelo perder-se no exilio de si mesmo. Ou seja, a procura do “Pago da
ventura”, a voz poética desprofetiza-se por ndo saber o caminho da volta. Disso resulta o
descompasso de sua “desventura” entre a experiéncia divina de um santo e a experiéncia
profana e profética de um poeta. Disso resulta ainda a sua divida melancoélica, porque o lugar
que ocupa ndo pertence a nenhum dos poélos; antes, ocupa o entremeio desses extremos,
espago de tensionamento do ser e do ndo-ser, a uma s6 vez, “santo” e “poeta”. Isso caracteriza

o sujeito clivado sob a movéncia da diivida melancoélica®, esvaziado da certeza de sua propria

8 Conforme sistematizagio de Urania Tourinho Peres (1996, p- 12), a duvida melancoélica diz do carater incerto
da melancolia que salta aos olhos de quem tenta precisar o que se esta falando. A esse respeito, ver também o
poema A Vida, de Florbela Espanca, presente em seu Livro de Séror Saudade. Como ilustragdo, cito dele apenas
a segunda estrofe: “Todos somos no mundo Pedro Sem, / Uma alegria ¢ feita dum tormento, / Um riso é sempre
o eco dum lamento / Sabe-se 14 um beijo d’onde vem!”. Trata-se de um vazio melancolico, frente ao qual as

B { Excluido: ‘E
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existéncia, errante a procura do desvendamento -do-de que Jhe falta:“Que sonha®- ser-um- - - - { Excluido:
e Y e e e —~ {Excluido:
santo e um poeta / Vai procurar o Pago da Ventura...” ) { Excluido: ela

Tem-se, pois, ai um descompasso ironicamente constituido pelo registro do

Y o o ________________ - {Excluido: .

paradoxo, este componente do conflito e da incerteza por meio do qual se rasga qualquer

totalidade, posicionado nem no antes nem depois, mas no entrechoque do real ¢ do

P { Excluido: simplesmente

-

contraditorias: de um lado, o desejo de alcancgar a plenitude por meio do plano religioso, ser

um santo; de outro, o seu imediato contraponto, ser um poeta. A face profana capaz de captar

B { Excluido: a

ultima. Desse modo, o poema aponta para uma dupla dire¢do: por um lado, da ao real vivido
um estatuto profano, e, por outro, abre a possibilidade do desejado, o sonho, se encarnar no

religioso, mas nenhum dos extremos é, porém, concebido como situagdo definida.

O desejo do eu-lirico ndo exclui nenhuma das faces da contradigdo. Porque a
contradigdo integra a atitude basica da linguagem criadora pintada com as cores de critica do

mundo cartesianamente concebido, na ordenagao racional da vida ¢ da maxima objetivagao do

B { Excluido: a

ser. Por esse intermédio, os versos de Florbela se direcionam sempre a uma critica dg, .~
tendéncia a fixagdo do sujeito auto-sustentavel a partir do entrelagamento do cogito com o

impensado ou do encontro entre a realidade subjetiva e a objetiva. Assim sendo, langando o

palavras tornam-se impotentes, de modo que o ser experimenta da precariedade do mundo. Diz o eu poético
desse mesmo poema: “E vdo o amor, o 6dio, ou o desdém; / Indtil o desejo e o sentimento...”, vendo-se como
imagem de seu proprio perecimento. Mas ai a diivida implica também uma “divida melancdlica”, por se instituir
diante de uma radical falta, tdo profundamente falta, e a impossibilidade de sua compreensdo. “Por fim, surgiu
como presenga na davida e na divida, a vida. Aqui, é a propria melancolia que se inscreve e estrutura a dimensio
da vida humana” (PERES, op. cit., p. 12).

84 Na poesia de Florbela a escolha do sonho participa como registro de captura da realidade, conforme nos indica
DAL FARRA (1997, p. XXIX). Diz a ensaista: “a escolha do ‘sonho’ registro de capturagdo da realidade, o peso
concreto da morte, associado ao amor, e a escolha de valores noturnos enquanto especificos designadores do
feminino”. De fato, isso é uma recorréncia viva na poeta do Alentejo, ¢ mesmo que nos salta aos olhos quando
dela nos aproximamos. No entanto, ao que cremos, a escolha desses valores situa-se para além do
especificamente feminino, a medida que se move, no texto poético, como caracterizadores do clima e do
ambiente pesaroso que invade o estado de espirito do ser melancélico. Nesse sentido, o que ¢ especifico do
feminino o é na medida em que integra o género humano posto em desalento.
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olhar em dire¢do de sua poesia, o leitor fica diante de uma travessia inscrita no avesso do
cogito que, “ao invés de afirmar o ser do homem, sera a fonte de interrogagéo constante desse

seu ser” (ARAUJO, 2001, p. 105).

Assim, entre o0 objeto procurado ¢ o agente da procura estabelece-se um abismo da
mais intrigante desventura; nele, o “paladino” é vencido e entregue a sua propria desgraga. No
desvalimento de seus passos, o sujeito confessa a sua impoténcia diante do labirinto que
caracteriza a sua existéncia, na caréncia e na falta: “Meu coragdo ndo chega la decerto...”, dai
encontrar-se perdido no labirinto de si mesmo: “N&do conhece o caminho nem o trilho”. A sua
consciéncia se ausenta paralelamente a perda de sua memoria: “Nem ha memoria desse sitio
incerto”, de acordo com o ultimo verso do primeiro terceto. A seqiiéncia lingiistica de
negacdo do poema: “ndo chega 1a”, “ndo conhece”, “nem o trilho”, “nem ha memoria”, “sitio
incerto”, junto com a constancia das reticéncias nas trés tltimas estrofes, equivale ao sentido
do nulo, do vazio e do indefinidamente vago, e evidencia um mundo vivido sob a forma de
um espiral, onde se conjugam, portanto, sintaxe de negacdo e anulacdo do ser, caracteristica,

segundo Julia Kristeva (1989), do escritor melancélico capaz de extravasar a sua angustia

através da linguagem criadora.

E o que resta, entdo, ao sujeito diante desses “sitios incertos”, na impossibilidade
de encontrar-se com o seu proprio eu e com o caminho da volta? Tomar seus “sonhos irreais”
como possibilidade de sua propria ressurreicdo na dor. Tal sofrimento do ser melancolico,
como diz Freud (1980) decorre da reacdo ao objeto perdido representado no poema pela
separacdo de mée e filho, no tom dissonante entre o “vir” e o “partir”, que da ao poema a sua
constancia explicita em torno de um quadro de luto e melancolia. E o que se coloca aos olhos
do leitor no ultimo terceto do poema: “Eu tecerei uns sonhos irreais...”. Nesse sentido, tecer

sonhos irreais ¢ reinventar, dentre outras possibilidades, a vida apostando encontrar o

verdadeiro no falso, o que se torna uma necessidade béasica para o enfrentamento da
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experiéncia perdida nas duas comparagdes que se seguem: “Como essa mae que viu partir o

filho, / Como esse filho que nao voltou mais!”,

Assumidamente, o sujeito confessa tecer “sonhos irreais” a fim de solucionar a dor
de sua existéncia, ndo conseguindo, porém, algar voo feliz por encontrar-se mergulhado no
labirinto de si mesmo. Se aquilo que o eu percebe restringe-se ao “viu partir” e ao seu
imediato “ndo voltou mais”, entdo nas agdes, respectivamente, da mae/filho, encerram o
poema na idéia de abandono em decorréncia da perda®. Com efeito, esses versos expressam
coracdo pulsando descompassadamente para a sua propria queda, fadado que estd ao
desamparo e a morte. Mais que isso, levam-no a mover-se a sombra do conflito e da tensio

permanente, e, por isso, a ocupar o lugar de um vazio perdido s6 de sombra cheio.

Tal estado de conflito pressupde o abismo de tristeza do eu-lirico. No abismo,
como nos lembra Julia Kristeva (1989) o sentimento de derrota do eu com a introjecdo que faz
da perda do objeto caracteriza a experiéncia no sofrimento a cada golpe sofrido. “O paladino
audaz da desventura”, perdido no labirinto de si mesmo porque “ndo conhece o caminho nem
o trilho”, assinala a vida como impossibilidade de ser vivida ou presa a uma existéncia
desvitalizada. Conseqiientemente, o tecer “sonhos irreais” surge como contraponto do mundo
racionalmente concebido. As muitas faces que constituem a pluralidade do mundo e atestam
seu quadro de crise conduzem a escrita florbeliana a anunciar o conflito e a incerteza que
nutrem o estado de espirito do eu-poético. Torna-se o seu procedimento lirico, por exceléncia,

de representacdo poética do mundo em discordia, de onde emergem a sua dor e a sua

8 De acordo com Kristeva (1989, p. 33), a perda da mide é, a0 mesmo tempo, uma necessidade bioldgica e
psiquica, e desse modo o “primeiro marco de automagéo. O matricidio é nossa necessidade vital, condi¢do sine
qua non de nossa individuag@o, contanto que ocorra de maneira otimizada e que possa ser erotizado.” Nesse caso
independe do objeto perdido se reencontrar como objeto erdtico, ou “ser transposto por um incrivel esforgo

s
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Excluido: melancolica
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O herdéi moderno (SANT ANA, 2000), ao contrario do classico, ndo vence o
labirinto, perde-se nele, perde-se no barroquismo labirinto da vida presente. A melancolia nos
versos de Florbela associa-se imediatamente a questdo da nadificacdo da vida e do sujeito.
Nessa perspectiva, trata-se de uma vertente barrocamente moderna da poesia em analise por
meio da qual se delineia uma linguagem eclipsada onde o eu beira sempre a engrenagem do
mundo em encruzilhada®. Entre os dois hd um espago figurativamente transmutado em
abismo, lugar de errdncia, num emaranhado de lacunas e auséncias do ser. Na poesia de
Florbela Espanca, a questdo se acha, portanto, no modo como a linguagem poética conduz a

tensdo lirica a uma melancolia que reside na divida e no vacilo do existir. ,

contraditoriamente movido pela hesitacdo, que ¢ a expressdo de sua critica a objetivagdo do

mundo moderno e do sujeito auto-sustentavel. Dissonante, a poesia se converte numa escrita

transformam numa experiéncia capaz de suscitar a ambigiiidade de um mundo composto de

ruinas e fragmentos.

Se o mundo moderno identifica o sujeito com a razdo soberanamente concebida, a
poesia de Florbela surge em dire¢do contraria, como contracorrente, faz da subjetividade o
lugar de possibilidade do impensado (FOUCAULT, 1992) para colocar sob rasura a
racionalidade instituida. Pelo viés da divida melancolica, a poeta capta a multiplicidade do
cogito com o impensado na unidade do poema. Torna-se, pois, portadora de transgressdo da
ordem socialmente instituida a partir mesmo da condi¢do feminina que lhe é especifica.

Assim, o visto como excessivamente subjetivo e impensado se inscrevem, na tessitura poética

simbdlico.” O que se impde com a perda ¢ o que o ego esta condenado ou a morte ou a condi¢do melancolica,
diriamos duvida melancolica.

% Segundo Urania Tourinho Peres (op. cit. p. 24): “O barroco sera herdeiro deste estado d*alma melancélico: a
melancolia domina o espirito do tempo, tempo de auto-absor¢do, ensimesmamento, penetragdo em um abismo

_ - - 7 Excluido:
lembra

Como bem nos

{Excluido:
7
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Do vacilo e do
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extrair

B { Excluido:

a

: visibilidade

oo ‘[Excluido:

reinante

U




226

Y o _________________ - {Excluido:

de Florbela, como critica de supremacias centralizadoras de um mundo miraculoso de luz e

- ‘[Excluido: :

abatimento do eu®’.

O mundo v3o® a que se dirige de forma critica a poeta é coberto, no sentido
foucautiano® do termo, por praticas disciplinares que dio sustentagdo a sociedade de controle
e corrige disciplinarmente o homem como pretensa totalidade. Acerca da futilidade do
cotidiano vivido, nos diz Florbela Espanca pela voz lirica do poema “Para qué?”, do Livro de

Magoas:

Tudo ¢ vaidade neste mundo vio...
Tudo ¢é tristeza; tudo € po, € nada!

E mal desponta em nés a madrugada,
Vem logo a noite encher o coragdo!

A poesia realiza a passagem da particularidade lirica para o plano geral do género
humano, desarrumando a individualidade una para afirmar de vez sua atitude de resisténcia a

objetivacdo do ser. Florbela tece uma poética de dissonancia da vida.

Pensando assim, se o barroco, enquanto lugar de encruzilhadas, funda a sua razio
estética na dupla vertente do luto e da melancolia, na poeta do Alentejo, tracos dessa vertente

ressurgem como um expediente de linguagem que atesta a crise da existéncia, fertilizada pela

sem fundo. Esta heranga de dois milénios sera refletida no drama barroco. O principe passara a ser o paradigma
do melancolico: sujeito a fragilidade, tristeza e insucesso, € o proprio representante da fragilidade humana.”

87 A esse respeito vale a afirmagdo de Julia Kristeva (1989, p. 11) “A lista das desgragas que nos oprimem todos
os dias ¢ infinita_[...] Tudo isto, bruscamente, me da uma outra vida. Uma vida impossivel de ser vivida,
carregada de afligoes cotidianas, de lagrimas contidas ou derramadas, de desespero sem partilha, as vezes
abrasador, as vezes incolor e vazio. Em suma, uma existéncia desvitalizada que, embora as vezes exaltada pelo
esfor¢co que fago para continua-la, a cada instante esta prestes a oscilar para a morte. Morte vinganga ou morte
liberagdo, doravante ela é o limite interno do meu abatimento, o sentido impossivel dessa vida, cujo fardo, a cada
instante, me parece insustentavel [...]".

88 Expressio muito corrente na poesia de Florbela. A esse respeito remetemos o leitor para o poema “Para
qué?!”, de Florbela Espanca.

% Cf. Foucault (1988).
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Para tanto, a poeta alentejana coloca na cena do texto poético, a presenga de um
sujeito eclipsado pela experiéncia da divida. Com isso, queremos crer que a poesia de
Florbela ultrapassa os limites de uma alma singular e exclusivamente feminina para
transgredir o ideal de felicidade imposto pela sociedade racionalmente reinante. Ou, entdo,
diriamos, ela a faz a partir do que lhe é a causa mais imediata: o canto reprimido e “morto” do
feminino que encontra na poesia o lugar de sua ressurrei¢do, o que logo abraca a questdo da

humanidade posta no lugar do desassossego.

A duvida, instituida na melancolia e na dor, ao desempenhar um papel decisivo na
das coisas e das praticas legitimadoras do mundo. A “errancia” de sua poesia ndo € outra
coisa sendo uma discordancia ameagadora a categoria fixa do sujeito fundador e auto-
sustentavel. O herdi, ocupando o lugar da linguagem poética, longe da unidade pretendida
pela racionalidade moderna, nada mais ¢ do que o tropego do “paladino da desventura” na

forma de sua contradigdo.

Partindo da interrogacdo de si mesma, ela contempla liricamente a interrogacdo do
ser, colocando, pois, em derrisdo a busca de um fundamento ultimo. Nessa tessitura de
conflito, a divida melancdlica se efetiva, pois, na poesia de Florbela Espanca, ao menos como
dupla, portanto como reivindicacdo da instabilidade e da diferenga na constituicdo da
identidade do sujeito. Isso implica que o duplo ¢é fixado, conforme sistematizagdo de Julia
Kristeva (1989) na instabilidade do mesmo, dando-lhe uma identidade provisoria, mas sem

ameaga ¢ pode engoli-lo” (Ibidem, p. 221).
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PARTE V
Capitulo |

Vertigem, culpa e abismo na poesia de Florbela Espanca

1. Minha Culpa: O drama moderno do destino humano

Sei 14! Sei 14! Eu sei 14 bem

Quem sou? Um fogo-fatuo, uma miragem...
Sou um reflexo... um canto de paisagem
Ou apenas cenario! Um vaivém

Como a sorte: hoje aqui, depois além!

Sei 1a quem sou? Sei 1a! Sou a roupagem
Dum doido que partiu numa romagem

E nunca mais voltou! Eu sei 14 quem soul!...

Sou um verme que um dia quis ser astro...
Uma estatua truncada de alabastro...
Uma chaga sangrenta do Senhor...

Sei 14 quem sou?! Sei la! Cumprindo os fados,
Num mundo de maldades e pecados,
Sou mais um mau, sou mais um pecador...

v._ L

% De acordo com o Dicionario de Filosofia, de Nicola Abbagnano (2003, p. 224). “culpa” vem, em sua
etimologia, do latim culpa; do inglés quilt; do francés culpabilité; do italiano colpa; do alemio schuld. E
significa, originariamente, no mundo juridico, a infracgdo de uma norma cometida involuntariamente. Esse
sentido se contrapde a nocdo de delito, que estaria para uma transgressiao voluntaria. Em alemao, schuld, o termo
ganha um duplo significado: remete tanto a culpa quanto a divida. Esta é, por exemplo, a no¢do trabalhada por
Heidegger (apud ABBAGNANO., loc. cit.): culpa como “modo de ser do ser-ai”’, e faz parte da verdadeira
esséncia humana. Assim, o ser culpado encontra-se sempre em divida com alguém, ao mesmo tempo em que é o
responsavel por alguma coisa. “Nessa forma de ‘ter culpa’ de alguma coisa, pode-se ‘ser culpado’ sem ‘estar em
débito’ com alguém ou ser-lhe devedor. E, vice-versa, pode-se dever algo alguém sem C. disso (ser sua causa)”.
A idéia de culpabilidade consiste na consciéncia que o individuo tem de ter transgredido uma regra imposta pela
moral religiosa ou social pela qual ele se sente responsavel. Na psicandlise, de acordo com a terminologia de

Freud (1980) e Lacan (1986), por exemplo, o ser ¢ culpado de uma falta imaginaria, cuja explicacdo vem do

complexo de Edipo ou da imposicio advinda do superego. No fundamento da teologia cristi, o primeiro
acontecimento assombroso da histéria da humanidade esta na agdo da diabdlica serpente com a seducao de Eva
(Delumeau, 2003). Na Filosofia existencialista de base cristd, a culpa consiste num sentimento de finitude e de
contingéncia da existéncia humana, e como tal revela-se na consciéncia da falta e na angustia de transcendéncia
divina. A despeito desse sentimento de angustia cf. Kierkegaard (1968).

Inserido: Guilt; do francés
culpabilité; do italiano colpa; do
alemdo schuld. E significa,
originariamente, no mundo
juridico, a infragdo de uma norma
cometida involuntariamente.

\{ Excluido:

Inserido: Esse sentido se
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Este poema_integra a obra_Charneca em Flor, de Florbela Espanca, publicacdo

postuma de 1931. Os poemas, no entanto, j4 estavam pronto no inicio_do século_XX: em

1927, tal como consta numa carta que a poeta enviou a José Emidio Amaro, datada de 15 de

marco do referido ano. Emblematicamente, o titulo do poema € indicativo do que sera lido e

posto aos olhos do leitor no desenlace lirico.

A dupla vertente da dor e da melancolia, constante nas suas obras anteriores,

continua a constituir o proprio fundamento de Charneca em Flor. A davida meditativa e

reflexiva atravessa o conjunto de poemas que compde essa coletinea como faca afiada de

dupla face cortante. Caracteriza mesmo a atitude basica do sujeito lirico em relacdo ao carater j

hostil do mundo posto, O poema acima gcoloca, em evidéncia o sentimento culpa’, esse {\

sentimento que, de uma s6 vez., divide e coletiviza o homem. Presentifica-se nas mais

diferentes formas de expressdo, da carta a obra literaria ela tem se apresentadq, Pode haver

divergéncias e discrepancias no seu tratamento, dependendo das correntes e das conviccoes

filosoficas, artisticas, psicanaliticas ou religiosas, mas seja qual for o caminho que se busca

para a sua compreensido o sinal de sua unidade desunidade 14 estd: culpa € culpa, e como tal

° A culpa atravessa os mais variados registros de inquietacdes do homem, nas mais diversas formas de
expressao de que se dispde: a arte, filosofia, religido, cartas pessoais, manifestagdes literarias, e outras. E mesmo
uma questdo de longo alcance na vida conjunta. Kafka, por exemplo, insere a questdo, em “A carta ao Pai”
como um sentimento que ndo se separa de sua apreensdo de conflito intimo. Numa escrita pessoal de desabafo e
expressdo de sua angustia em face da figura paterna, ele alude inimeras vezes ao termo em causa. Na referida
carta, Kafka d4 um destaque especial & “culpa”. E a unica expressio que aparece sublinhada. Para fins de
ilustragdo, e nao de analise, vejamos o que nos diz o autor de O Processo: “ E tu me acusas de tal modo
como se fosse culpa (grifo do autor) minha, como se eu pudesse, com uma guinada no volante, por exemplo,
conduzir tudo para outra dire¢do, ao passo que tu ndo tens a menor culpa (grifo nosso) a ndo ser talvez pelo fato
de ter sido demasiado bom para comigo” (KAFKA, 2004, p. 20), e ainda: * Mas também eu ndo a menor
culpa (grifo nosso). Se eu pudesse te levar a reconhecé-lo, entéo seria possivel, ndo uma nova vida — que para
isso estamos ambos velhos demais -, mas uma espécie de paz, ndo a cessagdo, mas pelo menos um abrandamento

das tuas interminaveis acusagdes” (Ibidem, p. 21)
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da culpa e do pecado nessa trajetoria. Da literatura classica a moderna a manifestacdo dessa

“divida”_esta_presente como traco da prépria existéncia. No classico, por exemplo, de

Sofocles, Edipo Rei, o que se expde aos olhos do leitor/expectador da peca niio é mais que a

exposicio da tragédia humana perante o peso amargo da vida e da angustia. Edipo é, em certo

destino de penuria e sofrimento como punicdo de um delito contra a Natureza. S6focles teceu,

na tragédia, os passos em falso do homem no mundo mergulhado na angustia e na mais

devassadora melancolia. ,

No drama de Edipo_encontra-se_ndo o sentimento de culpa, mas um profundo
pessimismo em conseqiiéncia do drama do destino. A consciéncia da culpa nasce com o
cristianismo na trama do pecado e da redengdo. Na tragédia grega o que havia era a

experiéncia da queda e do abismo como representacdo da angustia e do_cumprimento do peso

Edipo: Que morra aquele que. na deserta montanha, desprendeu meus pés
feridos e salvou-me da morte, mas salvou-me para minha maior desgraca!
Ah! Se eu tivesse entdo percebido, ndo seria hoje causa de afli¢do e horror
para mim e para todos!
bl
Edipo: Eu néo teria sido o matador de meu pai, nem o esposo daquela que
me deu a vida! Mas... os deuses me abandonaram: fui um filho maldito, e
fecundei no seio que me concebeu! Se ha um mal pior que a desgraca, coube
esse mal infeliz a Edipa (SOFOCLES, 2000. p. 80).

O quadro de tristeza de Edipo ndo diz do sentimento de culpa, mas do seu
infortinio e de sua afli¢do. Edipo ¢ espelho de nossa humanidade refletida posta ao lugar do
desalento.

Nas reflexdes de O mal-estar na civilizacdo, Freud (1976) pensa a culpa como

. . , . g ~ ~ . /.
elemento que integra o primoérdio da civilizac@o. A culpa, na concepcdo freudiana, gxpressa, 0 - {Exdufdo: B

medo da autoridade externa, portanto corresponde ao “medo do supereu”. Para Lacan (1985) a

B { Excluido: participa, em enigma, ]
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/{Excluido: . ]
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B { Excluido: Diz

“_~ - Inserido: Diz Edipo consciente
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\\\{\\ ‘[ Inserido: (... ]
\\\\‘{ Excluido: ) ]
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\ daquela que me deu a vida! Mas...
os deuses me abandonaram: fui
\ um filho maldito, e fecundei no
\ seio que me concebeu! Se ha um
mal pior que a desgraga, coube
\ | esse mal infeliz a Edipo.
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supereu”. Para Lacan (1985) a
culpa, que é divida
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culpa, que ¢ divida, é da ordem do simbdlico, “divida simbolica” do sujeito relacionado ao

recalcamento original. O sujeito na angustia da melancolia ver cair sobre seus ombros o peso

da culpa e da punicdo em conseqiiéncia dos crimes cometidos contra seu objeto amoroso.

A culpa se projeta na real verdade do sujeito, o que contrapde a versiao mitica do

um defeito original.” (GOUHIER, H. apud DELUMEAU , 2003, p. 15). Por isso, no campo

da teologia cristd a fé é necessaria ao homem decaido. Mas ai tem algo de acidental: a fé diz

de um pacto do homem com Deus, formando uma sé unidade; isso ndo pode ser aplicado a

culpa porque ela é de uma complexidade maior: é da existéncia. E de todos.

A experiéncia da culpa avanga como divida do ser. Diz do infortinio e do delito da
alma e do corpo de um povo que ao olhar para si encontra ndo encontra mais que imagens da
queda e do abismo. Nessa perspectiva, refletindo o aspecto religioso da alma portuguesa, o
poema de Florbela Espanca da noticias do sentimento de culpa dentro dos principios do
cristianismo. Portugal tem sempre como fundamento mitico-religioso o catolicismo,
assimilado, como nos lembra Lourenco (1999) a sua fé de cruzados de Cristo durante séculos.
Essa referéncia mitica integra a sua cultura como imperativo religioso na busca e na defesa
dos sagrados valores cristdos. De suas raizes ibéricas, Portugal trouxe nas barragens da
colonizagdo o peso forte da crucificagdo. O excesso disso na cultura portuguesa esta, de
algum modo, inscrito no poema “Minha culpa”, de Florbela Espanca.

O excedente disso no “pais-saudade” traz a inquisi¢do portuguesa, uma das mais
sangrentas da historia do ocidente, e talvez marca maior da contradi¢do do povo que se diz
eleito por Deus, e fez da fé um instrumento de luta e poder, levando ao pé da letra, os sinais
da atrocidade contra os seus proprios irmaos, para lembrarmos da sangrenta Inquisi¢do. A
despeito do trago caracteristico e contraditorio da religiosidade portuguesa, vejamos o que diz

Eduardo Lourenco (1999, p. 92):

p { Excluido: (

- '[ Inserido: (...
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N

(N N
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um defeito original.” (GOUHIER,
H. apud DELUMEAU , 2003, p.
15). Por isso, no campo da
teologia crista a fé ¢ necessaria ao
homem decaido. Mas ai tem algo
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O singular no povo portugués € viver-se enquanto povo como existéncia

Cristo e ndo meramente cristdo, que desde a sua irrupcdo na historia
medieval, como reino independente, os responsaveis pela sua primeira
imagem e discurso miticos o representam.
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B { Excluido: um

B { Excluido: pergunto eu

perguntar?, E o que se representou em termos politicos e ideoldgicos o fantasma sombrio e .~ - { Excluido: 2

traumatizante da Inquisi¢cdo? Dai poder-se dizer que o povo eleito cruzou também o caminho
avesso a sua fé divina, tropegando nas pedras frias do demo. Ser ndo necessariamente
significa sentir. Sentir-se eleito por Deus é, sem duvida, trago da identidade lusitana,
sentimento enraizado como substancia que ndo cessa de fluir na alma dos portugueses. Mas
essa singularidade ndo quer dizer marca original e exclusivamente sua. Todo o povo do
ocidente a tem. Inscrito no seu imaginario coletivo, o portugués parece ter tomado a ligdo
vivemos nos!

O drama de nosso_destino é. aqui e ali, recorrente na literatura moderna®”. Na

verdade, a literatura acompanhando os dizeres intimos e contraditérios da humanidade sempre

apontou para o sinal dessa divida. No Barroco historico podemos vé-la na marca da queda .-

abismal do homem diante de sua divindade cristd; ou mesmo no periodo do Romantico, o qual, .

Garrett (1799-1854) da testemunho da evocagdo de uma subjetividade que se langa para o

passado na ansia de encontrar a si mesmo:

92 A despeito da literatura moderna, leia-se também, por exemplo, 0 poema “O Remorso”, de Jorge Luis Borges
(1999, p. 157, v. 3). Cito-o na integra: “Eu cometi o pior dos pecados / Possiveis a um homem. Nao ter sido /
Feliz. Que os glaciares do olvido / Me arrastem e me percam, despiedados. / Meus pais me engendraram para o
jogo / Arriscado e espléndido da vida, / Para a terra, a agua, o ar, o fogo. / Frustrei-os. Nao fui feliz. Cumprida /
Naio foi sua jovem vontade. Minha mente / Aplicou-se as simétricas jornadas / Da arte, que entretece nonadas. /
Legaram-me valor. Ndo fui valente. / Ndo me abandona. Sempre estd a meu lado / A sombra de ter sido um
desditado.”
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Eu ndo sei, ndo me lembra: o passado,
A outra vida que dantes vivi
Era um sonho talvez... — foi um sonho — [Excluido: 867-1926) ]
Em que paz tdo serena a dormi! | Excluido: §

Oh! que doce era aquela sonhar... ;| Outro poeta observador da triste

uem me veio. ai de mim! despertar? 1y| realidade vivida da literatura
Q ’ P '1| portuguesa foi Cesério Verde. A
melancolia e o sofrimento, de
I, | raizes baudelaireanas, também foi
uma questdo assinalada por ele na
| segunda metade do século XIX.
Todo o decadentismo simbolista carrega em sua linguagem imagens do infortanio, |/ | Nesse contexto, Cesirio Verde ¢

I | um dos grandes nomes da poesia

portuguesa a ser sempre

do sofrimento e do aspecto pesaroso da vida, do peso de viver. No fundamento da fé cristio, a | | | lembrado. O seu O sentimento
I | dum Ocidental polariza 0 mundo

saturnino e melancélico d [16]

Inserido: melancolia e o
sofrimento,
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melancolia, esta aliada da culpa, sinaliza o gesto de abandono de Deus. Em decorréncia o

I
I

Inserido: também foi uma

peso da existéncia ¢ o preco da falta ¢ do pecado. Do olhar triste sobre o aspecto pesaroso da
questdo assinalada
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vida nos falara Camilo Pessanha (1973);
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Onde ides a correr, melancolias? | 1 Cinserido: q
_ E, refratadas, longamente ondeando, i {Nas nossas ruas, ao anoit( __[10]
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No poema o eu é um obs¢ [20]

Inserido: carater

i

Inserido: Triste cidade! Eu

humanidade. Com a consciéncia do sentimento de culpa o individuo est4 em constante tenho que me avives]  (_ Tp1]
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desacordo consigo mesmo, tornando-se ele mesmo a sua labirintica perdi¢ao.
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. W Buarque de Macedo.j
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3 Numa perspectiva psicanalitica, propde Urania T. Peres (2001, p. 7): “que a culpa existe desde nossa origem e | i

- . s 7 1va 1 i : !
que sua recordacdo nos acompanha em nossa trajetoria estd comprovado pela escuta no diva e pela leitura de ' '\ Inserido: Ah! Com certeza,
U Deus me castigavalq

nossa historia. Pecado original, desobediéncia a Deus, crime fratricida, morte de Abel por Caim, assassinato do v
R . B - ., . B | ; . .
pai da horda, ha sempre na origem um ato culpabilizante. Se, no inicio, foi um ato, esse ato gerou a culpa ¢ a | u‘[ Inserido: Do olhar vidente, que
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: o . p 1\ pode se tornar cego: “E b|
culpa presentifica-se em nossa memoria. A culpa é sempre uma culpa recordada. Culpa que decorre de uma lei e g ... [27]
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sob a qual somos regidos e que se inscreve em sua dimensdo simbodlica; culpas reais que nos acometem por o
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Inserido: dele na medida em
que € parte integrante deg
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nossas faltas e atos quotidianos.”. Carregar a culpa como divida culmina sempre na angustia do fracasso e na \
falta de sentido, dai isso em Florbela aparecer como imagem de um ‘“‘verme que um dia quis ser astro”. O i

Inserido: Nio! Nao era o meu

o

sofrimento e o fracasso é o preco da divida, o atestado de punicao da existéncia e do peso de viver. Justificativa 1 |_cuspo, com certeza¥| ... [29
da queda abissal. Do ponto de vista da filosofia, diz Benjamin (1984, p. 154): “Antiga maldicdo, transmitida ' Inserido: 1
hereditariamente de geracdo em geracdo, se transforma, na poesia tragica, no patrimdnio mais intimo, por ele || Toda a experiéncia de vi{"_ T30]

ocupou na vida de seus antepassados, por isso € um abismo de todos.

mesmo descoberto, do personagem trégico.” De fato. a culpa, no homem de hoje, 0 mesmo lugar que outrora [Excluido: A davida melancolica

3

¢, de fato, a espinha dors§ [31]
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sugere a posse de algo inerente ao sujeito individual da fala. No entanto, quem de perto

observa o poema logo_percebe como a questdo ultrapassa os limites do territorio

individualmente intimo do eu. A voz que fala no espaco poematico, a partir mesmo de um

tom pessoal, compreende a totalidade humana. A lirica toca o geral no particular e diz, em

enigma, do multiplo no seio da unidade perdida, nos chamando a atencdo para uma divida

nunca banida da histéria do homem no mundo. O peso da culpabilidade tem raiz profunda na

trajetéria da humanidade. J4 nascemos, na falta, carregando, a um sé tempo, os sinais da culpa

\

/'{ Excluido: Conforme

anterior a nossa existéncia._Kierkegaard (1968, p. 32) argumenta que: “q individuo é.;:/,{Excluido:o

portanto, em qualquer ocasido, ele mesmo e a humanidade, € a perfeicdo do homem tida como

estado e, a0 mesmo tempo, € igualmente uma contradicdo: logo, € sempre, a expressido de um

problema”.

Mirar o outro € vé-se nessa miragem, ou lancar-se para dentro de si € em si ver a

imagem do outro ¢ sinal da “perfeicdo do homem”. Quer dizer, da imperfeicdo fecunda de

nossa propria humanidade. Somos a cada instante afetados por histérias alheias e por nossas

proprias historias.

Dai 0 pecado de um ser também a causa de perdicio de todos os outros. E esta a

condicdo humana. O pecado original inscreve-se nao na origem de um individuo

isoladamente, mas nos primérdios da humanidade®, pertencendo ao cerne do ser. Vemos,

assim, o destino geral do homem repetir-se no destino particular. De modo que a histéria de

nossas angustias € da culpa nos arrasta, desde sempre, para uma experiéncia de perdas e

fragmentacdo de nossas identidades.

% Embora se diferenciem na natureza do método, a psicandlise ¢ a filosofia comungam com o mesmo
entendimento, qual seja, que o “mal” a que estamos nos referindo faz parte do individuo e da histéria da
humanidade. E assim que também nos lembra Correa (1998, p. 36): “A culpa estd arraigada no ser humano desde
sua origem que todo o sistema social se estrutura basicamente a sua volta. O homem estupefato, diante do dilema
ou da angustia da culpa, busca uma resposta no sobrenatural. As religides nomeiam sempre a culpa na origem do
ser. Por vezes tém nela uma justificacdo para o sofrimento, as vezes apontam-na como o castigo pela iniqiiidade,
do mesmo modo que fornecem uma esperanca de alivio ou promessa de perdao”. Seja qual for o caminho de seu
entendimento, devemos sempre considerar que a culpa implica necessariamente um débito a ser pago:

Inserido: O individuo &,
portanto, em qualquer ocasido, ele
mesmo ¢ a humanidade, ¢ a
perfei¢do do homem tida como
estado e, a0 mesmo tempo, ¢
igualmente uma contradi¢ao:
logo, e sempre, a expressdo de um
problema
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O aparato poético de Florbela Espanca_focaliza bem a perda do sentido de si,

pondo em relevo o aspecto misero do_eu, na_eterna busca de uma resposta luminosa_a

pergunta: “Quem sou?”. Tudo o que lhe surge, no entanto, vem como nuvem negra sem nada

iluminar, a ndo ser a sua propria condicdo de “miragem”. Tudo ai € tdo turvo, espelho duabio

de indefini¢do:

Sei la! Sei 14! Eu sei 14 bem

Quem sou? Um fogo-fatuo, uma miragem...
Sou um reflexo... um canto de paisagem
Ou apenas cenario! Um vaivém

A culpabilidade sinaliza nossa tristeza profunda no mundo, é a historia do

sofrimento humano. Triste e real peculiaridade da existéncia humana. Lembra Kierkegaard,

B { Excluido:
- ‘{ Excluido: (
AN
DNN ‘[ Excluido: )
. @ ~ r N . . AN
argumenta ainda : “Addo ¢, na verdade, ele mesmo e o género humano. Por isso, aquilo que { Excluido:
. :
.

a nenhum individuo € indiferente a histéria da humanidade...”

U U

\
. - - , . . - n . \ | Inserido: (...
da a explicacdo de Adao da igualmente a explicacdo do género humano, e reciprocamente.’ ‘{ - —
N Inserido: ) a nenhum individuo
N ¢ indiferente a historia da
i p.33) humanidade...” ,
(Ibldem . 33). v ( humanidade...”, ¢
\{ Excluido: . ]

Para o filésofo em questdo, ao contrario do que dizem os conceitos mais

tradicionais acerca do pecado original, o primeiro pecado de Adao nio se diferencia do

pecado de qualquer homem. Ninguém estd, em decorréncia disso, desligado do género

humano. A literatura ¢ um abrigo dessas inquietagdes humanas.

p »{ Excluido: Aqui, quero dizer que
7 - o

O, poema ¢ um modo de celebragdo dessas tensas inquietagGes. Ele nos convoca a .
T “ Inserido: Aqui, quero dizer que

o poema ¢ um modo de
celebragao

pensar no jogo de identidades posta aos fragmentos. A mobilidade é um de seus tracos

distintivos: “Como a sorte: hoje aqui, depois além!”, o que sugere também uma experiéncia

suspensa da terra firme e prisioneira de um tempo indefinido, “tempo sem data”, para usarmos

sofrimento, dor, morte, abandono, fardo pesado sobre os ombros. Divida que deve ser cumprida como tnica
possibilidade de redengdo.




236

relacOes nervosas e tensionais, sem repouso final. Vive trilhando o caminho de sua propria

perdicdo, sinal de uma divida de outrora. S6 a figura emblematica do “doido”, fora do alcance

da razdo consensual de tudo ¢ de todos, é capaz de absorver um triste quadro de sua cinzenta

aparigdo:

Sei la quem sou? Sei 1a! Sou a roupagem
Dum doido que partiu numa romagem
E nunca mais voltou! Eu sei la quem sou!...

B { Excluido: conforme

P { Excluido:
imortais”, conforme Kierkegaard (op. cit., p. 155). O eu e o outro se constituem por meio de -~ {Exdumo.

h ‘[ Inserido: ,
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R . . . . , . \
do eu: “Sei 14 quem sou”. A historia de nosso destino nos diz de nos no geral e no particular.

E a poesia assume essa nossa condi¢cdo para, em segredo, ser a revelacdo daquilo que nos

cabe. O género humano. diz-nos Kierkegaard, (1968, p. 41) “tem a sua histéria € nesta a

“tanto a humanidade como a natureza tombaram sob o pecado” (ibidem, p. 57). No plano da

poesia, diriamos com Schopenhauer (1985, p. 67): o poeta € propriamente o0 homem em geral.

Ele dissipa-se_para melhor dizer-se no “outro” e dizer do “outro”. Despersonalizagdo ¢é

alargamento e ndo-subtragdo do poeta.

Diante do quadro de tristeza gerado pela pecabilidade natural que assola a

existéncia do homem na terra, a autonegacdo constitui um traco caracteristico de sua

melancolia. O ser_parece para sempre punido e reduzido a um destino de pentria: “um

verme”, imagem triste de sua cruel e tragica infelicidade.

Tal é, por exemplo, um traco caracteristico do drama do destino de que nos fala

Walter Benjamin (1984, p.154) acerca da sujeicdo da vida culpada a lei da natureza: “A culpa

o

~
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\
\
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: conforme Octavio Paz
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Excluido: Este, diz-nos
Kierkegaar, “tem a sua historia e
nesta a pecabilidade se
desenvolve de modo continuo...”
(p. 41), por meio do passo em
falso de Adao, “tanto a
humanidade como a natureza
tombaram sob o pecado” (ibid, p.
57). No plano da poesia, diriamos
com Shopeauher (p. 67?): o poeta
¢é propriamente 0 homem em
geral.
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elemento no destino e no drama
do destino. No decurso da agao
tragica, o herdi assume e
internaliza essa culpa, que
segundo os antigos estatutos ¢
imposta aos homens de fora,
através da infelicidade
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| Inserido: ) quando desmorona é

;- . . . L \ que 0 homem ¢ salvo de sua culpa

herdi assume e internaliza essa culpa, que segundo os antigos estatutos € imposta aos homens |

por ter se isolado; que € em seu
\\ fracasso que o homem ¢ acolhido
, . .. 5 \ pela verdadeira vida, da qual
de fora, através da infelicidade”. | nunca pode ser excluido, mas da
\ qual ele se afastou em sua cega
loucura.” (DETHLEFSEN, 1997,
- .| p- 65). Este foi o principio
v | propagado pela antiguidade: a
. C o~ . . . . 3
fados” do viver na sua condicdq de ;‘mais um pecador,” envolvido num destino de sofrimento

' | interpretagdo da culpa como um
\
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Aqui, pode-se dizer; ndo o herdi, mas a voz lirica anuncia que estd “cumprindo os

delito contra a moral e a tradigéo,
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\ \\\\ \| desvio e transgressdo de um tabu,
e desengano. Esta também ¢ a fungdo do poeta: coadunar experiéncias alheias no espaco de
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contradicdes e da incerteza em torno do eu. De modo gradativo, as coisas vao ganhando uma ! \\‘\( serido:
W \\ | . como
Nt .
"\ \\\\( Excluido:

"
!

proporc¢ao de maior complexidade. E que a consciéncia do sentimento de culpa nio se refere

\{ Inserido: “mais um pecador...”
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tdo somente a experiéncia individual do eu-lirico, como mencionamos anteriormente sobre a
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\\ Excluido: ; e disso nos falaria
. . , . . . P . 1| Pound: ele é uma antena de sua
especificidade do titulo: “Minha Culpa”. O poema comporta diversidades. A divida ¢ de | raca.
[\ J
. , - - Inserido: ; e disso nos falaria
alcance maior. E de sempre, tdo velha e de repente tdo nova quanto o tempo e o homem. Pound: ele é uma antena de sua
raga. g
L. - | No ultimo bloco de versos, vemos
O ultimo verso do poema nos sugere como o peso da puni¢do ¢, por natureza,

mais uma vez desfilar o conjunto
das contradigdes e da incerteza em

. . . . torno do eu. De modo gradativo,

decorrente de acdes coletivas. No conjunto, 0 poema,nos assegura que a culpabilidade, integra as coisas vdo ganhando uma

N proporgéo de maior
. . .. , L ‘W0 [ complexidade. Equea (7 132]
0 aspecto geral da humanidade™. Nessas circunstancias, quem € e 0 que faz esse sujeito. na .

N
RN {Excluido: sai do
VoV

\ ' \ \\ £, . :
. - . , L. . . . , . Excluido: particular para o geral
“roupagem” de sua melancolia, sendo viver a angustia de cumprir seu destino de infortuniq, ' \\\ \{ P paraog J
\ '\ | Excluido: Se o seu titulo,
. ) ‘\\ \\\\ \\ conforme mencionamos § [33]
num mundo de maldades € desencantos. Triste destino que € seu e de todos a0 mesmo tempo;, | —
BRI Excluido: , mais precisamente

: [ Lem sua parte final,
AN

A ‘{Excluido: a ]
\
: \\\\ IExcluido: culpa é com;:{%
L L . \ \\ | caracteristico da totalida
Sei 14 quem sou?! Sei 14! Cumprindo os fados Y . [34]

\ P
Num mundo de maldades e pecados, ) \{ Excluido: os fados
Sou mais um mau, sou mais um pecador... \ | Inserido: os fados num mundo

‘\ de maldades e desencantos

{ Excluido: : ]
O eu-lirico reconhece a sua condi¢io de pecador enquanto trago especifico do - {EX‘:'“"’“ Sou mais um ma, }

- sou mais um pecador...”.
N . . . . _ - Excluido: .
género humano: “Sou mais um mau, sou mais um pecador”, Fle integra um quadro de tristeza _ - {

N { Excluido: Sobretudo a

N
‘[ Excluido: nuncia que e

% O sofrimento e a morte fazem parte do aspecto mundano da vida humana. estando ai subjacente o
conhecimento acerca da imortalidade e da eternidade, base da religido. “[...] quando desmorona € que o homem ¢é
salvo de sua culpa por ter se isolado; que é em seu fracasso que o homem ¢é acolhido pela verdadeira vida, da
ual nunca pode ser excluido, mas da qual ele se afastou em sua cega loucura” (DETHLEFSEN, 1997, p. 65).




238

B { Excluido: muito

e maldade de, maior alargamento. A expressdo “sou mais um’ indica-nos como na alma do .~ - {Excluido: nos

2 --- ‘[Exclufdo:

)

poeta repousa almas outras, carregando no ombro o peso e-a “sorte” da-vida_ A dor da. _ (gciido

,,,,,,, . dele é apenas um dos
N componentes dessa engrenagem
N

\
humanidade perdida corresponde também ao peso de seu viver, eis, pois, 0 que sente o sujeito . Lamd

\ N
\ {Excluido: diz
\

submetido as asas da melancolia. { Inserido: diz Freud (1999).

P { Excluido: .

p { Excluido: ...

o

mais um mal”’. Sob o julgo do pecado, gle sabe que sé lhe resta a morte e a, condenagdo. Porﬁ//:// {Excluido:

W~ o
AN ‘[Excluido: No

outro lado, reconhecer a condi¢do de pecador, ter a consciéncia de seus pecados, pode \\\{Excluwo: ole
\

{Excluido: como

o A  JU A J

frutificar, conforme o entendimento da teologia crista. a redencdo. Unica possibilidade para se

EEINNT3 EEINNTS

elevar a vida eterna. Colocar-se, entdo, como “cendrio”, “paisagem”, “fogo-fatuo”, “vaivém”,

¢ destituir-se de qualquer unidade possivel, é viver a beira do abismo e mergulhado no

labirinto de si mesmo.

Na unidade [,..] estd equilibrado em zero. Portanto, Deus é a esséncia da //{Excluido:(

harmonia. O passo ‘para fora’ da unidade rumo a multiplicidade ¢ um salto "~ { inserido: (

r ~ \ N
do Ser, ¢ uma mudanca de estado que ndo se pode captar local ou W ‘{Excluido:)
\

(N N

temporalmente, pois lugar e tempo s6 existem na multiplicidade, - —
(DETHLEFSEN, 1997, p. 51). j\ \:\ Inserido: ) esta equilibrado em

\ \\ | zero. Portanto, Deus ¢ a esséncia
V" \\ | da harmonia. O passo ‘para fora’

\ 't .
\\{ Excluido:

\ Inserido: da unidade rumo a

) L. . Lo ) , \ multiplicidade ¢ um salto do Ser,

A unidade abalada significa desligamento dq Deus cristdo. A unidade é uma || ¢ uma mudanca de estado que nio
7777777777777777777777777 Voo se pode captar local ou

. ) 3 . - , R Lo temporalmente, pois lugar e

primazia de Deus. Nessa primazia ndo hé lugar para o heterogéneo nem para o aspecto dibio ', ' | tempo so existem na

\ | multiplicidade. (DETHLEFSEN,

W [1997,p.51)

de uma “miragem”, tampouco para a fragmentacdo: “hoje aqui”, “depois além”. O multiplo é,

W\ -
\\\[Exclwdo: .
\

. . o o , +{ Excluido:
por natureza, sombrio, cheira ao desconcertante e ao desequilibrio. Estar na multiplicidade é \{ xcluido: ¢

{ Inserido: ¢ Deus

L J

postar-se_distante de Deus. Dilaceramento _da unidade. O poema de Florbela Espanca conta,

de certo modo, a historia desse dilaceramento por meio do sentimento e da consciéncia da

Este foi o principio propagado pela antiguidade: a interpretacdo da culpa como um delito contra a moral ¢ a
tradicdo, desvio e transgressdo de um tabu, como menciona Freud (1999).
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culpa do sujeito lirico. Assim, a dissonancia do “canto de paisagem’ justifica a punicdo € a

v _

morte como condenacdo®,

deriva da vida. Por isso, o sentimento de incerteza aloja-se no mais profundo de sua alma:
“Quem sou?”, que significa o instante de dilatagdo de si mesmo. Se o poema ndo consegue
justificar o mundo, tem, na gléria sonhada, ao menos ¢ ao incerto, o desejo de explica-lo em
sua dissonancia fecunda. Todo poema ¢ uma busca dessa explicacdo pela linguagem costurada

por enigmas.

interioridade, vendo-se esvair feito “fogo-fatuo” o sentido de estabilidade de sua identidade.

Nele tudo se torna perecivel e vulneravel, fragmentos de cacos despedacados apenas. A cada

fogo-fatuo, uma miragem,’.

Tal é o tamanho de sua culpa e de sua angustia. O sofrimento lhe surge como

morte certa. Esta é a vida sonhada pelo eu da escrita poética: lancar-se para o interior do

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, —

A imagem do sofrimento ¢ da queda abissal se projeta no poema, mostrando-nos o '

sujeito lirico mergulhado num rio s6 de melancolia cheio. Langa-se para dentro de um vago

nada, como sinal de sua divida e da face imperfeita de sua humanidade. O poema faz-se

% No campo teologico, a culpa sempre esteve ligada ao erro e as tentagdes demoniacas. as maldades do homem.
Lutero. por exemplo, procurou privar o0 homem da expiacdo dos seus pecados através de suas acdes. Ver a esse
respeito PERES (2001). Somente com o sentimento de fé é possivel encontrar-se com Deus e obter a salvagdo.
Se, por um lado, a religido permite, por meio da promessa da salvacio, ao pecador redimir-se de seus delitos
contra a natureza humana e contra Deus: por outro, a psicanalise toma a culpa como algo irremovivel. “Essa
culpabilidade decorrente da falta ndo repousa na nocdo de pecado, mas se inscreve como uma divida simbdlica
determinante de nossa condicdo humana. O homem ¢ culpado pela ruptura com a ordem da natureza, ele é
culpado por falar, e essa culpa toda a humanidade suporta” PERES (2001, p. 10).

_ - {Excluido: . ]

B { Excluido: J

B { Excluido: As imagens do

L= {Excluido: poema
h ‘[ Excluido: em

- {Excluido: a propria vida

o L

P { Excluido: qualquer

B { Excluido: sua J
/ /{Excluido: ]
B { Excluido: apenas ]

-

B { Excluido: obter, no tecido lirico,

py
- {Excluido: a idéia
W

AN N ‘[ Inserido: obter, n

\ ™ - .
‘N {Insendo: liric
\

\ \
v { Inserido: ,
\ \

‘. | Inserido: a idéia da humanidade
\\ (Schopenhauer

o J U

{Excluido: 9
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A

Excluido: ....

2

imagem dessa imperfeicdo: “paisagem’, “cendrio”’, “reflexo”, como sinal do drama e do .-

desfalecimento do eu. Essas expressdes sugerem, no contexto do poema, um ambiente

Excluido: Ele t

A

vazios que simbolizam o desencanto da vida e o sem sentido do mundo. Assim, tanto na

angustia quanto na experiéncia melancolica ha o alcance de uma soé rubrica: encontrar-se sob

a mira da queda abissal.

Excluido: Entdo, e

A

LCom Kierkegaard (1968), diriamos: o que sucede no geral ver-se repetir no .-

particular, de modo que este também é do universo daquele. Em tal perspectiva, tanto a

experiéncia de angustia quanto a melancolia inscreve-se nos reconditos mais escondidos de !

cada pessoa em particular. Compreende, todavia, 0s aspectos mais gerais de nossa vida

intima. |

essa concepcdo o filosofo retira de Addo a qualidade de primeiro pecador na histéria da

humanidade. O pecado inscreveu-se no mundo, desde sempre, como parte integrante do cerne

do ser: “O homem ¢ um individuo e, assim sendo, ¢ a0 mesmo tempo ele mesmo e toda a

Excluido: “Minha Culpa”,
poema que integra o livro
Charneca em Flor, expressa o
pecado do ser no mundo desde a
sua origem mais remota.
Apreende, pela miragem lirica, as
maldades e o pecado do mundo
como condigdo da culpa
ontologica. E em tal apreensdo a
voz poética ndo ¢ mais que
aparigdo e perplexidade
permanente, luz intervalar, por
onde a peleja pelo certo
racionalmente plano e pleno cede
lugar para “roupagens” e
“miragens” para o incerto
duvidoso. Nesse sentido, a davida
traduz, no centro da tessitura
lirica, o sentido de uma travessia
de incerteza e inquietagdo
nervosa, colocando tudo pelo
avesso e fora do alcance de
verdades sagradas.

humanidade, de maneira que a humanidade participa toda inteira do individuo, do mesmo

|

Excluido: estado de hesitagdo
permanente do sujeito lirico

7

Excluido: L

modo que o individuo participa de todo o género humano” (Ibidem, p. 32)

//
//{
Y

Excluido: seus

///{
i

A historia da humanidade ¢ inerente a qualquer individuo. De posse dos desvaos

Excluido: versos

/
//// /{
W

Excluido: ele

dessa historia, a poeta do Alentejo nos revela o sentido desses desvaos_por meio de um quadro

Excluido: anuncia aquilo que
seréa recorrente no conjunto do
poema e o que define mesmo a
sua expressao maior

Iy
0 {
U, /

Excluido: a

4
2
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, J

/
'y
'y

Excluido: em torno do eu e da
inexatiddo

sujeito perdido dentro de si mesmo, ¢ a divida_de si e do mundo como reflexo dessa perdicao

Excluido: do mundo e

|
|
|
|
|
|
|
|

!y
/y {
I/
Iy’

/
///////
s

. . A . ~ : 13 b L9
¢ da, incerteza de sua existéncia, No poema ja expressdo, repetidas vezes, “sei 14” compreendg, ;-

. . . . . A . \
recorréncia aguga no leitor certa curiosidade, porque pode revelar ainda a marca irénica do

Excluido: Dizele: §

Sei 14! Sei la! Eu sei la bem
Quem sou? Um fogo-fatuo, uma
miragem...J

Sou um reflexo... um canto de
paisagem¢

Ou apenas cenario! Um vaivém9

1

\
\
\
\

Excluido: traduz

{

Excluido: em si
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discurso lirico. Nesse sentido, a poeta estaria ironizando o vacilo de um eu pretensamente

’

/
-

1

{ Excluido: ordenado

Excluido: que nos ¢ revelada ¢
sempre uma

NG ‘[ Excluido: e

W~

Florbela Espanca faz vir a expressdo do poema_a culpa_do ser no mundo.

Apreende, pela miragem lirica, as maldades e o delito do homem no mundo e condi¢do de sua

humanidade. E em tal apreensdo a voz poética ndo é mais que aparicdo e perplexidade

permanentes, luz intervalar, por onde a peleja pelo certo racional cede lugar a “roupagens” € a

“miragens”, projecdo do incerto duvidoso. Nesse sentido, a davida traduz, no centro da

tessitura lirica, o sentido de uma travessia de inquietacdo nervosa. Isso coloca tudo pelo !

I
s ('
I
gl
|

[
/‘\
/,"
I
!
!
!

'1
. ~ L. f
Florbela Espanca faz desse universo uma expressdo da davida como fundamento da i/

leitor como desenho de uma antiga culpa, mas sem deixar de revelar a dimensdo do terror com

0 desenho alcancado: o drama vivido. O texto poético é um universo de ambigiiidades, e

modernidade barroca de sua poesia,

Florbela traz para a cena de sua poesia temas classicos da_literatura barroca, tais

como: culpa, melancolia, pecado, vaidade, morte, instabilidade, mascara, disfarce, '

movimento vacilante. Hoje, podemos dizer que Florbela, quase sempre arrolada como poeta |\

do amor confessional, deu a sua poesia tracos caracteristicamente barrocos numa versio i

moderna, marca de sua permanente atualidade. A culpa e a melancolia caminham lado a lado ‘

na constituicdo do humano fecundante, tematica muito recorrente na_literatura. No tecer ‘

1

- —

_ { Excluido: embassada

N ‘[ Excluido: n
\

o
Excluido: ...
\\{

{Exclul’do: .

{Excluido: as

Inserido: as verdades sagradas.

Excluido: .

Inserido: .

Excluido: A experiéncia da
culpa avanga como divida do ser.
Diz do infortinio e do delito da
alma e do corpo de um povo que
ao olhar para si encontra ndo
encontra mais que imagens da
queda e do abismo. Nessa
perspectiva, refletindo o aspecto
religioso da alma portuguesa, o
poema de Florbela Espanca da
noticias do sentimento de culpa
dentro dos principios do
cristianismo. Portugal tem como
fundamento mitico-religioso o
catolicismo, assimilado, como nos
lembra Lourengo (1999) a sua fé
de cruzados de Cristo durante
séculos. A a referéncia mitica
integra a sua cultura como
imperativo religioso na busca e na
defesa dos sagrados valores
cristdos.g
De suas raizes ibéricas, Portugal
trouxe nas barragens da
colonizagéo o peso forte da
crucificagdo. O excesso disso na
cultura portuguesa esté, de algum
modo, inscrito no poema de
Florbela Espanca. O excedente
disso no pais-saudade traz a
inquisi¢do portuguesa, uma das
mais sangrentas da historia do
ocidente, e talvez marca maior da
contradi¢do do povo que se diz
eleito por Deus, e fez da fé um
instrumento de luta e poder,
levando ao pé da letra, os sinais
da atrocidade contra os seus
proprios irmaos, para lembrarmos
da sangrenta Inquisi¢do. A
despeito desse trago caracteristico
e contraditorio da religiosidade
portuguesa, vejamos o que diz
Eduardo Lourengo (1999, p. 92):9
1
1

1 .. [35]

Excluido: A condigéo turva do
sujeito ¢, imediatamente,
intensificada por uma seqiiéncia

| gradativa de inexatiddo e[ [36]

( Excluido: Espanca

J J J J J A JU A JC e A )
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poético de Florbela Espanca submetem o sujeito ao vacilo da duvida como contra-senso das

regras da razdo. A davida mostra a insuficiéncia do absoluto racional. Esta € a negra face da

modernidade barroca na poesia de Florbela Espanca. Tomamos o barroco fora de seu suporte

histérico em torno do_estilo de época do século XVII. Trata-se, sim,_de uma poiesis_de

exposi¢ao do multiplo no seio da unidade, da instabilidade e do estilhagamento_do eu. Tais

miraculosa imagem. O eu mergulhado num abismo permanente surge na poesia de Florbela

Espanca_com um procedimento de abandono das certezas soberanas e das verdades

cartesianas em torno de si e da vida.

O sujeito lirico ostenta a sua condicdo de simulacro tomando a si mesmo como
“miragem”. Toda a defini¢@o que ele da de si o faz enquanto matéria, dominantemente, visual.
A palavra cumpre uma de suas infinitas faces: substitui o ser por sua apari¢do, mostrando-nos
alguém assumindo papéis no “cenario” de subjetividades profundas. O “reflexo” e o “canto
de paisagem” que servem de suporte para a autodefinicdo do sujeito lirico concorrem para

compor o “cenario” de sua atua¢do como sendo o proprio ator da cena:

Sei 14! Sei 14! Eu sei 14 bem

Quem sou? Um fogo-fatuo, uma miragem...
Sou um reflexo... um canto de paisagem
Ou apenas cenario! Um vaivém

O poema nos faz ver que tudo ai ¢ uma predisposi¢do para o instavel e para a
fragilidade, “miragem” de amarga desolacdo do ser, “paisagem” de fragmentagdo da vida. No
palco dessas representagdes, desfilam as incertezas do sujeito na busca do sentido de Si - para
0 “quem sou?” - apontando-nos para a equivaléncia do “ndo-ser” subjacente a idéia do ser

fracasso nos ¢ indicada pela visibilidade constante de seu “reflexo” e de seu “canto de

-
-

B { Excluido: de mascaras e
.

B { Excluido: em conjunto
.
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paisagem”, por meio da qual o sujeito lirico representa-se na fragilidade e na leveza de um
“fogo-fatuo”. O “cendrio” comporta mascara.

E-nos interessante perceber que os elementos mencionados acima: “roupagem”,

LEIT3
>

ERIN13
>

“romagem”, “cendrio”, “paisagem”, constituem um quadro opaco, espelho embagado, em cuja
moldura de desalento encontra-se um sujeito substituido pelas imagens de sua clivagem e sua
fissurag@o. Desse modo, ndo é forgoso reconhecer que Florbela Espanca deu ao poema certa
plasticidade muito comum as artes visuais. E a palavra poética em exercicio de linguagem
com outros signos, o que pode possibilitar novos estudos acerca de sua poética.

O quadro que se desenha aos olhos do leitor, com essa plasticidade, ndo € mais que
o desenho da soliddo e do desconforto “canto de paisagem”: vida de desencanto. Mas também
o modo lirico de descoberta e desencantamento da vida. E o que o poema nos leva a ver,
como “miragem”, é a cena teatral do mundo, onde o sujeito lirico €, de uma s6 vez, ator e
“cenario” do que se predispde nessa representacdo. Encena sob o disfarce das mascaras,
“reflexo” apenas tortuoso do eu, o seu mundo interior ¢ a vida simplesmente: a parte
encoberta que o poema ama revelar.,,

A incessante mobilidade indicada pelo movimento do tempo e do lugar “hoje aqui,
depois ali”, € traco catalisador da dissondncia da vida moderna. O poema principia um

postulado de contradi¢do e¢ de incompletude do sujeito lirico em face da modernidade.

Confusa e tensdo relagdo com a sua realidade em torno._ O poema moderno comporta tensdes

113

diversas: ‘‘a,

apreensdo das contradigdes da vida e do sujeito por meio da experiéncia da duvida
melancélica. E sob o sentimento da divida que tudo é forgado a participar de um febril

deslocamento na suspensdo de qualquer rigidez em relagdo ao tempo e ao espago: “hoje aqui,

\
\

N

N
N

-

\

{Excluido: 9

Excluido:

Lafeta (2003, p. 64), na analise
que leitura que faz de Paulicéia
desvairada, de Mario de Andrade,
acertadamente diz:

{Excluido: A

Excluido: De fato, ¢ uma
questdo muito presente na obra de
Mario de Andrade, que ultrapassa
os limites de sua poesia; ¢, na
verdade, uma estratégica lirica dos
poemas modernos. O poema
moderno comporta tensdes
diversas.q

Cremos que em
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depois ali”. Queremos dizer, com isso, que em “Minha culpa” o “cenario” composto
corresponde a uma representagdo do desvairismo do mundo e do sujeito. Tudo “miragem”,
parece nos oferecer o mundo e o sujeito, na cena da vida moderna, feito simulacro. Talvez
seja esta a aposta da criagcdo poética de Florbela Espanca: a disjungdo do mundo que se
apresenta em sua poesia chega aos olhos do leitor em forma de simulacro.

No conjunto, a imagem visual que o poema nos fornece é a imagem da desolagao e
da natureza mutavel das coisas. Entre o dito e a letra se interpde a imagem do labirinto,
sombria apari¢do onde o eu-lirico teatraliza a sua propria perdigdo. No poema dois verbos
reforcam o sentido dessa perdi¢do labirintica: o verbo saber comporta, nesse contexto, o ndo-
saber, aponta-nos para a falta de suporte seguro no conhecimento que o eu tem de si.
Entretanto, o poema ndo deixa de fazer a sua oferta de ironia e desdém, como se nos quisesse
revelar que ele esta a parte de toda a desordem vista: “Sei 14! Sei 1a bem”. As reflexdes em
torno do saber e do ndo-saber desaguam na questdo do ndo-ser: “Quem sou?”.

Vé-se nessa reflexdo o sinal de uma duvida reflexiva caracteristica do estado de
tensdo entre o sujeito e o mundo que lhe ¢ estranho. Mais do que marcar uma relagdo
predicativa entre o eu o objeto, o verbo ser torna-se um importante expediente na busca de
sentido de si. E por meio dele que o sujeito lirico se exibe mediante a sua insegura
autodefinicdo: “quem sou?”. Essa permanente busca implica outra lacuna igualmente
complexa, pois indica, a um sé tempo, clivagem do sujeito e crise de sua identidade. Através
“fogo-fatuo”. O fim do poema conduz para o alargamento de seu sentido e de sua duragio, eis
o modo dialético de ser da criagdo artistica. O que temos quando finalizamos a sua leitura?
Uma atitude fundada numa davida intérmina e o desenho de um quadro de instabilidade onde

se vé o sujeito sempre a vagar num incessante “vaivém”. O resultado disso ¢ que Florbela

A

Excluido:

-
-
-

Excluido: um chao liso pintado
por cores de
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Espanca, lancando-se para além de seu tempo contextual, criou uma poesia que faz ruir a
aparéncia enganadora da totalidade.

Ha sempre algo de misterioso no artificio da poesia. Nas imagens das coisas
cambiantes e levemente passageiras a poesia persegue um sentimento de maior abertura,
atravessa a esfera intima do poeta para tocar, na dupla vertente da melancolia e da dor, um
humano sentimento de pungentes contradigdes da existéncia. O inefavel ganha real sentido na
expressio poética. E desse modo que o “fogo-fatuo” nos pode sugerir o deslizamento da
segura garantia de nds mesmos, € nos faz enxergar a nossa real fragilidade diante de nossa
propria finitude, onde se arrebenta qualquer postulado absoluto. Isso € extremamente
significativo, se pensarmos, por exemplo, as imagens do eu com todos os seus desvaos de

Um outro ponto importante a se destacar ¢ que ndo ha, no poema, nada que aponte
para certa linearidade, pois tudo nele é vago e impreciso. Se tomarmos o sentido da duvida
que ele tece, logo veremos que ele traz em si uma predisposi¢do para a curva, que melhor
responde ao sentido do drama vivido e ao sentido tortuoso do estado de espirito em que vive o
sujeito/miragem. Tortuosidade que s6 admite, no “cenario” de espelho “truncado”, aos atores
estarem de posse de suas mascaras. Tudo isso faz sentido no emaranhado louco das
contradi¢gdes da vida moderna.

O que acontece ¢ que no poema vai-se desenhando uma trémula “paisagem” que
da a poesia de Florbela Espanca o seu aspecto barroquizante. A tortuosidade da “miragem” é
um modo de ser da poesia e o seu jeito de melhor despertar para o mundo em torno. O seu
aspecto visual nos faz ver tudo como instabilidade e fragmentacdo. A divida é ai um modo
singular de reivindicag¢do de coisas mutaveis. Desse modo, podemos dizer que na poesia de
Florbela Espanca o aspecto barroco apresenta-se ao leitor a luz da davida melancélica e a

sombra do pecado e da culpa.

B { Excluido: disseminado

.~ { Excluido: liso
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v ___ _ _ _ -

Yo L _______________ .

A duvida de si ¢ a divida do mundo de outrora. Em ‘“Minha culpa” tudo cheira a
loucura e ao abismo negro, pois a divida ndo estd antes nem depois da razao absoluta, esta é

no seu interior como chao negro situado no movimento alternado implicito no “vaivém”:

Como a sorte: hoje aqui, depois além!

Sei 14 quem sou? Sei 14! Sou a roupagem
Dum doido que partiu numa romagem

E nunca mais voltou! Eu sei 14 quem sou!...

Assim, o carater de imprecisdo do mundo e da vida da a medida (incerta) da

natureza — expressa na idéia do permanente deslocamento do eu, do desfalecimento de sua

unidade e da ubiqgiiidade de sua identidade em contornos plurais. Mais uma vez ele sugere ao

leitor que vive assumindo papéis diferentes na cena teatral. As expressdes “roupagem” e
“romagem”, fazendo parte do universo do louco/“doido” sdo significativas no contexto do

poema. Primeiro, porque com a mascara s6 indiretamente ele assume o papel da loucura® que

ocultar. Jogo de méscaras!

A partida com a “romagem” sugere que O eu se encontra num profundo

desencontro consigo mesmo. Perdicdo labirintica cravada dentro do peito. Em decorréncia a
imagem que tem de si ndo passa de um miraculoso mundo assombroso de quem anda a beira

do abismo. Eterna perdi¢do: “E nunca mais voltou!”

Fora do alcance da razdo, a duvida impde o sentido de alternancia dindmica entre a .~

970 “doido”, tomado, aqui, também como “louco”, ¢ tema de interesse da literatura de diferentes épocas. Com
tantas e devidas homenagens, por exemplo, que se fizeram a Cervantes recentemente, por ocasiao de seu quarto
centenario, queremos citar, aqui, algumas breves passagens de Dom Quixote, na apari¢io da emblematica
loucura de seu cavaleiro andante: “[...] e até os cabreiros e pastores conheceram a demasiada falta de juizo do
nosso D. Quixote” (CERVANTES, 2002, p. 174) (grifo nosso); “[...] Louco sou, louco hei de ser até que voltes
com a resposta de uma carta que contigo penso enviar & minha senhora Dulcinéia” (Ibidem, p. 328) (grifo

~
~
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Loucura, chama-nos a aten¢do para um mundo insuportavel em que somente um louco livre

de qualquer responsabilidadevpoderia sentir-se-a gosto. Nessa concepsdo, a loucura ¢ uma- - -~ { Excluido: ..

possibilidade de fuga da_espantosa realidade. A duvida é da ordem da loucura, e na poesia de

Florbela_ um modo ambiguo_de nos fazer pensar acerca da arbitrariedade da vida. Fazendo

tudo rodopiar sorrateiramente.
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deslocamento traduz um jogo de idas e vindas, dando, a poesia de Florbela Espanca o sentidoj nol1

Reza ¢ que sara da loucura. No
geral. Isso ¢ que ¢ a salvagdo-da-
alma... ndo perco ocasido de
religido. Aproveito de todas. Bebo
agua de todo rio... Rezo, cristdo,
catélico... aceito as preces de
compadre meu Quelemém,
doutrina dele, de Cardéque. Mas
quando posso, vou no Mindubim,
' | onde um Matias ¢ crente,

suas inquietagdes, das coisas definidas e plenamente acabadas, de um olhar atento para o

\“‘ ‘{
eterno balangar de tudo quanto se constitui sob as armas entrecortantes da inexatiddo € do | 1| metodista... Tudo me quieta, me
[l ‘”x suspende. (grifo nosso) (ROSA,
i 1986, p. 8-9)1
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desacerto. Com efeito, essa falta de estabilidade nos faz pensar num eu que se move sob a

I\ Florbela Espanca
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n0sso); “[...] Por essas razdes que disse acabaram de conhecer os viajantes que era D. Quixote falto de juizo e o
| género de loucura que o senhoreava” (Ibidem, p. 170) (grifo nosso).



248

“miragem”, “reflexo”, “paisagem”, “cenario”. E tudo no poema concorre para caracterizar a

balango_diante de uma_curva infinda. Diante desta tudo se converte em algo_visivelmente

indefinido inserido no_movimento espiral, fora de qualquer progressividade continua.

ambigua a sua paisagem. E tudo o que resta ao eu-lirico no descompasso e na desritmia do seu

EEINNT3

ser, ligeiramente “fogo-fatuo”, “miragem”, “cenario” turvo. Podemos dizer que ai estd a face

modernamente barroca na poesia de Florbela Espanca, na medida em que capta o sentido das

contradi¢des vivas num movimento giratério permanente. Nesse giratorio nada surge como

agua morta, estagnada, distante esta de qualquer fixidez plena. O poema prioriza o balanco e a

cambialidade da vida. Por isso, o questionamento que o sujeito lirico faz de si_mesmo

representa mais que o estado de uma alma em tormento: expressdo e abarca a efemeridade da

vida e das coisas.

se harmoniza com a idéia de um mundo em_incessante movimento. A sua lirica, crispada_pela

ERINT3

indefinicdo do “‘sei 1a bem” “quem sou?” transforma-se de vez num dizer irénico que coloca

em derrisdo o pretensioso alcance do “penso, logo existo” da modernidade cartesiana. Com o

artificio da divida melancoélica Florbela Espanca_faz critica ao sujeito cartesiano prenhe de

representacdes ordeiras. O que ndo retira o lugar do feminino, avanga. A poesia levanta

“problemas logicos”. Entenda-se “logico”, nesse contexto, ndo como pura racionalidade, e

sim enquanto condi¢do especifica da existéncia._ Por isso seus versos sdo pintados de

melancolia, o sujeito carrega para sempre o fado da existéncia e na dor do existir. Todavia, €

proprio do melancoélico voar alto e em seguida vé-se no mais profundo voo de sua propria

queda, no_mais angustiante encontro com o vazio: o “astro” transformado em “verme”®*. Isso

% O “verme” ganha figuratividade poética na poesia de Augusto dos Anjos. Estd presente em muitos de seus
poemas, sempre assinalando aquilo a que todas as coisas do mundo estdo reduzidas: ao vazio do nada e ao
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indica que ele esta sempre puxado para o lugar do vazio. Dai a sua imagem ser arranhada

|
|

pelas cores de-um nada tenebroso: “verme”; “estdtua truncada”, “chaga sangrenta”.Nio é-- -~ { Excluido: ,
N { Inserido: , “O Deus-verme”,
forgoso dizer que a imagem do principe fragilizado estd presente em “Minha culpa”, na porexempe

medida em que nos apresenta um €U que sorrateiramente se arrasta feito “verme” aprisionado
em negras imagens noturnas, “paisagem truncada”.

A vida reduzida a um “verme” aponta para uma visao de pessimismo ¢ melancolia,
vis@o desprezivel de uma vida tornada insipida. O que se abre aos olhos do melancoélico nao ¢
mais que a aparicdo insolita de um “mundo de pecados”. Se, como nos diz Benjamin (1984, p.
163) “a meditagdo € propria do enlutado”, a diavida melancolica € condigdo de ser do
barrocamente moderno na poesia de Florbela Espanca.

Para Walter Benjamin (1984, p. 165), “o principe € o paradigma do melancolico.”
Revelando a fragilidade da criatura ele também se mostra sujeito a essa mesma fragilidade.
“O principe, que durante o estado de excecdo tem a responsabilidade de decidir, revela-se, na
primeira oportunidade, quase inteiramente incapacitado para fazé-lo” (ibidem, p. 94). De fato,
a melancolia ¢ for¢a que arrasta o ser para o sentimento de impoténcia e incapacidade, por
isso ¢ presa fragil no abismo de si mesmo. Isso sinaliza a propria condigdo de ser perecivel da
criatura.

Sou um verme que um dia quis ser astro...
Uma estatua truncada de alabastro...
Uma chaga sangrenta do Senhor...

E_o que resta ao sujeito lirico de “Minha culpa”: vagas impressdes, lacunas

intervalares, movimentos flutuantes: “Com a sorte: hoje aqui, depois além!”. Tempo de eterna

mudanga_que imprime, nele, um sentimento de maior_perplexidade, traduzindo_o sentido de

abismo da existéncia. Gostariamos de remeter o leitor para os seguintes poemas: “Psicologia de um vencido” e
“O Deus-verme”, por exemplo.
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sua identidade para sempre despedagada. Eis, entdo, a crise de alguém que nio se supde mais

como suporte e garantia de sua fixidez.

Entre a pergunta e a resposta se interpde o inexato, € ¢ justamente este espago

o0 duvidoso animam_a sua criagdo poética. Assim, a instabilidade atravessa o poema, de modo

que perguntas e respostas se conjugam como intensidade de sua natureza paradoxal, para

dizer das contradicOes vivas face a mutabilidade da vida,

bem anterior a sua existéncia. A “divida” de um passado muito distante_¢ um trago

caracteristico da existéncia humana, sinal de uma falta abismal que coloca o sujeito a viver

curvado diante de si mesmo._Ele esta para sempre enredado numa intriga de luz e sombra.

Carregando desde_tempos longinquos_o sentimento de_culpa, estd cumprindo a sua triste

“sorte” numa vida arrastada pela melancolia:

Sei 1a quem sou?! Sei la! Cumprindo os fados
Num mundo de maldades e pecados,
Sou mais um mau, sou mais um pecador...

atingindo por conseqiiéncia o lugar das tensdes multiplas e da interface nervosa. O

visualmente posto no poema surge aos olhos do leitor como um composto de sombras e

corresponde ao estado misero do eu reduzido a “verme”.

O poema incorpora as tensoes sociais. O leitor encontra, nele, um espaco poético

de conflito onde, de_uma sb vez, se conjugam experiéncia pessoal e historia (Paz, 1993),

realidade ficticia e realidade factual. Tudo ai a mover-se_numa operacdo de linguagem capaz

de abarcar formas_conciliatorias_e heterogéneas. De acordo com essa compreensao, Florbela

inventou uma poesia que da conta da multiplicidade cadtica do mundo. A duvida tece,
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sempre, um lugar de dissonancias infindas e de possibilidades ascendentes. Isto porque no seu

territorio difundem-se o incerto e a natureza disjuntiva das coisas. Toca, por conseguinte, 0

fundo sem fundo do abismo negro, pois tudo nesse territorio é profundamente turvo e

embaralhado. Quem esta ao pé da incerteza, ou vé triturada a vida, ou vé-se como imagem de

sua propria dissipagdo. Mistério e enigma sdo tracos constitutivos de todo poema.

possibilidade de se atingir o absoluto; faz desandar, a goles d’agua, o pensamento reto ¢

linearmente progressivo. Quem da poesia de Florbela se aproxima, tem sempre a impressao de

tocar uma cadeia de fragmentos tortuosos.

desfilar a nossa frente um tecido de coisas_vagas. E o que chamamos de face modernamente
barroca de sua poesia, que teimosamente dissimula, disfar¢a, joga na cena teatral da lirica
moderna, e se transmuta em verdades de simulacro. Miragem! Ai nfo ha lugar para a
exposicao do que se supde como estavel e infalivel, ndo ha espago para verdades permanentes
nem para a fixidez de identidades. O “cenario”, nesse caso, ¢ da ordem do descontinuo e das
coisas flutuantes: “fogo-fatuo”, “paisagem” refratada ao espelho como imagem que o sujeito
constroi de si, vendo-se diante do triste drama de seu destino. Ser decaido: “Sou mais um
pecador”. Anjo ou demdnio? Nao sabemos, ao certo. Os dois de uma s6 vez? Suficiente
congregacao dos opostos.

No barroco histdrico, como nos lembra Helmut Hatzfeld (2002) vé-se a visdo
pictdrica se contrapor a visdo linear do Renascimento, a complexidade se opor a densidade.
Em Florbela Espanca toda linearidade se desmorona em favor da divida melancoélica e de
pontos combinatorios, cujo sentido em muito se aproxima do sentido de risco de uma curva

perigosa. A poesia faz tremer as bases so6lidas do principio de linearidade. Abala o

fundamento da razdo, s6 admitindo no seu palco as tensdes nervosas e a cambialidade das

Excluido: sob o disfarce da
davida

~ 7 7 Inserido: a davida

~ [ Excluido: §
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coisas. Sob o seu poder de fogo tudo vive & beira de um abismo, tudo esta sujeito a
experiéncia do sonho e da queda, ao vazio e ao caos: “sou verme”. Nesse sentido, 0 eu esta
em permanente desacordo consigo mesmo porque imenso € sombrio € o labirinto constitutivo
a que ele esta submetido.

Diriamos que em Florbela vive “a encarnacdo de um sentimento antitético da
vida”, para usarmos a defini¢do do barroco, segundo Hubscher (apud Hatzfeld, 2002, p. 17).
Este também ¢ o modo moderno de ser de sua poesia, mas ela vai, talvez, mais longe porque
transforma tudo em simulacro, em verdades inacabadas na cena teatral incorporada pelo
poesia o desencanto da vida, Florbela capta a triste aparéncia e a falta de sentido do mundo.

Dai a primazia do barroquismo moderno de sua lirica congregar o principio da instabilidade e

metaforizado pela imagem do “fogo-fatuq”’.

Como trago do drama moderno, o que ha de tensdo na poesia de Florbela Espanca,
corresponde a uma visdo pictorica que abarca as muitas faces do vivido. A dissonéncia
comporta o paradoxo, for¢a inimiga da razdo, e arrasta o poema para a predisposi¢do da
imprevisibilidade e de impressdes vagas, cendrio de inseguranga constante.

Vemos em Florbela Espanca uma encruzilhada barroca de tensdo dramatica, na
ascensdo de um sonho: “ser astro” e, a um s6 tempo, ser rebaixado a condigdo do nada: “sou
verme”. Isso € revelador de um sujeito que esta em completo desacerto consigo mesmo e sinal
de sua crise de identidade constante: “Quem sou?”. A tensdo dramatica amplia o carater
paradoxal de especificidade barroca no poema. Se o mundo sob o seguimento da razio
necessita da certeza para se opor a divida, a fim de manter-se na mira da ordem, Florbela faz
de sua poesia um deslize irdnico dessa necessidade. Seus poemas sugerem a necessidade da

duvida como modo de enfrentamento das certezas que nos sdo impostas,,
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Um dos lagos que liga a literatura barroca a Contra-Reforma ¢ a preocupacao
moral. “Para o Barroco, a libertagdo do poder das paixdes significa um estimulo para a
pratica da virtude, a superacdo das mas inclinagdes e o despertar das boas. Supde inclusive o
cultivo de um temor geral do inferno”, conforme Hatzfeld (op. cit. p. 88). O “escrupulo” era,

no contexto da literatura barroca do século XVII, a palavra de ordem, pela afinidade com os

valores da Contra-Reforma; em Florbela o que é visualmente visto como desordem ¢ um

suporte, apresenta-nos o modo singular de sua modernidade a partir do primado de imagens e

aspectos visuais que ele engendra.

privilegiando o fragmento, as contradicdes € o vacilo, torna-se indice de identidade cultural de

um pais marcado pelos expoentes extremos da gléria alcancada e da queda vivida. Nesse

sentido, a moderna poesia barroca_de Florbela Espanca, fora dos limites cronologicos e

ideologicos do estilo de seu contexto referencial, €, na sua atemporalidade, um modo critico

de ver as contradicoes da vida moderna e apreender, nessas contradi¢cdes, os sinais do homem

em seu estadq de desalento e desolagdo.

Em Florbela a pergunta angustiante e a resposta incerta se entrelacam para '

justificar o lugar de indefinicdo a que o sujeito da fala poética esta para sempre subjugado.

Este é o_sinal de sua culpa e do pagamento de uma divida que é sua e de outrora. Dor

conjunta. Se o Barroco diz de uma experiéncia em conflito, da fala entrecortada, do lugar

situado entre o pecado e a redencdo, entre a ascensdo € a queda: astro/verme, eis entdo o modo

barroquizante de ser da poesia florbeliana. Lirica que diz de nossa modernidade como critica

do sujeito fundador e das certezas pavimentadas na razio absoluta. O seu “canto de paisagem”

EEENT3

define o tenso estado de espirito do eu-lirico e _corresponde a um_‘‘cenario” “imagem”

“truncada”, numa desordem labirintica. Nessa perspectiva, podemos dizer que Florbela
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Aqueles que caem nas garras do
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arrependimento.

Barroco: “Sua expressdo pode ser
definida por uma tendéncia a
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estrutura literaria quanto no estilo,
sendo seus tragos mais
caracteristicos: a predilecdo da
vista pelo claro-escuro e a do
ouvido pelos ecos.” (p. 103)q

A dvida reflete a visdo pictorica
sobre o mundo em contraste
permanente.

A dtvida ¢ parceira do paradoxo
fundamento, gerador de tensdes
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Espanca faz de seu procedimento lirico uma espécie de alegorizacdo da duvida reflexiva e da

B { Excluido: em deslize

modernidade.

Irlemar Chiampi (1998, p. 18-19), analisando a literatura neobarroca latino-

americana, oferece-nos_uma sintese valida acerca da diferenca entre barroco histérico e

barroco moderno:

Jogo e reflexo, 0 neobarroco investe, com a sua pratica discursiva da
debilitacdo da historicidade e do descentramento do sujeito, o paradigma da
visdo pessimista da histéria oficial que o barroco teatralizou na tirania € no
martirio do soberano. Se o barroco é a estética dos efeitos da Contra-
Reforma, o neobarroco o é da contra-modernidade. Naquele, a visdo
pessimista encarna-se no Principe que encena a melancolia para legitimar-se
no poder, neste desloca-se a encenacdo para a figura do Autor, em cujo ato
de escrever a melancolia adquire valor critico de sua deslegitimacdo no
poder do texto. A crise da autoridade ndo é, porém, toda a crise da
modernidade que os textos neobarrocos ndo cessam de representar.

A culpa e a melancolia, integrando o espaco da duavida na poesia de Florbela

Espanca, também produzem um ‘“cendrio” e uma ‘“‘paisagem”, cristalizados no proprio eu-

lirico, de deslegitimacdo de verdades sagradas em torno do eu e da realidade circundante.

Desenhando um quadro de coisas trémulas, a divida_¢ a insuficiéncia da razdo diante do

fantasmagorico aspecto teatral do mundo.

O cruzamento vertiginoso da pergunta e da resposta em torno da vida e do eu:

“Quem sou eu?”, da a poesia de Florbela um trago do género barroco, no jogo de hesitacdo do
sujeito da davida que se aproxima da indecisdo do “tirano”, de acordo com Benjamin (1984).
Na moderna poesia barroca de Florbela Espanca vemos uma visdo das

representacdes_paroxisticas que encena_a crise do sujeito e atesta_a crise da modernidade.

B { Excluido: do vacilo

Poesia reflexiva e critica. Sob a mira, das contradi¢des, o barroco ¢ um modo singular //{Excluido:aduvida

antitético de apreensdo das dissondncias da vida. Na desordem paradoxal, a divida ¢, nessa
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poesia, um artefato barroco que faz desvelar o fracasso e a incerteza por meio da ambigiiidade
do “cendrio” e do “canto de paisagem”, de simulacro que se adianta flutuante aos olhos do

leitor. “O cenario barroco é o espaco da alegoria, do manejo de fragmentos que dizem o

‘outro’ na agora do texto”, segundo_Irlemar chiampi (1998, p. 63). Quem esta diante de uma

negra “paisagem” tem sempre a sensacdo de estar diante do nunca visto.

A voz lirica é, em “Minha culpa”,_um modo singular de disfarce em face do

desacerto_da vida em conjunto._Lendo a criagdo poética de Florbela Espanca, temos sempre a

impressao de que estamos diante de_uma poesia catalisadora_do que € insdlito e perecivel no

aspecto geral da existéncia. Observa o mundo exterior, apreendendo o sinal de sua

vulnerabilidade e de sua desolacdo.

Na tessitura lirica de Florbela Espanca a melancolia filia-se a davida reflexiva e ao

pecado do ser no mundo. Nessa filiacdo, o poema € um retrato do sentimento de culpa que

persegue a humanidade desde os tempos mais remotos. A alma do melancolico, mediante as

suas diversas perdas, se instaura num fundo sem fundo de um vazio perdido. Mas isso ¢

também o seu modo de ser, barrocamente moderno, e condicdo humanamente contraditoria

absorvida pela expressao poética.
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CONCLUSAO

A modernidade portuguesa estd marcada pelo trato da perda/resgate de sua
identidade, o que se verificou na singularidade lirica dos poetas lusitanos aqui envolvidos, no
modo supremo do jogo de instabilidade e contradigdo permanente de suas almas que as suas
poesias encenam. O céu nevoeiro de melancolia e niilismo que lhe confere o sentido de povo
ausente de si chega aos poetas portugueses na representagdo de seus varios rostos em face do
contraditorio teatro do mundo. No plano de suas individualidades inconstantes, as suas ficgoes
poéticas apontam para o mundo de dentro ¢ o de fora do eu sob o expediente da duvida e da
oscilacdo de suas identidades moveis.

De acordo com a leitura que empreendemos neste estudo, podemos constatar que
no plano coletivo e cultural da patria portuguesa, Florbela Espanca, a exemplo do que
realizaram Pessoa e Sa-Carneiro, na percepcao de si mesmo como povo lusitano e refletindo a
decadéncia de seu pais, fez de seu aparato poético um procedimento interpretativo do olhar do
povo para dentro de seu territorio intimo.

Embora tenha sido negligenciada pela critica moralista de sua época, e também
pelos poetas de Orpheu, a poeta do Alentejo, pela forgca e pertinéncia de suas criagdes
imaginarias, integra, no “pais da saudade” e da “auséncia”, junto com Pessoa ¢ Sa-Carneiro,
um trio de poetas modernos. Fernando Pessoa busca, no jogo de sua despersonalizacdo, o
sentido e/ou o ndo-sentido de sua identidade multipla, no desejo vigoso de ser ele e outros ao
mesmo tempo. Sa-Carneiro expde na cena do texto poético um sujeito fraturado em

LR T3

permanente desacordo com ele mesmo, o que se evidencia na imagem de “intervalo”, “ponte”

duvida melancoélica e dos multiplos rostos assumidos pela voz lirica de sua poesia e pelo

B { Excluido:
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disfarce do jogo de madscaras, desmistifica (ela mesma) o mito de poesia puramente
confessional que se criou em torno de sua obra.

Trata-se, sim, de uma poesia autobiografica que, por sua propria natureza de
disfarce e teatralizacdo que representa, mantém com o real um jogo de mascaras. Abarca o seu
cotidiano de afligdes sem, contudo, permanecer fiel a sua referencialidade. Vai mais longe,
porque a poesia congrega simultaneamente a certeza vacilante e o indagado. Entre uma coisa
e outra, Florbela langa em seus poemas um olhar perceptivo acerca da tensdo ¢ do problema
da identidade do povo portugués. Nesse sentido, a dispersdo de suas poesias, e mais
tragicamente em Sa-Carneiro e Pessoa, estabelece zonas difusas com a dispersdo dos
portugueses, que trazem nas entranhas uma estranha cicatriz do passado e da saudade.

A condicdo de ser da poesia de Florbela Espanca reconduz e redimensiona a sua
obra poética no espago a que ela pertence: o da modernidade. Dentre as multiplas mascaras
pessoanas, a0 que nos parece, o aspecto feminino é uma falta na poesia misogina que ele
cultuou. Florbela acrescenta ao trio modernista e & obsessdo sobre a identidade — esse
elemento faltoso, complementando a reflexdo em todos os aspectos — metalingiiistico,
niilismo, melancolico, condi¢do feminina/humana. O que ndo se encontra na criagdo
heteronimica de Pessoa, como sendo uma particularidade do feminino, embora néo tenha sido
este 0 aspecto de nossa investigagdo, nos ¢ apresentada pela lirica de Florbela Espanca. De
alguma forma, ela pontua, preenche por uma espécie de voz heteronimica as avessas esse
elemento faltoso nos personagens-livro de Pessoa. Realidade incerta, mas tdo hipoteticamente
expressa.

Além do niilismo e da melancolia, procuramos enfatizar outras questdes que, de
acordo com o nosso entendimento, conferem a sua poesia a dimensdo moderna em que ela se
coloca: a da identidade multipla, no drama de dispersdo e fissuragdo do eu; o do desempenho

metalingiiistico, pouco lembrado e menos ainda estudado em sua poesia; a da davida que
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coloca a vida, o mundo e o proprio eu sob a diregdo da mutabilidade e da impermanéncia; do
fluir incessante e do quadro de instabilidade que ele contorna; enfim, procuramos mostrar
durante este estudo que essas questdes concorrem para evidenciar a permanente atualidade da
poeta alentejana e de sua poesia.

Em Florbela Espanca, a divida conduz as contradigdes da vida para um palco de
conflitos, como se o mundo de incerteza que ai se impde nao fosse mais que um teatro de
sentimentos conflitantes. A diivida d4 um diagnoéstico de decadéncia do ser ¢ da vida. Assim,
Florbela parece ter apostado, poeticamente, na concep¢do de um mundo onde tudo amitide
oscila. Tal estado de coisas da a sua obra tragos caracteristicos do neobarroco, quer dizer,
compreende a modernidade barroca de sua poesia. Na sua cena deliberadamente ficticia a
poeta leva a palavra a situar-se fora dos limites da realidade costumeira, inserindo-a na ordem
do oculto para revelar-se na condi¢do de mistério da alma humana. Perante as palavras de sua
realidade sonhada, tudo aos seus olhos se transmuda em realidade de simulacro, aspectos e
miragem do corpo e da vida.

Florbela Espanca, portanto, se inscreve na linha de uma tradigdo literaria de
refundi¢do da vida do povo portugués, linhagem na qual se encontram Garrett, Herculano,
Antonio Nobre, Teixeira de Pascoaes, Fernando Pessoa. Desse modo, podemos dizer que ¢
redutora a perspectiva da critica literdria que circunscreve a sua poesia como sendo
absolutamente do amor sensual ou da confissdo amorosa. A poeta, ndo se limitando a esse
universo, trouxe para a cena de sua ficcdo poética grandes temas da literatura moderna:
dialogo entre tradi¢do e modernidade, didlogo com o leitor imaginario, melancolia e niilismo
como gesto de recusa do cotidiano vivido, o quadro de instabilidade em torno do eu e o jogo
de identidades nio fixas.

Na sua poesia, ao contrario do que a critica tradicional pensou, s6 aparentemente

vive como dominante o principio de individua¢do apolineo, de que fala Nietzsche em O



259

Nascimento da Tragédia. O endeusamento dessa individualidade, em sua forma imperativa,
s6 conhece uma lei, diz Nietzsche, a do individuo. No nosso ponto de vista, o categérico e
demasiado pessoal, no fazer poético de Florbela, semelhante ao que acontece com outras
obras artisticas, se desvencilha de qualquer postulado retilineo do pensamento em torno da
unidade do eu e da vida para integrar-se ao abismo da linguagem-cria¢do, lugar de
pavimentagdo dos contrarios e das contradi¢des. A vida nos encobre coisas; a poesia parece
cumprir uma missao: nos dizer tudo em segredo.

Na obra de Florbela Espanca, a poesia reflexiva ndo consiste na apreensdo de um
ser puramente pensado; €, antes, ocupante de um dizer escorregadio capaz de colocar tudo de
cabeca para baixo. Sob o signo da duvida arruina-se o absoluto racional, de modo que as
verdades instituidas parecem soar, cada vez mais, apenas como hipoteses. Para tanto, a diivida
melancolica coaduna a discérdia e impossibilita o integro reencontro do sujeito no
pensamento e na miragem poética. Rabisca de cores sombrias o mundo criador de
racionalidades plenas. Nao desembaraca a vida, embaralha-a, porque faz do paradoxo o seu
principio ameacador: “A sombra entre a mentira e a verdade... / A nuvem que arrastou o vento
norte...” (Volupia), modo singular de desfazimento da garantia suprema da existéncia.

No mundo contemporaneo presenciamos e sentimos de perto a derrocada das
certezas. Em nome do instrumental da ordem legisladora, primava-se, antes, por antigas
utopias de suporte absoluto, excluindo de seu chdo legitimador o chdo do incerto e do
indagado; hoje, ao contrario, parece mesmo ndo haver mais lugar para o pilar de verdades
plenamente acabadas, clama-se pelo avesso do racional absoluto e pelo perecivel no delirante
desejo de melhor justificar a vida.

Essa aversdo a verdade ultima constitui o aspecto do impreciso e do indeterminado
que confere o quadro de instabilidade da moderna poesia barroca de Florbela Espanca. A

poesia nos revela o mundo feito simulacro, espetaculo de apari¢do e miragem no desempenho
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da linguagem como representagdo. Nessa perspectiva, o indagado na poesia de Florbela

Espanca nos faz ver que:

todos os valores e significacdes se investem de uma permutabilidade que nos
faz oscilar entre a descrenga poés-moderna, o neoniilismo e o investimento
num novo imagindrio transgressor de limites e territorios, imaginarios
metafisico, um imaginario barroco (VILACA, 1986, p. 140).

Diriamos que na poesia de Florbela a divida se inscreve como esse transgressor de
limites e fundamento da expressdo neobarroca de sua poesia. Pela primazia das contradicdes,
do timbre niilista e melancolico de sua atitude perante a vida, pela afirmacdo do multiplo e
supressdo da unidade, pela afirmacdo do instavel: “hoje aqui”, “depois ali” , do perecivel e da
mutabilidade que a sua poesia evoca: “vaievem”, fluir eterno onde o ser so se efetiva como
travessia e passagem que contracena, bizarro, com o sujeito fundamentado no dogmatismo
cartesiano.
do indagado. Este é o trago sombrio e paradoxal da duvida que pde em descrédito o eixo
unilateral do pensamento categorico e reificador da sociedade moderna. A poesia a olhar por
dentro das coisas e de nds mesmos faz vir a tona a coexisténcia dos contrarios, postulando que
somos, nessa habitagdo dos contrarios, subjetividades plurais que dentro de noés afinam ou
desafinam sem nunca se excluirem. E nessa condigdo de ser perecivel que encaramos a nds
mesmos € 0s outros com a expressdo de varios rostos perante a multiplicidade cadtica do
mundo. Nessa concepgdo, a divida ocupa o centro de irradiagdo melancdlica e niilista que
transgride de perto o vivido imposto pelo postulado utilitarista do mundo opressor. Néo €
simples sinal de tristeza diante do mundo, mas a ndo-aceitagdo desse mundo, o seu gesto de

recusa barulhento a visibilidade do falso esplendor, reflexo intranqiiilo de quem vive um

B { Excluido: u
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tempo numa experiéncia diminuta e na dilui¢do do tudo que se abisma na tragica experiéncia
do nada.

De tudo o que apresentamos da obra de Florbela Espanca: a crise do sujeito e de

/{Excluido: o vacilo e
suas muitas mascaras identitarias, a derrocada da razdo e o encontro com o nada, a .-

instabilidade, o dialogo com o passado na afirmag@o de sua nacionalidade, o niilismo inscrito
no territdrio poético do indagado, nos incita a toma-la, sob a for¢a vacilante da duvida e da
divida melancélica, como expressdo poética de configuragdes modernamente barrocas. A sua
obra se estabelece na experiéncia oscilante entre o tudo e o nada, na desesperanca do presente
vivido e o delirante encontro com o passado. Tudo nela € uma experiéncia de abismo e riscos
que melhor se mostra no modo supremo de imperfeicdo do ser localizado na tensao da culpa e
da redengdo, do sonho e da queda. Tomando o sentido de alegoria de Walter Benjamin
(1984), diriamos que em Florbela Espanca a experi€ncia niilista e melancolica do sujeito

constitui uma espécie de alegoria da diivida que faz ver a imagem de imperfei¢do do ser, o seu

Excluido: do vivido e do
indagado

L G _J

Florbela Espanca, no primado do incerto e da mutabilidade do ser, traz para dentro
de sua poesia tragos caracteristicos do barroco historico e o que ele tem de nossa atualidade:
vertigem, simulacro, decadéncia do ser no mundo labirintico da existéncia, o caos e o

movimento indefinido. Fez de seu labor literario uma poética da duvida e do ser perecivel,

B { Excluido: ,

afirmando o componente dissonante como gesto transgressor da totalidade, O, paradoxo e a .~ - { Excluido: o

instabilidade conferem a sua poesia o teatro de sombras onde o sujeito encena o seu proprio
abismo, a sua crise e a sua desterritorializa¢cdo num ritualistico jogo da auséncia de si mesmo.
Florbela expde no territdrio intersubjetivo de sua poesia o sujeito multifacetado que

contracena com o sujeito definido pelas representagdes ordeiras da modernidade, no ideal que
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ele traz em torno das certezas absolutas. Nesse sentido, ¢ valido reafirmar que a poeta

B { Excluido: na

alentejana ndo fez da divida uma procura reflexiva da verdade cartesiana no seio do .-

pensamento; pelo contrario, nela congregou o seu modo interpretativo de autocritica no
destronamento do eu plenamente fixo e no interrogar critico, configurando liricamente uma

razdo que se destroi a si mesmo como expressao da poesia moderna.
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Pagina 229: [1] Excluido Derivaldo dos Santos 25/6/2006 7:54
A culpa atravessa os mais variados registros de inquictagdes do homem, nas mais diversas formas de
expressio de que se dispde: a arte, filosofia, religido, cartas pessoais, manifestagdes literarias, ¢ outras. E
mesmo uma questdo de longo alcance na vida conjunta. Kafka, por exemplo, insere a questdo, em “A carta ao
Pai”, como um sentimento que ndo se separa de sua apreensdao de conflito intimo. Numa escrita pessoal de
desabafo e expressdo de sua angustia em face da figura paterna, ele alude, por inimeras vezes, ao termo em
causa. Na referida carta, Kafka da um destaque especial a “culpa”. E a Gnica expressdo que aparece
sublinhada. Para fins de ilustrac@o, e ndo de anélise, vejamos o que nos diz o autor de O Processo:

(...) E tu me acusas de tal modo, como se fosse culpa (grifo do autor) minha, como se eu pudesse, com uma
guinada no volante, por exemplo, conduzir tudo para outra diregéo, ao passo que tu ndo tens a menor culpa
(grifo nosso) a ndo ser talvez pelo fato de ter sido demasiado bom para comigo. Kafka (2004, p. 20)

Mas também eu ndo a menor culpa (grifo nosso). Se eu pudesse te levar a reconhecé-lo, entdo seria possivel,
ndo uma nova vida — que para isso estamos ambos velhos demais -, mas uma espécie de paz, ndo a cessagao,
mas pelo menos um abrandamento das tuas interminaveis acusagoes. (Ibidem, p. 21)

(...) Tu ndo consegues fingir, ¢ verdade, mas afirmar (...) que os outros pais fingem é ou pura mania
de mostrar razdo a fim de acabar com a discussdo ou — e ¢é isso que de fato acontece, na minha
opinido — a expressao disfarcada de que as coisas entre nds nao estdo em ordem e de que tu ajudaste
a provoca-las, mas sem culpa (grifo nosso). Se de fato pensas assim, entdo estamos de acordo.
(Ibidem, p. 21)

Nossa pretensdo, no entanto, ndo ¢ analisar a anglstia e o sentimento de culpa

de Kafka, disseminadas em sua Carta ao pai. E tdo somente
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A culpa atravessa os mais variados registros de inquietacdes do homem, nas mais diversas

formas de expressao de
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dispoe: a arte, filosofia, religido, cartas pessoais, manifestacdes literarias, e outras. E mesmo

uma questao de longo alcance na vida conjunta. Kafka, por exemplo, insere a questdo, em “A carta ao Pai”,

como um sentimento que ndo se separa de sua apreensao de conflito
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. Numa escrita pessoal de desabafo e expressdo de sua angustia em face da figura paterna,
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a Unica expressao que aparece sublinhada.
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de ilustragdo, e ndo de analise, vejamos o que nos
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(...) E tu me acusas de tal modo, como se fosse culpa (grifo do autor) minha, como se eu
pudesse, com uma guinada no volante, por exemplo, conduzir tudo para outra dire¢do, ao passo que tu ndo

tens a menor culpa (grifo nosso) a ndo ser talvez pelo fato de ter sido demasiado bom para comigo.
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Kafka (2004, p. 20)

Mas também eu ndo a menor culpa (grifo nosso). Se eu pudesse te levar a reconhecé-lo, entdo
seria possivel, ndo uma nova vida — que para isso estamos ambos velhos demais -, mas uma espécie de paz,

ndo a cessagdo, mas pelo menos um abrandamento das tuas interminaveis acusagdes. (
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,p-21)

(...) Tu ndo consegues fingir, ¢ verdade, mas afirmar (...) que os outros pais fingem ¢ ou
pura mania de mostrar razao a fim de acabar com a discussdo ou — e € isso que de fato acontece, na
minha opinido — a expressdo disfarcada de que as coisas entre nds ndo estdo em ordem e de que tu

ajudaste a provoc
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-las, mas sem culpa (grifo nosso). Se de fato pensas assim, entdo estamos de acordo. (
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,p-21)
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, de uma s6 vez, divide e coletiviza 0 homem.
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la presentifica-se nas mais diferentes formas de expressao
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Pode haver divergéncias e discrepancias no seu tratamento, dependendo das

correntes e das convicgdes filosoficas, artisticas, psicanaliticas ou religiosas, mas seja qual
for o caminho que se busca para a sua compreensao o sinal de sua unidade desunidade 14

esté: culpa ¢ culpa, e como tal veio a0 mundo
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m como aspecto geral do género humano
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Outro poeta observador da triste realidade vivida da literatura portuguesa foi
Cesario Verde. A melancolia e o sofrimento, de raizes baudelaireanas, também foi uma
questdo assinalada por ele na segunda metade do século XIX. Nesse contexto, Cesario
Verde ¢ um dos grandes nomes da poesia portuguesa a ser sempre lembrado. O seu O
sentimento dum Ocidental polariza o0 mundo saturnino e melancdlico de aprisionamento da
vida. Para o melancoélico, tudo suscita o desejo do sofrimento e da dor, experiéncia de
sombrias amarguras, metaforizadas por elementos da natureza. Vejamos o primeiro bloco

desse poema, intitulado “Ave-Marias”:

Nas nossas ruas, ao anoitecer,

Ha tal soturnidade, ha tal melancolia,

Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia
Despertam-me um desejo absurdo de softer.

No poema o eu ¢ um observador atento da vida social e moderna que passa ao

seu redor: “E eu, de luneta de uma lente s6”. De posse dessa luneta ele observa o mundo
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exterior: “gas”, “edificios”, “chaminés”, enfim a “cidade”, pintada apenas de “monotonia”,

0 que so acentua o seu carater melancolicamente sombrio:

Triste cidade! Eu tenho que me avives
Uma paixao defunta! Aos lampides distantes,
Enlutam-me, alvejando, as tuas elegantes,
Curvas a sorrir as montras dos ourives.

(Nona estrofe da 2? parte, “Noite fechada™)

No modernismo portugués sao muitos os exemplos da atitude niilista dos poetas
que pavimenta o sinal da queda avassaladora diante da vida sonhada que tarda a chegar. Na
poesia ortonima de Fernando Pessoa, por exemplo, encontramos o seu registro. Acerca da

falta de sentido da vida nos falard a voz lirica nestes versos do poema “Queda’:

Da minha idéia do mundo
Cai.

Vacuo além de profundo,

Sem ter Eu nem Ali...

Vacuo sem si-proprio, caos

De ser pensado como ser...

Escada absoluta sem degraus...
Visdo que se ndo pode ver...

Todo o poema ¢ um retrato do mundo visto como um sonho nao realizado, feito
“vacuo sem si-proprio” e sem nome que nada decifra: “visdo que se ndo pode ver...”, mas
que se revela na “queda” abismal sentida no corpo e na alma em face de um “clardo de
desconhecido”. Queda diante do sonho desfeito. Sob a experiéncia do pecado e da culpa a

vida ndo ¢ um louvor de Deus, mas separagdo. Ai ndo ¢ o mundo que desaba, € o proprio



eu, o espaco de sua queda ¢ um espaco suspenso no ar, oco profundo, “vacuo” nao
nomeavel.

Também no modernismo brasileiro, tdo sdo muitas vozes que apontam para o
sentido da queda abissal. Cecilia (1982) por exemplo, ¢ uma das mais fervorosa em divida,
duvida, culpa e soliddo. Na sua poesia, estas palavras se inscrevem na convergéncia do
multiplo. O uno e o duplo em um sé: “A noite voa, A folha cai. Haverd mesmo algum
pensamento sobre essa noite sobre essa folha que se esvai”? O excesso de ponto de
interrogacdo € a representagdo do estado de incerteza e hesitagdo que avassala, € a0 mesmo
tempo, diz do instavel estado de espirito do sujeito. Na literatura brasileira que antecedeu o
modernismo, gostaria de também destacar a obra do poeta paraibano Augusto dos Anjos
(1996), cuja producdo poética data de inicio do século XX. Em sua obra desfila, sem
reservas, o sentimento de culpa e de pecado, e ndo raro um destino de sofrimento. A
despeito desse sentimento, considerem-se estes versos de As Cismas do Destino, poema

que integra o seu unico livro publicado em vida, Eu (1910):

Recife. Ponte Buarque de Macedo.

Eu, indo em diregdo a casa do Agra,
Assombrado com a minha sombra magra,
Pensava no Destino, e tinha medo!

Em todo o poema o eu-lirico vagueia pelas ruas pensando na angustia € no seu
triste destino. Expressa a sua consciéncia do sentimento de culpa e a divida que tem a pagar
como puni¢ao de sua falta. O poeta nos mostra o ser, por meio da voz lirica, como “réu

confesso” em face de seu destino de sofrimento como pagamento da divida:



Ah! Com certeza, Deus me castigava!
Por toda a parte, como um réu confesso,
Havia um juiz que lia o meu processo
E uma forga especial que me esperava

Do olhar vidente, que pode se tornar cego: “E bem possivel que eu um dia
cegue”, abre uma perspectiva mais ampla no poema. A confissdo do eu-lirico ndo ¢ um
problema especifico de sua particularidade individual: “Nao era o cuspo s6 de um
individuo”. E, todavia, alusiva a constituicdo humana, e ¢ dele na medida em que é parte

integrante dessa constituicdo como transgressor das leis da Natureza:

Nao! Nao era o meu cuspo, com certeza
Era a expectoragdo putrida e crassa

Dos bronquios pulmonares de uma raca
Que violou as leis da Natureza!

Toda a experiéncia de violagdo ecoa na particularidade de seu destino: “O eco
particular do meu destino.” Experiéncia tradgica que, ao que nos parece, ¢ de um e de todos,

e que por isso mesmo ultrapassa a nogdo de pecado original advindo do primeiro Addo. E

de sempre. Nao tem data.
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segunda metade do século XIX. Nesse contexto, Cesario Verde ¢ um dos

grandes nomes da poesia portuguesa a ser

Pagina 233: [18] Inserido user 28/3/2006 4:20



lembrado. O seu O sentimento dum Ocidental polariza o mundo saturnino e
melancoélico de aprisionamento da vida. Para o melancoélico, tudo suscita o desejo do

sofrimento e da dor, experiéncia de sombrias amarguras, metaforizadas por elementos da

natureza. Vejamos o primeiro bloco desse poema, intitulado
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Nas nossas ruas, ao anoitecer,

Ha tal soturnidade, ha tal melancolia,

Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia
Despertam-me um desejo absurdo de sofrer.
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No poema o eu ¢ um observador atento da vida social € moderna que passa ao

seu redor: “E eu, de luneta de uma lente s6”. De posse dessa luneta ele observa o mundo

exterior: “gés”, “edificios”, “chaminés”, enfim a “cidade”, pintada apenas de “monotonia”,

0 que sO acentua o
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Triste cidade! Eu tenho que me avives
Uma paixdo defunta! Aos lampides distantes,
Enlutam-me, alvejando, as tuas elegantes,
Curvas a sorrir as montras dos ourives.

(Nona estrofe da 2? parte, “Noite fechada™)
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, cuja producgdo poética data de inicio do século XX. Em sua obra desfila, sem

reservas, o sentimento de culpa e de pecado, e ndo raro um destino de sofrimento. A

despeito desse sentimento, considere
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-se estes versos de As Cismas do Destino, poema que integra o seu tnico livro

publicado em vida, Eu (1910):
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Recife. Ponte Buarque de Macedo.
Eu, indo em dire¢do a casa do Agra,
Assombrado com a minha sombra magra,
Pensava no Destino, e tinha medo!
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Em todo o poema o eu-lirico vagueia pelas ruas pensando na angustia € no seu

triste destino. Expressa a sua consciéncia do sentimento de culpa e a divida que tem a pagar
como puni¢ao de sua falta. O poeta nos mostra o ser, por meio da voz lirica, como “réu

confesso” em face de seu destino de sofrimento como pagamento da divida
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Ah! Com certeza, Deus me castigava!
Por toda a parte, como um réu confesso,
Havia um juiz que lia 0 meu processo
E uma forca especial que me esperava
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Do olhar vidente, que pode se tornar cego: “E bem possivel que eu um dia

cegue”, abre uma perspectiva mais ampla no poema. A confissdo do eu-lirico ndo ¢ um
problema especifico de sua particularidade individual: “Nao era o cuspo s6 de um

individuo”. E, todavia, alusiva a constitui¢ao humana, e
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dele na medida em que ¢ parte integrante dessa constitui¢do como transgressor

das leis da Natureza:
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Nao! Nao era o meu cuspo, com certeza
Era a expectoragdo putrida e crassa
Dos bronquios pulmonares de uma raga
Que violou as leis da Natureza!
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Toda a experiéncia de violagdo ecoa na particularidade de seu destino: “O eco

particular do meu destino.” Experiéncia tradgica que, ao que nos parece, ¢ de um e de todos,



€ que por isso mesmo ultrapassa a nogao de pecado original advindo do primeiro Adao. E

de sempre. Nao tem data. A culpabilidade
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A duvida melancolica €, de fato, a espinha dorsal da poesia de Florbela Espanca.

Podemos dizer que no seu dizer poético a divida desfila sem reservas em sua poesia como
sendo a atitude basica de sua reflexdo critica na apreensdo do mundo desencontrado. O
incerto, diriamos noés, e o desmedidamente indefinido sinalizam zonas difusas vacilantes,
reflexo do entreposto do agir e do reagir, da pergunta e da reposta, do desejo entrecortado
de sonhos e quedas quase que simultaneamente. Florbela Espanca estd sempre tocando o
embate da vida vivida e do sonho afastado, atingindo por conseqiiéncia o lugar das tensdes

multiplas e da interface nervosa.
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; € disso nos falaria Pound: ele ¢ uma antena de sua raga.

No ultimo bloco de versos, vemos mais uma vez desfilar o conjunto das
contradi¢des e da incerteza em torno do eu. De modo gradativo, as coisas vao ganhando
uma propor¢io de maior complexidade. E que a consciéncia do sentimento de culpa nio se
refere tdo somente a experiéncia individual do eu-lirico, como mencionamos anteriormente

sobre a especificidade do titulo:
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Se o seu titulo, conforme mencionamos acima, ¢ indicativo de uma

culpabilidade individual, “Minha Culpa”, o desencadeamento d
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culpa é componente caracteristico da totalidade humana ou do
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A experiéncia da culpa avanca como divida do ser. Diz do infortinio e do delito
da alma e do corpo de um povo que ao olhar para si encontra ndo encontra mais que
imagens da queda e do abismo. Nessa perspectiva, refletindo o aspecto religioso da alma
portuguesa, o poema de Florbela Espanca da noticias do sentimento de culpa dentro dos
principios do cristianismo. Portugal tem como fundamento mitico-religioso o catolicismo,
assimilado, como nos lembra Lourenco (1999) a sua fé de cruzados de Cristo durante
séculos. Ai a referéncia mitica integra a sua cultura como imperativo religioso na busca e
na defesa dos sagrados valores cristaos.

De suas raizes ibéricas, Portugal trouxe nas barragens da coloniza¢do o peso
forte da crucificagdo. O excesso disso na cultura portuguesa estd, de algum modo, inscrito
no poema de Florbela Espanca. O excedente disso no pais-saudade traz a inquisigdo
portuguesa, uma das mais sangrentas da histéria do ocidente, e talvez marca maior da
contradi¢dao do povo que se diz eleito por Deus, e fez da fé um instrumento de luta e poder,
levando ao pé da letra, os sinais da atrocidade contra os seus proprios irmaos, para
lembrarmos da sangrenta Inquisi¢do. A despeito desse trago caracteristico e contraditorio da

religiosidade portuguesa, vejamos o que diz Eduardo Lourengo (1999, p. 92):

O singular no povo portugués € viver-se enquanto povo como existéncia
miraculosa, objeto de uma particular predilecio divina. (...) E como povo
de Cristo ¢ ndo meramente cristdo, que desde a sua irrup¢do na historia
medieval, como reino independente, os responsaveis pela sua primeira
imagem e discurso miticos o representam.

Seria mesmo um povo de providéncia divina e povo eleito por Deus, pergunto
eu? E o que se representou em termos politicos e ideoldgicos o fantasma sombrio e

traumatizante da Inquisicdo? Dai poder-se dizer que o povo eleito cruzou também o



caminho avesso a sua fé divina, tropecando nas pedras frias do demo. Ser nao
necessariamente significa sentir. Sentir-se eleito por Deus €, sem duvida, marca suprema do
povo lusitano, sentimento enraizado como substancia que ndo cessa de fluir na alma dos
portugueses. Mas essa singularidade ndo quer dizer marca original e exclusivamente sua.
Todo o povo do ocidente a tem. Inscrito no seu imaginario coletivo, o portugués parece ter
tomado a licdo divina ao pé da letra, mesmo quando a questdo diz respeito ao seu
imaginario. Da davida vivemos nos! Florbela faz do duvidoso uma expressiao da

modernidade barroca de sua poesia.
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A condigdo turva do sujeito ¢, imediatamente, intensificada por uma seqiiéncia

gradativa de inexatiddo e obscuridade, reflexo do abrigo em abismo: “miragem”, “reflexo”,
“paisagem”, “cenario”. E tudo no poema concorre para caracterizar “um vaivém”,
expressao que no poema da conta de uma passagem interminada, de um mundo de relagdes
possiveis, balanco eterno que mais remete para o sentido de uma curva que nunca acaba.

Diante de tal sentido ndo dé para se enxergar bem o que esta adiante e o que esta
atras, tudo ¢ incerto e intranqiiilo na curva. E 0 movimento que mais condiz com esse
estado de coisas, longe do alcance de uma linha reta, é o espiral, pois ndo da idéia de
progressividade continua. Tudo parece retornar para o ponto inicial, porém sem
possibilidade do retorno ser completamente 0 mesmo, mas o diferente que ¢ da ordem do
indefinido e do vago. Assim, o carater de imprecisdo do mundo e da vida d4 a medida
(incerta) da natureza — expressa no “vaivém” — do eu, do desfalecimento de sua unidade e
da ubiqiiidade de sua identidade em contornos plurais e contraditdrios.

Luz crepuscular ¢, pois, a cor que melhor pinta a natureza incerta do sujeito,

aquilo que na indefinicdo da conta do que ¢ efémero. Alids, efémero ¢ o seu posto, incerta a



sua paisagem. E tudo o que lhe resta no descompasso e¢ na desritmia do seu ser,
ligeiramente “fogo-fatuo”, “miragem”, “cendrio” turvo. Podemos dizer que ai esta a face
modernamente barroca da poesia de Florbela Espanca, na medida em que capta o sentido
das contradi¢gdes vivas num movimento giratorio permanente. Nada, nessa poesia, surge aos
nossos olhos como agua morta, estagnada, longe de qualquer fixidez plena, Florbela
prioriza o balanc¢o, a perpendicularidade. Por isso, o questionamento que o sujeito lirico faz
sobre si mesmo representa mais que o estado de uma alma em tormento (FAZER NOTA),

abarca a efemeridade da vida e das coisas como especificidade propria da arte barroca.
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