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LITERATURA E JORNALISMO:

bases tedricas para analise do livro-reportagem

RESUMO

Reflexdo sobre os pressupostos tedricos nas relagbes entre literatura e
jornalismo; mais especificamente, nas aproximagoes e divergéncias entre o
romance e o livro-reportagem. Dissertacdo que sugere e prepara futuras
analises praticas, a partir da delimitacdo de referenciais, da apresentacao de
topicos polémicos e fundamentais ao debate, como a validade das
classificacdes de género, 0s principios éticos e técnicos do oficio jornalistico,
o estatuto ficcional, a teoria do romance e as caracteristicas da prosa

contemporanea.

Palavras-chave: géneros, literatura, jornalismo, romance, livro-reportagem,
ficcao.



LITERATURA E JORNALISMO:

bases tedricas para analise do livro-reportagem

ABSTRACT

Reflection on the theoretical assumptions in relations between literature and
journalism; more specifically, in the approximations and disparities between
the novel and the non-fiction novel. Dissertation that suggests and prepares
practices analyses, from the definition of references and presentation of
controversial and fundamental topics to argumentation, as the validity of
genre classifications, the ethical and technical principles of journalism, the
fictional status, the theory of the novel and the characteristics of

contemporary prose.

Key-words: genre, literature, journalism, novel, fiction, non-fiction novel.
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INTRODUCAO

Dada a eminéncia do tema, sempre impressiona a reduzida quantidade de
textos dedicados as relacdes entre a literatura e o jornalismo. Se buscarmos
fora dos recintos académicos, indo as prateleiras de livrarias, torna-se entao
uma garimpagem das mais arduas. Quando achamos algo, resta ainda
verificar o que acrescenta aos titulos existentes.

Até como resultado da escassa bibliografia, algumas das pesquisas
trazem problemas aparentados, repetem-se em frageis conceituacbes e
confusas metodologias, dai assomando um estreito circuito de legitimacéo
de clichés. Além daqueles outros, apanhados de depoimentos de escritores
e jornalistas, que ndo objetivam o rigor académico, e talvez rigor nenhum,
somente registrar impressbes de quem acumulou experiéncia nas duas
areas.

Ocorre que foi principalmente das obras que consideramos mais
equivocadas ou despretensiosas que esta dissertacdo surgiu. Nelas, o
gérmen das reflexdes aqui desenvolvidas. Porque, independente das
conclusdes que formamos dessas leituras, tépicos essenciais foram
registrados, lacunas foram percebidas, 0s erros nos desenvolvimentos
tedricos nos serviram de alerta.

Entre as primeiras observacdes, constatamos que os estudos sobre

0 tema se ocupam bastante (ou mesmo excessivamente) da discusséo



genoldgica, algo natural, dada a importancia do topico. Mas ali também
reside a maioria dos argumentos que julgamos problematicos. Nem poderia
ser diferente, ja que as teorias dos géneros implicam questbes
extremamente controversas e das mais longevas: 0 que caracteriza um
género, suas fronteiras podem ser definidas, identifica-los ainda tem algum
valor? Ou, sendo mais especifico, o que faz um género ser literario ou
jornalistico? O que é literatura? O que é jornalismo? Quais 0s perigos dessa
relacdo? Assim, algumas das publicacbes apresentam ligeiros apontamentos
dos pressupostos, com os raciocinios sendo explicitados sem que saibamos
quais seus fundamentos tedricos.

Mas estudar as convergéncias e afastamentos entre o romance e 0
livro-reportagem, subentende sim o enfrentamento dessa espinhosa etapa —
ainda que terminemos a jornada com as mesmas duvidas do inicio e mais
algumas. Se vivemos uma época apressada, se assistimos ao declinio das
reflexdes filosoficas e da lapidacdo dos pressupostos, ou qualquer que seja
a razdo, negligenciar os alicerces invariavelmente implica ideias ou
conclusdes controversas.

Quando fazem parte dessa etapa consideragdes sobre 0s géneros
(literarios ou do discurso), a dificuldade é sentida também entre aqueles que
conhecem e lidam com o assunto cotidianamente, mesmo se o enfoque é
sobre temas com crescente fortuna bibliografica, como o emprego dos

géneros textuais em sala de aula. Segundo Marcuschi:

Podemos afirmar que estamos presenciando uma
espécie de ‘explosdo’ de estudos da &rea, a ponto de essa
vertente de trabalho ter-se tornado uma moda. A qualidade
dos trabalhos € muito variada e ndo se pode esquecer que
muita coisa publicada é de grande qualidade, mas boa parte
€ repetitiva e pouco proveitosa.

(Marcuschi, 2008: 146)



Embora as dissertacbes, teses e livros sobre o convivio entre a
literatura e o jornalismo sejam realmente escassos, se comparados a outros
estudos que lidam com o debate genolégico, a variedade qualitativa néo
deixa de ser igualmente expressiva. A tal ponto que, adequando-nos aos
limites de tempo de uma dissertacdo, optamos por deixar de lado os
relativistas absolutos, aqueles que defendem que as fronteiras entre os
géneros se tornaram tao palidas que a prépria discussao € inécua, ou que a
preocupacao em discernir jamais teve motivo de ser. Os seus argumentos
costumam ser impressionistas demais para colaborar em algo. Curioso é:
entre esses que negam radicalmente a validade dos géneros, ha quem leve
dezenas ou centenas de paginas protestando mudancas em classificacoes,
tais quais os defensores das narrativas jornalisticas como auténticos
romances, das crénicas como contos etc.

Mais frequentes, porém, além de merecedores de especial
observacédo, sdo os que reconhecem a existéncia dos géneros (ainda que
complexa e problematica), que percebem a literatura e o jornalismo como
tipos de discurso diferentes, e ainda assim defendem a ocorréncia de textos
igualmente pertencentes aos dois dominios. Entre esses tedricos, entdo, 0s
que concluem pelo livro-reportagem (ou, especificamente, pelo romance-
reportagem’) como género autbnomo, ambiguo, tanto literario quanto

jornalistico. Ha também os que consideram que tais narrativas sdo um

! Muitos desses trabalhos utilizam os dois termas diéerenciacéo clara. Excetuando-se as citacdes,
buscamos na presente dissertacdo lises-reportagem como a designacdo ampla, das obras
jornalisticas publicadas no formato livro, enquaptir romance-reportagentomamos os titulos
escritos por jornalistas no Brasil, a partir dogsah970, com narrativas que apresentam caraatasisti
romanescas, e consideradas por alguns criticos Ltmradura.



género textual nem literario nem jornalistico, “uma ficcdo que se quer factual
ou de fatos que se querem ficcionais” (Cosson, 2001:83).

Outras perguntas sendo por qguem se dedica ao dialogo entre esses
“dois géneros separados pela mesma lingua”, para usar a elegante imagem
de Daniel Piza (Castro, 2002:133). Caso do obrigatdrio Pena de Aluguel,
onde, a partir de questionario aplicado a escritores com passagens pelas
redacoes, Cristiane Costa indaga sobre como o exercicio diario de escrever
noticias interfere no processo de criacdo literaria, terminando por receber
também depoimentos sobre os privilegios editoriais que um lugar na
imprensa pode conferir ao romancista ansioso por contatos e visibilidade,
além de outros topicos. Na verdade, ela repete a iniciativa de Jodo do Rio,
que, em 1904, realizou enquete questionando se a atividade jornalistica mais
atrapalhava ou ajudava os ficcionistas.

Nada seduz tantas analises, porém, como a fronteira em si, a
distincdo entre os géneros. A mesma Cristiane Costa dedica parte do livro
ao assunto. Entre as diversas referéncias consultadas, esta a tese de que a
separacdo entre os discursos foi decisiva na constituicio do romance
moderno, e a autora do Pena de Aluguel cita Sandra Vasconcelos, para

quem:

Nos seus estagios iniciais, 0 romance se
apresentava como uma forma ambigua, uma fic¢do factual
gue negava sua ficcionalidade e produziu em seus leitores
um sentimento de ambivaléncia quanto ao seu contetdo de
verdade. Essa indiferenciacdo teria que ser desfeita para
gue as narrativas factuais pudessem se distinguir das
ficcionais e se pudessem constituir os dois tipos de discurso
originarios daquela matriz: o jornalismo e a histéria, de um
lado, e o romance, do outro.

(Vasconcelos, 2002 apud Costa, 2005:293)



N&o encontramos no excelente livro de Costa, entretanto, uma
contextualizacdo sobre as teorias genoldgicas (inclusive, as posteriores a
Bakhtin), mesmo porque isso escaparia aos seus intentos declarados.
Contudo, a auséncia dessas referéncias € comum, até entre pesquisas que
se dispdéem a discutir as relacdes entre 0s géneros literarios e o0s
jornalisticos.

O interesse pelos géneros do discurso tem se ampliado
expressivamente desde meados dos anos 80, entre profissionais das mais
diversas areas, da linguistica a sociologia, da gestdo de pessoas ao
marketing. As graduacdes e pés-graduacdes de comunicacao social ndo sao
excecdo. Essa crescente atracdo, entretanto, ndo subentende que as
investidas genolégicas sobre o tema desta dissertacdo ocorram em
compasso com as contribuicdes tedricas recentes. As vezes, até referéncias
essenciais sdo deixadas de lado, numa opc¢do metodoldgica legitima, mas
que tende ao empobrecimento.

Em alguns desses trabalhos, os pressupostos estdo envoltos em
anacronismo, espantoso tunel do tempo que nos faz sentir como se
fizéssemos parte da mesma geracdo que Alceu Amoroso Lima e seu O
jornalismo como género literario (do qual nos ocuparemos logo no primeiro
capitulo); como se ainda lutassemos para livrar a literatura da influéncia de
Brunetiere e suas ideias evolucionistas; ou mesmo como se tivéssemos ha
pouco redescoberto a Poética de Aristoteles, e novamente I|he
impuséssemos uma lente normativa.

Os trabalhos podem ndo sO conter bibliografia datada, sérias
omissbes, como também se utilizar de conceitos sem ressalvar sobre as
variagbes de significados que os mesmos frequentemente apresentam de

um autor para outro, ainda que sejam flutuacées exatamente nos conceitos



essenciais a argumentacdao, tais como estilo, enunciado, género ou discurso.
Pior: mesmo quando o autor explica ndo estar preocupado com a
diversidade conceitual e de correntes, sequer a sua propria concepcao dos
termos fica clara.

Ja quando da observacdo dos titulos, €& possivel encontrar
jornalismo literario, romance de nao-ficcdo, livro-reportagem e romance-
reportagem, cujos usos e definigbes oscilardo durante o texto, para além do
que seria razoavel (reconhecendo as armadilhas do terreno). Felipe Pena,
por exemplo, alerta sobre os diferentes entendimentos do que seja o
jornalismo literario, lembra que, na Espanha, ele esta dividido em periodismo
de creacion, que corresponde a simples veiculacdo de textos literarios em
jornais, e periodismo informativo de creacién, que diz respeito as narrativas

informativas de estética apurada, e que:

No Brasil, o Jornalismo Literario também é classificado
de diferentes maneiras. Para alguns autores, trata-se
simplesmente do periodo da histéria do jornalismo em que
0s escritores assumiram as fungdes de editores, articulistas,
cronistas e autores de folhetins, mais especificamente o
século XIX. Para outros, refere-se a critica de obras
literarias veiculadas em jornais. H& ainda os que identificam
0 conceito com o0 movimento conhecido como New
Journalism, iniciado nas reda¢cfes americanas da década de
1960. E também os que incluem as biografias, os romances-
reportagem e a ficgdo-jornalistica.

(Pena, 2006:21)

Depois, resolvido a considerar todas essas concepc¢cbes como
validas, e defendendo que o jornalismo literario se trata de um terceiro
género, o mesmo Felipe Pena chega a uma conceituacdo no minimo
curiosa: “linguagem de transformacéo expressiva e informacional [..] ndo se

trata nem de Jornalismo, nem de Literatura, mas sim de melodia” (Pena,



2006:21). E recomenda: “Ouca este livro, meu caro leitor. E estara proximo
[sic] do que quero dizer".

Um ponto ainda é preciso juntar a essa lista de problemas: as
afirmacdes generalistas, que sao reproduzidas independentemente dos
objetos selecionados para a analise. Ora, o discurso jornalistico, verbi gratia,
abarca o editorial, a noticia, a reportagem, a coluna, a crénica etc. Isso para
ficar na midia impressa. E cada um desses espacos possui caracteristicas
distintas, tornando suspeitas as conclusées que se queiram validas para
qualquer corpus. Nao se pode citar algum excerto que se referia as
possibilidades poéticas da crbnica para advogar que jornalismo e literatura
sdo géneros imbricados. Tampouco serd o resgate historico dos folhetins
publicados em jornais um dado suficiente para resolver a questao em favor

da néo distincédo entre os géneros.

Desnecessario estender esta introducéo para dar nitidez aos nossos
objetivos: dissertar sobre as relagbes entre a literatura e o jornalismo,
partindo de uma reflexdo tedrica sobre pontos recorrentes nas poéticas
classicas e demais teorias dos géneros — sem prescindir das recentes
proposicdes dos estudiosos do discurso; buscar na diversidade aqueles
postulados mais constantes, seja sobre discurso, géneros, texto literario ou
jornalistico. Analisar, enfim, tracos comuns e distintivos entre o romance e 0

livro-reportagem, por acreditar que a dedicagdo ao estudo comparativo
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desses textos enriquece as possibilidades criticas, independente dos
resultados da batalha em torno das fronteiras genoldégicas.

Longe de negar a dinamica dos géneros, a possibilidade de
desdobramentos ou jun¢bes que resultem em novas categorias, apoiamo-
nos na complexidade dos processos que levam a sedimentacdo genoldgica
para desconfiar dos “hibridismos” e anuncios a varejo de novos géneros. Os
géneros do discurso, ndo apenas aqueles correntes no dominio literario, séo
parte essencial das interacdes sociais, além de resultados das mesmas.
Como tal, requerem construcdo de memoria e repertério, existéncia de
propdsitos e aceitagdo da comunidade, entre tantos outros fatores. O que
nos leva a crer, desde sempre, que quaisquer modificacbes naturalmente
acontecem mais dentro de cada género existente do que através da
formacao de novos.

Se atentamos com menos preconceitos e mais racionalidade para a
permanéncia de certas ideias e classificacbes, podemos concordar com
Compagnon, que a genologia é “um ramo desenvolvido e digno de
confianca” (2001:157). Bastando-nos ndo fazer dos mecanismos de
diferenciacdo uma cortina sob a qual seja impossivel identificar os
movimentos constantes em cada uma dessas esferas discursivas. Todorov,
gue alertou para os riscos de atribuir fixidez aos géneros, foi também quem

afirmou:

Nunca houve literatura sem géneros: € um sistema em
continua transformacdo e a questdo das origens ndo pode
abandonar, historicamente, o terreno dos proprios géneros:
no tempo, nada ha de anterior aos géneros.

(Todorov, 1980:46)
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Sim, decerto as teorias literarias e da comunicacao atuais divergem
sensivelmente das poéticas classicas. Contudo, seja da estética ou da fisica,
do direito ou da medicina, qual postulado com origem tdo longinqua, e que
tenha de alguma forma permanecido entre nds, nao sofreu profundas
revisbes? Sem que, com isso, seus campos de investigacdo tenham caido
em descredito. A capa preceptiva que a Poética recebeu quando de sua
redescoberta, ou qualquer outro argumento simplificador, ndo da conta de
justificar a rejeicdo a genologia — que finda como preconceito que se escora
na retorica e cansativa acusacao de que os tedricos dos géneros é que séo
preconceituosos e conservadores.

Em nossa intensificada e tdo negada modernidade, ainda
convivemos com embates entre antigos e modernos, e a repeticdo rasa e
descuidada desse paradigma também veste as discussbes sobre os
géneros. Para muitos, somos todos antigos: o autor desta dissertacdo, o
editor que esta fechando seu caderno convicto de que o género em que esta
inserido exige o respeito a verdade, o leitor que entra numa livraria desejoso
de um romance, e ndo de um conto, ou de um livro de poesias...

Ha decerto um romantismo que se presta a impor a liberdade
artistica como alibi para falta de senso critico. Acreditar que os fenbmenos
linguisticos, ainda que lembrado todo potencial de mudanca que
apresentam, nao estdo com e sob influéncia dos géneros? Ou que algumas
dezenas de livros sdo capazes de fundar um género literario (ou hibrido e
autbnomo), mesmo que este suposto novo género nao tenha caracteristicas
distintivas suficientes e reconhecimento da comunidade discursiva (entre
outros critérios)?

Na parte inicial desta dissertacdo, apresentamos 0s principais

argumentos de que se valem os defensores do jornalismo como literatura, e
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comecas a citar os que advogam a existéncia de alguns casos especificos,
como o do romance-reportagem, que a um SO tempo seria uma e outra
coisa. Como ja dito, diferente dos relativistas absolutos, esses merecem
atencéo, seus posicionamentos oferecem um horizonte de confrontagdo com
0S NOSS0S proprios pressupostos, e, portanto, facilitam a identificacdo de
topicos a serem trabalhados com maior cuidado, enriquecem nossa busca.
Apesar de oportunos, ndo deixamos de registrar que muitos desses estudos
geralmente tém discutivel fundamentacao, utilizam-se de alicerces datados,
e ignoram ou distorcem as teorias dos géneros, principalmente as
desenvolvidas apés Bakhtin.

Nas sec¢les seguintes, comegcamos a desenvolver 0s pressupostos a
uma analise das relagbes entre textos literarios e jornalisticos, entre o
romance e o livro-reportagem. Buscamos algumas das principais teorias do
discurso, que, por mais dispares que sejam, terminam em conclusdes
bastante préoximas, como a inscricdo histérica dos géneros, sua origem
sOcio-comunicativa, sua natureza dindmica, a recorréncia formal, a
capacidade de revelar e também orientar praticas etc. Aléem de juntar bases
as nossas opinides sequentes, a intencdo é também superar a ideia de que
as classificacbes genoldgicas sejam meras abstracdes desprovidas de
sentido e fungao.

A segunda parte do trabalho aborda o estatuto ficcional, o romance
e o livro-reportagem, entre outros topicos, e ndo mais objetivando a
discussédo genoldgica (embora esta se mantenha presente). Mais que a
preocupacao com as fronteiras, qualquer diferenca serve agora para a
definicdo de elementos tedricos, de balizas a futuras pesquisas sobre o
tema. E completamos com uma conclusdo (ponto de partida), em que

revisitamos as aproximacdes e convergéncias entre literatura e jornalismo,
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entre 0 romance e o livro-reportagem, unindo a base tedrica proposta
também algumas antecipacdes criticas e perspectivas dessa relacdo téao
problematica quanto generosa.

Entre as margens de cada uma destas pdaginas, sobretudo o
profundo respeito pelos que tém nas palavras seu objeto de trabalho. Ainda
gue para uns elas sejam também fim, enquanto outros sao movidos mais por
principios éticos, pela busca (ainda que utépica) da verdade e do interesse
publico. O éxito ou ndo das duas empreitadas ndao os define tanto quanto

seus compromissos, que sao igualmente fascinantes.
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Os enunciados e seus tipos, isto €, os
géneros discursivos, sdo correias de transmisséo
entre a historia da sociedade e a historia da
linguagem. Nenhum fendmeno novo (fonético,
léxico, gramatical) pode integrar o sistema da
lingua sem ter percorrido um complexo e longo
caminho de experimentacdo e elaboracdo de
géneros e estilos.

Bakhtin

O historiador e o0 poeta ndo diferem pelo
fato de um escrever em prosa e 0 outro em verso
(se tivéssemos posto em verso a obra de
Her6doto, com verso ou sem verso ela néo
perderia absolutamente nada do seu carater de
Historia). Diferem é pelo fato de um relatar o que
aconteceu e 0 outro 0 que poderia acontecer.

Aristoteles

A instancia midiatica cabe autenticar os
fatos, descrevé-los de maneira verossimil,
sugerir as causas e justificar as explicacdes
dadas.

Charaudeau
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JORNALISMO COMO LITERATURA?

Véarias das pesquisas sobre o assunto comecam por citar O
jornalismo como género literario®, escrito na segunda metade da década de
1950 por Alceu Amoroso Lima (também conhecido pelo pseudénimo de
Tristdo de Athayde), e reimpresso em 1990. Ou melhor, aqueles tantos
estudos ndo apenas se referem a este livro, mas também ratificam a sua
tese e repetem bastante do esquema argumentativo. Se as tantas visitas a
obra indicam a eminéncia de seu autor e a atualidade das questbes ali
propostas, por outro lado demonstram quao necessarias sao outras
abordagens, principalmente as que considerem contribuicbes mais recentes
ao estudo dos géneros, sejam originadas da teoria da literatura ou da
lingUistica, para citar apenas dois ramos entre 0s muitos que tém se
dedicado ao tema.

Amoroso Lima defende sumariamente que o bom texto jornalistico é
também literatura. Comeca com uma lista rapida de algumas teorias

genoldgicas, para entdo destacar a concepcdo de Welleck e Warren®, a qual

2 Utilizamos a edicdo da EDUSP (1990). A primeiria ge&la editora carioca Agir, em 1960.

® Em Teoria da literatura e metodologia dos estudosrdites (Wellek; Warren, 2003:320),
encontramos: “A moderna teoria dos géneros é clmtndescritiva, ndo limita o numero de tipos
possiveis e ndo prescreve regras aos autores. §up@ss tipos tradicionais podem ser ‘misturados’ e
produzir um novo tipo (como a tragicomédia). Peecetss que os géneros podem ser construidos com
base na abrangéncia ou “riqueza” assim como “pUr&g@nero por acréscimo assim como por
reducdo). Em vez de enfatizar a distincdo entre &ptipo, esta interessada — segundo a énfase
romantica na singularidade de cada ‘génio origimalde cada obra de arte — em encontrar o
denominador comum de um tipo, os seus recursodriide compartilhados e o objetivo literario”.
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acredita que seus proprios argumentos estdo filiados, por ela ser mais
flexivel, mais dindmica do que as no¢des preceptivas inspiradas nos antigos
pensadores gregos e romanos.

Os géneros literarios, para Amoroso Lima, sdo potencialmente
ilimitados, podem se multiplicar, misturar-se. E, ainda apresentando a
moldura de suas convicgdes, ele adianta a sua abrangente visdo da

literatura, que

[...] ndo exclui nem a verdade, nem o bem, nem a
histéria, nem a autobiografia, nem a filosofia, nem as
ciéncias, nada. Tudo € literatura desde que no seu meio de
expressao, a palavra, haja uma acentuacdo, uma énfase no
préprio meio de expressao, que é seu valor de beleza.

(Lima, A.A., 1990:36-37)

Depois, acrescenta que “a palavra, como natureza, € um simples
instrumento de comunicagdo. Como arte € um meio de transmissdo, com
carater de fim. E arte da palavra. E literatura” (LIma, A.A., 1990:43). Nao
poucas vezes, seus comentadores tracaram paralelos com a teoria das
funcdes, embora saibamos que a literariedade para os formalistas russos
implicava mais fatores do que essa acentuacdo diferenciada sobre a
mensagem, mais do que conceitos como desvio e estranhamento. Os modos
como o0s elementos textuais se integram também eram observados, assim
como as tradicbes e convencdes literarias. O proprio Jakobson alertou que
“qualquer tentativa de reduzir a esfera da funcdo poética a poesia ou de
confinar a poesia a funcdo poética seria uma simplificacdo excessivamente
enganadora” (Jakobson, 2005:128).

Alceu Amoroso Lima defende, portanto, que séo literarios os textos

jornalisticos, bem como a critica, a biografia, a oratéria, a epistolografia e a
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conversacao. Isso tudo acompanhado de ressalvas que precisam ser bem
observadas. Antecipando-se as possiveis contestacdes, pois, ele define seu
esquema como um pensar em voz alta, sujeito a correcdes, reducdes e

aumentos:

Trata-se apenas de um andaime. De uma caderneta

de campo. De um rascunho. Nao tem a minima pretenséo a

ser uma carta de marear, de terrear ou de arear para pilotos.
E apenas um roteiro primitivo para uso préprio.

(Lima, A.A., 1990:42)

Apesar de suas inegaveis capacidade intelectual e erudicéo, o autor
empreendeu essa viagem em baixa altitude, com frageis visibilidade e
instrumentacdo, mesmo se consideramos a sua legitima opcédo por um
ensaismo desprovido de rigor académico. Suas paginas se contradizem,
como na introducdo, em que, se o livro defende uma compreenséo
extremamente dindmica dos géneros e da imprensa, também afirma: ha
fortes argumentos pro e contra a tese do jornalismo como género literario;
entretanto, feitas as necessarias distingdes, pode-se chegar a uma solucéo
definitiva (Lima, A.A., 1990:23-24). Ora, a expectativa de oferecer uma
resposta dessa ordem j& ndo trai aquela crenca do autor na infinita
capacidade de transformacéo dos géneros?

A obra foi erguida sobre terreno movedico, bem como o louvavel,
porém, nado realizado ideario jornalistico de Alceu, onde o profissional teria
um texto enxuto, preciso, preocupado sim com a veiculacdo de uma
informacdo honesta, sem, no entanto, abdicar da criatividade; os jornais
seriam mais parecidos com as revistas, permitindo aos reporteres

desenvolverem seus estilos, publicarem matérias que permaneceriam, cuja
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beleza seria essencialmente ligada ao seu papel social (que, segundo ele,
ultrapassa a beleza estética). O que hoje sdo excecdes, circunscritas as
esferas da cronica e da grande reportagem, seriam entdo a regra do oficio.
Pery Cotta, em estudo que defende que o jornalismo est4d mais
préoximo da retérica do que da literatura, comenta a tese de Amoroso Lima,
antes de admitir que o texto jornalistico realmente se apropria de “formas e
géneros literarios (pode produzir e resultar, por exemplo, uma narracédo e
descricdo também épica, roméantica ou dramética, conforme o modo de ser
ou aparentar do fato ou acontecimento que narra)” (2005:9). Mas a relacéao
ai se encerra. Nao se pode sequer dizer que o texto jornalistico seja uma

literatura menor. O jornalismo apresenta

Fundamentos basicos de uma arte de expressdo do
pensamento, do raciocinio ao narrar os fatos e do falar bem
para comunicar-se com a sociedade, arte estruturada ha
muitos séculos por Aristoteles, no tempo em que comunicar
era exatamente a capacidade de expressar-se para 0
publico.

(Cotta, 2005:9)

Oportuno recordar também aquela reflexdo bakhtiniana, que trata da

convivéncia entre o discurso romanesco e 0s géneros retéricos:

E no curso de toda evolucao ulterior do romance, a
sua profunda interacao (tanto pacifica, quanto hostil) com os
géneros retéricos vivos (jornalisticos, morais, filoséficos e
outros), ndo se interrompeu e nao foi, talvez, téo
interrompida quanto a sua interacdo com 0s géneros
literdrios (épicos, draméticos e liricos). Porém, nesta
constante inter-relacdo mutua o discurso romanesco
conservou sua originalidade qualitativa irredutivel & palavra
retorica.

(Bakhtin, 2002:80)
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Bastante das ideias de Amoroso Lima estava ja em outra obra,
publicada alguns anos antes, em 1955, e até hoje considerada de leitura
obrigatoria: Jornalismo e literatura, de Antonio Olinto. Nela, o texto produzido
nas redacdes, apesar de ser algo geralmente tido como efémero, busca
captar o que existe de permanente nos fatos relatados. O livro defende
também que a lida jornalistica € capaz de produzir pecas autenticamente
literarias, arte de fato. O excerto a seguir é esclarecedor sobre as

semelhancas entre os dois pensadores:

Lembremo-nos, antes de tudo, de que a base do que
faz o jornalista, a matéria-prima de que se utiliza, é a
palavra. O que serve de caminho para a poesia, transmite
também a noticia da morte de uma crianga sobre o asfalto.
Entre os dois elementos, ndo ha diferencga técnica, a ndo ser
em espécie e intensidade. Espécie e intensidade, no
entanto, separam também uma forma literaria de outra, um
ensaio de um romance.
(Olinto, 2008:19)

Respeitados intelectuais e suas personalissimas opinidées sobre a
literatura e o exercicio jornalistico, escolhendo e frequentemente
interpretando de forma equivocada algumas fontes que lhes respaldem
minimamente.

Lembramos, todavia, que Olinto e Amoroso Lima jamais se quiseram
como referéncias basilares para futuros estudos. Além do que, esses dois
titulos foram escritos em um contexto muito diferente, quando ja existiam sim
resisténcias a chamada “literatice”, as pretensdes de se fazer literatura em
sitio noticioso, mas a distancia entre os géneros era consideravelmente

menor. Essa maior proximidade entre os dois dominios discursivos podia ser
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constatada também em outros paises. Portugal, por exemplo, teve Marques
Gastado como um dos primeiros a pensar tais fronteiras. A nobre condi¢do do
jornalista perante a literatura’ foi resultado de uma conferéncia e, publicada
em 1959, apresenta notaveis similaridades com a obra de Antonio Olinto.
Parentesco que ndo € mera coincidéncia — o brasileiro é citado algumas
vezes nas trés dezenas de paginas.

Marques Gastao admite que o texto jornalistico deve cumprir certos
requisitos (concisdo, clareza, exatiddo etc.), mas nada que l|he retire a
esséncia como ato de criacao; ele pondera que a forte resisténcia a esta
condicdo comum entre os dois géneros reside na natureza geralmente
efémera da noticia, e que, para converter sua producao em “literatura diaria”,
o jornalista ndo pode se preocupar apenas com o estilo, faz-se necessario
tentar a permanéncia. Sobre as reportagens, ele afirma que sao contos
escritos com dados atuais e factuais.

Escapa aos propdsitos desta dissertacdo esmiucar o que veio apos
essas obras pioneiras, descrevendo assim a progressiva massificagcdo dos
meios, a ratificacdo da noticia como produto e a difusdo dos chamados
manuais de redacdo (com os espacos jornalisticos vaticinados por Olinto e
Amoroso Lima se tornando ainda mais raros, mesmo com O posterior
advento da internet). Com o ja explicitado, parece-nos clara a impropriedade
de, hoje, teorizar a partir daqueles parametros, embora 0s mesmos nao
possam deixar de ser considerados enquanto testemunho historicamente
dado de certas expectativas quanto ao futuro do jornalismo e da literatura.

Aos interessados em explorar o empobrecimento criativo e a

tendéncia mecanicista que definiram os rumos da atividade jornalistica,

4 Comentado no artigo de Souza, J. P. et.Aaleorizacdo do jornalismo em Portugal até 1974
Disponivel, sem data de publicacdo, em: <http://vbeec.uff.br/pag/sousa-jorge-pedro-teorizacao-
do-jornalismo-1974.pdf>. Acesso em: 23 dez. 2009.
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existe um titulo bem especifico, de Carlos Alberto Viacchiatti®, que, além de
refletir sobre o0 mesmo tema deste nosso trabalho, dedica-se principalmente
a evidenciar o carater mecanico do cotidiano jornalistico e o despreparo dos
profissionais em responder as demandas da sociedade. O painel desenhado
pelo autor € exatamente oposto ao que esperavam Amoroso Lima e Olinto,

embora nao deixe de ser otimista quanto ao futuro, onde ele acredita que

Cada vez mais se exigird do profissional um pleno
conhecimento do setor temético de sua responsabilidade
para transmitir, pela televisédo e pelo radio, as informacgdes
essenciais do dia ou conduzir entrevistas e debates. Ou
para ser capaz de investigar, contextualizar ou interpretar
acontecimentos e processos no jornal impresso, que
penosamente vai descobrindo, apds a perda do controle do
fato em bruto, alternativas mais nobres e sofisticadas de
informacéo, para assegurar a sua sobrevivéncia.

(Viacchiatti, 2005:102)

Mesmo se consideramos a tardia chegada da imprensa ao pais, ndo
deixa de espantar o parco niumero de publicagBes sobre o fazer jornalistico,
algo que somente comecou a mudar a partir da segunda metade do século
XX. José Marques de Melo (2006) lembra que, no Brasil, as primeiras
experiéncias académicas de preparacado de profissionais e reflexdo sobre o
oficio ocorreram em fins dos anos 40. Nao eram, entretanto, voltadas a
questbes técnicas, ou aos estudos comparados. A énfase estava nos

aspectos éticos, juridicos e filoséficos.

® Jornalismo: comunicacao, literatura e compromiseoial. Sd0 Paulo: Paulus, 2005.
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Revisando a estrutura curricular dos cursos de
jornalismo durante toda a década de 1950 e meados de
1960, constata-se a permanéncia da corrente deontoldgica e
juridico-social nos seus programas de ensino. Ilgualmente se
observa que os trabalhos ai gestados e posteriormente
divulgados sob forma impressa voltam-se constantemente
para indagar sobre as implicacbes legais da atividade
profissional, para refletir sobre os fundamentos morais da
pratica noticiosa e para delinear parametros filoséficos
peculiares aos processos jornalisticos vigentes.

(Melo, 2006:19)

Por ocasido do regime militar, em 1964, como ndo mais existia
ambiente propicio sequer para aquele debate ético-social, 0s cursos passam
a investir em temas formais e tecnologicos, as atencbes sao direcionadas
para a técnica jornalistica e a melhoria dos padrdes editoriais. “Os trabalhos
publicados pelos docentes dos cursos de jornalismo assumem o carater de
manuais técnicos ou de textos didaticos que pretendem oferecer suporte a
profissionalizacéo” (Melo, 2006:25).

Durante a ditadura e a posterior transicdo democrética, assomam
outras duas correntes: uma politico-ideoldgica, interessada principalmente
na indudstria cultural, e uma critico-profissional, cujos objetivos sé&o
sistematizar e melhor compreender o jornalismo. Sobre esta Ultima, José
Marques de Melo explica que ela busca construir uma identidade da
profissdo, o que implica “utilizar o arsenal metodoldgico alicercado pelas
ciéncias humanas (e ndo apenas por uma ciéncia em particular)” (2006:32).
E, neste momento, sublinhando-se a década de 1980, ndo esquecamos que
diversas areas de pesquisa iniciam um novo e proficuo ciclo genoldgico,
fundado sobretudo no pensamento bakhtiniano.

O enriguecimento tedrico, porém, ndo impede que muitos dos

jornalistas que publicam trabalhos sobre as relacbes entre literatura e
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jornalismo se apdéiem em Olinto e Amoroso Lima. Ou, 0 que é ainda mais
problematico, assim como em O jornalismo como género literario, nesses
estudos até existe algum didlogo com contribuicbes mais recentes, mas
atravessados por distorcidas interpretagoes.

Rildo Cosson, por exemplo, que tanto tem se dedicado ao tema, em
Romance-reportagem: o0 género, apresenta trés momentos das teorias
genoldgicas apos a ldade Média: um preceptivo, com fungdes de controle e
organizacdo da producdo poética, onde ele cita o século XVII e Boileau; um
segundo, em que a triparticdo dos géneros passa a ser relativizada, e cujos
representantes encontram-se espalhados ao longo do tempo, indo de Victor
Hugo a Genette e Emil Staiger; e o atual, que “consiste, basicamente, numa
recusa da tradicdo e no alargamento da nocdo do género para além dos
limites do literario, fundamentando a questdo na linguagem” (Cosson,
2001:27). Esta é, entdo, a deixa para que o autor abra secdo sobre o0s
géneros do discurso, na qual ele lanca um brevissimo inventario de
proposicoes.

Cosson mistura sentencas diversas sobre os géneros discursivos,
emendando-as com suas préprias conclusées. Em um dos trechos, apos
resumir algumas das ideias de Bakhtin, o autor decreta que, “a partir delas, a
teoria dos géneros passa decisivamente da condigcdo de literaria a de
discursiva” (Cosson, 2001:29). Depois, chega em Todorov e na necessidade
de apresentar as distingdes como principios dindmicos, onde 0S novos
géneros surgem pela transformacéo de antigos (por inversao, deslocamento
ou combinagao).

Ainda nesse capitulo, Cosson retoma a questado da substituicdo de
foco. Com Constanzo di Girolamo, reafirma que os géneros ndo podem ser

circunscritos ao campo literario, que podem ser distinguidos em varios
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codigos e registros. E, por fim, retorna a dinamicidade dos géneros, com a
“contaminacdo” de géneros literarios por néo literarios. O saldo das quatro

paginas, com seu vai-e-vem argumentativo, € que:

Teoricamente, o romance-reportagem pode ser visto
como um género que resultou do entrecruzamento do
género ‘literarioc” romance com o0 género “ndo literario”
reportagem, ou, em outras palavras, da intersec¢do das
marcas constitutivas e condicionadoras da narrativa
romanesca e da narrativa jornalistica.

(Cosson, 2001:32)

O pesquisador em questédo tem contribuicdes essenciais ao debate
sobre o romance-reportagem, diga-se. Mas surpreende que um pesquisador
escreva sobre géneros do discurso, hoje, e além de Bakhtin cite apenas
Todorov e Girolamo. Quando se aborda o tema, geralmente a dificuldade é
exatamente contraria, delimitar quais tedricos (entre tantos) seréo
selecionados. Cosson, opta por passar (ou simplesmente passa) ao largo de
todas as correntes, ignorando Adam, Bronckart, Kress, Miller, Bazerman,
Fairclough, Swales, Bathia, Maingueneau etc. E ndo aumentemos essa lista,
saindo do campo “discursivo”, sugerido por ele mesmo como novo lugar do
debate genologico.

Algo ainda: Rildo Cosson mistura topicos e monta as pecas para
chegar o mais rapido possivel a sua meta. O resultado s6 poderia apresentar
simplificacbes e questionaveis associacbfes de teorias. Quando néo
produzidos em departamentos de linglistica, os trabalhos sobre jornalismo e
literatura frequentemente oferecem esse tipo de abordagem dos géneros do
discurso.

Como veremos no capitulo Por que distinguir?, Rildo Cosson acerta

quando aponta uma mudanca de lentes, passando o debate genoldgico do



25

campo estritamente literario para o discursivo, bem como € verdade que
todos os estudos ressaltam a dinamica dos géneros. Suas conclusoes,
contudo, ndo sdo precedidas por uma necessaria exposicdo da
complexidade de fatores necessarios ao estabelecimento de um novo
género, do recuo nas interpretacdes da obra de Bakhtin que tendiam ao
relativismo absoluto, dos rumos tomados pelas teorias da literatura e da
comunicacdo (que reforcam o dialogismo sem, no entanto, negar as
especificidades dos discursos literario e jornalistico).

Como ndo € nosso objetivo dissertar apenas com base na
contestadora leitura de outras pesquisas, seria enfadonho e desnecessario o
esforco de comentar outros casos dessa espécie. Certo € que aqueles que
defendem que o texto jornalistico é (ou pode ser) também literario sdo em
grande maioria devedores de Amoroso Lima e Olinto — e apenas fazem
ligeiras referéncias a Bakhtin e alguma outra fonte mais recente. Assim,
tomando resumidamente 0s seus argumentos mais costumeiros, pois a eles

voltaremos em capitulos seguintes, temos:

» As distingdes genoldgicas ndo tém sentido. Para alguns,
seriam abstracbes sem razdo alguma, invencdes de
intelectuais, principios que, destituidos de sua normatividade
classica, ja ndo se justificam; para outros, as fronteiras entre
0S géneros até existem, mas respondem a uma dinamica tal

que qualquer exercicio de classificacédo € inocuo.

* A matéria-prima € a mesma: a palavra. E basta, como na tese
de Amoroso Lima, que o texto jornalistico apresente uma

“acentuacdo” no proprio meio, na mensagem, para que se
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torne também literatura. Um exemplo € Carlos Ribeiro, para

guem escritor

[...] € aguele que desenvolve, de forma mais marcante,

0 sentido expressivo da linguagem [...] Pode-se dizer que

um jornalista criativo e imaginativo (pois a imaginacéo é, ao

contrario do que muitos pensam, um elemento importante da

atividade jornalistica) pode ser melhor ‘escritor’ do que um
ficcionista mediocre.

(Brito, 2007:55-56)

A narrativa como elemento-chave. Fim das contas, o que
aproxima ou mesmo coaduna um texto literario e um
jornalistico € a narratividade. “Produzir textos narrativos, ou
seja, que contam uma sequéncia de eventos que se sucedem
no tempo, é algo que inclui tanto a vivéncia literaria quanto a
jornalistica” (Bulhdes, 2007:40). HA quem simplifique ainda
mais, dizendo que fazer literatura € contar histérias, sob
qualquer forma, sejam ficcionais, documentais, jornalisticas

Ou quaisquer outras.

Diferenciar jornalismo e literatura com base na busca do real
€ inapropriado. Muitos tedricos citam 0 compromisso com a
verdade como o principal veto a literariedade dos textos
jornalisticos, mormente baseados na maxima aristotélica de
gue a poesia (literatura) trata do que poderia ocorrer, ndo do

gue aconteceu. Mas o0 argumento ja nao caberia, pois hoje as

verdades absolutas estdo sendo banidas do debate,
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evaporam-se conceitos como realidade e ficcdo, e as

representacdes estdo todas em cheque.

Busquemos, portanto, trilhar sobre a poeira de tantos paradigmas
supostamente mortos, seguir entre margens de ruinas tedricas, assumindo
riscos — além das proéprias limitacdes que encontramos no proprio espaco de

tempo reservado ao mestrado.
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DO JORNALISMO

Muito se comenta sobre as incontaveis concepc¢des acerca do
literario, das definicbes que a literatura recebeu ao longo da historia, e da
provavel inconsisténcia de todas elas. Eis ai uma das aproximagfes entre 0s
dois campos discursivos: em jornalismo, as dificuldades de teorizacdo néo
sdo menos sentidas. Dos livros publicados na area que realmente se
arriscam em conceitos, a atividade jornalistica acaba sendo mais descrita e
categorizada, os autores cercam seu objeto através da enumeracao de suas
funcdes, relacdes, suportes etc., evitando assim apresentacdes sumarias ou,
pelo menos, mais precisas. Marques de Melo comenta que, apds mais de

século de pesquisas,

Pode parecer paradoxal que o avanco do
conhecimento cientifico a respeito da informacdo de
atualidades nos meios de difusdo nédo tenha logrado rigor
conceitual, exatiddo analitica. Parece, mas ndo é. Porque o
progresso da pesquisa mantém-se descompassado em
relacdo as mutacdes vertiginosas do préprio campo.

(Melo, 2003:13)

Curioso € que, diferente do oficio literario, onde o escritor ainda néao
estd completamente afastado das especulacdes metafisicas, o cotidiano do

jornalista ha muito se vestiu de pragmatica e normatividade incontestes, sem
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que, por outro lado, tenhamos deixado de encontrar estudiosos assumindo
um extremado respeito para com o exercicio jornalistico. Traquina chega a
afirmar que seria absurdo um Uunico livro responder a pergunta “o0 que é
jornalismo?”, ele faz esse alerta antes de, corajosamente (segundo suas
palavras), arriscar que jornalismo € a vida, em todas as dimensfes, como
uma enciclopédia (Traquina, 2005:19). Note-se que, conscientemente ou
ndo, ao citar o enciclopedismo, o autor se trai, finda nos recordando que
existem obras variadas com tarefas aparentemente mais herculeas do que a
definicdo de uma profissdo, por mais complexa que esta seja.

Além da dindmica dos meios, portanto, alguns pesquisadores
envolvem o debate em uma aura que até os seus vizinhos, tedricos da
literatura, tém frequentemente negado ao seu objeto. E nos deparamos com
receios apoiados em argumentos discutiveis, dentre os quais podemos
lembrar a acusacdo de que qualquer tentativa de conceituar o jornalismo
resultaria falha, pois deixaria brechas para questionamentos. Acaso existem
conceitos que escapem totalmente ao risco da contestacéo, independente
da esfera de conhecimento?

Parece-nos que qualquer alibi para a fuga conceitual poderia ser
colocado em duvida, seja a dinamica dos meios, o ethos da profissdo ou a
relacdo do jornalismo com outros discursos — porque, consideradas as
Obvias e ndo despreziveis particularidades, cada um desses complicadores
encontra eco em outras tantas ocupacdes. Nao haverd ai, recalcado, o
anseio por uma definicdo essencialista, que se mostre inconteste, indiferente
as mudancas da sociedade e capaz de abarcar até a visdo mais romantica
do que seja o jornalismo?

Traquina acredita também que ainda ndo exista uma teoria do

jornalismo, enquanto conjunto elaborado de principios e preposi¢ées, mas
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sim tentativas de responder por quais motivos as noticias sdo como sao.
Opinido que é compartilhada por outros tedricos. Segundo Alfredo Vizeu®, o
que ha sédo explicacbes sobre o dia-a-dia do jornalista, sédo teorias
intermediarias, que visam identificar particularidades da atividade
jornalistica.

Jorge Pedro Souza (2002) concorda que existe uma tendéncia de
fundamentalmente compreender as noticias e suas consequéncias, embora
tenha posicéo contraria sobre a impossibilidade de uma base teorica solida.
Para ele, e outros mais, € sim possivel estabelecer uma teoria do jornalismo.
De qualquer modo, ndo existe perigo em afirmar que, entre aqueles que
buscaram conceituar o oficio, ou desenvolver uma teoria sobre 0 mesmo, a
noticia foi sempre o caminho mais adotado.

Na década de 1920, o americano Robert Ezra Park realizou um dos
primeiros estudos com maior repercussao, ja tendo como baliza a veiculacéo
de noticias, que seria uma forma de produzir conhecimento. Ideia que fez
escola, inclusive no Brasil, desde as pesquisas pioneiras de Luiz Beltrdo, a
partir dos anos 60, até obras bem mais recentes, como a de Claudio Jorge
Ribeiro (Sempre Alerta, de1994). Em um dos mais conhecidos livros sobre o
assunto, Fraser Bond (1962) resume, assegurando que o jornalismo € a
veiculacao de noticias, em suas mais diversas formas.

As reflexdes sempre recorreram a dicotomias, e muito. Como lembra
Kunczik, embora sejam tipos que ndo se excluem, sdo comuns dois perfis
fundamentarem a visdo idealista do que seja o profissional: um seria o do
jornalista “objetivo e neutro, distanciado passivamente dos eventos de que

trata. O oposto € o jornalismo ativamente comprometido, participativo e

® Em conferéncia realizada no XXVI Congresso Brasilede Ciéncias da Comunicacdo
(INTERCOM), realizado em Belo Horizonte, em 2003.exfd disponivel em

<<http://www.bocc.ubi.pt/pag/vizeu-alfredo-jornatis-teorias-intermediarias.pdf>. Acesso: 9 de
junho de 2010.
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socialmente engajado, que promove causas”. (1997:97) Mas, apesar dessa
recorréncia as dicotomias, o0 autor explicita a existéncia de outras
concepcdes sociais da atividade: o jornalista defensor, o mediador, aquele
gue se apresenta como professor ou guia, o objetivo e preciso, o de
entretenimento. Em comum, entretanto, ha o reconhecimento de uma ética
muito especifica, ainda que sujeita a variacdes. Voltaremos a esse topico em
breve, quando tratarmos da oposi¢cdo paradigmatica entre os pensamentos
de Marques de Melo e de Chaparro.

Junto com o lugar de destaque dado a noticia, outra vertente
persistiu, apesar de cada vez mais anacrénica: mesmo ap0s o surgimento e
popularizacdo de outros veiculos, a maioria das reflexdbes na éarea da
comunicacao foi construida sobre pardmetros do meio impresso. Jornalismo
e imprensa sdao mesmo utilizados em varias obras como sinbnimos,
ignorando que muitas das reflexdes bem especificas, dizem respeito ao
trabalho em redacdes de jornais e revistas.

José Marques de Melo recorda que Otto Groth, nos anos 60,
sublinhou a complexidade da acao jornalistica, que seria baseada em quatro

caracteristicas: periodicidade, universalidade, atualidade e difuséo.

Trata-se portanto de um processo continuo, &gil,
veloz, determinado pela atualidade. O fio de ligagdo entre
emissor e receptor € o0 conjunto dos fatos que estédo
acontecendo. [...] Assim cada processo jornalistico tem suas
préprias peculiaridades, variando de acordo com a estrutura
sécio-cultural em que se localiza, com a disponibilidade de
canais de difusdo coletiva e com a natureza do ambiente
politico e econémico que rege a vida da coletividade.

(Melo, 2003:17-18)
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Mas o0 reconhecimento de que cada processo tem suas
particularidades conviveu por muito tempo, e paradoxalmente, com analises
onde o jornalismo era visto a partir do meio impresso, dai assomando
consideracdes generalizantes. Ao presente estudo, contudo, por cotejarmos
0s textos jornalisticos e os literarios, mais especificamente o livro-
reportagem e o romance, essa tendéncia legou obras mais que oportunas. E
a atencdo sobre as mesmas nos leva a concluir que também entre os
tedricos da comunicacdo — e ndo soO entre os literarios — a defesa do texto
jornalistico como literatura encontra razoavel resisténcia, e fragil amparo
tedrico.

Das definicdes supracitadas aos paragrafos em que seguiremos, e
mesmo nas demais referéncias que nao podemos aqui esmiucar,
antecipamos que, pesquisa apdés pesquisa, 0s estudos sobre jornalismo
mais o afastaram do que o aproximaram da literatura. Excecao feita aos que
publicaram trabalhos dedicados exatamente ao chamado livro-reportagem,
que parecem regidos por uma logica prépria, perigosamente dirigida,
disposta a anacronismos, simplificacdes e distor¢ées — o0 que, contudo, néo

Ihes tira a legitimidade do posicionamento.

Nas reflexdes sobre o jornalismo, poucas dicotomias séo tao
expressivas quanto a que encontramos (quase invariavelmente) nas obras
que trazem uma categorizagdo genoldgica. Nelas, predominou a distin¢cao

entre textos informativos e opinativos. E mesmo entre 0s que acusam esse
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horizonte de simplista, de ineficaz, ele também ocupa espaco, estimula
debates, colabora com o tema deste nosso trabalho.

Um dos maiores desafios ao estudo dos géneros jornalisticos sao
as peculiaridades de cada pais. As variacdes formais entre os periddicos
espalhados pelo mundo sdo, sem duavida, bem mais sentidas do que as
fisionomias particulares que as suas obras ficcionais possam apresentar. Se,
como afirma Octavio Paz, “nada distingue a literatura argentina da uruguaia,
nem a mexicana da guatematelca”, pois “a literatura é mais ampla do que as
fronteiras”, ndo havendo “escolas ou estilos nacionais” (2006:126), 0 mesmo
nao se pode dizer da imprensa nos paises hispano-americanos.

Observando os jornais dos Estados Unidos, as diferencas sdo ainda
maiores, pois, como constata Martinez de Souza, 14 h& praticamente dois
géneros: comments e story (1981 apud Melo, 2003:42), ao contrario da
maior diversidade de espa¢os que encontramos nos jornais espanhois, na
Ameérica hispanica e no Brasil. Ainda assim, € possivel dizer que a
separacdo entre textos informativos e opinativos tem sido classificacao
recorrente nas pesquisas sobre géneros jornalisticos, para além das
fronteiras e idiossincrasias.

Desde os anos 40 e 50, quando comecaram a proliferar os estudos
sobre o assunto, principalmente na Europa, até os dias atuais, em que
mesmo nacBes com menor tradicdo de pesquisas na area ja possuem
analises relevantes, ha outra tendéncia que muito interessa aos estudiosos
dos chamados livros-reportagem: o género jornalistico reportagem é quase
sempre considerado como informativo, apesar do maior aprofundamento e
da diferenciada liberdade formal que apresenta.

Martinez Albertos, expoente professor do grupo de Navarra, é dos

defensores da reportagem como pertencente a categoria dos informativos,
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assim como a noticia, enquanto textos como o editorial, o ensaio, a critica e
o artigo seriam interpretativos — e a crbnica surge como unico género

hibrido. José Marques de Melo explica:

Assim sendo, 0s géneros interpretativos
correspondem ao jornalismo de gabinete, ou seja, aquela
producdo de textos que ocorre dentro da propria redacao, e
0s géneros informativos correspondem ao jornalismo de rua,
provindo do contato direto entre os reporteres e a realidade.
O caso da crbnica seria ambivalente, nutrindo-se tanto da
atividade externa quanto do trabalho interno.

(Melo, 2003: 52)

Essa classificagcdo, como comenta José Marques de Melo, é
basicamente uma adaptacéo para o contexto espanhol de uma terminologia,
onde, apos a Primeira Guerra Mundial, os pesquisadores da Comunicacao
passaram a se preocupar sobremaneira com a objetividade das noticias
(Amaral, 1996), vide Carl Warren e Fraser Bond.

O espanhol Lépez de Zuazo apresenta classificacdo bem
semelhante, e o argentino Eugenio Castelli também opde o jornalismo
informativo, do qual faz parte a reportagem, ao de opinido — mas inclui um
terceiro tipo, o jornalismo ameno, reservado as notas pitorescas. E Marques
de Melo cita outros autores que adotam como principal lente de anélise a
preponderancia da informagéo ou da opinido, como o alemé&o Dovifat e o
italiano Domenico de Gregorio.

No Brasil, Luiz Beltrdo endossa a tese de que a reportagem néao é
opinativa. Porém, ele traz uma novidade: defende que existem dois tipos, a

reportagem (informativa) e a reportagem em profundidade (interpretativa).
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Na verdade, afiguram-se como espécies de um
mesmo género — a reportagem — uma, a pequena
reportagem (inevitavelmente superficial pela contingéncia da
celeridade com que os fatos devem ser divulgados no seu
acontecer); outra, a grande reportagem (naturalmente mais
profunda, pela disponibilidade de tempo que se oferece ao
reporter ou a equipe de reportagem para pesquisar, refletir,
avaliar, distanciando-se portanto da presséo analitica que
caracteriza os relatos jornalisticos imediatos).

(Melo, 2003:61)

N&o esquecamos que o proprio José Marques de Melo chega a sua
classificacdo, seguindo a distingdo entre géneros opinativos e informativos —
nestes residindo a reportagem, que o pesquisador define como *“relato
ampliado de um acontecimento que ja repercutiu no organismo social e
produziu alteracdes que sédo percebidas pela instituicdo jornalistica “(Melo,
2003:66).

Se, afinal, comparamos as classificacbes de Beltrdo e Melo, dois
nomes referenciais as pesquisas nos cursos de Comunica¢do Social

brasileiros, temos:

Luiz Beltrao José Marques de Melo
JORNALISMO INFORMATIVO JORNALISMO INFORMATIVO
. Noticia . Noticia
. Reportagem . Reportagem
. Historia de interesse humano . Nota
. Informacéo pela imagem . Entrevista
JORNALISMO INTERPRETATIVO JORNALISMO OPINATIVO
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. Reportagem em profundidade . Editorial

. Artigo
JORNALISMO OPINATIVO . Cronica

. Coluna

. Comentario
. Editorial

. Resenha
* Artigo . Caricatura
. Crbnica . Carta
. Opinido ilustrada
. Opini&o do leitor

Alguns outros tedricos preferiram distinguir os textos narrativos dos
argumentativos, como Héctor Borrat e 0 estudioso do discurso Teun van
Dijk. Neles ndo encontramos, porém, um rumo tdo diferenciado. Final de
contas, ndo seriam opg¢Oes aparentadas, falar de informativos x opinativos
ou narrativos x argumentativos?

O pesquisador Manuel Carlos Chaparro também rejeita a tradicional
distincdo do jornalismo entre informativo e opinativo, mas a contundéncia de

sua critica requer mais atencao:

Devemos as crengas da objetividade a criacdo e a
manutencdo do velho paradigma que propde a divisdo do
jornalismo em classes de textos opinativos e textos
informativos.  Trata-se de uma fraude tedrica
surpreendentemente persistente, ja secular.

(Chaparro, 2007:13)

Chaparro nega a oposicédo e defende a existéncia de uma relagéo
dialética e permanente entre informacdo e opinido. Aqui os dois elementos

nao sao base para uma clivagem dos textos jornalisticos, pelo contrario, seu
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didlogo é o cimento constitutivo dos mesmos, seja nos esquemas da
narracdo ou da argumentacdo (em Manuel Carlos Chaparro também
encontramos uma visdo esquematica, embora seja alternativa a de Marques
de Melo, e sempre acompanhada de ressalvas sobre o perigo de reduzirmos
o debate através das categorizagdes).

Chaparro realizou estudo comparativo entre os jornalismos lusitano e
brasileiro. Em Sotaques d’aquém e d’além mar, ele classifica os textos como
pertencentes ao género comentario ou ao género relato. Neste, ele distingue
ainda as espécies praticas (agendamentos, indicadores, cartas-consulta,
orientacdes Uuteis, previsdo do tempo e roteiros) e as narrativas (coluna,
entrevista, coluna e reportagem). E, especificamente sobre a reportagem,
Chaparro esclarece que, embora seja pertencente as espécies narrativas, no
caso dos meios impressos portugueses ela recebe um acentuado tom
argumentativo ao relatar os acontecimentos (2008:29).

Bonini explicita os dois principais pontos de discordancia entre

Chaparro e Marques de Melo:

O primeiro deles é o de que o paradigma
informagé&o/opinido ndo serve mais, se é que ja serviu, como
critério para tipificacdo das formas discursivas no jornal, pois
a atividade jornalistica ndo se orienta, guiada pelo critério da
objetividade, para um ou outro desses compartimentos [...] A
segunda critica de Chaparro é a de que as classificacdes
académicas, com critérios inadequados e insuficientes, séo
incapazes de classificar e explicar as espécies utilitarias,
comumente rotuladas como “servico”.

(Bonini, 2003:214)

E continua, pois, ao incorporar uma metodologia aristotélica na

analise dos géneros do jornal, “Chaparro cai na propria armadilha epistémica
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que critica nos demais autores: ignorar 0 aspecto constitutivo da linguagem
nas atividades humanas” (Bonini, 2003:216).

Toda classificagdo ndo deixa mesmo de ser uma forma de
simplificagdo, de reducdo, mas que tem como objetivo sugerir pontos de
partida, ndo se encerrando na categorizacdo. Se o paradigma “textos
informativos x opinativos” ndo atende as demandas das pesquisas em
comunicacdo, decerto as reflexdes dela decorrentes ndo podem ser
totalmente descartas. Dai entendermos como ndo procedente a acusacgéo de
fraude tedrica, dado que uma proposicao que nao se confirma € equivocada,
mas nao necessariamente fraudulenta.

Bonini, que vem realizando varios e importantes trabalhos sobre os

géneros jornalisticos, chega a duas conclusdes:

A primeira delas é que a literatura da é&rea de
comunicacdo, em sua maioria, trabalha com um conceito de
género ja ultrapassado em outros campos do debate
académico. [...] A segunda conclusdo é a de que essa
literatura oferece uma rica quantidade de rétulos relativos
aos géneros e as atividades com géneros, embora se tenha
que desenvolver critérios de selecdo para escolher com
quais trabalhar.

(Bonini, 2003:227)

E por qual razdo chegamos aqui, por que ressaltamos tanto essa
recorréncia das reportagens dentro da categoria informativa? Nosso objetivo
ndo é reproduzir abordagens restritivas. Buscamos sim demonstrar como 0s
proprios pesquisadores da comunicacao dificilmente veem a reportagem fora
da esfera dos géneros eminentemente informativos (quando tentam se

apoiar em teorias e metodologias, ao invés de apenas repetir as costumeiras
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impressdes de jornalistas descomprometidos com critérios e fundamentacéo
mais rigorosa).

As variacOes de estilo, o aprofundamento, o tamanho da narrativa,
0s ornatos... Nada disso costuma dar em analises que tirem da reportagem
aguele compromisso primeiro, de informar, de veicular a verdade (ainda que
ilusdria), de se apoiar em dados comprovaveis. E esse contrato importa,
sobremaneira.

Esse topico, do compromisso com a verdade e com a funcao
informativa enquanto prerrogativas da reportagem, sdo importantes para o
desenvolvimento de nossa reflexdo sobre as aproximacdes e divergéncias
entre o romance e o livro-reportagem. Bem como resgatar um pouco das
teorias genoldgicas e registrar o atual momento das pesquisas sobre

géneros do discurso — o0 que faremos nos capitulos seguintes.



40

ALGO SOBRE OS GENEROS LITERARIOS

Sera a funcéo das classificacbes, enfim, o que define a validade da
genologia, seja ela descritiva, normativa ou de qualquer outro tipo? Ou essa
legitimidade € possibilitada pelo maior ou menor grau de flexibilidade das
categorias propostas? Em qualquer época, sob os mais diversos aspectos,
0S géneros literarios permanecem sendo utilizados ou discutidos porque,
ainda que antiteticamente, oferecem uma maneira de pensar as obras,
correntes e perspectivas literarias de uma dada sociedade, além de serem
participes inegaveis na propria configuracdo dos discursos — ou seja, sem 0s
géneros, quais textos literarios conhecidos ainda existiriam? E, sendo assim,
como ignorar ou utilizar negligentemente o debate genoldgico?

Mesmo os mais contundentes ataques a géneros vém de autores
que, de algum modo, fizeram 6bvio uso das leituras genoldgicas que os
antecederam. Porque tais distincbes oferecem registros, reflexdes,
sugestbes, que nao necessariamente precisam subsistir acompanhadas da
carga normativa ou hierarquizante que as fomentou.

Tentar provar a inocuidade dos géneros através da exposicao de
algumas classificacdes que ja ndo funcionam €, esse sim, um modo de
pensar essencialista, argumentacao ingénua, posto que nenhum topico, de
area alguma do conhecimento, tem entre 0s requisitos para sua valorizacao

a existéncia de uma anacrbnica trajetoria, onde contextos diferentes



41

apresentem as mesmas classificacdes, conceitos e usos. E, mesmo as
tentativas tedricas mais contestadas, desde que em seu tempo tenham
exercido influéncia, dificilmente serdo esquecidas.

Tanto assim, que os estudos sobre as teorias dos géneros literarios
geralmente partem do fildsofo cuja prioridade era a formacao de uma cidade
ideal. Como sOi acontecer as reflexdes estéticas decorrentes de
engajamento politico, de projetos sociais mais amplos, os textos platénicos
ndo conseguiram perpetuar suas concepc¢des, seus juizos de valor sobre a
poesia. No entanto, o constante retorno aos seus didlogos demonstra que o
pensador grego lidou com questdes pertinentes, antecipou problemas que
por milhares de anos tém guiado muitas das discussdes literarias.

Bom lembrar que, para 0s gregos, a poesia servia a comunicacao
cotidiana e perpetuacdo de costumes, a exaltacdo dos deuses, aos rituais
etc. Preciso é sempre ter isso em mente, que os poetas exerciam funcdes
muito diferentes das que nos sdo mais proximas, sendo natural que as
discussbes sobre o seu papel tivessem lugar em reflexdes além das
estéticas — estas s6 conquistariam forca e autonomia muito, muito depois
dos helénicos.

Platdo era um filésofo a procura de uma legislacdo para a arte,
julgando o oficio dos aedos no projeto de uma polis que seria erigida sob a
razao e a justica. No Livro Il de A Republica, afirma que € dos governantes a
competéncia sobre os modelos a serem seguidos na criagdo das fabulas,
pois esses guardibes sdo responsaveis pela boa educacdo dos cidadaos.
Sua preocupacdo primeira € com a busca da verdade, da qual o poeta
também néo deve se afastar. Na parte seguinte da obra, defende que

somente os lideres devem mentir (e somente quando em beneficio da
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cidade). Interessa-nos aqui, sobretudo, o seu interesse por um tema que
segue como pedra de toque nas teorias dos géneros: a mimesis.

Para o filosofo, a poesia estava dividida em trés categorias: uma
inteiramente imitativa (dramatica), adequada a tragédia e a comédia; outra
onde o poeta falava pela sua prépria voz (lirica), tal qual nos ditirambos;
mais uma mista (épica), formada pela combinagéo das anteriores, e onde se
enquadrava a epopéia. Quanto menos mimetica, igualmente menor seria o
prejuizo para os cidadaos. E, se os aedos tivessem de imitar, que fossem
entdo virtudes como a coragem, a sensatez e a pureza.

Esse “grande combate”, anunciado logo no inicio da Republica,
intensifica-se no Livro X. Se antes ainda ha a aceitacdo da narracdo simples,
destinando-se as criticas mais severas a tragédia e a comédia, neste
encontramos uma total e quase irremediavel rejeicdo a poesia e todas as
demais artes miméticas. Muito jA se especulou se essa secao derradeira
teria sido escrita ap0s consideravel intervalo de tempo, capaz de radicalizar
as opinides platbnicas. Fato é que nela ndo mais se trata de imprimir
modelos, toda poesia mimética é considerada uma imitacéo de terceiro grau,
devendo ser retirada ndo s6 da educacdo, mas extirpada completamente,
evitando assim os maleficios provenientes do exagero, da inutil ficcdo, das
copias imperfeitas, simulacros muito inferiores as préprias aparéncias. Mas

Platdo ressalva:

[...] se a poesia imitativa puder provar-nos com boas
razdes que tem o seu lugar numa cidade bem policiada,
vamos recebé-la com alegria, porquanto temos consciéncia
do encanto que ela exerce sobre n6s, mas seria impio trair o
gue se considera a verdade [...] Permitiremos até que 0s
seus defensores que ndo sdo poetas, mas que amam
poesia, falem por ela em prosa e nos demonstrem que néo é
apenas agradavel, mas também util, ao governo dos
Estados e a vida humana.
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(Plat&o, 2008:337)

Spina lembra que, em outros textos, como no Filebo, Platdo também
admite a existéncia da poesia em sua cidade modelar, desde que nédo se
ocupe apenas das aparéncias. O banimento platbénico tdo citado, portanto, é

um pouco mais complexo do que muitos textos sugerem.

Na arte da cOpia, em que 0 poeta deve respeitar a
esséncia do objeto a ser reproduzido, todo poeta em
principio deve ter um conhecimento preliminar dos modelos
gue vai imitar; com uma formacao teorética suficiente para
descobrir, entdo, a unicidade da ideia atrds da multiplicidade
cintilante das aparéncias, ele se aproximaria assim do
filosofo.

(Spina, 1995:85)

Além da tutela dos governantes sobre a criacdo, em Platdo a arte
poética somente tem motivo justo de ser quando assume a tarefa metafisica
de fixar as coisas ndo como elas se nos apresentam, e sim 0 mais
semelhante possivel de como sdo na verdade, naquele orbe superior que
nos escapa, no mundo das ideias. Citando outro diadlogo, o Fedro, diz

Benedito Nunes que néo se trata de uma simples condenacao a poesia:

A alternativa platbnica €, portanto, a seguinte: ou o
poeta € inspirado ou € um imitador vulgar [...] Considerando-
se 0s aspectos éticos da condenacdo do poeta em A
Republica, que recai sobre o mimethes, atingindo os autores
trdgicos e épicos, e, mais ainda, a oposi¢cao da nova forma
do Diadlogo a tragédia, conforme Nietzsche apontou, 0 que
prevalece, diante da alternativa antes exposta, € a elevacéo
do poeta inspirado e o rebaixamento do imitador.

(Nunes, 1999:24)
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JA na Poética, que desde fins da Idade Média foi sendo
redescoberta, até se tornar a principal referéncia para os estudos dos
géneros literarios, Aristoteles mantém a discussdo a partir da mimesis.
Porém, ndo mais como mera producdo de copias, simulacros de objetos ou
acOes humanas. Tampouco se trata de revelar verdades que residem sob ou
sobre as aparéncias. O poeta ndo se rege por buscas essencialistas, nem
pelo relato fidedigno de acontecimentos, ele trabalha por transposicao, recria
a natureza, idealiza mundos verossimeis, embora néo reais.

Tratando da classificacdo das formas poéticas, o estagirita diferencia
0S géneros pelos meios, objetos e modos da operacdo mimética. Assim, dos
meios pelos quais se opera a mimesis, o filésofo busca separar as obras
segundo aspectos formais, da mesma forma que se distingue uma pintura de

outra atraves das cores e tracos.

Ha algumas artes que se servem de todos 0s meios
mencionados, a saber, o ritmo, a melodia e o metro, tal
como a poesia dos ditrambos e a dos nomos e ainda a
tragédia e a comédia. Sdo diferentes porque umas aplicam-
nos todos ao mesmo tempo e outras parcialmente.
Considero, pois, estas as diferencas dos meios com o0s
guais se realiza a imitacéo.

(Aristételes, 2004:39)

Partindo dos objetos mimetizados, Aristételes separa as tragédias
das comédias. Enquanto estas apresentam personagens piores do que as
pessoas geralmente sdo, aquelas as representam superiores. Ou, como

sintetiza Spina, a partir de suas acdes os homens podem ser:

[...] 1° melhores do que sdo na realidade
(idealizacdo); 2°) tais como sdo na realidade (realismo); 3°)
piores do que sdo (deformismo). Assim: Homero pinta, nos



45

seus poemas, os homens melhores do que séo; Cleofonte
(autor desconhecido) os pinta como sao; e Heguemon de
Tasa (o primeiro a compor parddias épicas), bem como
Nicoxares, piores do que sao.

(Spina, 1995:86)

Finalmente, se consideradas as maneiras de realizacdo da mimesis,
o filésofo classifica as obras de dramaticas, quando as personagens estédo
em movimento e atuam sem a mediacdo do poeta, e de narrativas, se o
autor se pde, seja com sua propria voz ou assumindo outras identidades.

Esses trés critérios combinados estabelecem a teoria dos géneros
aristotélica, que obviamente era um estudo da poesia de entdo, ndo uma
empreitada normativa, tampouco um modelo de andlise para as futuras
criacoes literarias. Nada disso impediu que suas reflexdes permanecessem
como a base da genologia moderna, enquanto as ideias de Platdo se
tornaram das mais contestadas entre as obras de referéncia sobre o
assunto. Mas, se observarmos as duas teorizagbes, com todas as
divergéncias, sempre € possivel alargar as interpretacdes, adotar trilhas
oportunas, como no distanciamento entre a arte e a realidade, que, da
Republica a Poética, vai da impossibilidade de se imitar as coisas como elas
realmente sdo até a negacdo da mimesis poética como imitacdo de qualquer

tipo.

[...] a funcéo do poeta ndo é contar o que aconteceu
mas aquilo que poderia acontecer, o que é possivel de
acordo com o principio da verossimilhanca e da
necessidade. O historiador e o poeta ndo diferem pelo facto
de um escrever em prosa e 0 outro em verso (se tivéssemos
posto em verso a obra de Herédoto, com verso ou sem
verso ela ndo perderia absolutamente nada do seu carater
de Histéria). Diferem é pelo facto de um relatar o que
aconteceu e o0 outro 0 que poderia acontecer.

(Aristételes, 2004:54)
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Antes de um avanco maior nessa linha temporal, vale citar ainda
Hor&cio e sua Arte Poética, a Epistula ad Pisones, que se debruca sobre as
gualidades e principios necessarios ao poeta em sua busca pelo equilibrio,
pela perfeicdo. Se a normatividade em Aristoteles € produto de releituras
enviesadas, na obra horaciana ela é resultado das preocupacdes didaticas e
morais do autor. Dai sua eminéncia a partir do século XVI, onde exerceu
profunda influéncia sobre retéricos e classicistas, cultivadores de normas
preceptivas inspiradas nos textos classicos.

Para Horacio, o poeta é um individuo dotado de aptiddes
diferenciadas, mas o talento ndo é suficiente. Trabalhar com disciplina, ouvir
criticas, cortar o excesso, manter-se sob a ordem e unidade, almejar a exata
relacdo entre forma e conteddo — tudo esta a servico desse talento, que tem

por necessidade se colocar além da aurea mediocritas.

Se havia entre os classicos, teodricos e poetas, um
conceito que se furtava completamente a no¢cdo do meio-
termo era o da Beleza. Ainda que muitos poetas néao
tivessem consciéncia da frouxiddo da sua poesia, o conceito
de perfeicdo era absoluto: em poesia € inadmissivel a
mediocridade — apregoavam eles; a poesia ndo admite
meio-termo.

(Spina, 1995:43)

O reconhecimento do género se faz preciso devido a tarefa do

poeta: achar tom, metro e estilo adequados a realizacdo de uma obra
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perfeita. As regras ndo sao, portanto, mera imposicdo, elas resultam dessa
empresa, que a poesia seja algo de elevado, de util a cidade, para que
alcance o seu fim educativo e estético (Rosado Fernandes, 1984). E ha
outro ponto a se destacar na Arte Poética, o papel do receptor, como
destaca Branddo’, ao afirmar que o destinatario de certa maneira funciona
como co-produtor da obra, pois sua expectativa determina as exigéncias
estruturais da mesma.

Se passamos de Horacio ao fim da Idade Média, nenhum prejuizo
ao resumo, porque intervalo sem reflexdes que alterem ou reinterpretem os
principios genoldgicos ja existentes. Angélica Soares ainda registra a
classificacdo de Dante Alighieri, que classifica o estilo em nobre, médio e
humilde, “situando-se no primeiro a epopéia e a tragédia, no segundo a
comédia (também diferenciada da tragédia pelo seu final feliz) e no dltimo a
elegia” (Soares, 2007:12). Mas as principais reflexdes deste periodo dizem
respeito a Beleza, ao sublime, a relacdo da arte com a Verdade, com a
natureza, seu papel enquanto instrucéo etc.

No século XVI, temos o resgate das poéticas de Aristételes e
Horé&cio, tendo como mudanga mais expressiva a substituicdo da biparticdo
aristotélica (poesia dramatica e poesia narrativa) por uma triparticdo em
“dramatica, épica e lirica, esquema este destinado a vasta e duradoura
fortuna” (Aguiar e Silva, 1974: 207). As categorias recebem subdivisdes,
fronteiras rigidas e eminéncia, seu cumprimento tornando-se condi¢cao para
o reconhecimento da obra.

A difuséo e valorizagao dos géneros nao significa que ndo houvesse

discordancias quanto as categorias. Eram questionados o lugar da liberdade

" Roberto de Oliveira Brandao, na Introducéo & editgiCultrix,A poética classicaonde estdo
traduzidos por Jaime BrundPaéticade Aristételes, &rte Poéticade Horacio e ®o Sublimede
Longino.
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criativa sob tais normas, os critérios de caracterizacdo dos géneros e a
propria dindmica das mudancas nessas classificagfes — topicos que nos sao
bem familiares. Aguiar e Silva também lembra que se iniciava o debate entre

antigos e modernos:

[...] os antigos consideram as obras literarias greco-
latinas como modelos ideais e imutidveis e negam a
possibilidade de criar novos géneros literarios ou de
estabelecer novas regras para os géneros tradicionais; os
modernos, reconhecendo a existéncia de uma evolucao nos
costumes, nas crengas religiosas, na organizagdo social,
etc. , defendem a legitimidade de novas formas literarias,
diferentes das dos gregos e latinos, admitem que os
géneros tradicionais, como 0 poema épico, possam revestir
novas modalidades, e chegam mesmo a afirmar a
superioridade das literaturas modernas em relagéo as letras
Greco-latinas.

(Aguiar e Silva, 1974:210-211)

Os adeptos e divulgadores dos valores classicos nem sempre se
davam ao trabalho de justificar o emprego preceptivo das poéticas greco-
latinas. Em sua maioria, ndo eram teoricos dos géneros, antes exercitavam
uma leitura dos antigos e sua adaptacdo como normas a serem
empregadas, baseadas no respeito a virtudes literarias que seriam
historicamente comprovaveis. Dai, incoeréncias e omissdes de critérios
classificatérios. Wellek e Warren lembram, como exemplo, que Boileau inclui
em seu canone o pastoral, a elegia, a ode, o epigrama, a satira, a tragédia, a

comédia e a epopéia;

[...] ndo obstante, Boileau ndo define a base dessa
tipologia (talvez porque pensa na propria tipologia como
dada historicamente, ndo como uma construgado
racionalista). Os seus géneros sdo diferenciados por tema,
estrutura, forma do verso, magnitude, tom emocional,
weltanschauung ou pelo publico? N&o podemos responder.
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(Wellek; Warren, 2003:312)

Se muitos contemporaneos de Boileau ja questionavam alicerces
das teorias classicas, como a unidade, a historicidade e a pureza dos
géneros, com o Sturm und drang, movimento pré-romantico alemao, a
rejeicdo a tais principios ganha forca. Apesar de reconhecer que mesmo
entre 0s romanticos ainda existiiam vozes advogando a validade das
classificagcbes genoldgicas e do pensamento classico, Vitor Manuel de
Aguiar e Silva lembra que, no século XVIII, prepondera “a absoluta
individualidade e a autonomia de cada obra literaria, e sublinhando o
absurdo de estabelecer particdes dentro de uma actividade criadora Unica”
(1974, 213).

Entre a releitura de Schlegel sobre o lugar dos géneros e a
radicalidade de um Victor Hugo, por exemplo, que no prefacio ao Cromwell
(1827) desfere o mais violento ataque as categorizacfes, dois reflexos
daquelas décadas sdo imperativos, pois seguiram rumos decisivos em
discussbes nossas contemporaneas: qualquer que sejam as posigcoes e
argumentos, 0s géneros continuaram a ser problematizados; e os debates
em torno dos conceitos de antigo e moderno ndo cessaram, mesmo que sob
dispares aparéncias, ainda que acusados de ultrapassados.

Perdido seu lugar hegemoénico, sua influéncia normativa, a teoria
dos géneros, durante muito, sobreviveu como algo a ser negado ou
relativizado. Muito correu para que outro tedrico de expressdo defendesse
as classificacbes genologicas, e, quando aconteceu, teve como base 0s

principios positivistas.
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Enquanto dura o Romantismo e reina inquestionavel a
concepcdo da poesia como expressdao do individual, a
questdo dos géneros € vista como uma antiqualha. Com
efeito, ao longo do século XIX a dU(nica teorizacdo
usualmente lembrada € a de Bruneriére. Ndo por acaso,
ainda que ela se fizesse com termos da ciéncia
contemporanea, sua imagem favorita de literatura mantinha
0 desenho do classicismo.

(Lima, L.C., 2002a:263)

Segundo a proposi¢cdo positivista e evolucionista de Brunetiére
(1849-1906), um género nasce, cresce, alcanca sua perfeicdo, declina e
finalmente morre ou se transforma. Nessa trajetoria, as obras pertencentes a
uma dada classe sédo determinadas por fatores genéticos, histéricos e
geograficos, ndo se resumindo a individualidade do génio criador. Tal
posicdo, para Brunetiere, seria comprovavel através da observacdo dos

canones literarios.

A tragédia classica teria sucumbido ante o drama
romantico, exactamente como, no dominio biolégico, uma
espécie enfraquecida sucumbe perante uma espécie mais
forte. Outros géneros, porém, através de um mais ou menos
longo processo evolutivo, transformar-se-iam em géneros
novos, tal como algumas espécies diferentes: assim,
segundo Brunetiere, a eloquéncia sagrada do século XVII
ter-se-ia transformado na poesia lirica do periodo romantico.

(Aguiar e Silva, 1974:216)

Temos com o italiano Benedetto Croce (1886-1952) a paradigmatica
oposicdo ao pensamento de Brunetiere, e seus argumentos exercem ainda
enorme influéncia sobre as discussdes genoldgicas do século XX. Como
afirma Luis Costa Lima, a repercussdo de suas analises somente ha pouco

comecgou a ser sistematizada.
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Se para Brunetiere o classicismo francés e o positivismo eram 0s
horizontes do pensamento genoldgico, com Croce o Romantismo é a
referéncia, e toda vertente cientifica deve ser evitada. A criacdo literaria néo
se subordina a qualquer elemento além da intuicdo do autor, tampouco as
obras podem ser enquadradas em categorias. Na estética crociana, 0S
“géneros sdo o oposto de objetos reais; fantasmagorias tomadas como
substancias por decorréncia do vicio de confundir-se o conhecimento com a

producéo conceitual” (Lima, L.C., 2002a:267).

Este posicionamento € reavaliado posteriormente,
guando admite que podem ser refeitos géneros de
diferentes e remotas procedéncias, mas sobre novos
pressupostos: o da valorizacdo e o da qualificacdo. O
primeiro produziria "géneros" como a poesia classica ou
romantica e o segundo as qualificaria em poesia serena,
pequena, grandiosa... O importante era que as designacfes
ndo passassem de rotulos, sendo os géneros o oposto dos
objetos reais.

(Soares, 2007:16)

O apressado e multiplicado século XX assistiu a incontaveis ataques
aos géneros literarios, fossem realizados na esteira de Croce, sob a
influéncia romantica, buscando novas rotas ou mesmo alheios a qualquer
necessidade de fundamentacdo teorica. Mas sdo equivocados 0S resumos
que tentam encontrar nesse século uma preponderancia do descrédito ou
até da indiferenca aos géneros.

Com os formalistas, as classificacdes nao tiveram seu valor negado,

mas foram redimensionadas. Como lembra Costa Lima, apdés um periodo
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inicial de parentesco com Croce, o formalismo reintroduziu a ideia de
géneros, agora como fendbmenos dindmicos, em constante processo de
mudanca. Mais que isso: outro elemento passa a ser considerado neste
debate, pois “a experiéncia ou reconhecimento do género se impde
previamente tanto ao produtor quanto ao receptor, pois esta entranhada na
propria expectativa historica do fato literario” (Lima, L.C., 2002a:269).

E, mesmo que a recordacdo dos formalistas russos seja de uma
leitura dindmica, historica e até ligada a recepg¢do, o século XX ndo so
testemunhou teorizagcdes genoldgicas, como também muitas delas sequer
trouxeram essa concepcao social, mutavel e historicamente condicionada.
André Jolles, por exemplo, resgata a ideia de Goethe, da existéncia de
“formas naturais” (epos, lirica e drama), sobre as quais a criacao literaria se
desenvolve, inova, mas nunca assoma do nada, antes continuando
baseadas em formas fundamentais: lenda, gesta, mito, adivinhagé&o, locucéo,
caso, memoraveis, conto, rasgo de espirito. Essas nove elementares
“corresponderiam a uma ‘disposicdo mental’ diferenciada, que permaneceria
malgrado a diversidade das configuracdes histérico-culturais” (Lima, L.C.,
2002a:275).

Ja Emil Staiger, em Conceitos fundamentais da poética, publicado
em 1952, a partir de Goethe, Heidegger e um tanto de biologia, retoma o
esquema tripartido dos géneros — ou melhor, de “estilos”, como ele prefere.
Staiger trabalha com a relag&o entre conceitos estilisticos basicos de poética

e a propria existéncia humana.

Staiger caracteriza o lirico como “recordacao”, o épico
como “observacdo” e o dramatico como “expectativa”. Tais
caracteres distintivos conexionam-se obviamente com a
tridimensionalidade do tempo existencial: a recordacéo
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implica o passado, a observagdo situa-se no presente, a
expectativa projeta-se no futuro.
(Aguiar e Silva, 1974:223-224)

Para Emil Staiger, ndo ha pureza estilistica nos textos, € possivel
neles encontrar tragos liricos, épicos e dramaticos, apesar de sempre
ocorrer dominancia de algum — e, a partir desta, sendo possivel caracterizar
ontologicamente a obra. Costa Lima chama a tentativa de desvario, de
falaciosa, e junta suas observacdes a de outros criticos para citar, entre
outros problemas possiveis, o equivocado apoio linguistico utilizado por
Staiger e o fato de ele tomar como certas e transistoricas ideias de estilo que
ndo sao validas para quaisquer idiomas e culturas. Costa Lima, em
consonancia com o Hempfer, de Gattungstheorie (1973), afirma que, ap6s
enxugar o “tom patético-metafisico”, somente consegue encontrar uma
contribuicho — em negativo — legada pela poética de Staiger: o carater
falsificado das teorias dos géneros edificadas sobre esquemas permanentes,
preexistentes.

O mesmo aspecto estatico é acusado em Northrop Frye, que, em
sua Anatomia da Critica, define quatro géneros basicos: 0s ja conhecidos
epos, drama e lirica, agora acompanhados da Ficcdo. O epos apresentado
pela mimesis do discurso direto; a ficcdo, da escrita assertiva; o drama, pela
mimesis externa ou da convencao; a lirica, pela interna. Costa Lima que ja
concordara nisso com Staiger, explica também que Frye ndo pensa em
representantes puros de cada modalidade.

Tais acréscimos e respectivos contestadores ja seriam suficientes
para rejeitar a tese segundo a qual os géneros teriam se tornado assunto

caduco no século XX. Restaria ao defensores de tal posicdo mal citar
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Bakhtin e seus sucessores. No entanto, como veremos no capitulo seguinte,
a abertura do debate aos demais campos discursivos e o0 estabelecimento
de tépicos como o dialogismo e o hibridismo bem longe estdo de tornar
decrépitas as teorias genoldgicas, embora tenham assumido
indubitavelmente uma trajetéria de complexidade e aprofundamento
crescentes, sempre mais distante da metafisica, do transistérico, do

preceptivo.
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POR QUE DISTINGUIR?

A partir dos anos 80, especialistas das mais diversas areas deram
um novo ritmo as discussdes genoldgicas. Fundados sobretudo na obra de
Bakhtin, expandiram seus estudos para além dos textos literarios. Hoje,
dedicam expressiva atencdo as atividades discursivas em ambientes de
trabalho, as possiveis abordagens sobre o assunto no ensino de linguas, e
outras tantas aplicacdes, numa lista que ndo para de crescer. No Brasil,
desde os anos 90 o assunto foi incluido nos PCN's (Parametros Curriculares
Nacionais de Lingua Portuguesa) — o que funcionou como estimulo extra
para novas pesquisas.

A abertura de foco, no entanto, ndo significa que as investigacdes
sobre géneros especificos tenham perdido vigor. Elas seguem como uma
das linhas de pesquisa mais adotadas, inclusive nas universidades
brasileiras, embora o tema desta dissertacédo (o didlogo entre o romance e o
livro reportagem) continue sendo modestamente explorado. E de se esperar
que esse quadro mude, posto que as contribuicdes decorrentes desse
esforco multidisciplinar sdo indispensaveis também ao debate sobre as
relacbes entre a literatura e o jornalismo, independente de terem origem em
teorias literarias ou linguisticas.

Tal efervescéncia em torno dos géneros do discurso possibilitou a

multiplicacdo de correntes tedricas e publicacdes. O que ndo nos impede,
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entretanto, de verificar proposicfes recorrentes. A existéncia desses pontos
de convergéncia em campos de pesquisa tdo dispares quanto o linguistico, o
antropolégico e o0 sociologico pode ser explicada, em parte (e

principalmente), pela fonte comum bakhtiniana. Lembra Marcuschi:

Como Bakhtin é um autor que apenas fornece
subsidios tedricos de ordem macroanalitica e categorias
mais amplas, pode ser assimilado por todos de forma
bastante proveitosa. Bakhtin representa uma espécie de
bom senso tedrico em relacdo a concepcgdao de linguagem.

(Marchuschi, 2008:152)

Exatamente o0 que buscamos nesta secdo essencialmente
linguistica: conceitos e principios que, mesmo com a conhecida diversidade,
tornaram-se referenciais aos estudos dos géneros; identificar aqueles termos
e ideias que, como constatam Brait e Melo®, apesar dos sentidos diversos
que lhes sao atribuidos, podem ser “concebidos e compreendidos, cada um
deles, de maneira distinta, mas teoricamente coerente” (BRAIT, 2007:63).

Comecando com o préprio Bakhtin e a paradigmética definicdo dos géneros:

O emprego da lingua efetua-se em forma de
enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos
pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade
humana. Esses enunciados refletem as condicbes
especificas e as finalidades de cada referido campo nédo sé
por seu conteudo (temético) e pelo estilo da linguagem, ou
seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua
construcdo composicional. (...) Evidentemente, cada
enunciado particular € individual, mas cada campo de
utiizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do
discurso.

8 BRAIT, Beth; MELO, Roseineide. Enunciado / enunciado concreto / enunciaco. In: BRAIT,
Beth. Bakhtin: conceitos-chave. S&o Paulo: Contexto, 2007.
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(Bakhtin, 2003:261-262)

Esses géneros nos chegam como a lingua materna. Assim como
aprendemos a falar, vamos o0s assimilando através das interacdes
cotidianas. Habituamo-nos, também no dia-a-dia, a reconhecer a qual
género pertencem o0s enunciados alheios, processo indispensavel a
atividade discursiva. Sem o0 reconhecimento técito dessas formas

“relativamente estaveis”, a propria comunicacao seria impossivel.

Gragcas ao nosso conhecimento dos géneros do
discurso, ndo precisamos prestar atengdo constante a todos
os detalhes de todos os enunciados que ocorrem a nossa
volta. Em um instante somos capazes de identificar um dado
enunciado como sendo um folheto publicitario ou como uma
fatura e, entdo, podemos nos concentrar apenas em um
namero reduzido de elementos.

(Maingueneau, 2008:64)

Alguém pode dominar as regras gramaticais e o vocabulario de um
idioma, e com isso interagir nos campos cotidianos, mas ser absolutamente
incapaz de se comunicar com o0s participantes de uma dada esfera
discursiva, como entre fisicos ou advogados, por exemplo. De modo
semelhante, um leitor pode devorar romances com facilidade e nao ir além
da primeira pagina de um tratado de fisiologia — € quando, entéo, a realidade

dos géneros e tipos de discurso é bem percebida’.

® Seguiremos Marcuschi, e tg(po ou dominio discursivoconstituird uma esfera mais ampla (do
discurso juridico, do jornalistico, do religiose.gtna qual, por sua vez, ocorremgéseros textuais.
Estes, em Marcuschi, Adam e Bronckart, sédo relacios com a énfase na forma, na composicao, na
materialidade do texto, enquanto géneros do discurs@e referem a prépria enunciacdo, ao
fendbmeno social. Nesta dissertacdo, porém, udinpas oS termos sem tanta preocupacdo em
distingui-los, assim como evitaremos utilizar disnicamentdexto x discursppois, como reconhece

0 préprio Marchuschi, “a tendéncia atual € ver uomtinuo entre ambos com uma espécie de

condicionamento mutuo” (2008:81).
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E o que seria o enunciado? Bakhtin desenvolveu ao longo de suas
obras um conceito que ndo responde a defini¢cbes claras, sintéticas, antes
sendo apreendido através da relacdo com outros termos e da dialética
existente entre as diferentes fases de sua producédo tedrica. Entre 0s pos-
bakhtinianos, o termo foi se tornando ainda mais polissémico, sendo um
caminho provavelmente menos nebuloso tentar delimita-lo através de seu
uso, como fazem Charaudeau e Maingueneau (2006). Assim, do ponto de
vista linguistico, enunciado pode ser aquela parte mais primitiva até do que a
palavra, a frase, o morfema etc.; ou, do ponto de vista sintatico, seria uma
sequéncia verbal completa, investida de sentido (e a frase seria 0 enunciado
organizado em torno do verbo); ou, ainda, ser a estrutura onde encontramos
o sentido, enquanto a frase caberia a significacao.

Em analise do discurso, observar o texto “sob a perspectiva de sua
estruturacdo ‘em lingua’ permite tomé-lo como um enunciado; um estudo
linguistico sobre as condi¢des de producéo desse texto possibilita considera-
lo um discurso” (Guespin, 1971 apud Charaudeau; Maingueneau, 2006:
196). Compreender a natureza do enunciado, e por conseguinte dos
géneros, através do seu emprego, além de simplificar a exposicdo, é
também maneira de reforcar que, em Bakhtin e quase todos 0s seus
sucessores, esses conceitos estdo sempre além da materialidade textual.
Tanto assim que, para Beaugrande, o proprio texto s6 pode ser entendido
como “um evento comunicativo em que convergem agfes linguisticas,
sociais e cognitivas” (Beaugrande, 1970 apud Marcuschi, 2008:72).

Admitir a validade dos géneros, portanto, ndo se trata de endossar
classificacOes artificiais, de obedecer fronteiras prescritivas herdadas das

poéticas classicas, e que ja nao teriam funcdo nos dias de hoje, sendo a de
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facilitar o estudo das obras. Pelo contrario: para além dos textos literarios, as
diferenciagdes passaram a ser consideradas como fundamentos dinamicos e
essenciais ao entendimento de como articulamos e com quais propositos
empregamos 0s nossos discursos, ao invés de abstragcdes metodologicas
arbitrarias. Dai o equivoco dos autores que rejeitam as teorias genoldgicas,
referindo-se as mesmas como se ainda baseadas em categorias normativas
estanques; ou, contrariamente (e de modo igualmente erréneo), tratando os
géneros como campos de limites reais mas tdo ténues que ja nem é possivel
acompanhar a velocidade de suas transformacdes.

Dada a natureza complexa, de envolver em sua formacao e difuséo
questbes formais e culturais, por exigirem amplo reconhecimento da
comunidade discursiva, por serem sim também resultado de convencgdes, 0s
géneros nao se descaracterizam, surgem ou deixam de existir em algumas
centenas de alvoros. O que a histéria tem provado é que levam anos,
séculos ou até milénios para se estabelecer. E as propagandas em torno de
novos géneros comumente nao vao além de insélitas esparrelas que, pouco
depois, caem no esquecimento. Tais quais 0s anuncios de
desaparecimentos que sao posteriormente desmentidos pelos fatos. O que
acontece, mais das vezes, € uma constante dinadmica dentro dos proprios
géneros — dialogos, inovacfes, reordenagdo no uso e nas hierarquias.
Mesmo em Bakhtin (Qque muitos buscam na hora de basear suas crencas na

intangibilidade dos géneros), encontramos essa percepgao:

Os enunciados e seus tipos, isto é, 0s géneros
discursivos, sdo correias de transmissdo entre a histéria da
sociedade e a histéria da linguagem. Nenhum fenémeno
novo (fonético, Iéxico, gramatical) pode integrar o sistema da
lingua sem ter percorrido um complexo e longo caminho de
experimentagdo e elaboragdo de géneros e estilos.

(Bakhtin, 2003:268)
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Outro postulado essencial aos estudos recentes € a divisao
bakhtiniana entre géneros discursivos primarios e secundarios. Para o
tedrico russo, estes incorporam e reelaboram muitos daqueles — como o
romance, por exemplo, que se vale de formas mais simples, tais quais

missivas, diarios, réplicas do dialogo cotidiano etc.

Os géneros discursivos secundarios (complexos —
romances, dramas, pesquisas cientificas de toda espécie, 0s
grandes géneros publicisticos, etc.) surgem nas condicfes
de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) —
artistico, cientifico, sociopolitico, etc.

(Bakhtin, 2003:263)

E algo que merece ser sublinhado é que os géneros primarios
absorvidos se transformam e adquirem um carater especial. Apesar de
mantidas a forma e o significado cotidiano, os géneros incorporados em um
romance ou numa peca de teatro tém acesso a realidade concreta somente

através do conjunto da obra.

Em contatos como esses, ambas as esferas se
modificam e se complementam. Assim um dialogo perde sua
relacdo com o contexto de comunicac¢do ordinaria quando
entra, por exemplo, para um texto artistico, uma entrevista
jornalistica, um romance ou uma cronica. Adquire, assim, 0s
matizes desse novo contexto.

(Brait, 2007:156)

Jean-Michel Adam parte dessa classificacdo de géneros secundarios

e primarios, tratando estes como sequéncias textuais, estruturas nucleares
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que perpassam o0s textos mais complexos. Formas elementares, que, apesar
de relativamente autbnomas, mantém com a obra na qual séo incorporadas
uma concomitante relacdo de dependéncia. Sdo os recursos de composicao
dos géneros, sendo sua delimitacdo mais simples do que as distin¢coes
genoldgicas, pois possuem menor Vvariabilidade (caracteristica né&o
mencionada por Bakhtin).

Certo modo, Adam prossegue o trabalho de Barttlet e sua teoria dos
esquemas, de Rosch com os prototipos, Teun van Dik com as

superestruturas.

Proxima da teoria das superestruturas, ela [a teoria
das sequéncias] considera que existe, entre a frase e o
texto, um nivel intermediario de estruturacdo, aquele dos
periodos e das macroproposi¢cdes. Um pequeno numero de
tipos de sequéncia de base guia 0s empacotamentos
prototipicos de proposicbes que formam as diversas
macroproposi¢cdes (narrativas, descritivas, explicativas,
argumentativas, dialogais, segundo o que tipo de sequéncia
correspondente).
(Charaudeau;Maingueneau, 2006:444)

Inicialmente como estudioso da narrativa, Adam alicercou muitas de
suas proposicdes a partir das pesquisas empreendidas pela escola francesa,
das obras de autores como Barthes e Genette, mas logo estabeleceu
divergéncias, principalmente quanto a hipotese do todo narrativo. “Na
perspectiva de Greimas, tudo € enunciado narrativo, e ndo se vé mais aquilo
que podia distinguir uma fabula de uma receita de cozinha ou de uma oracao
funebre” (Adam, 2009:134). Esse retorno as partes nucleares, segundo jean-
Michel Adam, evitaria que o todo fosse interpretado erroneamente.

Ele reduz a observacdo a cinco sequéncias prototipicas: narrativa,

descritiva, argumentativa, explicativa e a dialogal-cenversacional. Os textos
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quase sempre possuem uma estrutura heterogénea, com ocorréncia de
diferentes tipos de sequéncias. E, embora seu objetivo ndo seja a
delimitacdo dos géneros, sugere que esta requer uma analise
séciodiscursiva, mas também a investigacdo de quais sdo as sequéncias
presentes, quais as dominantes, como foram estruturadas etc.

Bronckart admite que as sequéncias ou os tipos de discurso®
podem colaborar com a identificacdo dos géneros textuais — essas grandes
familias de textos —, desde que considerados outros critérios. Embora seja
comumente elencado juntamente com Adam na corrente de analistas dos
géneros textuais, em contraposicdo aos estudiosos dos géneros do discurso,
ele toma a pesquisa desses segmentos como etapa metodoldgica, ndo como
objetivo principal. Para Bronckart, os géneros interessam enquanto
necessarios as nossas acgdes, que por sua vez edificam nossas atividades.
Ou seja, a linguagem enquanto um dos elementos do agir.

Temos, portanto, os géneros como algumas das coordenadas
necessarias as acbes da linguagem, como modelos, referéncias
sedimentadas historicamente, mas que jamais sao reproduzidos com
exatiddo. Além dessa diferenca entre o género adotado e o texto produzido,
junte-se a infinidade de combinacdes possiveis de tipos de discurso (de
narracao, tedrico, interativo e relato interativo), e o resultado € que essas
familias de textos estdo permanentemente sujeitas a modificacoes.

Diversos outros autores, e de variadas correntes, pensam o texto ou
as distingcdes genoldgicas como tarefas que exigem observancia de mais
aspectos que apenas os formais, porque partilham essa concepgéo

eminentemente social da linguagem. Kress vé nos géneros um modo de

19 Aqui os tipos de discurso diferem daquelas esfei@slas por Marcuschi (cientifico, juridico,
religioso, jornalistico etc.). Eles sdo quatro sipe segmentos constitutivos do texitterativo
narracaq tedrico erelato interativo
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acessar propositos e caracteristicas dos eventos sociais nos quais 0s
discursos (orais ou escritos) foram produzidos, considera-os variaveis socio-
historicas. E, como em Bronckart e seu interacionismo sociodiscursivo,
também afirma a necessidade de romper com a investigagédo exclusivamente
linguistica.

Sacio-retoricos como Charles Bazerman, Carolyn Miller e John M.
Swales, ainda que apresentem algumas divergéncias entre si, veem 0s
discursos como acdes, e a assimilacdo dos géneros como essencial para
que o sujeito realize linguisticamente objetivos sociais nos contextos em que
esta inserido. Ou seja, as classes genoldgicas sdo eventos sociais, que tém
objetivos, repertorio e Iéxico que sao partiihados pela comunidade
discursiva. Sem qualquer desses quesitos, um género nao se legitima, ele
sequer chega a existir enquanto tal.

Bathia ratifica que esses propdsitos comunicativos sao a chave para
identificacdo e compreensdo dos géneros, e defende que as classes
genoldgicas apresentam uma natural tendéncia a inovacéo, a criagdo de
variacfes formais que lhes permitam responder as demandas.

Fairclough, por sua vez, sublinha que os discursos s&o atravessados
por questbes ideoldgicas, por relacbes de poder, o que ratifica o papel dos
mesmos na configuracdo social, na representacdo da realidade e na
percepcdo de nossa propria identidade. Eles sdo produtos, mas também
pratica social, instrumentos de transformacdo. Logo, estuda-los jamais sera
um simples e abstrato meio de tornar mais facil a andlise de textos, literarios

ou nao.
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Ainda que atenta a interdisciplinaridade, esta € uma dissertacdo de
teoria literaria. Nao € nosso intuito esmiucar pressupostos linguisticos,
demorar em divergéncias terminoldgicas ou conceituais, até porque
nenhuma dessas correntes sera base de nossas conclusdes. A recorréncia
de certas ideias, entretanto, € importante pois demonstram que alguns dos
argumentos que nos servirdo estdo longe de serem anacrénicos, arbitrérios
ou restritos a area da literatura.

Apesar da “profuséo de terminologias, teorias e posi¢des”, e partindo
da relacdo fala-escrita, Marchuschi faz um inventario, um resumo das
caracteristicas comuns a maioria dos postulados genolégicos desenvolvidos

desde meados dos anos 80. Os géneros:

*  s&o histdricos e tém origem em préticas sociais

. sao sociocomunicativos e revelam praticas

. estabilizam determinadas rotinas de realizacdo

* tendem a ter uma forma caracteristica

. nem tudo neles pode ser definido sob o aspecto formal

. sua funcionalidade lhes d4 maleabilidade e definicdo

*  s&o eventos com contrapartes tanto orais como escritas
(Marcuschi, 2008:191)

A revolucdo bakhtiniana, enfim, ao ampliar o foco para além dos
textos literarios, ao orbitar em torno dos enunciados e trazer conceitos como
dialogismo, polifonia e carnavalizagdo, ndo sublimou a importancia dos
estudos genoldgicos, bem pelo contrario. E a dificuldade encontrada em
Bakhtin, assim como em seus sucessores, de ter nocdes mais claras e

conclusivas, nunca representou um abandono do debate genoldgico. As
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teorias dos géneros apenas tomaram outra dimensdo, e deixaram de ser
vistas como tema de interesse exclusivo dos criticos literarios e autores.
Como atestam Meurer, Bonini e Motta-Roth, prefaciando o livro Géneros:

teorias, métodos, debates:

Pode-se dizer, hoje, que estdo inclinados a discutir
guestdes relacionadas aos géneros, entre outros, criticos
literarios, retdricos, socidlogos, jornalistas, cientistas
cognitivistas, especialistas em traducdo automatica,
linguistas  computacionais, analistas do  discurso,
especialistas em inglés para fins especificos, professores de
lingua, publicitarios, jornalistas e especialistas em
comunicacdo empresarial [...] o género passou a ser uma
nocao central na definicdo da prépria linguagem.

(2005:8)
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Ao passo que o0s textos assertivos podem
ser corrigidos pela realidade, os textos ficcionais
sdo, no sentido proprio, textos de ficcdo apenas
quando se possa contar com a possibilidade de
um desvio do dado, desvio na verdade n&o
sujeito a corre¢do, mas apenas interpenetravel
ou criticavel.

Karlheinz Stierle

O verdadeiro e o falso como nocgdes
remetendo a uma realidade ontolégica nao
pertencem a uma problematica linguistica.
Entretanto, acham-se no dominio linglistico
nocbes como as de significar o verdadeiro ou
significar o falso, isto é, produzir um valor de
verdadeiro ou de falso por meio do discurso. [...]
enfim, o verdadeiro seria fornecer a prova das
explicacbes; o falso seria fornecer as
explicagcbes sem prova.

Patrick Charaudeau

Entendemos que a aparente rejeicdo a
literariedade, a ficcdo, ndo é uma opc¢ao gratuita
feita pelo autor, mas passa a ser uma exigéncia
a partir do momento em que ele, como jornalista
gue também é, se propde a ser fiel aos fatos, ou
pelo menos, a conta-los como ele os viu e
percebeu.

Neila Bianchin
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SOBRE O ROMANCE

De ascensdo problematica como talvez nenhum outro, o mundo
burgués nédo tardou a perceber seus atavicos impasses, 0s n0s que suas
teias primevas j4 apertavam. E pensadores das mais diversas areas logo
identificaram nas contradicbes uma chave (sendo a unica) para melhor
compreendé-lo.

Foi o século XX, contudo, que trouxe a incontornavel ansiedade, o
desejo de inaugurar nova época, que findou em rétulos como o da “pés-
modernidade”, e anunciou como mortos varios simbolos da era que aspirava
superar: histéria, autor, romance... Nao mais se tratava de resolver 0s
dilemas do capitalismo ou encontrar uma saida para as angustias
existenciais do homem cindido.

A despeito de tudo isso, quando nos movemos em direcdo as lentes
de maior alcance, saindo dos ciclos menores e abarcando as orbitas em
torno de tantas tradicbes e rupturas, os indicios engrossam a tese de que
ainda vivemos a tal modernidade. Basta refletir sobre a polémica em torno
da condicdo pés-moderna (que, em si, pelo acirrado debate, indica que as
diferencas com a época anterior s&o menos decisivas do que querem seus
tedricos), e verificar também se aqueles esquifes ndo estdo vazios, com

seus mortos perambulando até mais vigorosamente.
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Ora, as instituicdbes de ensino, embora busquem novos caminhos,
empreendem investimentos crescentes no estudo da historia (além do
mercado editorial e da midia estarem fascinados como nunca pelo tema); o
fim do autor, decretado por Barthes, convence cada vez menos gente,
embora siga como instigante motivo de discussdes; e os romances, milhares
deles chegam as livrarias todos 0s anos, género que permanece como pauta
principal de criticos e resenhistas. Mais que isso: além de os romancistas
seguirem expandindo os horizontes estilisticos, avancando fronteiras
(quando muitas vezes desejavam aniquila-las), ha filas de escritores de
outras lidas reivindicando o estatuto romanesco, reclamando lugar entre
essas paredes acusadas de ruinas — caso dos autores de livros-reportagens,
por exemplo.

Em defesa do romance (como se fosse necessario), somos muitos,
afirmando que existe ainda bastante por dizer sobre a modernidade; sobre
paises de independéncia recente e depositarios de muita experiéncia por
narrar, ou sobre as incontaveis e ainda pouco romanceadas multiddes de
excluidos — mormente quando nos referimos a obras escritas sob o ponto de
vista mesmo dessa gente a margem; além de temas como sexualidade e
preconceito, que s6 agora contam trés ou quatro decadas, desde que
juntaram maior félego e coragem.

Ainda que o universo moderno nao estivesse mais a disposicao,
guem garante que o discurso romanesco nao encontraria outras sendas que
Ihe dessem sentido?

Preferimos aquela linha vertebral de argumentacéo, onde a vontade
de liberdade € o que mais define o romance. Sua constante busca de
emancipacdo tanto esteve para a ascensdo burguesa, como também se

coaduna com as demandas nossas, contemporaneas, pois seu arrivismo tao
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comentado o capacita a assimilar e ecoar mudancas até limites n&o
divisados.

Terminada a modernidade, talvez uma sociedade vindoura que
fosse baseada na privacdo de direitos pudesse apagar sua flama (isso
guando os romancistas ndo mais encontrassem meios de driblar o meio, os
mecanismos de controle). O mais pessimista dos leitores, entretanto, ha de
concordar que nem todas as violacdes a liberdade praticadas hoje indicam
gue sejamos menos emancipados enquanto cidaddos do que éramos
décadas ou séculos atras. E, como nunca fomos tdo modernos, téo
angustiadamente livres, jamais precisamos tanto dos romances. Os numeros
e a historia o provam — porém, como sabemos, a teoria literaria costuma
tomar como suspeitas essas duas fontes.

Essa trajetoria de emancipacdo do romance, além de acreditarmos
ser mais esclarecedora sobre o género, também é bastante elucidativa sobre
as diferencas e aproximacdes entre o romance e a prosa jornalistica,
inclusive a reportagem. Ainda que ambos sejam instrumentos de informagé&o
e, portanto, construtos de uma era dos direitos, existe uma diferenca que
nao pode ser ignorada: no que se refere aos aspectos formais, o jornalismo
tomou o caminho da normatividade, enquanto o romance tem na forma a
propria expressdo de sua cruzada emancipatéria, valendo-se de tudo que
Ihe chegou, disposto ao desconhecido que esteja por vir.

Partamos de uma ponderacdo de Ferenc Féher, oportuna e muito
sugestiva: ele rejeita o entendimento do romance como um género

problematico, preferindo chama-lo de ambivalente, e explica:

Entendemos por esta distingdo que o conjunto de
suas estruturas comporta, em parte, tracos que derivam do
mimetismo da construcdo especifica de uma “sociedade
social” concreta (o capitalismo no qual se enraiza) e, por
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outro lado, tracos que caracterizam todas as sociedades
desta espécie.
(Féher, 1972:12)

Para Féher, essa idiossincrasia do discurso romanesco apenas
comecou a ter importancia quando a heranca feudal foi realmente
suplantada, quando ndo mais se falava em dirimir os resquicios medievais, e
outra sociedade passou a ser tema de especulacdes, de engajamento;
guando comecamos a imaginar que um outro mundo é possivel, aléem desse
burgués, capitalista, excludente. Porque a mesma revolugao que proclamara
os direitos do homem passou a infligi-los em nome da propriedade privada e

do comércio (PAZ, 2006). Com essa desconfianga, veio a compreensao:

[...] a ingénua seguranca com que o género bastardo
saido da esteira da epopéia tomava posse do universo era a
seguranca da emancipacdo burguesa que, liberada da
pressdo de seus adversarios, se transformava em
suficiéncia e burgués bem posto.

(Féher, 1972:13)

As contradicbes que passaram a acompanhar o género, e que
muitos chamam de a “crise do romance”, mais do que torna-lo problematico,
deram-lhe a ambivaléncia que (o futuro provaria) se tornaria uma solucgao.
Assumir na carne essa encruzilhada ndo foi o que lhe proporcionou
longevidade e forca expressiva? Ao lidar com um universo de dilemas, sem
totalidade a vista, com crises de representacéo, giros cada vez mais céleres,
0 romance teve que cumprir um itinerario que o habilitou a abrigar tantas e

tao contraditérias vozes.
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N&do se trata de ingenuamente negar o dialogismo as demais
escritas. Ocorre que nenhum outro género teve como diferencial justamente
esse apetite por incorporar elementos dos diversos campos discursivos
(sem, no entanto, neles se diluir). Porque, no caso do romance, tal
caracteristica ndo se resume como decorréncia genologica natural, como
outro fenbmeno linglistico comum; trata-se da prépria razdo ser, enquanto

escrita hegemonica e necessaria.

Se h& dialogismo por toda a parte, isto é, uma
interacdo social dos discursos, se o dialogismo é a condicdo
do discurso, Bakhtine distingue géneros mais ou menos
dialégicos. Assim, o romance é o género dialégico por
exceléncia [...].

(Compagnon, 2001:111)

No primeiro volume do monumental projeto “O romance™! o

conjunto de ensaios sugere uma guinada nas teorias romanescas. O bordéo
do fim do romance n&o guia a obra, a rejeicdo nervosa a qualquer no¢ao de
progresso é deixada de lado, sdo colocados em discussao lugares-comuns
como o da filiacdo entre narrativas orais e o desenvolvimento da prosa
romanesca. E a apresentacdo geral de Franco Moretti nos aparece
obrigatodria neste instante da presente dissertacao, por dirimir a necessidade

de outras péaginas introdutorias:

Uma sociedade democratica e livre tem necessidade
de cidaddos responsaveis e criticos, conscientes da
necessidade de submeter continuamente a exame o mundo
em que vivemos para procurar aproxima-lo — empresa
sempre quimérica — daquele em que queremos viver; mas,
gracas a sua obstinacdo em querer realizar aquele sonho

' Que constara de cinco volumes, com ensaios o@@wszpor Franco Moretti. Em 2010, saiu o
primeiro, A cultura do romance, pela editora Cdsaty.
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inalcangavel — conjugar a realidade com os desejos -,
gracas a isso € que a civilizacdo nasceu e progrediu, e que
o ser humano foi levado a derrotar muitos — ndo todos,
naturalmente — deménios que o submetiam. E ndo existe
melhor fermento de insatisfagdo diante do existente do que
boa literatura. Para formar cidaddos criticos e
independentes, dificeis de manipular, em permanente
mobilizagéo espiritual e com uma imaginagdo inquieta, nada
melhor do que bons romances.

(Moretti, 2009:27)

Como lembram tantos autores, o romanice loqui era o latim outro,
mudado, o dos povos conquistados pelos romanos durante a ldade Média.
Lingua que, em criagdo poética (literaria), gerou obras consideradas
vulgares ou folcléricas, fossem em verso ou prosa. Romanzo, romanz,
romance, entre outras designacdes, e em cada nacao ele apresentou
variacfes das composicdes, diferentes trilhas de estabelecimento. Todas, no
entanto, ligadas ao desenvolvimento da escrita, a multiplicacdo dos leitores,
a unificacdo linguistica “que sO sera realmente realizada no século XX
gracas as mutacgdes politicas (centralizacdo e papel do Estado), econémicas,
comerciais e ao peso da escola” (Reuter, 2004:5).

Assim, lentamente, o romance foi se encorpando. Em trés séculos,
com grande dificuldade, ele amealhou respeito, conviveu e sobreviveu aos
mecanismos de controle, nessa ascensao de um género com vocagao para
0 novo, para a busca de liberdade, por responder as demandas de seu
tempo — destinacdo que implicou a impossibilidade de sua conformacéo

definitiva, algo que inevitavelmente o levaria ao ocaso.
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O anseio emancipatério e a voraz incorporacdo de elementos de
outros géneros, todavia, s6 poderiam ser percebidas como marcas
definidoras apos razoavel distancia percorrida, bem mais estrada do que a
demandada para que o romance fizesse de seu aspecto “problematico” um
meio de expressao. A teorizagcdo do romance € coisa recente. Mais que isso:
Dionisio de Oliveira Toledo nos recorda que a lacuna esta além e é anterior

ao primado do romance.

E quase ocioso historiar o descaso da velha poética
ou da retorica tradicional pela prosa de ficgao.
Teoricamente, salvo alguma péagina perdida, os gregos, 0s
romanos, 0s autores medievais despreocuparam-se com
ela. [...] A situagdo ndo se modificou muito apdés o
Renascimento. Na verdade, conforme explicou Antonio
Candido, desde essa época, as consideracfes tedricas
sobre a prosa de ficcdo foram dos comentadores da
“Poética” de Aristoteles ou de observacbes contidas em
prefacios e romances, feitas pelos seus proprios autores (as
mais importantes sdo de F. Robortello, Vossius,
Giambattista, Giraldi Cintio, Huet, Fielding etc.).

(Muir, 1975:VIII-1X)

O século XX assistiu a tardia teorizacao, enquanto conjunto de obras
capaz de difundir ndo so visbes particulares, como também paradigmaticos
confrontos de concepcdes e vaticinios. E, se os formalistas russos séo
citados como um divisor quando o assunto é teoria literaria, o jovem Lukacs
€ lembrado como referéncia inicial do moderno debate sobre o discurso
romanesco. De 1916, a sua Teoria do Romance se debruca sobre o género
como escrita desse homem moderno, cindido; aprofunda-se numa trilha
aberta antes mesmo dos romanticos (ainda que por outras vias e objetivos),

a da leitura da arte atraves da oposicao entre antigos e modernos.
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Com argumentacdo bem mais abstrata do que exigiria a sua
posterior opcao tedrica (disparidade que seria exposta em prefacio de 1962,
pelo préprio autor), Lukacs parte do romance enquanto prosa representativa
do universo burgués, lugar da definitiva separagcao entre o “eu” e o “mundo”;
instancias que, embora ja tdo afastadas, o romancista tenta de algum modo
conciliar, posto que reintegra-las é impossivel. A baliza da analise é a

comparacao entre o romance e o seu antecedente classico:

Epopéia e romance, ambas as objetivacdes da grande
épica, nao diferem pelas intencbes configuradoras, mas
pelos dados historico-filos6ficos com que se deparam para a
configuracdo. O romance é a epopéia de uma era para a

z

qual a totalidade extensiva da vida ndo € mais dada de
modo evidente, para a qual a imanéncia do sentido a vida
tornou-se problematica, mas que ainda assim tem por
intencéo a totalidade.

(Lukacs, 2000:55)

Nesse abismo entre a interioridade do sujeito e o mundo exterior,
pela forma é que o romance busca saida, alguma totalidade oculta,
inexistente fora do texto. O romancista ndo tem como escapar a
ambivaléncia, antes precisa lidar com o estigma, assim ele constroi
narrativas cuja chave esta em sua propria configuracdo. “O romance € a
forma da virilidade madura: isso significa que a completude de seu mundo,
sob a perspectiva objetiva, € uma imperfeicdo, e em termos da experiéncia
subjetiva uma resignacao” (Lukacs, 2000:71).

Recebido o fardo, o romance precisou necessariamente se
emancipar, retirar os grilhdes, procurar meios de acompanhar as
personagens desse novo mundo, em estruturas narrativas que, sob qualquer

pretexto, ndo podiam ignorar a desagregac¢do, a soliddo, a angustia que se
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estabeleceu como preco cobrado pela ascenséo do individuo burgués. Tudo
levou, entdo, a um género muito diferente, centrado no sujeito, enquanto na
epopéia ndo interessavam 0s destinos pessoais, mas sim as origens e
rumos da comunidade. A epopéia trazia o espirito de um povo, enquanto o
romancista exprime historias privadas (Féher, 1972).

A eminéncia de seu papel tardou a produzir obras que sobreviveram
as agruras da ascensao, e o prestigio também ndo chegou sem a devida
resisténcia. Nada mais esperado, se considerarmos que o0 discurso
romanesco rompia com valores e preceitos narrativos milenares — e que até
bem pouco eram retomados, ao invés de superados.

De cavalaria, sentimentais, pastoris, barrocos... Por muito, o
romance foi considerado menor, leitura amena e inuatil, quando ndo nocivo.
Se a popularidade veio — no periodo napolebnico eram quatro mil titulos
publicados anualmente — foi acompanhada com antipatia e receios. “Além da
sua situacao inferior num plano puramente literario, 0 romance era ainda
considerado um perigoso elemento de perturbacao passional e de corrupgao
dos bons costumes” (Aguiar e Silva, 1974:255). Tanto assim que poucos
géneros (ou seria mais correto dizer nenhum) sofreram tantos mecanismos

de controle.

Mal definido, mal regulamentado e, portanto, mal
protegido contra os excessos de seus desejos imaginarios,
0 romance ndo tem tedrico que ndo seja primordialmente
um censor, ou critico que ndo se arvore em juiz de sua
moralidade.

(Robert, 2007:21)

Costa Lima nos lembra como na primeira teorizacdo sobre o

romance, o Traité de l'origine des romans, escrito por Huet, o novo género é
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visto a partir de sua vizinhanga com a épica, sendo que nesta haveria mais
maravilhoso, enquanto no romance preponderaria o verossimil; os romances
também seriam mais dados ao amor, relegando temas como a guerra e a
politica. Ao opinar sobre a ficcdo, Huet afirma que os cultos e interessados
em algo mais consistente, rejeitaram esses relatos falsos e com aparéncia

de verdadeiros. Mas Costa Lima ressalva:

Em sintese, seria desarrazoado esperar que,
naquelas circunstancias e vindo de tal autoridade, o primeiro
tratado legitimador do romance se destacasse por apontar
suas propriedades formais. (...) O seu mérito esteve em
explicitar as razdes institucionais da suspeita e hostilidade
contra o0 género que, com moderacao, louvava. Em poucas
palavras, em evidenciar 0s mecanismos vigentes de
controle.

(Lima, L.C., 2009:162)

Para Dionisio de Oliveira Toledo, foi somente com Lukacs e a
insercao histdrica do romance que o quadro realmente mudou, que 0 género
teve sua importancia ndo s6 reconhecida, mas refletida em consistente

teorizacéo. E, depois,

[...] os escritores ingleses, ao estudarem o romance
na perspectiva da teoria literaria, deram o Ultimo passo para
assegurar a prosa artistica dignidade literaria. Dividiram-no
em partes, pensaram todos 0s seus elementos,
determinaram a sua literariedade, enfim, igualaram-no
definitivamente aos demais géneros.

(Muir, 1975:X)

Oliveira Toledo se refere as teorias do romance que conseguiram se
destacar entre as inimeras tentativas posteriores a Lukacs, ou seja, as

obras de Percy lubbock, E. M. Forster, Edwin Muir. Podemos incluir outra
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contribuicdo desses estudos: ir além da analise comparativa entre a épica
antiga e o romance, que mantinha a discussao dentro de uma perspectiva
romantica. Mudanca exigida para maior elucidacdo da incomparavel
versatilidade do género, da sua vocacdo para o novo, seu indelével anseio
(sempre inconcluso) de liberdade.

N&do se pode negar que algo das narrativas épicas tenha se
misturado a argamassa nas origens do romance e no desenvolvimento de
sua forma moderna. Porém, é preciso cuidado ao tragar filiagbes. Como
lembra Marthe Robert, os lacos com o0s géneros que o antecederam s&o
frouxos, e a postura do romance para com a tradicao literaria esteve desde
sempre muito mais para o arrivismo. Mas a autora, que baseia a discussao
romanesca sobre essa vocacao para a liberdade, quando se refere ao

controle, ndo deixa de lembrar que

Nunca o romance gozou oficialmente da liberdade que
€ e permanece, ndo obstante, seu patriménio. Pois as
diversas escolas que se esforcam para ‘liberta-lo’ s6 fazem
no final das contas substituir um tribunal considerado
caduco por outro mais moderno (€ entdo a tirania da ciéncia
experimental, do realismo, socialista ou nao, do
engajamento social), igualmente autoritario, embora sua
competéncia ndo seja mais comprovada.

(Robert, 2007:23)

O século XVIII representou a etapa em que 0 novo género nao sb se
estabeleceu, encontrando uma forma relativamente estavel e publico leitor

crescente, mas também foi ali que assomou alguma consciéncia critica de
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seu papel na sociedade, enquanto expressao e meio de difusdo dos valores
burgueses. Processo reflexivo que, adiante, perpassadas diversas escolas e
demandas, sera intensificado, até o momento mesmo de assumir papel
central na prépria configuragéo do discurso romanesco.

Uma ressalva: de que ndo subscrevemos uma visdo simplificadora
do que seja o mundo burgués. Se a economia exigida pela condic&o
mestranda da a entender preconceito ou miopia histérica, que sirva como

defesa nossa concordancia com Nancy Armstrong:

A diferenca da opinido critica mais difundida, a moral
burguesa néo é tanto um valor em si, e sim um modo de ler,
avaliar e rever categorias de identidade ja existentes e os
aparatos culturais que as autorizam, entre eles o préprio
romance. [...] Nao definirei esse aspecto da moral burguesa
como um componente “material” na acep¢do comum do
termo. Mas acredito que a moral burguesa plasma a riqueza
material de uma na¢do moderna com a mesma forca com
que o berco e a casta plasmaram as primeiras nacoes
modernas e a antiga aristocracia.

(Armstrong in Moretti, 2009:335-336)

No XIX, o romance encontrou prestigio e condicbes materiais para
se tornar a forma literaria hegemonica. Flaubert, Maupassant, Henry James,
Tolstoi, Dostoiévski... Das experiéncias (com sSucessSivos recuos e
conquistas) ao manto do positivismo, 0 género seguiu acumulando
possibilidades, em sua jornada de expressdo dos sentimentos de uma
sociedade em constante mudanca. Isso para, no século seguinte,
apresentar-se definitivamente como o campo de encontro e batalha das mais
diversas alternativas estilisticas e teméaticas.

Desde as origens, um dos elementos que melhor expressaram a

consonancia do romance com o espirito de seu tempo foi a personagem. O
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género rompeu com as formas ligadas aos tipos e concepc¢des universais.
Como lembra Watt (1990), o enredo passou a envolver pessoas especificas
em circunstancias especificas. Personagens e cenarios recebem, entéo,
tratamento que era desconhecido de outros géneros, independente dos
rumos tomados pelo romance nesses trés séculos. Trata-se da nocdo de
individuo que surge, pois ele (assim como as personagens da ficcdo) nao

mais pode ser resumido

[...] em um simples emblema de sua casta social (0
cavaleiro, o camponés...) ou um simbolo das atitudes
possiveis ho mundo (as diferencas entre os cavaleiros da
Tavola Redonda). Ele se singulariza, complexifica-se
psicologicamente, é digno de existir independentemente de
seu nascimento.

(Reuter, 2004:15)

N&o confundidos, e jamais dissociados, 0 homem e as personagens
sdo motivo e lastro do romance. Ja muito aconteceu de livros com roteiros e
cenarios paupérrimos serem salvos pelo bom desenvolvimento das
personagens; 0 inverso, entretanto, é que se mostra bastante raro. E a
crescente complexidade de nossa visdo do humano requer que o romancista
dé uma resposta a altura. Estereotipar excessivamente, empobrecer o
protagonista, reduzi-lo, somente tem éxito quando € intencional, planejado,
guando os planos secundarios justificam o recurso.

Esse adensamento néo significa, porém, auséncia de simplificacdes
pela logica da criacdo ficcional, porque a competéncia narrativa também
reside na selecdo de caracteres, de sentimentos. Se cada leitor traz sua

propria interpretacédo do personagem, por outro lado
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[...] o escritor |he deu, desde logo, uma linha de
coeréncia fixada para sempre, delimitando a curva de sua
existéncia e a natureza de seu modo-se-ser, Dai ser ela
relativamente mais logica, mais fixa do que nos. E isto ndo
quer dizer que seja menos profunda; mas que a sua
profundidade é um universo cujos dados estdo todos a
mostra, foram pré-estabelecidos pelo seu criador, que o0s
selecionou e limitou em busca de uma légica. A for¢ca das
grandes personagens vem do fato de que o sentimento que
temos de sua complexidade € maximo; mas isso, devido a
unidade, a simplificacao estrutural que o romancista Ihe deu.

(Candido, 2007:59)

Durante o século XX, uma dicotomia sera muito presente nas
analises literarias. Como resume Reuter, duas tendéncias de construcédo das

personagens se estabeleceram:

Por um lado, o refinamento do tratamento psicoldgico
da personagem sob a notavel influéncia da psicandlise. [...]
Por outro lado, manifesta-se, sob influéncia do
estruturalismo, um questionamento do personagem como
“reflexo” da pessoa. [...] Significativamente, a psicologia que
abrira caminhos para o desenvolvimento das personagens
tornou-se a principal acusada, assim como o realismo, como
se 0 romance quisesse afastar tudo o que pesa sobre ele a
partir do exterior.

(Reuter, 2004:24-25)

Como decorréncia natural disso tudo, o julgamento critico das obras
se tornou mais exigente. Dessa tendéncia de a ficcdo acompanhar a
complexidade na percepc¢édo do humano, as narrativas tém buscado mais a
fragmentacao, o descentramento, a ocultagcdo dos motivos, de maneira que,
se ainda nédo reproduzem os dramas e o tragico humanos, dao relevo ao
processo, fazem mais destacada a linguagem e, portanto, explicitam o

guanto é na forma que o género anseia atingir uma totalidade outra, téo
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distante daquela que os antigos conheceram. Ao chamar a atencéo para si,
0S romances também atrairam maior rigor dos exegetas.

Ponderacdo seja feita, ou ratificada: que nossa concepcao do
romanesco é aqui apresentada sumariamente. Por isso mesmo, deixando de
esmiucar os ciclos, o eventual retorno de tendéncias como o naturalismo.
Algo que pode largar a enganosa impressdo de que 0 género seguiu uma
carta de navegacdo ou ininterrupta marcha de progresso. Nosso objetivo é
trazer uma visdo suficientemente clara e concisa, para que possamos
comparar literatura e jornalismo, o romance com a reportagem — sem
pretensdo alguma de esgotar o tema. Logo, topico fundamental € o da
vocacdo romanesca para a liberdade, mesmo que nunca totalmente
cumprida.

Diferente do percurso em direcdo a normatividade (que, com
rarissimas excecgbes contrarias, foi adotado pelo texto jornalistico), o
romance, sobrepujando regras e as sempre renovadas artimanhas de
controle, é ainda fundado na tentativa de expressar o sentimento do homem
moderno. Enquanto o jornalismo optou pela regra, por sacrificar a
criatividade, sob pretexto de assim informar com mais objetividade, em
compasso com as demandas de uma industria da noticia, o romancista hoje
traz a consciéncia da liberdade j& conquistada e de como sua prosa pode ir
ainda mais longe.

Atitude que provoca mudancas ndo sO nas personagens, também no
tempo e espacgo das narrativas, com a maior opc¢ao pela nao-linearidade e
pelo “ndo-lugar”, por exemplo (e para usar um termo bem ao gosto dos
tedricos da pos-modernidade). Nado s6 0 que € expresso no texto traz as

marcas dessa tensdo: as lacunas se tornam mais frequentes, sensiveis, 0
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nao-dito coloca em acdo como nunca aquela “maquina preguicosa”, a qual
se refere Umberto Eco (2004a).

Nossa filiacdo se da com autores que veem o0s rumos das artes (e
mais especificamente da literatura) dentro de um paradigma de continuidade
com avanco, com aprofundamento das contradi¢des, intensidades, etc., ao
invés de assumir a defesa de que uma “pés-modernidade” realmente exista
como um tempo novo, cultural e economicamente, e ndo um outro estagio
da modernidade.

Pos-modernidade, ficcdo, historia... Sdo questdes que abordaremos no
capitulo seguinte. Neste, procuramos fundamentalmente uma reflexdo sobre
a busca de emancipacao, de dialogo, do novo, que marca a trajetoria do
romance, quando o observamos para além dos breves circulos, no espectro
maior e ainda inconcluso da modernidade. A proxima secao detalha um
pouco mais topicos essenciais as reflexdes sobre o tema das aproximacgodes
e divergéncias entre literatura e jornalismo, entre o romance e o livro-

reportagem.
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POS-MODERNIDADE, HISTORIA E FICCAO

A indiferenca ao debate sobre o “p0s-moderno” seria tdo ou mais
danosa do que qualguer equivoco que tenha sido cometido pelos
divulgadores do mesmo. O fendmeno (pelo menos o tedrico) existe, ha
décadas, com participes das mais diversas areas e correntes ideoldgicas,
resultando numa fortuna bibliografica de extraordinario vigor. A questéo,
portanto, ndo é de negar legitimidade a discussédo, mas de se posicionar e
decidir como abordar o tema.

N&o assumimos aqui a poés-modernidade como a superacdo que O
préprio termo sugere e que é advogada por muitos, mas como outra etapa
da modernidade: saber-se em crise, ansiar pela ruptura, antecipar os
espoélios de uma era inacabada, ambicioso processo de reflexdo historica
misturado com uma relativizacdo sem precedentes.

No Brasil, entre os questionadores da pés-modernidade como ruptura,
o0 texto mais comentado €, sem duvida, o de José Guilherme Merquior:
Aranha e abelha: para uma critica da ideologia pés-moderna*®>. Nele, um
sumario de pontos nevralgicos do debate, comegando pela indagacgéo: sera

a arte pos-moderna realmente tdo diferente da arte moderna? E, depois de

12 pyblicado originalmente na famosa edicéo espdeiflevista do Brasjlde 1986, que teve como
tema exatamente a pds-modernidade. L4, tambémsoiextos paradigmaticos, como os de Sérgio
Paulo Rouanet e Silviano Santiago.
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elencar varios argumentos, de montar um breve historico com caracteristicas

relacionadas ao moderno, o critico apresenta duas conclusdes:

Primeiro: que o pés-modernismo ainda é em grande
parte uma sequéncia, antes que uma negacdo, do
modernismo — sem qualquer aprimoramento visivel deste.
[...] Em segundo lugar, funciona como uma ideologia cultural
cuja funcdo € ocultar muito daquilo que poderia ser mais
contestavel nos falsos humanismos de nosso tempo.

(Merquior, 1990:401).

Como o segundo ponto nos parece mais controverso, além de muito
relacionado ao espirito critico do momento em que foi produzido, sigamos
naquela linha inicial. J& em 1979, com Modernity — an incomplete project,
Habermas ofereceu sua contribuicdo ao debate, ao reforcar essa ideia de
que a prépria modernidade ndo teve ainda seu ciclo concluido, requerendo,
por outro lado, redirecionamentos para seguir sua jornada da razao,
principiada ainda no lluminismo.

Quando Jirgen Habermas escreveu o texto, final da década 1970, o
debate sobre pds-modernidade havia chegado as mais diversas formas de
expressao artistica. De tal forma a discussao continuou se propagando que,
nessas trés décadas, por tanto abranger, “de Madonna a metanarrativa, do
pos-fordismo a ficcdo sensacionalista, ameaca, assim, sucumbir ao peso da
trivialidade” (Eagleton, 2006:350). E justamente Terry Eagleton, em rumo
contrario ao de Habermas, € quem também resume algumas das diversas

correntes:

P6s-modernidade significa o fim da modernidade, no
sentido daquelas grandes narrativas da razdo, verdade,
ciéncia, progresso e emancipag¢ao universal que, como se
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acredita, caracterizam o pensamento moderno a partir do
[luminismo.
(Eagleton, 2006:350)

No entanto, essas grandes narrativas sempre expressaram mais uma
busca do que significaram concretizagdo. Os impasses da modernidade
foram enclaves sentidos desde cedo (ou sempre), embora ndo fossem tao
problematizados. O que os pds-modernos apontam como novo, acreditamos
ser o estagio em que esses questionamentos se tornam a prépria
esséncia/tradicdo, alicercando mais a modernidade desta virada de século
XXI do que as repostas as indagac¢des jamais poderiam. O mesmo Eagleton

traz uma caracterizacdo, seguida de comentario, que sugere a continuidade:

A verdade é o produto da interpretacdo, os fatos séo
construcdes do discurso, a objetividade é apenas aquilo que
qualquer interpretacdo questionavel das coisas tenha
conseguido impor, e o sujeito humano é uma fic¢do, tanto
gquanto a realidade que contempla — uma entidade difusa e
autodividida que carece de qualquer natureza ou esséncia
fixa. Em tudo isso, a poés-modernidade € uma espécie de
rodapé acrescida a filosofia de Friedrich Nietzsche, que
antecipou quase todas essas posi¢cdes na Europa do século
XIX.

(Eagleton, 2006:352)

Fredric Jameson, um dos principais teéricos da pos-modernidade, vé a
emergéncia de uma nova ordem socio-econdmica, o fim dos ultimos
obstaculos ao capitalismo e uma terceira onda de industrializagcdo, com o
protagonismo de outras nagdes. Uma sociedade marcada pelo consumo
global, de velocidade crescente, onde os significados sequer chegam a
aderir a profusdo de signos. Eis, portanto, uma proposta mais palpéavel.

Porque, em sua maioria, 0S autores sequer estabelecem uma concepcéao,
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fundamentos (ainda que turvos) a essa ruptura advogada. Sintomatico, por
exemplo, que,logo na abertura de outra obra bastante conhecida, a Poética

do Pés-modernismo, Linda Hutcheon afirme:

[...] 0 p6és-modernismo é um fenébmeno contraditorio,
que usa e abusa, instala e depois subverte, os proprios
conceitos que desafia — seja na arquitetura, na literatura, na
pintura, na escultura, no cinema, no video, na dang¢a, na
televisdo, na musica, na filosofia, na teoria estética, na
psicanalise, na linglistica ou na historiografia.

(Hutcheon, 1991:19)

Nada é oferecido. A pés-modernidade seria marcada pela negacao dos
valores modernos, ou pela expressdo das suas contradicdes, de suas
precariedades. Ora, como temos lembrado, a prépria modernidade ha
tempos se encarregou dessa tarefa, alimentou-se dessa consciéncia critica,
resultando numa sociedade que nao se define por destinacbes, apego a
mitos, narrativas passadas, ou qualquer outro horizonte externo ao préprio
ser. O espelho da modernidade € sua prépria condicéo.

E, quando existe alguma proposicdo pdés-moderna, antes reitera do
que supera tais paradigmas. Afinal, a instituicdo modernidade faz muito que
testemunha a tentacdo de “voltar a formas pré-modernas”, ou de “citar,
pastichar ou reciclar, com uma vaga ironia desprovida de qualquer projeto,
as conguistas formais dos modernos” (Perrone-Moisés, 1998:177). Franco
Moretti, refere-se a essa tentacdo, argumentando também por uma analise

diferenciada da relacéo entre o romance e a modernidade:

Tipicamente, as grandes teorias do romance tém sido
teorias da modernidade, e minha insisténcia com o mercado
€ uma versao particularmente brutal delas. Mas com uma
complicacdo, sugerida por outro programa de pesquisa com
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0 qual estou presentemente envolvido, sobre a figura do
burgués, no curso do qual fui frequentemente surpreendido
por o qudo limitada parece ter sido a difusdo de valores
burgueses. O capitalismo se espalhou por toda parte, [...]
nao mais como a forma “natural” da modernidade burguesa,
mas como aquela por meio da qual o imaginario pré-
moderno continua presente no mundo capitalista.

(Moretti, 200b:211)

Ou seja, ao invés da radical defesa do novo que encontramos nas
postulacdes pds-modernas, muitos autores nao so relativizam a originalidade
dessa corrente, como reavalia a propria concepc¢édo de novo difundida sobre
a modernidade.

Leyla Perrone Moisés levanta outra contradicdo: aos que propdem
como uma das posturas pés-modernas a negacao do tempo sucessivo, do
progresso, ndo se torna problematica a tendéncia a ver a pés-modernidade
como movimento que veio em seguida a modernidade? “Entretanto, varios
arautos da pos-modernidade sucumbem, explicita ou implicitamente, a essa
concepc¢ao moderna do pés-moderno” (Perrone-Moisés, 1998:180).

Nada disso, entretanto, anula a capacidade sugestiva que o debate
trouxe. O projeto da pés-modernidade (mesmo que ultramoderno) tém sido
eficiente em atrair a atencdo dos estudiosos para alguns tépicos. Mais que
isso, ele tem alimentado o proprio investimento de escritores nesses topicos.
Fragmentacdo, n&o-lugar, fim das narrativas-mestras (totalizantes,
totalitarias etc.), relativizacao...

Esse relativismo, sempre a beira do absoluto, baseia muito das
analises sobre as aproximacgdes entre o jornalismo e a literatura, ao negar a
validade dos géneros, a concretude do real, os riscos da ficcdo para o oficio

jornalistico. "O que vai desaparecendo em virtude desse tipo de contestacéo
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€ qualquer fundamento solido que sirva de base a representacdo e a
narragcao, seja na ficgdo ou na historiografia” (Hutcheon, 1991:125).

N&o se trata de um desequilibrio tedrico, porque muitos dos estudiosos
engajados na afirmacdo do pés-moderno optam, de fato, em abordar
relacbes como a da historia e da ficcdo a partir fundamentalmente das
convergéncias, das semelhancas, escamoteando qualquer indicio de que a
sociedade em que estdo inseridos ndo partilha dessa negacao radical as
convencdes. Saber que os conceitos de histéria e ficcdo variam, que sao
construcdes sociais, além de ndo ser descoberta dos pdés-modernos, néao
nos torna incolumes as instituicdes historicas, literarias, jornalisticas etc.

Ainda que Linda Hutcheon tente fazer essa ressalva — de que a histéria
ndo pode ser negada, mas revista — a atitude também confessa de os pos-
modernistas se negarem a oferecer estruturas, projetos soélidos e novos
conceitos, termina por obrigar suas teorias a relativizacdo. Nao falta de
“sim”, todo “n&o” é naturalmente reforcado.

[...] o p6s-moderno “desafia’ (challenges), “parodia”,
“desmitistifica”, “questiona”, “ironiza”, vive na contradicdo
etc.; a autora [Hutcheon] nunca diz o que pretende ou
consegue com isso, porque, justamente, o pos-moderno
recusa projetos, objetivos, metanarrativas, afirmacdes. E

negacéo sem dialética.
(Perrone-Moisés, 1998:185)

N&o a toa, Barthes se tornou referéncia exaustiva nas teorizagdes pos-
modernas. Suas opinifes cairam como uma luva para o apetite relativista,
principalmente quanto o assunto é o realismo (que tanto nos interessa, como
meio de compreensédo das relagbes entre literatura e jornalismo). Roland
Barthes questiona a ilusdo de realidade, trabalha a referencialidade como

cadigo, arranjo arbitrario de signos, disfarcado pelas convencgdes.
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Para Barthes, por exemplo, na “Introduction a
'Analyse Struturale des Récits” [Introducdo a andlise
estrutural da narrativa] (1966), texto chave da narratologia
francesa, o realismo e a imitacdo s6 merecem o Ultimo
paragrafo desse longo artigo-manifesto, como desencargo
de consciéncia, porque é preciso, apesar de tudo, falar
desses velhos tempos [...].

(Compagnon, 2001:101)

Tentemos, pois, ndo ignorar os pontos de convergéncia sugeridos pelo
debate pdés-moderno. Sem que, no entanto, consideremos caducas as
contribuicbes dos que preferem oferecer mais do que a negacdo como
ferramenta de analise. Alguns autores serdo suficientes para ilustrar nossas
reflexbes sobre o0s pressupostos tedricos a discussdo sobre as
aproximacoes e divergéncias entre literatura e jornalismo, romance e livro-

reportagem.

E bem conhecida a sentenca de Paul Veyne (1998), de que, assim
como o romance, a Historia também seleciona os acontecimentos, simplifica-
0S, organiza-os, resume um século numa pagina. Os atuais debates sobre 0
discurso histérico estdo muito centrados nesse reconhecimento, bem como
no questionamento do antigo conceito de realidade como ontologicamente
vidvel, em favor da preocupacdo contemporanea em explicitar que o real é
também uma construcdo social. Isso, mesmo entre autores que nao estao

preocupados com a afirmacao da pos-modernidade.



90

Antes terreno de filésofos, historiadores e tedricos da literatura, a
relacdo entre ficcdo e realidade tem sido objeto de andlise de grupos cada
vez mais diversos de pesquisadores. Em quase todos eles, encontramos
reflexdes sobre a natureza das narrativas e as diferengas de contrato entre
obras e leitores presentes nas diversas escritas.

Benedito Nunes®®, por exemplo, destaca uma equivaléncia entre os
pactos ficcionais de diversos géneros literarios: a crenca no passado que a
vOz narrativa invoca, seja em um conto, uma novela ou um romance.
Desenvolvendo o seu raciocinio a partir de Ricoeur, ele apresenta alguns
aspectos na construcdo desse pacto, dentre 0s quais a suspensao da
referéncia pelo préprio mundo fabricado ou fingido na obra, condicéo

necesséria para liberagédo da forca referencial de segundo grau.

Desse modo, impbe-se concluir que a irrealidade do
gue chamamos de ficcdo € uma forma de redescricdo do
real — tomando-se porém essa ultima palavra ndo mais no
sentido de realidade empirica. Ampliando a concluséo,
diremos que a ficcdo estd para o discurso poético assim
como a forga heuristica dos modelos estd para a teoria
cientifica.

(Nunes in Riedel, 1988:25)

Proposicdo que nos leva a um texto obrigatério: Os atos de fingir ou o
que é ficticio no texto ficcional*®, de Wolfgang Iser. Neste, assim como o
texto ficcional ndo se esgota no que contém de real, tampouco o que nele
existe de ficcdo & o objetivo, uma finalidade em si mesma, mas uma
preparacdo do imaginario. Iser também afirma que as realidades néo se

transformam em ficgdo ao serem incorporadas ao texto ficcional;, antes,

13 No textoNarrativa histérica e narrativa ficcionalum dos ensaios presentes Mairativa: ficcéo e
histéria, organizado por Dirce Cortes Riedel (Rio de Jandéinago, 1988).

14 Utilizamos a traducdo publicada no segundo voluteeTeoria da literatura em suas fontes
organizado por Luiz Costa Lima (Rio de Janeiroilacéo Brasileira, 2002).
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tornam-se signos, numa configuracdo que tem como efeito a producao
desse imaginario. Em outros termos, ocorre uma “irrealizacdo” na conversao
da realidade que se torna signo de outra coisa, assim como acontece a

“realizagd0” do imaginério, que passa a ser determinado e nao difuso.

A selecdo que se opera naquela realidade (que sera
“irrealizada” na ficcdo) “é uma transgressdo de limites na
medida em que os elementos colhidos pelo texto agora se
desvinculam da estruturacdo semantica ou sistematica de
que foram tomados”.

(Iserin Lima, L.C., 2002c:961)

Iser fala ndo sO do processo de selecdo que se opera nessa
“irrealizac@o” do real, mas também das combinacdes e do desnudamento do

ficcional — séo, portanto, trés elementos chaves a anélise.

Os atos de fingir reconheciveis no texto ficcional se
caracterizam entdo por darem lugar a determinadas
configuracdes, distinguiveis entre si: a selecdo, na
configuracdo da intencionalidade, a combinacdo, na
configuracdo do relacionamento, e o autodesnudamento, na
configuracao do p6r entre parénteses.

(Iserin Lima, L.C., 2002c:983)

Antes que aqui se confunda (pela sintese dos argumentos) o que ele
considera que seja essa intencdo passivel de ser apreendida com projetos
anteriores de busca da intencionalidade autoral, ndo esque¢camos a hipétese

do proprio Iser:

E provavel que a intencdo nido se revele nem na
psique, nem na consciéncia, mas que possa ser abordada
apenas através das qualidades que se evidenciam na
seletividade do texto face a seus sistemas contextuais. Ndo
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€ possivel o conhecimento da intencdo autoral pelo que o
tenha inspirado ou pelo que tenha desejado. Ela se revela
na decomposicao dos sistemas com que o texto se articula,
para que, neste processo, deles se desprenda.

(Iserin Lima, L.C., 2002c:962)

Ainda entre autores da estética da recepcao, recordemos também que
Stierle’™ alerta: se 0s passos recepcionais para apreensao sdo pressuposto
necessario quando se trata de um texto pragmatico, 0 mesmo acontece com
o ficcional, sem que, contudo, nestes eles sejam suficientes — a ficcao exige
mais. O texto pragmatico deve ser esgotado, € sempre uma estrutura para
ser gasta, o leitor procura exauri-lo, ele “é centrifugo”, no sentido de que
“sua meta sempre se encontra além de si mesmo, no campo da acdo”. E

algo importantissimo ao objetivo da presente dissertacao:

Ao passo que o0s textos assertivos podem ser
corrigidos pela realidade, os textos ficcionais séo, no sentido
préprio, textos de ficcdo apenas quando se possa contar
com a possibilidade de um desvio do dado, desvio na
verdade nado sujeito a correcdo, mas apenas interpenetravel
ou criticavel.

(Iserin Lima, L.C., 2002a:132)

Ha de se notar que, sejam argumentos linguisticos, filosoficos ou de
qualquer outra ordem, estamos sempre girando em torno da narrativa. Ou
melhor seria dizer enredo? Benedito Nunes registra que Paul Ricoeur, em
Temps et Récit, ja afirmava: em comum entre o discurso histérico, o literario
e 0 jornalistico, 0 que existe € justamente o enredo — uma operacao de

configuracéo que liga os fatos e confere unidade a historia. E, neste terreno

> EmA literatura e o leitor: textos de estética da nec&q também organizado por Luiz Costa Lima
(Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002).
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fundamental, todo passo simplificador implica enorme risco (do qual, decerto
e infelizmente, ndo conseguiremos aqui escapar. Em trecho também caro a

nossa demanda, Benedito Nunes adverte:

Seria um equivoco ver no enredo um modelo
puramente formal. Recondicionam-no os tipos, resultantes
das obras singulares, e os géneros. Enquanto paradigmas,
formas, géneros e tipos produzem efeitos cumulativos
reguladores — a sedimentagdo — sob o fundo da qual se
concretiza o desvio das inovaces, fonte de outras regras,
suscetiveis de se tradicionalizarem.

(Nunes in Riedel, 1988: 21)

O equivoco de algumas defesas do jornalismo como literatura advém
de considerar o enredo de uma reportagem, por exemplo, por meio
unicamente de seus aspectos formais. Se bem que ainda ali seja preciso
considerar os limites impostos por alguns principios estilisticos do oficio
jornalistico, a analise do enredo deve provocar mais: a devida atengdo ao
redor do enredo, como as convencdes, pactos de leitura e todos os
elementos constituintes do género.

No mesmo Narrativa: ficcdo e historia, José Américo Motta Pessanha
enriquece a reflexdo sobre o tema, e exatamente com algo que vai além dos
aspectos formais. Ainda que reconheca que a objetividade do discurso
histérico é também construida, precisando ser constantemente retificada
(ponto de convergéncia com a proposta dos pos-modernos), ele diferencia

os dois ramos (algo que nao interessa aos pds-modernos):

Essa forma de conceber a Histéria ndo faz dela fic¢éo:
a arbitragem — ndo o arbitrio — do historiador ndo se
confunde com o ato de vontade que institui ou cria ficcoes.
Se inevitavelmente “fabula”, ao ligar eventos ou momentos
isolados, ao relacionar elementos dispersos no tempo e no
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espaco, realiza uma fabulagdo controlada pelo auditério de
especialistas diante do qual a tese que defende — como um
advogado perante um tribunal — é permanentemente julgada
através de argumentos e contra-argumentos.

(Pessanha in Riedel, 1988:297)

A andlise formal, entretanto, € sim importante fonte de diferenciacdo. O
mesmo Benedito Nunes propbe que a ‘“irrealidade” da ficcdo ¢é
estruturalmente oposta a da Historia porque, entre outros motivos, é
submetida as exigéncias narrativas da propria obra, enquanto no discurso
histérico pesa o constrangimento do tempo cronoldgico. Mesmo que um
século seja resumido em uma pagina, esse século sera contado numa
temporalidade linear que o género adota (as excecbes nao anulam tal
postulado).

Como esse tempo contado nos livros de Historia ndo é o tempo
histérico de fato, nem o tempo vivido, mas um terceiro, mediado por
conectores como calendarios e vestigios do passado inscritos no presente,
deriva a necessidade de documentos, testemunhos, identificacdo das fontes
etc. Conquanto tudo isso sao inferéncias do passado, e ndo o proéprio,

resulta também, paradoxalmente, o comum entre a “realidade historica” e a

“irrealidade” da ficcao:

Nesta, os acontecimentos inventados, formando um
mundo ficticio, escapam a qualquer espécie de confirmagéo
empirica. Naquela, os dados empiricos (documentos),
signos de um mundo que foi real, remetem a
acontecimentos passados, conhecidos por inferéncia, e que
s6 se confirmam, fora de toda comprovacdo empirica, pela
reconstrucdo desse mesmo mundo. [...] Mediante esses
recursos, o historiador conhece reconstruindo, mas sua
reconstrucao é uma figuracao.

(Nunes in Riedel:32-33)
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Aonde chegamos, sendo naquela afirmacéo que se insinua em cada
capitulo desta dissertacdo: 0s pontos que aproximam textos literarios,
jornalisticos e historicos sdo também os que disponibilizam as maneiras
pelas quais o leitor os toma como distintos. A realidade afirmada pelos textos
pragmaticos ndo é confidvel, assim como o real “Irrealizado” na ficgdo é
outro? Sim e ndo. Sobre a desconfianca que os une, ha diversos processos
estilisticos e aspectos ndo formais a diferencid-los — sem que, com isso,

interrompam sua trajetoria de constante e produtivo dialogo.
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ESSE TAL LIVRO-REPORTAGEM

Antes de mais, € preciso lembrar que o termo livro-reportagem é
bastante amplo. Dependendo dos critérios de quem aborda o assunto, se
muito generosos, torna-se praticamente um sinGnimo para todo livro
produzido por jornalista, ou originado em veiculo jornalistico.

Romance-reportagem € outra coisa (apesar do uso indiscriminado que
€ possivel encontrar em alguns autores). Como explicaremos no decorrer do
capitulo, este segundo termo costuma ser empregado em um recorte
especifico, de obras publicadas a partir da década de 1970, onde o efeito de
realidade é construido a partir de recursos tipicos da linguagem jornalistica.

Edvaldo Pereira Lima (2009) demonstra a abrangéncia que se esconde
por trds do termo livro-reportagem. O autor, baseado nos fatores funcéo
narrativa (de informar e orientar com profundidade) e tema, identifica e lista

uma série de grupos:

. Livro-reportagem-perfil — procura evidenciar o lado humano de uma
personalidade publica ou de uma personagem anénima;

. Livro-reportagem-depoimento — reconstitui um acontecimento
relevante, de acordo com a visdo de um participante ou de uma

testemunha privilegiada;
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. Livro-reportagem-retrato  — ao contrario do livro perfil, focaliza uma
regido, um setor da sociedade, um segmento econémico etc.;

. Livro-reportagem-ciéncia — geralmente sobre um tema especifico,
serve ao proposito da divulgacao cientifica;

. Livro-reportagem-ambiente — vincula-se aos interesses
ambientalistas, as causas ecoldgicas;

. Livro-reportagem-histéria  — focaliza um tema do passado recente ou
algo mais distante no tempo;

. Livro-reportagem-nova consciéncia — sobre temas das novas
correntes comportamentais, sociais, culturais, econdémicas e religiosas,
surgidas nos anos 60;

. Livro-reportagem-instantdaneo  — debruga-se sobre um fato recém-
concluido, cujos contornos finais ja podem ser identificados;

. Livro-reportagem-atualidade  — diferencia-se do instantaneo por
selecionar temas atuais de maior perenidade;

. Livro-reportagem-antologia  — relne reportagens agrupadas sob o0s
mais distintos critérios, e previamente publicadas;

. Livro-reportagem-denuncia — focaliza casos marcados pelo
escandalo, apelando para o clamor popular;

. Livro-reportagem-ensaio0  — como no ensaio, evidenciam-se o autor e
suas opinides;

. Livro-reportagem-viagem — tem como fio condutor uma viagem, mas
nao € guia turistico, segue os principios de pesquisa e exame do

género jornalistico reportagem.

O autor adverte que nao se trata de uma classificacdo final (se

nenhuma categorizacdo € definitiva, ndo seria de outro modo justamente em
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dominio tdo dindmico quanto o jornalistico), assim como explica que um
mesmo livro pode estar simultaneamente enquadrado em mais de um grupo.
“O esforco é de sistematizar uma classificacdo que elucide o alcance do

campo livro-reportagem, ndo mais que isso” (Lima, E.P., 2009:59)

Entre as publicacdes sobre o tema, ha uma que se destaca, seja por
sua clareza e equilibrio, seja pela sintese sem maiores prejuizos a
discussdo. Temos, porém, outro motivo para explorar bastante neste
capitulo o Romance-reportagem: onde a semelhanca ndo é mera
coincidéncia, de Neila Bianchin: o rigor. Logo na introducéo, a autora da uma
explicacédo que é bastante elucidativa sobre o universo de textos que, a partir
de critérios mais bem definidos, realmente tornam ardua a distingédo entre o
romance e o livro-reportagem. Bianchin buscou delimitar seu corpus com

titulos que

[...] s@o apontados por todos os criticos como sendo
romances-reportagem; todos foram escritos por jornalistas;
todos prop6em a contar a “histéria verdadeira” de casos
veridicos, comprovados e comprovaveis e, principalmente, a
histéria contada tem a feicdo de romance, ou seja, as
narrativas possuem o0s mesmos elementos identificadores
do romance.

(Bianchin, 1997:11)

Trata-se de um recorte que reune questbes formais e também outros

topicos que temos listado como essenciais nesta dissertacdo: a recepcao, a
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discusséo ético-profissional, o estatuto ficcional. Talvez Bianchin seja um
tanto mais aguda do que o necessario ao selecionar apenas obras de
jornalistas, mas o cuidado de sua selecao € justo, além de ja proporcionar
uma reflexdo a priori, pois, sob tais critérios, ela chega a cinco livros: Lucio
Flavio, o passageiro da agonia e Infancia dos mortos , de José Louzeiro;
Porque Claudia Lessin vai morrer e Avestruz, 4guia e... cocaina , de
Valério Meinel; A menina que comeu césio , de Fernando Pinto.

Esse dado é importante porque, se é verdade que alguma obra pode
ultrapassar os limites das classificagcbes, também €& fato que o
desenvolvimento e o reconhecimento de um género novo requerem mais
gue um ou alguns poucos livros. Do contrario, ele tende a dar novo félego ao
género mais proximo ja existente (na medida em que fomenta inovacgdes,
transgride), ou a indicar a iminéncia de um novo género, sem que possa ser
apresentado como prova antecipada deste. A razdo para assim pensarmos é
razoavelmente simples: podem algumas dezenas ou menos de titulos
responderem aquelas condi¢cfes elencadas por Marcuschi? Recordemos: 0s

géneros do discurso

*  s&o histdricos e tém origem em préticas sociais

. sao sociocomunicativos e revelam praticas

. estabilizam determinadas rotinas de realizacdo

. tendem a ter uma forma caracteristica

. nem tudo neles pode ser definido sob o aspecto formal

. sua funcionalidade lhes d4 maleabilidade e definicdo

*  sdo eventos com contrapartes tanto orais como escritas
(Marcuschi, 2008:191)

Quando o estudioso adota um recorte menos frouxo, que nédo destoa
tanto das contribuicdes recentes a andlise dos géneros (do discurso ou

literarios), acontece como na abordagem de Bianchin, deparamo-nos com
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escassos livros-reportagens — apesar de as teorizagcdes sobre os mesmos
terem comecado na década de 1970, ou seja, de termos quatro décadas de
producado de possiveis objetos de estudo.

Obvio que isso pode mudar, que podemos testemunhar um boom de
narrativas que preencham aqueles parametros adotados por Bianchin, por
exemplo. Sem falar que nenhum género assomou ja com criagbes em
pencas que o legitimassem. Esse questionamento, todavia, precisa
acompanhar o debate sobre o tema, desde que o objetivo seja a analise de
um género, € ndo a defesa engajada e intransigente de um projeto
genoldgico.

Deixemos a celeuma de lado, para verificar o que alguns dos
pesquisadores entendem por livro-reportagem. O mesmo Edvaldo Pereira
Lima — que, em Paginas Ampliadas, propde a classificacdo da abertura
deste capitulo — a partir da Teoria Geral dos Sistemas, formulada por
Bertalanffy, conceitua o livro-reportagem como um subsistema hibrido,
ligado em primeiro plano ao sistema jornalismo, e, em segundo plano, ao

sistema editorial, tendo como funcéo aparente:

[...] informar e orientar em profundidade sobre
ocorréncias sociais, episodios factuais, acontecimentos
duradouros, situagdes, ideias e figuras humanas, de modo
que ofereca ao leitor um quadro da contemporaneidade
capaz de situa-lo diante de suas mdltiplas realidades, de lhe
mostrar o sentido, o significado do mundo contemporaneo.
[...] Entdo, se cabe ao jornalismo informar e orientar, cabe
ao seu subsistema, o livro-reportagem, informar e orientar
com profundidade, transformando-se este Ultimo papel num
instrumento complementador e extensor dessa funcdo
declarada, individualizadora do jornalismo.

(Lima, E.P., 2009:39-49)
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O outro conceito, mais especifico, de romance-reportagem, como
lembra Rildo Cosson, é uma expressao que aparece no Brasil como titulo de
uma colecdo da editora Civilizacdo Brasileira, publicada na primeira metade
da década de 1970. O editor Enio Silveira resolveu publicar obras baseadas
em fatos e em personagens reais narrados dentro dos moldes de uma obra
de ficgdo (Cosson, 2001).

Davi Arrigucci Jr. (1979) apontou o naturalismo dessas narrativas
publicadas na década de 70. E, em Tal Brasil, qual romance?, Flora
Sussekind também fez a aproximacdo, vendo nos livros-reportagens da
época um terceiro momento da escola naturalista, onde imperou uma cadeia

de alegorias:

Toma-se “secc¢do policial” por “jornal”, assim como se
toma “redacdo de jornal” por “sociedade brasileira”.
“Repérter de policia” vira sinbnimo de “jornalista” e este
funciona, por sua vez, como “her6i da nacionalidade”.
“informar equivale a transmitir “noticias policiais”. “Romance
€ apenas uma “reportagem” um pouco mais longa. E
“Historia” sdo casos policiais tomados como tipicos da
sociedade brasileira.

(Sussekind, 1984:183)

Para Sussekind, o naturalismo foi o atributo encontrado pelos livro-
reportagem para ir aléem da singularizacdo, do “retrato 2x2 da realidade
brasileira”, o que restringiria as possibilidades de éxito das obras, pois
estariam resumidas a uma forma empobrecida, repetitiva, cheia de lugares-
comuns.

Esses livros eram quase todos baseados (e ndo apenas inspirados) em
casos policiais e notorios. Alem de oferecerem matéria-prima para uma

literatura ansiosa por se aproximar da realidade, nos jornais o ambiente
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havia se tornado insuportavel, estimulando a busca pelos livros-reportagens
— embora concordemos com o0s estudiosos que alertam sobre o perigo de
simplificar a producéo de tais narrativas, tratando-as como consequéncia do
regime ditatorial que governava o pais.

Se a ditadura ndo basta, o “mimetismo do colonizado” teria sido o outro
elemento motivador. Esse mimetismo, ao qual se refere Wilson Coutinho,
seria a copia, por parte dos autores brasileiros, de um modelo literario que ja
fazia sucesso nos Estados Unidos: o chamado romance de néo ficcao,
expressao criada por Truman Capote quando do lancamento, em 1966, de
seu paradigmatico A sangue frio.

No Brasil, a revista Cruzeiro, surgida nos anos 1920, e a Diretrizes, nos
40, trouxeram grandes reportagens, com utilizacdo de elementos comuns
aos discursos jornalistico e literario. E, nos anos 60, com a Realidade, os
repOrteres conquistaram uma maior autonomia de enfoque, estabelecendo
essas narrativas como espaco de maior criatividade e liberdade do
jornalismo. Condi¢cdo que se intensificou nas décadas seguintes, como
registra Eduardo Belo — autor que, por outro lado, esta entre os que reforcam

a influéncia da censura:

O jornalista brasileiro tomou gosto pela reportagem
em livro j& no final do século XX. Os anos 1980 sé&o
recheados de relatos sobre os bastidores da politica e da
economia nacional — precisamente os setores da sociedade
que mais mudaram. Parte desses relatos esteve
contemplado pelas publicagbes periédicas, mas a
necessidade de aprofundamento, as terriveis dimensdes de
eventos como a ditadura militar e a abertura politica
proporcionaram espaco para a publicagdo de inumeras
reportagens em livro.

(Belo, 2006:32)
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Neila Bianchin rejeita essa tese de que a censura foi a principal

motivacdo do romance-reportagem, preferindo elencar outras razdes:

A inspiracao da forma, acreditamos, veio, em grande
parte, da ex-revista Realidade, publicada pela editora Abril,
gue traz, desde o primeiro numero, em abril de 1966,
inUmeras reportagens que se utilizam de uma narrativa bem
pouco convencional, em se tratando de jornalismo. [...] Para
além de Realidade é bom ndo esquecer da proposta
narrativa que, nos Estados Unidos, foi chamada de New
Journalism (Novo Jornalismo) e que foi intensamente
praticado naquele pais a partir do comeco dos anos 60,
primeiro na revista Esquire, com jornalistas como Jimmy
Breslim, Gay Talese e Tom Wolfe, entre outros.

(Bianchin, 1997:35)

O New Journalism partia de acontecimentos reais e utilizava técnicas
narrativas tipicas do realismo social. Se desde os anos 60 o realismo
americano se desenvolveu paralelamente ao jornalismo, com escritores que
eram também jornalistas combinando técnicas das duas lidas, sobretudo

emprestando a objetividade das redacdes aos textos literarios,

[..] o new journalism fez o caminho inverso,
adaptando técnicas ficcionais as reportagens, como as
variaces de ponto de vista, 0s monédlogos interiores de um
narrador autoconsciente e participante, a énfase na
composicdo dos personagens, e, principalmente, na
transcendéncia da objetividade.

(Costa, 2005:267)

O mais conhecido dos livros surgidos da vertente new journalism, A
sangue frio (1965), suscitou como nenhum outro o debate sobre os perigos
desse relacionamento entre 0os géneros. A obra, que enfoca a chacina de

uma familia no interior do Kansas, foi definida pelo autor como “non-fiction
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novel” (romance de nédo-ficcdo). E as perguntas legadas por ele sdo: um
género novo foi criado, jornalistico e literario (ou autbnomo, embora nascido
de ambos)? Tera conseguido ir além de um romance extremamente realista,
ficcdo com utilizag@o excessiva de técnicas de redacdo? Sera jornalismo?

Capote se envolveu emocionalmente com os dois criminosos (que
terminaram enforcados), e A sangue frio tem trechos comprovadamente
inventados (até porque o autor nem sempre anotava 0 conteudo das
entrevistas). A New Yorker fez mais de uma verificagcdo dos dados citados
na obra, porém, o fato de sempre chegarem a conclusdo de que as
manipulacdes e condutas heterodoxas ndo comprometeram o resultado é
algo que precisa ser relativizado. O éxito editorial de Truman Capote gerou
um inequivoco fascinio, estimulou varias outras narrativas similares,
despertou na imprensa a necessidade de textos mais aprofundados,
atraentes, sem falar que estamos nos referindo a um titulo da década de 60,
apenas dez anos apds o O jornalismo como género literario, de Amoroso
Lima (que, sabemos, reflete concepgdo e expectativas sobre o oficio da
imprensa bem diferentes das atuais).

Seguindo esse raciocinio, Neila Bianchin afirma que, para
compreensao do surgimento do romance-reportagem no Brasil, além da
influéncia do new journalism, realmente merecem consideracdo a crise da
reportagem nos jornais e a insatisfacdo com as amarras técnicas do texto
jornalistico (Bianchin, 1997:36). De fato, apesar de termos antes destacado
as disparidades entre o jornalismo praticado pelo mundo, alguns fenbmenos
foram sentidos simultaneamente em varios paises, entre eles a preocupacéo
com a objetividade (apdés a Primeira Grande Guerra) e, algumas décadas
depois, a busca por textos mais trabalhados, com maior profundidade, de

estilo sedutor.
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Incontaveis romances ja ndo eram baseados em fatos reais, ha muito?
Sem duavida. Além de asseverar que suas histérias eram verdadeiras, alguns
autores chegaram, inclusive, a rejeitar o rotulo de romancistas.

Rildo Cosson defende que, no caso do romance-reportagem, o aspecto
factual € dado néo apenas pela inspiracao tirada de acontecimentos reais,
mas pela forma e lugares com as quais sdo construidas as narrativas. Por
nao ser romance, a factualidade que o romance-reportagem “afirma possuir
sera sempre excessiva. Por ndo ser reportagem, os contornos de discurso
literario que possui serdo sempre objeto de desconfianca e de recusa da
verdade anunciada” (Cosson, 2001:80).

Ou seja, o compromisso do jornalista impde ao romance-reportagem
nao s6 o mesmo desfecho encontrado nas paginas de jornais ou livros de
historia; ele também determina a propria maneira de contar. Ha limites que
nao podem ser desconsiderados, caso o autor deseje atribuir a narrativa o
carater jornalistico. Esses limites sdo muito diferentes de qualquer tipo de
controle que seja exercido sobre o romancista.

Ainda que o formato livro propicie e solicite maior profundidade, com
atencdo a complexidade dos fatos, com humanizagéo do relato, esmero da
forma, maior didlogo com outros géneros, esse tipo de narrativa deve
basicamente responder aos mesmos principios da reportagem, sob o risco
de perder a credibilidade, que € um dos seus atrativos — e esse é um ponto
de concordancia em todos os estudos que encontramos.

Mesmo nas paginas de jornais e revistas, a reportagem sempre foi um
formato mais livre, aprofundado e autbnomo, se comparado as noticias e
demais espacos da imprensa, a excecao da crbnica, que sequer chega a ter
moldura esperada. Os pesquisadores costumam ndo esmiucar essa

comparacao com o trabalho dos cronistas, e entendemos que isso néo traz
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prejuizo as analises. Muito ja foi dito, por exemplo, que a Unica caracteristica
mais ou menos geral da crbénica é lidar com o efémero e, algumas vezes,
conseguir transforma-lo em algo belo e duradouro. A crbnica é caso muito,
muito a parte.

A reportagem, por sua vez, tem aspectos bem mais definidos e
comentados, existe expressiva bibliografia sobre suas formas e funcoes, sua
liberdade é vigiada por um horizonte de expectativas conhecido pelos
profissionais das redacbes. Seus textos “abordam eventos que transcorrem
no tempo, subordinando sequéncias e sentenca-topico, eventualmente
intercalando entrevistas, dialogos significativos e analises de situagéo”
(Lage, 2005:145). Género jornalistico que, para Nilson Lage, teria sua matriz
no romance realista e no romance social.

A estética da reportagem nunca se desvincula de seus compromissos
éticos e principios formais previamente estabelecidos. Uma ocorréncia ou
outra de transgressdo € comum, mas certa arquitetura da reportagem é
sempre mantida, como, por exemplo, a apresentacdo das “intencdes, pela
evidéncia das relevancias nos elementos de titulacdo e introducdo do texto”,
para que o leitor possa “decidir se a mensagem l|he interessa ou nao”
(Chaparro, 2007150).

Como obedecem a parametros semelhantes, os romances-reportagem
ratificam constantemente sua néo ficcionalidade, estdo sempre “desnudando
sua ficcionalidade” através de notas, introducbes, posfacios, material

iconografico etc.

Entendemos que a aparente rejeicéo a literariedade, a
ficcdo, ndo € uma opcao gratuita feita pelo autor, mas passa
a ser uma exigéncia a partir do momento em que ele, como
jornalista que também é, se propde a ser fiel aos fatos, ou
pelo menos, a conta-los como ele os viu e percebeu. [...] o
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autor do romance-reportagem precisa explicitar por palavras
seu compromisso de fidelidade aos fatos, funcdo que é
cumprida pelas notas introdutérias

(Bianchin, 1997:94)

Neila Bianchi também aponta diferencas entre as narrativas
jornalisticas e histéricas: O jornalismo se constréi sobre os fatos do
presente, “0s momentos mais tensos e explosivos do cotidiano sdo sua
matéria prima”. Enquanto que “a histéria esta voltada para o passado, para
0s arquivos, para os documentos dos fatos passados” (Bianchin, 1997:53).

Quando comenta sobre o principal ponto de convergéncia entre o
romance e 0 romance-reportagem — a narrativa —, Bianchin lembra que
nunca ficou bem explicado, no entanto, onde especificamente essa literatura
se faz jornalismo, e vice-versa. Curioso € que, com tudo isso, apesar de
todas as ponderacdes feitas por ela, a autora defende que o romance-
reportagem representa “o exercicio da liberdade de expressdo e um
momento de plena libertacdo das regras que amarram o discurso
jornalistico” (Bianchin, 1997:11).

Observando todo o Romance-reportagem: onde a semelhanca ndo é
mera coincidéncia, essas pequenas ressalvas que fazemos nao diminuem a
importancia da analise de Neila Bianchin, que, insistimos, é das mais
equilibradas, mais dispostas a investigar do que a pleitear
intransigentemente para esses livros o status de género literario novo (ou
nem literario, nem jornalistico, como pretende Cosson). Concordamos com
ela, sobremaneira, que o fato realmente importante ndo € “encontrar um
lugar para o romance-reportagem. Melhor seria que o Iéssemos como um

texto que propde a leitura das fronteiras entre jornalismo e literatura, como
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aproximacdo e nao separacdao” (Bianchin, 1997:139). Assim como

endossamos outra de suas assertivas:

[...] que o texto jornalistico, apesar de sua
efemeridade, de sua ligacdo indissolivel com o singular,
apesar de tratar do cotidiano que, as vezes, parece tao
corriqueiro e vulgar, ndo precisa do aval da literatura para
apresentar qualidade.

(Bianchin, 1997:64)

Afinal de contas, esse debate em torno do livro-reportagem (e do
romance-reportagem) nos chega indispensavel, enriquece nossa percepcao
e interpretacdo dos rumos tomados pelos dois géneros, literario e
jornalistico. Ele se cobre de superficialidade e despropositado sectarismo
quando o que estd em questdo € um sentimento de inferioridade, uma
demanda pelo respeito que, para alguns, parece ser impossivel dentro da
esfera jornalistica. Até porque, como ja disseram, um jornalista criativo pode
ser melhor “escritor” do que um ficcionista mediocre. E ser escritor, bem,
iSso € outra coisa, que ndo esta atrelada as discussdes genoldgicas, ainda
sdo chamados de escritores aqueles que publicam livros, independente de

como, para quem e o que estes dizem.
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CONCLUSAO

OU PONTO DE PARTIDA)

Durante a realizacéo desta reflexdo teérica, em debates e programa de
radio em que surgiu o questionamento sobre a validade das distingbes
genoldgicas, tentamos chamar a atencéo para como as indagacdes eram
construidas: “nés, escritores, ndo estamos preocupados com 0s géneros,
gueremos é romper com essas barreiras”, “0s géneros hoje ndo estdo sendo
muito mais atravessados do que obedecidos?”, “o rumo da prosa de ficgéo
nao € se confundir cada vez mais com a poesia?”.

Ora, sem perceberem, ou decididas a ignorar o fato, essas plateias que
colaboravam com ceticismo sempre acabavam por usar termos como
“romper barreiras”, “atravessar fronteiras”, “confundir os limites”; em cada
uma dessas sentencas, ndo estd o horizonte do género? O raciocinio é
sempre edificado sobre esses mortos. O modo de pensar de quem contesta
0S géneros esta, portanto, profundamente ligado as noc¢des genologicas. Ha
uma dificuldade notavel em problematizar essa nova literatura sem ter como
parametros os géneros que ela tanto deseja negar.

Outro argumento usado nessas ocasifes foi: “ninguém se interessa
pelos géneros, fora dos muros da academia e dos espacos de critica ou
teoria literaria”. Nenhum dos que defenderam essa tese soube dizer, no
entanto, de onde tirou a assertiva, qual era o dado empirico que nos
comprovaria que o leitor que vai a uma livraria ndo dedica menor atencao a
essa velharia inutil. Pelo contrario, concordamos que, apesar de toda

diversidade estilistica e tematica da literatura contemporanea, esses
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mesmos leitores ainda dizem “comprei um romance”, “gostei daquele livro de
contos”, “ganhei de presente um livro de poesias” etc.

Nas mesas de bar, conversas de apartamento e demais oportunidades
em que a literatura esteja entre os assuntos tratados, quanto ndo nos
referimos a tais fronteiras? Discute-se, por exemplo, “0 novo romance de
Bernardo Carvalho”, “a coletanea de contos que relne jovens autores”, outra
“com poesias escritas por mulheres”... Por mais que nos titulos citados e na
recepgcdo das pessoas que 0S comentam exista um anseio de se desligar
dos géneros, estes sao citados.

Em Pragmatica para o discurso literario (1996), de Dominique
Maingueneau — ou seja, de um pesquisador da analise do discurso, que esta
longe de ignorar a dindmica das categorias — h& dois paragrafos que
resumem bem a posicdo que tentamos estabelecer durante a presente

dissertagao:

Mesmo quando uma obra pretende legitimar-se sem a
menor referéncia aos géneros estabelecidos, sua pretenséo
a autodefinicdo s6 pode ser parcial; o contrato singular que
ela estabelece néo passa de uma ilha no conjunto de regras
tacitas que ela respeita (mesmo que apenas pela inscricdo
nessa instituicdo que a literatura é).

(Maingueneau, 1996:141)

O escritor que, através de sua obra, transgride uma lei
do discurso, sabe que o destinatario vai normalmente
recorrer a um mecanismo interpretativo comparavel ao do
subentendido para conciliar essa transgressdo com o0
permitido respeito as normas. Por exemplo, confrontado a
uma obra que apresentaria evidéncias continuamente
(transgressao da lei da informatividade) dara crédito ao
autor (pelo menos se este € reconhecido) e buscard uma
interpretacdo compativel com as leis do discurso: por
exemplo, que a obra é irbnica, que pretende denunciar os
lugares comuns, que mostra aos homens sua triste condicao
etc.
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(Maingueneau, 1996:143)

Como sugerimos, prova disso é também a preocupacdo dos
pesquisadores em atribuir ao livro-reportagem (ou ao romance-reportagem)
0 reconhecimento de que se trata de literatura, ou de que representa um
género novo, autbnomo, estabelecido entre a literatura e o jornalismo. Isso
acontece até quando os autores dos trabalhos repetem insistentemente sua
crenca na inocuidade das classificacoes.

Acreditamos, assim, que uma leitura do livro-reportagem, ou de
qualquer outro texto marcado pelo dialogismo, passa obrigatoriamente por
uma reflexdo cuidadosa sobre as teorias dos géneros — ainda que sob essa
hercilea empresa que é tentar supera-los. Reflexdo que ndo pode ser
marcada por radicais simplificagOes, distor¢des severas, ou qualquer outra
manipulacéo grosseira que colabore com a tese defendida.

A proposta tedrica que trazemos, na verdade, sugere a suspensao
(mesmo que temporaria) de qualquer relativismo castrador. Porque, entre
outros clichés, se é dito que nado cabe discutir o que é€ literatura, ja que este
€ um conceito dindmico, que mudou bastante ao longo da historia, notemos
que essa sim € uma posi¢cao muito mais proxima do essencialismo, pois da a
entender que somente podemos discutir concepcdes a cerca de fendmenos
imutaveis, que sao hoje o que foram ontem, e que continuardo sendo.

Caso abordemos a natureza do romance-reportagem, oOu nos
limitaremos ao resgate historico de seus antecedentes, ou necessariamente
teremos que levar em consideracdo 0 que nos parece que ele seja agora
(sem ingenuamente descrer que mudancas futuras sdo provaveis). Esse

relativismo quase absoluto, muito difundido juntamente com a ideia de uma
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pos-modernidade, em ultima instancia, levaria ao sumico de todo debate que
ndo fosse baseado em negac¢Bes. Por uma logica dialética simples, devemos
atentar ao seguinte: sem proposicOes afirmativas que participem do
processo, qualquer negac¢do € vazia, desconstrucdo sem finalidade, além de

esgotar-se em si mesma.

Uma das conclusdes antecipadas a que chegamos (antecipadas
porque objetivamos, na verdade, uma base tedrica para futuras analises,
evitando fechar ideias que pedem a posterior investigacdo pragmatica de
livros-reportagem) é que 0os mesmos pontos de convergéncia entre literatura
e jornalismo frequentemente apontados sdo também os lugares de
divergéncia. Disso resultam outras conclusdes que adiantamos, com forte
suspeita que, tantos quantos forem os livros-reportagem observados em
seus detalhes, essas convic¢gbes mais serdo confirmadas.

Se voltarmos aquela lista de argumentos usuais na aproximacao dos
géneros, temos o de que as distingdes genologicas ndo tém sentido. Mas
este foi exatamente o que serviu de mote para o inicio desta secao.
Lembremo-nos dele, entédo, juntamente com aquele outro: A matéria-prima €
a mesma: a palavra. Quando se trata de literatura, apesar de todo esforgo
cientifico que se queira sobre a mesma, toda opinido finda por ser legitima.
Nem por isso, entretanto, deixa de ser discutivel. Se nhos damos ao esfor¢o
de teorizar € porque, mesmo que néo interditando posi¢do alguma, sentimos
a demanda por fundamentar as nossas proprias posi¢cdes. Acontece que, no
caso dos defensores do jornalismo como literatura, encontramos uma

inconteste tendéncia nostélgica. Os alicerces para a afirmacédo de que a
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matéria-prima comum — a palavra — une os textos literarios e os produzidos
pelo jornalismo, recorrem héa décadas ou séculos atras, quando as
atividades eram realmente confundidas, quando as redacdes de jornais e
revistas ndo eram orientadas por uma especializagdo crescente, pelo
estabelecimento de normas inscritas em manuais, por uma ética cada vez
mais particular.

Da mesma forma, as definicbes de literatura sdo buscadas em lugares
que respondem a essa aproximagao, sejam teorias produzidas para outros
contextos, sejam ecos do pos-modernismo que a tudo quer relativizar, ainda
que sem projeto ou explicagcdo convincente de como esse vazio conceitual
ocorre. A presente dissertacdo também considera as referéncias antigas
(bem longinquas, para ser mais justo), mas procurando confronta-las com o
horizonte contemporéaneo, fazendo-as dialogar com contexto e teorias atuais.

Ainda que ndo neguemos o valor das contribuicbes de Antonio Olinto e
de Alceu Amoroso Lima, que ainda séo a bussola de muitos pesquisadores
da comunicacédo, eles sdo fontes muito fincadas historicamente, erigidas
sobre expectativas quanto ao oficio jornalistico que nédo se confirmaram.
Sim, eles acertaram ao vaticinar a flexibilizacdo dos géneros; esse processo,
contudo, chegando aos dias atuais, ndo elidiu as fronteiras, ndo transformou
toda obra com “énfase na palavra” em literatura.

O reconhecimento do carater dinamico dos géneros tem se
estabelecido concomitantemente com a ressalva sobre o complexo universo
de requisitos que leva a concretude dos mesmos. Nao nos parece caber
essa empoeirada visado beletrista, que teima na literatura apenas como
escrita elegante, centrada na propria mensagem, atraente. As teorias do
discurso, que sao tdo (e mal) exploradas pelos advogados do livro-

reportagem como igualmente pertencente aos dois dominios, tem ratificado
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que a existéncia dos géneros subentende que séo historicamente dados e
inseridos nas praticas sociais, que sdo meios de acesso as rotinas de uma
comunidade discursiva, que tém formas caracteristicas (ainda que em
constante didlogo com outros géneros), e que nao podem ser explicados
exclusivamente pelos seus aspectos formais, sendo essencial que
corroborem elementos como a recepc¢ao dos leitores.

Neila Bianchin, em Romance-reportagem: onde a semelhanca ndo é
mera coincidéncia, que indicamos como sendo das melhores publicacdes
sobre o tema, possui um excerto aqui oportuno, e que traz outro topico, o da

relacdo entre ficcdo e realidade:

Pode o jornalismo fazer bons textos, com um bom
trabalho de linguagem, sem desviar-se de seus
compromissos com a singularidade e com o real imediato?
Pode e deve. Pode usar técnicas literarias para fazer
emergir a dramaticidade imanente do cotidiano? Pode e
deve, mas nada disso fard com que a narrativa jornalistica
passe a ser também literdria. Isso porque entre jornalismo e
literatura ha um confronto essencial: o jornalismo ndo tem a
liberdade de ficcionalizar a realidade.

(Bianchin, 1997:60)

Transpor para esse debate a relativizacdo absoluta de conceitos como
realidade e verdade é um erro. Ndo sO porque sao ideias ainda vivas,
percebidas em cada pratica social (assim como também violentadas em
todos os campos da atividade humana). O equivoco é devido a um paradoxo
fundamental: se excluida qualquer base ética ao exercicio jornalistico, se lhe
negarmos as prerrogativas da referencialidade e da credibilidade, ele deixa
de existir enquanto discurso. Como explicitamos ao longo deste trabalho,
todas as teorizacGes sobre o jornalismo dependem das relacbes com tais

paradigmas, e a sobrevivéncia material dos veiculos jornalisticos também
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dependem disso. Quantos leitores compram um jornal na banca, por
exemplo, sem terem em mente que suas informagdes sao razoavelmente
confiaveis? Quantos adquirem uma revista semanal sem que, apesar de
sujeira a interesses e pressbes, ele veicule informagBes Uteis para
compreensao da realidade?

Logicamente que podemos coadunar muita coisa as fontes que
utiizamos nesta dissertacdo. Uma delas, todavia, guardamos
propositalmente, por acharmos que devem marcar bem esses derradeiros
paragrafos. Patrick Charaudeau, em Discurso das midias, explica que a
tarefa cotidiana do profissional da comunicagéo de lidar com a verdade ndo
pode ser exposta do ponto de vista filosofico, ontologico, mas a partir de

uma visada linguistica:

O verdadeiro e o falso como no¢Bes remetendo a uma
realidade ontoldégica ndo pertencem a uma problematica
linglistica. Entretanto, acham-se no dominio linguistico
nocdes como as de significar o verdadeiro ou significar o
falso, isto é, produzir um valor de verdadeiro ou de falso por
meio do discurso. [...] enfim, o verdadeiro seria fornecer a
prova das explicacoes; o falso seria fornecer as explicacbes
sem prova.

(Charaudeau, 2009:88)

Quando nos referimos ao real do qual se ocupam o0s jornalistas, temos
sim a certeza de que € uma realidade construida socialmente, de que néo se
trata de uma substancia, de um essencial, de algo transcendente, mas de
um terreno escorregadio e sempre em movimento. Por iSso mesmo, por ser
um objeto linglistico e ndo ontologico, podemos alcanca-lo, ele ndo reside
em orbes superiores que somente podem ser atingidos por empresas

metafisicas. Como afirma Charaudeau, ao invés de significar o verdadeiro, é
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guestdo de produzir o valor de verdadeiro. E esse processo acontece de
modo muito singular no discurso jornalistico.

Marconi Oliveira da Silva, que tem como principal objetivo destacar a
construgdo social da linguagem e como a objetividade jornalistica é, em
altima andlise, algo ndo confiavel, baseado em um mundo “indeterminado,
ambiguo e vago”, ndo deixa de reconhece a existéncia de um acordo com a

realidade nas noticias, feito pelos participantes do processo comunicativo:

Linguisticamente, esse acordo se exprime pelo uso de
pressuposicdes, prototipos, categorias e por uma forma de
intersubjetividade que se traduz numa “objetividade do
mundo”. Também se fazem presentes na elaboracdo da
noticia o contexto de situacéo, o discurso, o repertério, o co-
texto e a déixis. A déixis, por exemplo, mostra as
coordenadas de acédo dentro de uma racionalidade narrativa
passando ao leitor um efeito de realidade”.

(Silva, 2006:191)

Esse “efeito de realidade” até pode ser relacionado com aquele real
“irrealizado” na obra de ficcdo, sobre o qual escreveu Iser. No caso da
literatura, porém, essa referencialidade ndo é uma amarra. No romance, 0
valor de verdade ndo pode ser uma obrigacdo, uma demanda que interfira
diretamente nas possibilidades narrativas. Pelo menos n&o a literatura e o
romance como hoje o percebemos — e isso naturalmente pode mudar, pois
em nenhum momento somos indiferentes as suas dinamicas.

Com isso, estamos ja tratando daquele ultimo argumento visitado
pela maioria dos defensores da auséncia de fronteiras claras entre literatura
e jornalismo: o da narrativa como elemento-chave e comum aos dois
géneros. Nele também acontece de a convergéncia ser ferramenta para se

distinguir.
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A reportagem (em decorréncia, também o livro-reportagem e o
romance-reportagem) € verdadeiro espaco para maior ousadia, onde a
narrativa pode respirar, dialogar com outros géneros, explorar
possibilidades. Ela, no entanto, ndo deixa de ser jornalismo. Como tal,
responde a principios éticos e rotinas estilisticas de uma profissdo que, em
rumo contrario ao da literatura, pede de seus profissionais 0 respeito a
normas.

Se a palavra e a narrativa desenham a estrada comum ao
romancista e ao reporter, por exemplo, podemos afirmar que se trata de uma
via de mao dupla, em que aquele (o romancista) a percorre objetivando a
direcdo da liberdade; este (o jornalista) segue jornada que, apesar de todo

esforco eventual de resisténcia, tem levado a normatividade.

Dissertar sobre o tema ja ndo prova nosso interesse pelo livro-
reportagem, pelas aproximacdes entre os géneros, pela relacdo entre
literatura e jornalismo? Caso pareca que desconstruir ou ser arrivista foi o
propésito do trabalho, encerraremos com um aspecto ainda néo citado...

Em diversas ocasides, sejam eventos ou publicacdes periodicas,
temos nos filiado a Octavio Paz, poeta-ensaista para quem vivemos outra
etapa da modernidade. Ao invés de termos superado os valores modernos,
nos os intensificamos. Os ciclos de rupturas e tradicionalizacbes foram
encurtados; os conflitos, aprofundados; a consciéncia critica, levada ao

limite. E a convivéncia entre esses dois géneros separados pela mesma
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lingua (para voltarmos a imagem de Daniel Pizza) é extremamente rica em
possibilidades de ganchos ao debate sobre os paradoxos e (des)caminhos
da modernidade.

Talvez, debrucar-se sobre as relagdes entre literatura e jornalismo
seja mais que oportuno. Quem sabe, rota inescapavel? Cada vez mais
recorremos aos textos jornalisticos para construir nossos discursos
histéricos, nossos balancos sobre a trajetéria da sociedade moderna.
Mesmo as academias comecam a aceitar nas bibliografias de suas
pesquisas a presenca de livros-reportagem, jornais, revistas, e até de
noticias publicadas na internet. Ou seja, além de isso implicar cuidado,
maior responsabilidade nessas aproximacfes com a prosa literaria, com a
ficcdo, cada estudioso precisa ter a preocupacéo de seguir as contribuicbes
tedricas de perto, de se negarem a assumir posi¢cdes impermeaveis, nao
sujeitas a propostas dialéticas; ele deve estar receptivo a argumentos, a
oposicdes, ainda que estas sejam geralmente rotuladas de velhas e inuteis.
Corresponde-se o0 borddo de nosso tempo, que tudo muda, sem cessar,
aquilo que acusamos de velho ndo pode muito bem se tornar novamente
necessario

Dai, ndo s6 o interesse pelo livro-reportagem, mas também nosso
respeito por todas as referéncias citadas neste esforco de construcdo de
uma base tedrica de analise. Gratiddo e respeito, sobretudo, pelos autores
gue nos desmentem — neles esta parte essencial de nosso lento (e ainda em

inicio) processo de amadurecimento.
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