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How they are provided for upon the earth, (appearing at intervals,)
How dear and dreadful they are to earth,

How they inure to themselves as much as to any — what a paradox appears their age,
How people respond to them, yet know them not,
How there is something relentless in their fate all the times,

How all times mischoose the objects of their adulation and reward,

And how the same ineroxable price must still be paid for the same great purchase.

WALT WHITMAN

Cada vez que um poeta cria uma borboleta, o leitor exclama: "Olha uma borboleta!"

O critico ajusta os nasoculos e, ante aquele pedago esvoagante de vida, murmura:
- Ah! Sim, um lepidoptero...

MARIO QUINTANA

O sabio tem roupagem modesta,
Mas oculta no seu interior

A mais preciosa joia.

LAO-TSE
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RESUMO

A fim de compreender a interagdo entre corpo e poesia na obra do poeta
performatico contemporaneo Mird (Jodo Flavio Cordeiro Silva), este trabalho compila
momentos de corporalidade na recepgdo dessa arte ao longo da Historia, desde o
Trovadorismo, passando pelas experiéncias com o corpo como suporte para a poesia, no
século XX, até chegar as poéticas atuais de expressdo corporal, como o slam e os
recitais. A partir dai é tracado o contexto contemporaneo desta poética, abordando a
situacdo histérica que propiciou sua conformacao no Brasil (a poesia jovem alternativa
da década de 70) até apresentar a obra de Mir6 dentro desta perspectiva, desde os
primeiros versos até suas mais recentes criagdes. Depois do panorama histérico, esta
dissertacdo passa entdo a demonstracdo da Corpoeticidade da literatura de Mird, ou
seja, a relevancia do corpo ¢ da cidade para a efetivacdo desta poética, em suas trés
dialéticas: a forma da poesia no corpo, a habitacdo deste corpo na cidade e a presenca da

cidade na sua poesia.

Palavras-chave: Poesia Contemporanea, Literatura Alternativa, Performance Poética



ABSTRACT

In order to comprehend the interaction between body and poetry in the work of
the contemporary poet and performer Mird (Jodo Flavio Cordeiro Silva), this piece
compiles moments of corporeality in the reception of this art through History, since the
troubadours, passing by the experiences with the body as support for poetry, in the
XXth century, until reaching the present poetics of corporeal expression, such as the
slam and the recitals. Based on this information, the contemporary context of this
poetics is drawn, approaching the historical background that propiciated its
configuration in Brazil (the young, alternative poetry of the seventies) and introducing
the work of Mir6 inside this perspective, since his first lines up to his latest creations.
After the historical panorama, this dissertation shows the Corpoeticity of Mird’s
literature, i.e., the relevance of the body and the city to the effectiveness of this poetics,
in its three dialetics: the poetry shape in the body, this body inhabitting the city and the
presence of the city in his poetry.

Key words: Contemporary Poetry, Alternative Literature, Poetic Performance



Introdugdo — O corpo e o poema

Nos ultimos trinta anos, assistimos a um redespertar da apresentacdo — a
performance — como meio de expressao poética. A ascendéncia dos recitais alternativos,
no Brasil, e da Slam Poetry, surgida nos Estados Unidos e difundida para a Europa, sdo
exemplos de novas situagdes de comunicagdo no desenvolvimento deste género
ancestral, focadas agora na corporalidade da poesia, isto €, na interpretacdo e na
interagdo pessoal com o publico.

Jodo Flavio Cordeiro Silva, o Poeta Mird, cuja obra é objeto da presente
dissertag:ﬁol, ¢ um dos expoentes desta cena de recitais, zines e livretos, em Recife. Seus
poemas fazem uma leitura do espago geografico e do ambiente cultural local que destoa
consideravelmente das representacdes tradicionais, tanto da cultura (dita) popular,
quanto da (dita) erudita. Além do conteudo, sua arte também reinventa os meios de se
viver da poesia: usando o corpo (¢ a voz) como suportes de sua arte, em suas

apresentacoes, ¢ publicando impressos de baixo custo e alta inventividade como obras

complementares para gerar renda.

Partindo do corpo para a compreensdo do fato poético, Paul Zumthor descreveu

0 contato com a poesia como performance, segundo suas palavras: “...a performance ¢

" A corporalidade e sua poesia foram se tornar o foco das consideragdes recentemente, ja que o projeto de
mestrado que deu origem ao presente estudo comegou de forma bem aberta, procurando compreender as
ideologias geograficas e culturais na poesia publicada em impressdes de baixo custo de edi¢do em Recife:
os zines e as revistas alternativas. Muita informagdo nova depois, o recorte acabou se concentrando na
performance poética e na relagdo deste género com a sociedade que essa arte “refrata e reflete”, para usar
a famosa expressdo de Bakhtin. Com as leituras do mestrado, fui me convencendo que a obra de cada um
destes autores tem beleza e relevancia para servirem sozinhas a estudos académicos, em vez de
aparecerem dentro de um todo. A obra de Mir6 foi a primeira com que tive maior contato. Realizei
algumas leituras e através delas fui descobrindo o material que aqui vai exposto e entretecido. Aos
poucos, percebi que poderia trabalhar melhor as novas perspectivas literarias geradas por essa arte através
do foco em um criador apenas. Assim, a poesia de Mir6 se tornou o objeto principal desta dissertagdo, a
que chegaremos a partir do terceiro capitulo, depois de assentadas as bases para sua leitura privilegiada.



um momento privilegiado da ‘recepcdo’: aquele em que um enunciado € realmente
recebido”. E estendendo o alcance do raciocinio — ampliado da estrutura que
inicialmente criou para estudar a oralidade medieval — construiu a possibilidade de uma
leitura da recep¢ao como ato com diferentes graus de performance. Desde a “audicao,
acompanhando-se de uma visao global da situacdo da enunciagdo”, que denomina
performance completa, até a leitura solitdria, que seria um grau mais fraco,
“aparentemente proximo de zero™. Para ser possivel tal compreensdo, o autor distingue

texto de obra, definindo-os como segue:

- o texto ¢ a seqiiéncia lingiiistica que constitui a mensagem, € cujo
sentido global (o sabemos) ndo ¢ redutivel a soma dos efeitos de
sentido particulares produzidos por seus componentes sucessivos.

- a obra € aquilo que ¢ poeticamente comunicado, aqui e agora: texto,
sonoridades, ritmos, elementos visuais € situacionais: o termo abarca a
totalidade dos fatores da performance, fatores que produzem juntos
um sentido global, que também ndo ¢ redutivel a adicdo de sentidos
particulares [...]*

Nao ¢ nosso interesse esmiugar a etimologia das palavras, apenas usaremos o
método deste autor pela acuidade que sua visdo permite 4 nossa pesquisa’. Assim,
podemos dizer que a obra ¢ a materializagdo do fexto, possivel de muitissimas formas,
desde uma apresentagdo teatral ou audiovisual até o mero contato com o objeto livro e
suas opcdes de programagdo visual, edi¢do e impressdo. A obra influencia na maneira
em que o texto ¢ criado, e o texto, por sua vez, procura adequar-se a materializagdo para
extrair a maior forga expressiva possivel do contexto de recep¢dao. Como veremos mais
a frente, a poesia de Mir6 se articula em diferentes niveis de performance, no sentido
usado por Zumthor, mas a expressao mais completa, segundo o artista e a audiéncia, ¢
sua interpretacdo em publico — a performance poética.

O que marca especialmente o interesse por tal expressividade corporal ¢ que ela
possibilita outro ponto de partida para a compreensio da comunicagio poética. E nossa

hipdtese que tais reinvengdes sdo parte da forga que amplia a audiéncia desta especifica

% Paul Zumthor, Performance, Recepgdo e Leitura, 81.

3 Paul Zumthor, Escritura e Nomadismo, 142.

* Texto e Obra tém outros significados e usos muito recorrentes tanto no dia-a-dia quanto na Teoria.
Adotamos o método de Zumthor porque alguma base é necessaria onde apoiar o olhar que retratasse o
fendmeno. Entendemos que obra também se refira tanto ao conjunto de produtos culturais que um artista
compde, quanto aquela permanéncia que resiste e atravessa toda sua produgdo, marcando a
individualidade e a originalidade do criador. E por texto também lemos o conjunto fechado e coeso de
signos (cujo todo é maior que a soma das partes), como os poemas de Mird, por exemplo. Todos esses
significados sdo encontrados nesta dissertacdo. Por isso, quando nos referirmos aos termos fexto e obra no
sentido da dicotomia zumthoriana, sempre os situaremos dentro da perspectiva tedrica.



maneira de produzir poesia — tanto pelas afiliagdes possiveis a um meio sempre
ritualmente central para construgdes coletivas e intersubjetivas de significado, quanto
pelo uso do espaco publico (ou aberto ao publico), presencial, irreverente, abrangente e
provocador, ou pelas conformagdes de estilo — mais coloquiais, urbanas,
intersemioticas, fragmentarias e irdnicas — que surgem como resultados destas

readaptacdes.

Alguns autores vém percebendo um movimento de retorno ao corpo e a voz nas
artes e na comunicagdo. Paul Zumthor, falando sobre o tema, explicita seu interesse pela
vocalidade nas manifestagdes artisticas contemporaneas, ¢ entende na tendéncia algo

que vai além da tecnologia dos novos meios:

[...] faco alusdo a uma espécie de ressurgéncia das energias vocais da
humanidade, energias que foram reprimidas durante séculos no
discurso social das sociedades ocidentais pelo curso hegemoénico da
escrita. Os signos dessa ressurgéncia (melhor dizer insurrei¢do?) estdo
em toda parte, do desdém dos jovens pela leitura até a proliferagdo da
cangdo a partir dos anos 50, em toda a Europa e América do Norte.’

Considerando as novas tecnologias (em sua influéncia sobre a performance), e
tomando a questdo da perspectiva — voz falada versus voz gravada — Zumthor, na
continuagdo do argumento iniciado acima, fornece mais subsidios para compreender a

leitura destes fenOmenos expressivos contemporaneos:

Parece-me ao menos poder dizer isto: de todo modo, aquilo que se
perde com os midia, € assim necessariamente permanecera, ¢ a
corporeidade, o peso, o calor, o volume real do corpo, do qual a voz é
apenas expansdo. Dai, naquele ao qual o meio se dirige (¢ talvez
naquele mesmo cuja voz € assim transmitida), uma alienagdo
particular, uma desencarnacdo, da qual ele provavelmente s6 se da
conta de maneira muito confusa, mas que nido pode deixar de
inscrever-se no inconsciente. [...] a voz tem viva necessidade — uma
necessidade vital — de revanche, de “tomar a palavra”, como se diz.*

Hans Gumbrecht, por sua vez, interpreta essa pletora de expressdes vocais atuais

como uma resposta a descorporeizagdo caracteristica da contemporaneidade,

> Paul Zumthor, Performance, Recep¢io e Leitura, 18. Usamos o termo corporalidade, em vez de
corporeidade, porque entendemos que a corporalidade se transmite através dos meios também, com a
performaticidade neles intersemioticamente inscrita. Presente, por exemplo, em produtos culturais
hibridos de artes visuais e literatura, movidos a poesia, cuja leitura demanda mais participacdo corporal
do leitor.

% Idem, ibidem, 19



entendendo as mudancas do comportamento cotidiano “como uma reacdo a um
desaparecimento gradativo da experiéncia imediata do corpo™. Segundo ele, esse
desaparecimento da experiéncia do corpo seria um dos motivos da intensificagdo de

nossa atengdo ao proprio corpo:

A musica contemporanea, as imagens em rapido movimento
produzidas pela midia eletronica que capturam cada vez mais os
nossos olhos e as nossas mentes, e 0 entusiasmo sem precedentes por
assistir e praticar esportes parecem apontar para desejos que poderiam
vir a ser associados a presenga, a intensidade e, certamente, a
percepgﬁo.8

Sem falar propriamente em corpo, mas observando que os novos meios de
comunicagdo surgidos no século XX contribuiram para redimensionar o papel do
impresso na sociedade contemporidnea, Walter Ong fala do surgimento de uma
“oralidade secundaria”, apontando alguns aspectos interessantes desta ressurgéncia das

forcas vocais através de novos meios, como segue:

[...] com o telefone, o radio, a televisdo e os varios tipos de registros

sonoros, a tecnologia eletronica nos trouxe a era de ‘oralidade
secundaria’. Essa nova oralidade tem semelhangas impressionantes
com a velha, na sua mistica participativa, no desenvolvimento do
senso comum, na sua concentragdo no presente momento € mesmo no
uso de férmulas [...] Mas ¢ essencialmente uma oralidade mais
deliberada e consciente de si mesma, baseada permanentemente no
uso da escrita e da imprensa, essenciais para a manufatura ¢ operagdo
dos equipamentos e para seu uso também.’

Tal velha oralidade seria aquela de antes da difusdo da imprensa e dos processos
de alfabetizacdo popular dos tltimos séculos. E a nova oralidade, a que vivemos hoje,
descrita por Marshall McLuhan no meio do século passado: o fim da hegemonia do

livro e 0 avanco dos meios eletronicos de transmissdo de informagao e entretenimento.

Seguindo essa mesma linha, comparando culturas e momentos historicos

diferentes, mas semelhantemente baseados na comunicagdo vocal e gestual (ou no seu

" Hans Gumbrecht, Modernizagao dos sentidos, 288

¥ Idem, ibidem, 27

’ Walter Ong, Orality and Literacy, 133-4. “[...] with telephone, radio, television and various kinds of
sound tape, electronic technology has brought us into the age of ‘secondary orality’. This new orality has
striking resemblances to the old in its participatory mystique, its fostering of a communal sense, tis
concentration on the present moment, and even its use of formulas [...] But it is essentially a more
deliberate and self-conscious orality, based permanently on the use o writing and print, which are
essential for the manufacture and operation of the equipment and for its use as well.”



simulacro, caso de parte das manifestacdes desta nova oralidade), acreditamos que a
performance contemporanea encontra paralelos tanto na poesia de expressdo vocal de
antes do surgimento da imprensa, quanto naquelas formas artisticas contemporaneas que
procuraram usar o Corpo para construir sua comunicagdo poética. Marcando assim dois
momentos extremos bem distintos de uma materializagao até certo ponto parecida: o
modelo de interacdo pessoal de comunicagdo poética da Idade Média (que foi
substituido pelos livros, gradativamente, a partir da disseminagdo da imprensa); € bem
depois, com as novas tecnologias e conceitos do século XX, a poesia fundada no corpo
como meio de expressdo artistica, citada na abertura desta introdugao.

H4 sempre reminiscéncias que se transformam pouco com o tempo,
permanecendo residuo nas interagdes sociais e culturais as mais diversas. Com certeza ¢
possivel encontrar semelhancas entre os repentistas e emboladores do Nordeste
brasileiro, por exemplo, ¢ os bluesmen norte-americanos — ambos exemplos de uma
inventividade vocalizada, com uma estrutura musical de apoio. Por outro lado, no atual
estagio de globalizagdo, novos produtos culturais trafegam conceitos com uma amplidao
e velocidade nunca antes verificada na historia da humanidade. Cangdes, livros, filmes e
todas as outras formas de arte e entretenimento espalham idéias e estilos através das
cidades do planeta. Fundidas a forte tradicdo oral remanescente, como no caso de
Pernambuco, as expressividades contemporaneas se transformam, utilizando o terreno

preparado das formas recentes e ancestrais para realizar seu projeto poético.

Pode ser impossivel perceber com exatidao a influéncia de um texto em um
leitor ou grupo de leitores. Porém deve ser possivel tracar, com alguma pertinéncia, a
influéncia de meios de comunicagdo e suporte sobre a poesia, ao longo da historia. Dai
que, para melhor retratar as multiplas sutilezas da obra de Poeta Miro, passaremos por
dois contrapontos antes de iniciar a leitura propriamente dita de sua poesia.

No primeiro capitulo, nosso interesse serd tragar um panorama sobre a poesia de

~ . 10
expressdo vocal pré-moderna na Europa

, do Trovadorismo até os primeiros
cancioneiros que marcaram, simbdlica e depois gradativamente, a entrada do livro como
suporte privilegiado para a poesia. No segundo capitulo, alguns tracos da evolucdo da
performance ao longo do século XX, desde os Futurismos até a Slam Poetry. O terceiro

capitulo € sobre a obra de Mir0, seu contexto de desenvolvimento (a poesia alternativa e

19 Existem paralelos com culturas orais de todos os tempos. Na poesia de Miré, a influéncia dos modelos
das culturas afro-descendentes ndo pode ser desconsiderada.



os recitais) e a corpoeticidade de sua literatura (as conexdes entre corpo, poética e
cidade nos seus poemas). E na conclusdo, as relacdes desta corporalidade poética

contemporanea com as identidades culturais e geograficas pos-modernas.



Capitulo 1 — O corpo e a poesia antes do advento da imprensa

Sem pretender esmiugar o assunto, mas apenas apontando tragos relevantes para
o presente estudo, neste capitulo recolhemos consideragdes sobre a poesia pré-moderna
na Europa, também baseada no corpo e na voz como instrumentos de comunicacao,
conhecida hoje como Trovadorismo. O recorte se dd porque o universo das culturas
brasileiras de expressao poética oral sao derivadas, em grande parte, da mesma fonte —
tradi¢do poética, inclusive, em que se inscreve o mais antigo manuscrito da lingua usada
nesta dissertagdo. Dai a forte influéncia que as formas tardias e popularizadas desta
poesia medieval ainda hoje exercem na cultura brasileira, principalmente na regido onde

a colonizagao foi mais antiga, o Nordeste.

Nosso interesse, neste capitulo, ¢ fornecer alguns subsidios para uma posterior
leitura em contraponto com a corporalidade atual. Desta forma, e para facilitar a
compreensdo do quadro, a compilagdo de informagdes sobre o tema foi organizada em
trés feixes de concentragdo: no primeiro, as formas que dao suporte a esta
expressividade poética corporal; no segundo, elementos da subjetividade do poeta pré-
moderno; e no terceiro, lugares, geograficos e sociais desta poesia. Vale lembrar ainda,
antes de iniciar, que a divisdo do panorama em trés eixos ¢ uma simplificagdao para fins
de enfoque conceitual. Como poderd ser visto, em alguns momentos as marcas de um

dos feixes resultardo em comentarios que (também) caberiam em outro(s) segmento(s).

Corpo

A poesia de antes do livro era toda tecida de sons e jogos de memorizagdo,

adequados a transmissdo oral, instrumentos para facilitar a lembranca e a execu¢do do

texto. E justamente por ter tido suporte oral ¢ que sobraram apenas documentos, ja que



os manuscritos foram executados como registro e ndo como publicagdes. E a
imaginacao histérica que reconstroi esses eventos, através dos subsidios que nos foram
legados, criando as imagens do que teria sido tal poesia “ao vivo”.

A musica é importante para compreender a poesia desta época. A melodia e suas
demandas por métrica e rimas geraram regras rigidas, forma de facilitar a apreensao
pela memoria. Em contraponto, a concepgao de poesia que passou a viger, depois que o
livro passou a ser seu principal suporte, provocou reformulacdes de conceitos e

paradigmas, como seria de se esperar:

...a0 passo que na lirica dos séculos XII e XIII dominava a ligagdo da
poesia com a musica, com a memoéria € com a oralidade, na dos
séculos XIV e XV, a “poesia fundada no canto” se tornava fundada
“no sentimento, no eu”, assim como renuncia 8 memoria para se tornar
“escrinio ou cofre”, confiado a forma escrita'!

Estamos diante de uma cultura onde o meio de transmissdao de informacao
hegemonico era a interagdo pessoal, e consequentemente, o corpo, através da voz e dos
gestos. Apenas depois da popularizacdo do alfabeto e do livro as sociedades passaram a
fundar suas estruturas na comunicagdo impressa — ¢ promové-la. Assim, além de serem
pouquissimas as pessoas que sabiam ler, principalmente o clero e alguns nobres, o
habito de leitura em uma sociedade como a de mil anos atras também diferia bastante da

maneira contemporanea:

A pratica comum na Antiguidade de ler em voz alta, para os outros ou
para si mesmo, nao deve ser atribuida a auséncia de habilidade de ler
apenas com os olhos (esse tipo de leitura ¢ sem davida praticada no
mundo grego desde o século VI a. C.), mas sim a uma convengao
cultural que associa fortemente o texto e a voz, a leitura, a declamagéo
e a escuta.'?

O latim era a lingua que dominava a cultura escrita, de tal forma que por muito
tempo ndo houve registros de manuscritos em vernaculo, apesar de haver tradi¢des orais
ancestrais na época. Assim, justamente por se filiar a tradi¢do antiga, o primeiro
trovador, Guilherme IX, assim pode ser considerado “somente no sentido de que foi o

primeiro a comandar (ou talvez executar) a escrita de textos no vernaculo provengal””.

"' Luiz Costa Lima, O controle do imagindrio, 19
12 Roger Chartier, Formas e sentido, 34
% Hans Gumbrecht, Modernizacdo dos sentidos, 45



Atitude que rompeu o monopolio do latim medieval sobre os manuscritos, como

podemos ver:

Certamente a literatura cortesa teria atravessado a fronteira da forma
escrita mesmo sem o “primeiro trovador”. A provocagdo de por
cangdes na forma escrita, que tentamos atribuir a Guilherme IX,
aparece portanto como um fendmeno predominantemente contingente
a ser compreendido apenas no contexto dos rudimentos de uma
biografia individual: algo como uma “centelha inicial” que teriamos
esquecido por muito tempo se os seus efeitos (em contraste com as
suas motivagdes) ndo tivessem — mais ou menos de modo acidental —
convergido em processos de transformagdo social e historico-
cultural."

A poesia também acontecia na forma de um jogo comunicativo. Por isso havia
“um sentimento de uma distdncia ou de uma fronteira entre o mundo cotidiano e o
mundo do jogo”, distdncia essa que permitia a transgressdo de regras sociais dentro
deste ambiente isolado da realidade. Simulando as transgressdes, o jogo funcionava

como valvula de escape:

Por conseguinte, cada exercicio individual da execugdo poética
contribuia para o fortalecimento do potencial de fortificar a fronteira
entre o cotidiano ¢ uma situagdo especial com possibilidades
experienciais e comportamentais especiais. Em outras palavras, e
formulando de modo mais abstrato, toda transgressdo da fronteira
entre a vida cotidiana e o jogo tornava mais exatas e mais estaveis as

esferas do “jogo” e do “cotidiano”."”

Fazia parte do jogo também a interacdo com a audiéncia, ou melhor dizendo,
com 0s co-participes. Assim, pode-se dizer sobre a relagdo entre o executor e o publico

que:

Estavam proximos um do outro em co-presenga fisica e como um
resultado do pronunciado fosso que separa a situagdo partilhada de
festival do mundo cotidiano [...] Nossos conceitos de “recepgdo” e de
“identificagcdo” provavelmente ndo se aplicam a esta relacdo; ¢ melhor
imaginar que o publico cortesdo assumia papéis que eram
complementares ao papel do executor e assim contribuia como co-
executores na constituigdo da situagio partilhada.'®

Outro elemento derivado deste quadro de transmissdo oral era a aceitagdo de

uma certa imprecisdo participativa, uma situacdo de comunica¢do onde o proprio

4 Idem, ibidem, 61
15 Idem, ibidem, 41
16 Idem, ibidem, 40
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interlocutor — que, como veremos adiante, ndo compartilhava de nossa acepgao
contemporanea de autoria — complementava, por si mesmo, espagos que ndo recordava,
acrescentando e modificando a memoria de obras de outros autores. Dai a existéncia de
varias versdes em manuscrito do mesmo poema ao longo dos séculos. Apenas com o
surgimento do livro a preocupagdo com a precisao ganha forga, e “verifica-se também o
surgimento de uma necessidade inteiramente nova no tocante a estabilidade, assim
como uma nova atengdo a historicidade das formas textuais”."”

Portanto essa poesia, diferentemente da visdo contemporanea de literatura, tinha
outra relacdo com o corpo. O que gera um desafio para a imaginagao historica, segundo
Gumbrecht, porque “o corpo e o espirito/intelecto nao eram tomados separadamente um

»18

do outro nestas execucgdes poéticas e na cognicdo comportamental subjacente a elas” .

Dai que, para o poeta daquele tempo:

“Composi¢do poética” significa constituir um texto (como texto) e
realizar o texto com a voz, na verdade com todo o corpo; o amor
tematizado no texto ndo era nunca — como tantas vezes se afirmou —
“apenas platonico”, mas implicava sempre, no minimo, a possibilidade
de sua realizagdo fisico-erética; e € possivel admitir em conformidade
com isso que mesmo a participagdo da audiéncia assumia a forma de
uma co-encenacio fisica.'”

Ainda derivando construgdes historicas desta poesia provencal, e para finalizar
estas algumas consideragdes sobre o tema, cabe lembrar, mais uma vez, a rigidez da
forma destes cantos, estruturas vistas apenas como fato secundario, como “meio para
tornar possivel a lembranca fisico-oral”, j& que “a auto-imagem do trovador estava
orientada em torno do ideal de uma realizagdo perfeita da complexa forma cortesa de
comunicagdo, que era socialmente institucionalizada e explicada em diversos

20
tratados”"".

Individuo
Partindo para a auto-imagem deste criador, agora, podemos dizer que a questao

da subjetividade diz respeito mais ao fexfo que propriamente a obra, retomando a

estrutura proposta na introdugdo. E no nivel do conteiido que a individualidade se

17 1dem, Corpo e Forma, 96

18 Idem, Moderniza¢do dos sentidos, 41
1% Idem, ibidem, 41

2 1dem, ibidem, 41
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manifesta mais claramente, embora seja razoavel afirmar que, como o texto sempre ¢
moldado pela materializagdo que toma quando se torna publico, a subjetividade deste
individuo também estd inscrita na subjetividade de sua audiéncia — fazendo parte de um
contexto com o conteido ¢ a materializacdo da obra. Afinal, ¢ dentro do horizonte de
expectativas do leitor (no nosso caso, entre participe e espectador) que a poesia ¢
reconhecida como momento de fruigdo estética (ou nao).

Luiz Costa Lima traca um panorama sobre a questdo da subjetividade do
individuo que declamava poesia no inicio do milénio passado, no livro O Controle do
Imaginario. Citando uma analise de Hans Gumbrecht sobre a crise que sacudiu a Idade
Média, considerada pelo alemdo como resultante da pouca flexibilidade da estrutura
mental entdo dominante, afirma que tal situacdo seria derivada de duas razdes: “1) a
cosmologia cristd de entdo apresentava para cada experiéncia uma Unica interpretacao.
2) tal cosmologia ndo continha uma estrutura temporal, mostrando-se dai incapaz de
incorporar a mudanca.””!

Destes dois pontos de partida ¢ possivel comecar a construir o que seria a auto-
imagem do poeta medieval. Dois elementos fundamentais deste sujeito: primeiro, ele se
enxergava como parte do cosmos, ndo como observador — relacionando a univocidade
da interpretacdo a impossibilidade de conceber-se a si mesmo de outra forma que nao
como mera pe¢a dentro do teatro divino. Segundo, ndo havia a concepg¢do de tempo
sucessivo que temos hoje em dia, mas sim a do tempo como um lugar dos ciclos da
natureza, onde tudo esta dado e o presente se mistura ao passado e a nogao de futuro —
sem etapas a se suceder ao longo dos anos. Dai a idéia, comum em nosso tempo, da
histéoria como avango ou movimento de etapas diferentes entre si, ser estranha ao
universo da cultura medieval. Com Gumbrecht, retomamos e ampliamos a questdo do

inicio da Modernidade:

A seqiiéncia de inovagdes que, como ja propus, pode ser representada
metonimicamente pela invengdo da imprensa e pela descoberta do
continente americano aponta para a emergéncia do tipo ocidental de
subjetividade — para uma subjetividade que estd condensada no papel
de um observador de primeira ordem e na fun¢do de produgdo de
conhecimento. Durante a Idade Média, ao contrério, a auto-imagem
predominante do homem o teria apresentado como parte de uma
Criagdo divina, cuja verdade ou estava além da compreensdo humana,
ou, no melhor dos casos, era dada a conhecer pela revelagdo de Deus.
Mais do que produzir conhecimento novo, a tarefa da sabedoria
humana era proteger do esquecimento todo saber que tivesse sido

2! Luiz Costa Lima, O controle do imagindrio,12.
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revelado — e tornar presente esta verdade revelada pela pregacdo e,
sobretudo, pela celebragdo dos sacramentos.*

Desdobrando uma dire¢ao que surge da constatacao desse passado preservado
indefinidamente, ¢ pertinente descrever a visdo do tempo como algo fixo. Gumbrecht,
ainda mais uma vez, comentando a tentativa que ¢ seu livio 4 Modernizagdo dos

Sentidos, de analisar o passado da Modernidade para “focalizar o status historico

r

peculiar ao nosso proprio momento”, isto ¢, a atualidade pds-moderna, aproveita e
contrapde tal método ao pensamento medieval, como forma de descrever nossa posi¢ao

de alteridade historica com relagdo a Idade Média:

Nesse procedimento hermenéutico bastante convencional de
confrontar passado e presente ha algo, no entanto, muito menos
convencional em jogo. Poderia muito bem acontecer que a viabilidade
de tal contraste dependesse do crondtopo “tempo historico” — o qual,
freqlientemente, compreendemos equivocadamente como um
fendmento meta-histérico, ndo obstante a sua ocorréncia esteja
limitada (no maximo) ao periodo de tempo das diferentes
modernidades.”

Numa sociedade sem a perspectiva de progresso, a reinven¢do formal ndo podia
mesmo fazer sentido. Enquanto no século XX a inovacdo pode ser vista como signo de
atualizagdo e indice de autenticidade, na Idade Média qualquer composicdo mais

experimental” (esse conceito mesmo estranhissimo para o universo medieval) seria

provavelmente interpretada como inepta:

Assim, ¢ bastante possivel que, em completo contraste com a
“literatura” moderna, somente é acrescido um valor secundario a
forma textual em que esta poesia nos foi transmitida. Esta forma
serviu primeiramente para tornar possivel a lembranca fisico-oral — ¢
ndo era por acaso que as teorias poéticas medievais procuravam
constantemente homologias estruturais entre as formas das letras
individuais e os movimentos dos orgdos da fala necessarios para sua
articulagdo fonética. Nao havia lugar neste esquema situacional para a

categoria “originalidade”.**

Deriva dai que também os conceitos atrds da palavra autor — e seus
desdobramentos para a paternidade das cangdes — revelavam outra relacdo entre poeta e
poesia. Pelo fato de todo fenomeno, incluindo a humanidade, ter “seu lugar, sua

significacdo e sentido” numa cosmologia fixa, “inalteravel e indiscutivelmente a

22 Hans Gumbrecht, Modernizagdo dos sentidos, 11-12
2 Idem, ibidem, 11
* Idem, ibidem, 41



13

expressao da Vontade de Deus”, o “homem via-se a si mesmo como capaz somente de

25 .
722 Falar em autoria nestes

expressar o sentido cosmologico, mas jamais de descobri-lo
termos ¢ complexo, como podemos ver pelos varios significados da palavra autor, por

exemplo:

Precisamente por esta razdo, a palavra auctor do latim medieval
conseguiu assumir tantos papéis: auctor era, antes de tudo, Deus,
provedor de toda significacdo; mas auctor era também o patrono que
patrocinava um manuscrito; auctor era, provavelmente, também o
“inventor” do conteudo de um texto (embora a questdo dificilmente
fosse levantada); auctor era a pessoa que copiava o texto no
pergaminho; finalmente, era também a pessoa que emprestava sua voz
ao texto recitando-0.%

Natural que algo da intencionalidade na produgdo poética se perdesse com um
entendimento de autoria tdo confuso, a nossos olhos. Lida desta forma, fica mais facil
de entender porque ha tanta intertextualidade — para usar um termo contemporaneo —
entre diversos poetas do periodo. Alids, como se pode apreender da leitura da teoria, foi
a mudancga destes habitos que foi aos poucos alterando também a maneira de se lidar
com o conceito: “...E vale ressaltar que a idéia de producao artistica ‘sem imitacao’ era
muito pouco comum no final do século XVII e somente pdde ser concebida através do
concurso do processo de subjetivagdo.”’

Devido a dificuldade de identificagdo entre a poesia que o cantador declama e
sua vida pessoal (algo que para nos ¢ automatico, mas para os antigos ndo era, como se
pode deduzir dos paragrafos anteriores), quando um trovador dizia eu, era outra
subjetividade que encarnava a palavra. Segundo Luis Costa Lima, Paul Zumthor
distingue duas situagdes bdsicas. A primeira, mais comum, corresponderia a um ‘“‘eu
vazio enquanto referente, i.e., cuja presenca se esgota no entrelacamento das pegas do
poema”. Este eu “lexicalizado”, “obediente a topoi seculares € a uma tradicao

impessoalizada”, ndo se refere ao eu da pessoa que escreve, neste primeiro momento:

A experiéncia textual ndo integra a experi€ncia pessoal, antes a
atravessa e a transcende, como se ndo encontrasse um residuo
existencial que a prendesse. O eu é uma forma vicaria, flutuante, que
declara apenas a voz que o pronuncia. E nesta acepgdo que Zumthor

afirma tratar-se de “uma poesia quase totalmente objetivada”.**

2 Idem, ibidem, 74

2 I1dem, ibidem, 74

2" Hans Gumbrecht, Corpo e Forma, 103

28 Luiz Costa Lima, O controle do imaginario, 16
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Num segundo momento, de acordo com a linha de raciocinio do medievalista,
houve um inicio de subjetivacdo e mudanga deste quadro. Nao por mera coincidéncia, o

século mencionado no excerto ¢ o mesmo da invengdo da imprensa:

Nas formas poéticas que, no século XV, dela (i.e., da tradicdo do
canto cortés) derivaram, assiste-se a uma invasdo do discurso pelas
circunstancias. O signo-je ai vem-se referir ao sujeito exterior que
estas designam, por assim dizer, em branco; nada mais o impede de se
identificar com a pessoa do autor: isso sem duvida se produziu muitas
vezes, em Eustache Deschamps, Christine de Pisan, Charles
d’Orléans. O discurso ¢ quando muito narrativo, antes procede por
alusdes descritivas: confunde-se com o0s dits, na mesma
ambigiiidade.”

Encerrando este feixe de leitura sobre a poesia medieval, importante observar
que a necessidade de coletar imagens da cosmovisdo do poeta medieval fica mais clara
quando entendemos a relacdo entre a construgdo da subjetividade e a consolidacido da
Literatura como a conhecemos hoje. Apesar de tais virtudes corrosivas do “primeiro
trovador” ndo significarem ainda que ele era um sujeito moderno antes do tempo, com
certeza apontam no sentido do surgimento de uma individualidade critica, pilar do
pensamento ocidental a partir do [luminismo. Embora nem Guilherme IX, nem outros
trovadores trabalhassem a comicidade ou o erotismo — duas forcas desta poesia — com o

intuito de oferecer programa e subsidios para agdo social nenhuma:

Afinal, o que esta inscrito em suas cang¢des provavelmente tem pouco
a ver com alguma consciéncia de “autonomia ou estratégia de agdo”;
pelo contrario, o que se percebe é a marca de um distanciamento no
que concerne a pressdo sufocante da autoridade eclesidstica, uma
reagdo, pois, a partir da qual os contornos de um novo discurso ¢ de
um novo estilo de vida foram gradualmente formulados®’

Patria

Quando voltamos o olhar para a maneira como essa poesia vocal medieval esta
social e geograficamente construida, as co-relagcdes tendem a ser mais perceptiveis no
texto que na obra. Embora o meio fosse claramente visivel, devido a dois fatores
simples, porém centrais — o local onde se realizava e as linguas usadas como suporte.

Seguindo a deixa do penultimo paragrafo — voltaremos a leitura da poesia

trovadoresca ao estilo de vida e ao discurso que gradualmente se formularam ao longo

2 Apud Luiz Costa Lima, O controle do imaginario, 17
3% Hans Gumbrecht, Corpo e Forma, 92
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da primeira metade do milénio passado — toma-la-emos como estratégia para melhor
compreender a quais lugares sociais e geograficos ela dizia respeito. Retomando
conceitos ja expostos aqui com novas informagdes histdricas, o proximo excerto fornece

bom ponto de partida para uma perspectiva sobre a cultura cortesa:

Sobretudo, a habilidade para participar de um novo estilo de vida era
parte do privilégio da nobreza, dos cortesdos — e deste novo estilo
participavam tanto os trovadores quanto os ouvintes, se ¢ que tais
defini¢des sdo adequadas no contexto dos séculos XI e XII. O que o
adjetivo “cortesdo” implicava em seu novo sentido, por volta de 1100,
conhece portanto sua descricdo mais evidente, quando contrastando
com o estilo de vida clerical e, sobretudo, com o comportamento dos
habitantes das cidades e das aldeias.”!

A posicao dessa poesia na sociedade era ligada aos festivais cortesdos, “que nao
eram tao circunscritos no tempo e no espago como o carnaval, mas que se encontravam
apesar disso a uma distancia consideravel da seriedade religiosa da vida cotidiana da
Idade Média™*, como afirma Gumbrecht. Localizando ainda mais a expressividade que

ora buscamos definir, 0 mesmo autor segue com as referéncias:

Inimeros textos colocam as situagdes que evocam no periodo entre a
Péascoa e o Pentecostes; a sempre enfatizada distancia social em
relacdo ao vildo, a todos aqueles a quem faltava competéncia para
satisfazer o habito da conduta cortesa, restringiu ainda mais a area dos
festivais aos castelos e palacios da nobreza ¢ suas circunvizinhangas
imediatas (e, por outro lado, existia para os membros das outras
classes o preceito sancionado pela religido de se manterem longe dos
festivais da corte). **

A insularidade deste jogo de poesia estava ligada a sociedade rigidamente
estratificada de entdo, tal estilo de vida sendo expressao de uma classe social bem
especifica: a nobreza. Com o passar do tempo, o género, originado no Sul da Franca, se
expande para o norte do mesmo pais, para a Ibéria e para areas dominadas pelo alemao
medieval. E hd um retorno da “seriedade moral” e da cosmovisdo cristd. Mesmo
Guilherme IX, o grande provocador, naquele que ¢ considerado seu ultimo poema, roga
a Deus para que lhe conduza a Sua presenca. Outra mudanga, fundamental para a

-

chegada do género as Américas, foi a expansdo das praticas da “cultura cortesd” para

além dos ambientes da nobreza, antes e durante a época dos descobrimentos.

3! Idem, ibidem, 92
32 Idem, Modernizagdo dos sentidos, 38
* 1dem, ibidem, 38-39
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E interessante cogitar sobre a no¢do de pertencimento geografico e cultural deste
individuo. Foi o Trovadorismo que possibilitou o primeiro registro escrito de diversos
idiomas europeus. Os manuscritos mais antigos em nossa lingua, ai incluidos, surgiram
na mesma época em que nascia a patria portuguesa, sobre o territorio reconquistado dos
mouros pelos cristdos e independente de Castela. A espécie de pertencimento estaria
entdo muito mais proxima da origem social e da fé (como no pensamento feudal
medieval), do que da lingua e da patria (que incipientemente ganhavam for¢a com a
centralizagdo em torno do rei)*, e ainda mais distante da concepgdo contemporanea de
fronteiras e territorios. As movimentagdes de diversos povos pela peninsula ibérica
desde a chegada dos Celtas, no século VIII a.C.¥ até a dos arabes, em 711 da nossa
era36, sdo exemplos de outras relagdes entre coletividade e territorio, estranhas a
concepcao moderna de soberania e nagao.

Falamos do mundo cristdo, onde o latim funcionava como uma “lingua franca”
erudita desde a Antiguidade (e ainda até poucos séculos atras), sustentando uma (em
alguns momentos desta historia, muito fragil) rede de estudiosos e eclesidsticos. A
referéncia continental comum no periodo ¢ o Cristianismo, principalmente, e grupos de
linguas e dialetos que se comunicavam apenas oralmente, mas ja compunham alguns
produtos culturais com forga suficiente para suplantar suas inconstantes fronteiras
lingliisticas, como no caso da disseminacdo de temas e cancdes desta poesia
trovadoresca por toda a Europa. O préximo excerto, retirado do livro 4 Letra e a Voz,
de Paul Zumthor, descreve um pouco das relagdes entre ideologias geograficas e

territorio no citado momento historico:

A comunidade humana se sente fragil; donde um esforgo secular de
criar institui¢des que sejam proprias para reforga-la e cujos resultados
comegam a aparecer, conforme as regides, nos séculos XII, XIII e
XIV; donde a curiosidade e, entre alguns, a paixdo pela escritura. Mas,
ao apego que se manifesta para com a terra em que nascemos e que
nos detém, opde-se fortemente o desejo de outras terras, novas, ricas,
onde a vida seria mais facil e menos breve. No lado oposto, atua a
tendéncia ao agrupamento; manifesta-se politicamente ja entre os
imperadores carolingios, cuja ideologia devia marcar os limites do
poder eclesidstico que a inspirara. Mais tarde ela seria reassumida
pelas dinastias régias e, mais ainda e em unido estreita com estas
ultimas, pelas burguesias urbanas. Um espago fixo ¢ um tempo
medido existem desde entdo, exemplares, propostos a uma Europa em
movimento perpétuo. [..] As extensoes ainda em grande parte

3 Um nobre era um nobre em qualquer monarquia, sendo comum, para ficar no exemplo portugués, a
mudanga de uma Corte para outra, sem que isso significasse a perda do titulo de nobreza.

3 Serafim Silva Neto, Histéria da Lingua Portuguesa, 58

3 Idem, ibidem, 233
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florestais (apesar dos desmatamentos) que formam a Franca, os paises
alemaes e eslavos, a Inglaterra, os Bélcds durardo até os séculos XVI,
XVII e XVIII, sulcadas por uma populagéo errante, ndo integravel nas
comunidades que atravessa, embora integrada na imagem global que
fazem de si mesmas.*’

Finalizando este recorte, segundo Zumthor, ¢ justamente no nomadismo destas
populagdes e dentro delas, dos cantadores populares — marginalizados pela ascendéncia
da cultura escrita e da necessidade feudal de fixagdo das populagdes na terra — que €

transmitida a poesia em vernaculo, no periodo, j& que:

[...] até meados do século XII, a palavra poética, nas linguas maternas,
formava-se unicamente na boca dos ndmades. [...] Quantas Vidas de
trovadores, redigidas nos séculos XIV ¢ XV, assinalam elogiosamente
as vagueagoes de seu heroi, como Elias Cairel, do Périgord, letrado
‘sutil na poesia e na palavra’, que serquet la major parte de terra
habitada (‘percorreu a maior parte da terra habitada’).™

Retomaremos pontos aqui expostos nos capitulos seguintes, onde o foco vai se
dar a partir das formas modernas até a poesia de Mird. Nesses encontros entre novos
meios € praticas ancestrais, expressividades poéticas recém-nascidas ganham vida a
partir de velhas estruturas, e novos olhares descobrem atitudes e posicionamentos
consertados tanto com a necessidade de reinventar-se o lugar, quanto com alguma
adequagdo ao repertdrio de um publico moderno na aparéncia € no conteudo, mas ainda
habitado de inconscientes coletivos imemoriais. Ainda mais em um momento historico
tdo nodal, quando o meio de transmissdo de conhecimento que foi essencial para a
constituicdo do modernismo como o conhecemos se vé deslocado pela forca de uma

nova revolugdo tecnoldgica:

“O livro ndo exerce mais o poder que teve, ndo ¢ mais o mestre de
nossos raciocinios ou de nossos sentimentos em face dos novos meios
de informacéo e de comunicagdo dos quais dispomos doravante”: essa
observagdo de Henri-Jean Martin constitui um bom ponto de partida
para toda reflexdo que queira identificar e designar os efeitos de uma
revolugdo temida por uns ou aplaudida por outros, dada como
inevitavel ou apenas designada como possivel.*

E agora voltaremos para ela.

37 Paul Zumthor, A4 letra e a voz, 93-4
3% Idem, ibidem, 95
39 Roger Chartier, Formas e sentido, 29-30
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Capitulo 2 — O corpo como suporte, o caminho até as performances poéticas atuais

O advento e a expansao da imprensa contribuiram para o surgimento de novas
percepgdes de individualidade, coletividade e frui¢ao estética. Desde o século XV até o
XIX, o Ocidente adaptou-se a tipografia, e mais e mais individuos, grupos sociais e
artes passaram a ser pensados através de outra estrutura mental, onde a visualidade e a
individualidade ocupavam o lugar da oralidade e da interagdo pessoal, principalmente
depois das ondas de alfabetizagio na Europa e em parte das Américas*’. Como anota

Ong, em seu livro Orality and Literacy:

A imprensa foi também um fator principal no desenvolvimento do
sentido de privacidade pessoal que marca a sociedade moderna. Ela
produziu livros menores € mais portateis do que os comuns em uma
cultura manuscrita, preparando o palco psicologicamente para a leitura
solitdiria em um canto quieto, e eventualmente para a leitura
completamente silenciosa. Na cultura manuscrita e por conseqiiéncia
no inicio da cultura impressa, ler tendia a ser uma atividade social,
uma pessoa lendo pra outras em um grupo.”’

A poesia, que precisava do corpo para se concretizar no Trovadorismo (como
vimos no primeiro capitulo), com a popularizagdo do livro, acabou abolindo a
necessidade da interagdo corporal para sua transmissdo, até o século XIX. Como
resultado, consolidaram-se padrdes mais precisos para a poesia, com a disposi¢ao

grafica baseada em estrofes, a concessdo de direitos sobre a obra para seu autor, o

esforco de corre¢do na reproducao do poema. E também houve mudangas no conteudo e

% Como no Brasil esse movimento nunca foi concluido (e em vérios lugares sequer mal comecado...)
mesmo hoje € enorme o analfabetismo funcional, o que nos lega residuos mais presentes desta oralidade
pré-moderna em varias manifestagdes da cultura popular.

*! Walter Ong, Orality and Literacy, 128. “Print was also a major factor in the development of the sense
of personal privacy that marks modern society. It produced books smaller and more portable than those
common in a manuscript culture, setting the stage psychologically for solo reading in a quiet corner, and
eventually for completely silent reading. In manuscript culture and hence in early print culture, reading
had tended to be a social activity, one person reading to others in a group.”
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na sociabilidade, quando comparada aquelas de antes de Gutemberg: as poéticas que
temos no século XIX eram voltadas para questdes espirituais e intelectuais mais que
para o jogo corporal, e feitas para serem consumidas de maneira solitaria e grave,
geralmente — ou, quando muito, em eventos sociais aristocraticos, de maneira quase
solene nos intervalos dos espetaculos das noites no teatro e/ou como passatempo culto
em recepgoes e festas. Entretanto, resquicios daquela ancestral oralidade permaneciam
marcando a poesia, principalmente através da cultura bacharelesca, perceptivel, por
exemplo, na maneira de se declamar o poema no romantismo (ainda forte hoje), com
habitos da milenar oratéria. Outras reminiscéncias eram a propria métrica e as formas
tradicionais, surgidas de necessidades da cultura oral, mas absorvidos e reproduzidos
por um publico hd geracdes educado pelos livros, nos paises e regides mais
desenvolvidos. Sempre lembrando que manifestagcdes populares derivadas das culturas

orais pré-modernas continuavam existindo, embora menosprezadas pela critica erudita.

Esse era o quadro que tinhamos quando, na primeira metade do século XX,
novas tecnologias deram a humanidade meios de registrar e transmitir imagens € sons.
A fonografia, o telefone, o radio, o cinema falado, a televisdo comecaram, entdo, a
recuperar a voz (e o corpo) como instrumento de comunicagdo. Com a variedade de
produtos culturais possiveis pelos avangos técnicos consolidaram-se as industrias
culturais como o cinema e a tevé, que tiraram da literatura e do livro a centralidade na
representagdo da sociedade e do individuo™.

Paralelamente a essa pletora de novidades, geracdes de artistas atacavam e
atualizavam os fundamentos das poéticas do século anterior, revendo a participacdo do
corpo, dentre outros elementos, no processo artistico. Seguindo o sentimento de seu
tempo e guiando as expressividades para mais perto do publico, tal movimento ndo se

deu de forma consciente e propositada, mas provavelmente foi o resultado final, de certa

*2 Nio quero dizer com isto que se consomem menos livros hoje, ou menos impressos. Sabemos que a
verdade € que as editoras nunca publicaram tanto na historia da humanidade, e que diversas pessoas agora
podem imprimir textos em casa, com o computador e suas ferramentas. O que vém acontecendo ¢ que
onde antes havia praticamente uma monopdlio da produgdo de narrativas ficcionais e estudos, com o livro
como principal produto cultural consumido entre os individuos alfabetizados do planeta, agora
encontramos uma multiciplicidade quase infinita de meios onde podemos matar nossa sede de
entretenimento, formag¢do e informacdo — e que ultrapassa, inclusive, a barreira da alfabetizagdo
funcional. Se pudéssemos mensurar as horas gastas por dia com os diferentes meios na populagéo
mundial, o livro com certeza nao “subiria ao podio” (onde ja esteve, numa época, é verdade, em que se
consumia muito menos arte ¢/ou entretenimento do que hoje).
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forma despretensioso, de acréscimos as vezes até menores € menos relevantes para o
“total” do projeto expressivo destes criadores.

Por esses e outros fatores, nos ultimos cem anos, as maneiras de recep¢ao de
poesia se multiplicaram enormemente. Diferentes graus de performance (aqui usada no
sentido zumthoriano) possibilitaram variagdes aquele “grau zero” descrito na
introducdo, ou seja, a leitura solitaria, pura e simples, de versos empilhados
horizontalmente em estrofes sobre a folha branca. Incipientemente, desde a introducdo
da linguagem popular nos poemas (principalmente com o modernismo), da ruptura com
a métrica ¢ a rima como conhecidas nos tratados de versificagdo (com todos os
futurismos), até as inovag¢des na programagao grafica das obras (com os formalistas
russos € com Mallarmé, por exemplo), inserindo a preocupag¢do formal com os
elementos visuais na constru¢do do poema (com o Concretismo), e depois inclusive
reinventando o proprio material em que essa poesia ia transmitida (Poema Objeto,
poesia Marginal, poesia Intersignos, Polipoesia), foram sendo acrescentados elementos
que possibilitaram mudangas na maneira de se ler poesia. A arte resultante destas
novidades ¢ mais performatica que a anterior por possibilitar outra relagdo do poema
com a realidade cultural de seu meio de produgdo e divulgagdo, no momento mesmo da
recepcao deste produto cultural. Pois a quebra das expectativas tradicionais do modelo
de publicacdo de poesia acresce espanto no calculo final do efeito estético, o que quer
dizer que exige uma demanda maior do corpo do leitor para ser compreendida, seja
virando, afastando, aproximando ou tateando o livro. O olhar sobre essa poesia percorre
caminhos menos utilizados, a manipulacao do livro ¢ mais estranha, a memoria ativada
para sua compreensao ¢ voltada para a experiéncia do leitor, rompendo expectativas até
entdo estaticas. Durante muito tempo apenas se deu aten¢do secundaria a obra em
detrimento do fexto, para usar a dialética que abre esta dissertacdo. A poesia era tida
como a imagem acustica e visual imaterial, sendo o livro apenas um meio de transmitir
essa mensagem. Apenas no século XX ganharam refor¢o as preocupacdes com a
maneira como a poesia ia impressa, com a sua materializagdo. Mas, mesmo assim, ¢
importante ressaltar que o termo performance s6 pode ser usado para as mudancas
descritas neste paradgrafo com a licenga do método, pois todas elas ainda ocorreram
dentro do limite da impressdo, num grau ainda baixo de corporalidade, pode-se dizer,

por ainda ser feita de (e para) papel e tinta.
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Nosso interesse neste capitulo ¢ justamente a evolucdo desta corporalidade para
além do impresso. E o olhar sobre a poesia contemporanea necessario para executar tal
aventura, pode ser descrito de maneira bem simples: com que poesia temos contato

. 4
quando fechamos os livros?*’

Acompanhando as altera¢des na cultura impressa, houve também uma série de
experimentacdes que procuraram usar o proprio corpo do artista como meio de
transmissdo da poesia. Neste capitulo reconstituimos alguns momentos importantes, a
nosso ver, no ressurgimento do corpo como meio de comunicagdo, durante o século XX.
A partir da obra de artistas que procuraram a interacao pessoal e a voz para expressar
sua arte, de uma maneira diferente das formas populares e da cangdo, mas também, por
outro lado, rompendo com a oratéria € com o costumeiro uso publico da poesia no
século XIX.

Também se recitava antes destes experimentos, em eventos sociais fechados, e
por muito tempo a leitura em voz alta de livros foi um dos principais hdbitos de frui¢ao
literaria; mas ndo havia a consciéncia da apresentacdo de poesia pelo proprio poeta
como um género, no sentido de poder ser compreendido e apreciado por uma audiéncia
autonomamente em relagdo ao impresso. Alids, a poesia mesmo dependia do impresso a
tal grau que, entre os literatos, era (e ainda hoje ¢) entendida como essencialmente feita
para o meio livro — pelo menos as expressoes eruditas do género, afinal, também havia
(como ainda ha, hoje) formas poéticas populares. A performance poética comeca a
surgir das pesquisas com o corpo na execuc¢do da arte, nos modernismos do inicio do
século passado, com a mistura das musas — teatro, artes plasticas, danga, musica e
poesia — fundidas para gerar novas maneiras de se fazer e pensar a acdo artistica, a
sociedade e a existéncia.

No Trovadorismo o corpo era algo essencial, interno a execucao do poema. Nao
havia outra maneira de ter contato com a poesia a ndo ser através do corpo de outra
pessoa, primeiro apenas em festivais cortesdos e depois em eventos e lugares publicos
das vilas. Com a expansdo da cultura impressa, a situagao se inverte, € no fim do século
XIX ¢ possivel dizer que a poesia era feita para a mente em oposicdo ao corpo, essa
propria divisdo entre mente e corpo resultado das estruturas de pensamento da cultura

tipografica (na Idade Média, tal distingdo, conforme visto no capitulo passado, ndo fazia

# E desligamos os computadores (o que seja texto, o que for audiovisual ndo necessariamente).
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sentido). Assim, quando os futuristas iniciaram as experiéncias que mais tarde seriam
consideradas os primeiros movimentos da arte da performance, a recoloca¢cdo do corpo
como suporte para a forma acontece quase como um maneirismo, algo quase
desnecessario para a compreensio do fato poético, uma vez que os poemas ainda eram
feitos para publicagcdo. Podemos dizer desse momento que nele o corpo era algo externo
ao poema, mas ja sugerido. Esta série de experiéncias poéticas e artisticas do século XX
foram precursoras das formas de performance poética urbana contemporanea. E a
diferenca basica, nesse quesito, entre a poesia de Miré ou a Slam Poetry e as
performances futuristas e dadaistas ¢ que hoje o corpo, diferentemente do que acontecia
logo no inicio das experimentacdes, € a0 mesmo tempo externo e interno a execucao do
poema. Nao se trata mais de um acessorio ou de uma forma de provocagdo, a poesia
tratada nessa dissertagdo ¢ espetacularizada, j4 que depende da apresentagdo do autor e
da sua comunicagdo para que funcione nessas situagdes. As obras criadas nesses meios
tém uma dindmica de criacdo onde o corpo do autor, perante uma audiéncia imaginada
(e/ou testada), demanda solugdes estéticas que resultam numa poesia hibrida de
oralidade e literatura, utilizando voz, gesto e indumentaria para amplificar a mensagem
que também segue impressa. Pois, diferentemente do Trovadorismo, o criador de hoje
depende do meio impresso como forma de gerar sua féria.

Uma vez que a performance, intersemiodtica por formagdo e estratégia, utiliza
elementos de diversas artes para acontecer; e como o caminho até a poesia vocal urbana
contemporanea teve influéncia de varios produtos culturais, a seguir construimos um
ligeiro panorama com alguns acontecimentos que julgamos mais relevantes no ultimo
século. Sua historia tem diversos momentos, mas pode-se dizer que hd um periodo
inicial de pesquisa que vai até a década de 70, onde as condicdes e as formas atuais ndo
estdo ainda totalmente consolidadas e diversos caminhos sdo “testados”. A performance
poética urbana tem relagdo com alguns pontos surgidos das pesquisas que aconteceram
entdo, e ndo apenas com essa poesia, mas principalmente, neste periodo, com o teatro, a
danga, as artes plasticas. A ponto de ser ponto pacifico, hoje, que seja um género de

todas as outras artes mencionadas acima, embora com mais polémica no caso da poesia.

Modernismos

Os futuristas italianos foram pioneiros nesse tipo de expressividade. A origem de

suas manifestacdes corporais, no entanto, foi mais a necessidade de uma atitude
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iconoclasta perante os padrdes artisticos entdo vigentes do que a construcdo de novos
géneros, como atesta RoseLee Goldberg: “em seus primoérdios, a performance futurista

44 .
7 Fazia

era mais manifesto do que pratica, mais propaganda do que produgdo efetiva.
parte do projeto estético dos manifestos futuristas a luta contra as formas estabelecidas
de se fazer arte. A forca corrosiva de suas propostas e o proprio surgimento da
performance como meio de expressdo estdo intrincadamente relacionados a

possibilidades derivadas deste embate e de seus resultados:

A performance era o meio mais seguro de desconcertar um publico
acomodado. Dava a seus praticantes a liberdade de ser, a0 mesmo
tempo, “criadores” no desenvolvimento de uma nova forma de artista
teatral, ¢ “objetos de arte”, porque ndo faziam nenhuma separagdo
entre sua arte como poetas, como pintores ou como performers.
Manifestos subseqiientes deixaram essas intengdes muito claras:
instruiam os pintores a “ir para as ruas, incitar a violéncia a partir dos
teatros e introduzir o pugilato na batalha artistica”. E, fiéis ao ritual,
foi exatamente o que fizeram. A reagdo das platéias ndo foi menos
anarquica — arremesso de batatas, laranjas e qualquer outra coisa que o
publico exaltado conseguisse encontrar nos mercados mais
proximos.*

O principal mentor destas atividades subversivas foi Fillipo Tommaso Marinetti,
que em 1909 publicou o manifesto futurista em jornais de Paris e Moscou. O rico poeta
havia vivido na capital francesa entre 1893 e 1896, e, jovem ainda, travara contato com
os realizadores do periodico literario La Plume, que lhe apresentaram os preceitos do
verso livre, adotado imediatamente pelo italiano. Entre os poetas que conheceu ali,
encontrava-se Alfred Jarry, autor da peca Ubu Rei, “produgio absurda e burlesca™,
encenada em 1896 em Paris, que marca “o inicio da modernidade nas artes cénicas [...
porque] rompe completamente com os padroes estéticos da época, trazendo a semente
do que iria acontecer no proximo século™.

Influenciado por essa obra, Marinetti, dois meses depois de langar o manifesto,
apresentou sua propria peca Roi Bombance [O Rei Pandego], no mesmo teatro onde
havia sido encenada a peca de Jarry. De volta a Italia, o poeta e seu grupo de artistas
radicados em Mildo, entre eles Umberto Boccione, Carlo Carra, Giacomo Balla, Gino

Severini, Luigi Russolo e Balilla Pratella, passaram a realizar diversos eventos, entre

* RoseLee Goldberg, A Arte da Performance, 1

* Idem, ibidem, 4-6

* Idem, ibidem, 1

4" Renato Cohen, Performance como linguagem, 40
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pecas, saraus € outros acontecimentos — além de continuarem langando manifestos sobre
o futurismo.

Com a experimentacdo, o conhecimento acumulado sobre o meio e a procura de
novas estratégias de combate artistico fizeram surgir um manifesto de especial interesse
para este estudo, por tratar justamente de uma vocalidade para estas performances, onde
se pode notar claramente o contraponto com a tradicdo da oratdria, tdo presente na

declamacao de poesias (hoje e antigamente):

Como era de esperar, essa performance levou a outro manifesto, o da
Declamagdo dindmica e sindptica. Basicamente, esse manifesto
ensinava os futuros performers a realizar sua atuacdo performatica, ou
“declamar”, como dizia Marinetti. O objetivo desta “técnica
declamatoria”, salientava ele, consistia em “libertar os circulos
intelectuais da declamag@o antiga, estatica, pacifista e nostalgica”.
Para esses fins, fazia-se necessaria uma nova declamacdo, dindmica e
belicosa. Marinetti atribuiu a si mesmo a “inquestionavel primazia
como declamador do verso livre e das palavras-em-liberdade”. Isso,
dizia ele, habilitava-o a perceber as deficiéncias da declamacdo do
modo como era entendida até entdo. O declamador futurista [...]
deveria declamar tanto com suas pernas quanto com seus bracos. As
maos do declamador deveriam, além disso, brandir diferentes
instrumentos ruidosos.**

Além deste, foram lancados modelos futuristas de acao para a pintura, a musica,
a danga, o teatro, o cinema e até para o radio. Junto com os manifestos, as apresentagdes
ajudaram a difundir o movimento e as novas visdes de arte. Os espetaculos deste
periodo aconteciam principalmente em teatros, além de galerias, bares e alguns poucos
eventos na rua. O teatro, nesta época, era o centro da vida cultural da aristocracia e dos
burgueses das grandes cidades, com um publico e importancia de muito maior relevo do
que tem hoje. E esta acaba sendo uma marca do uso do corpo e da voz como suporte da
poesia até a segunda guerra mundial: em maior ou menor grau, dependendo da escola,
mas sempre presente, a heranca teatral era forte ainda, e a performance ¢ pensada como
uma atividade cénica, apesar de fora das formas antigas da dramaturgia — e muitas vezes

contra elas.

O surgimento das experiéncias com o corpo como suporte para a arte na Russia
aconteceu paralelamente as experiéncias acima descritas, mas também se deve, um
pouco, ao fato de Moscou ter sido, junto com Paris, a cidade onde Marinetti publicou o

manifesto futurista em 1909. Apesar de ja existir agitagcdo cultural e politica no pais, o

* RoseLee Goldberg, 4 Arte da Performance, 8
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manifesto deu impulso maior as pesquisas e provocagdes formais de um grupo de
jovens artistas, muitos deles, inclusive, reagindo a postura aristocratica e estrangeira

dessa influéncia:

Dois fatores assinalaram as origens da performance na Russia: por um
lado, a reacdo dos artistas contra a velha ordem — tanto o regime
czarista quanto os estilos importados de pintura, isto ¢, o
impressionismo ¢ a fase inicial do cubismo —, e, por outro, o fato de
que o futurismo italiano, estrangeiro o bastante para ser suspeito,
porém mais aceitavel por fazer eco a esse abandono das velhas formas
de arte, foi reinterpretado no contexto russo, proporcionando uma
arma que podia ser usada contra toda a arte do passado.*

Com preocupacgdes artisticas parecidas, num contexto social que contrastava
aquele dos italianos, a nova geracao de artistas russos estava interessada em reverter o
comportamento de coépia dos modelos do ocidente europeu, comum em geragoes
anteriores. Dai que suas experimentacdes, além de renovarem a arte em um sentido mais
amplo, tinham também o intuito de produzir “impacto na cultura européia a partir de um
ponto de vista novo e puramente russo”’. O lugar de encontro destes criadores foi um
bar de Sdo Petersburgo’’, o Café Cachorro Sem Dono’%, onde se reuniam poetas como
Vielimir Khliébnikov, Anna Andreievna, David Burliuk e Vladimir Maiakovski. Ali,
em outros pontos da mesma cidade e em Moscou, os principios do futurismo foram
inicialmente difundidos. Foi nesse bar que Maiakovski recitou grande parte de seus
poemas, na época da Primeira Guerra Mundial e as vésperas da revolugdo bolchevique,
utilizando o meio antigo de passatempo culto e intelectual insipido e purista para
subverter e questionar o proprio meio em que essa arte era discutida e apresentada. H4 o
caso de quando declamou “A Vocés!”, conforme descreve Boris Schnaiderman, um de

seus tradutores para o portugués brasileiro:

“A Voces!” ¢ tipicamente um poema de desafio, como tantos outros
em sua obra, e teve essa fungdo na pratica. Na noite de 11 de fevereiro
de 1915, Maiakévski o disse no cabaré artistico “O Cao Vadio”.
Aquela bofetada no publico burgués, ao qual se lembrava a
imoralidade de sua vida boémia, no momento em que o soldado russo

* Tdem, ibidem, 21

% Idem, ibidem, 21.

>! Entdo capital da Riissia (até que os bolcheviques transferissem o poder para Moscou, em 1918, durante
a guerra civil que seguiu a revolu¢do comunista), desde 1914 chamava-se Petrogrado, para em 1924 ser
rebatizada Leningrado, assim permanecendo até 1991, quando voltou a ter o nome antigo (o atual, Sdo
Petersburgo, utilizado nesta dissertacao).

52 Boris Schnaiderman traduziu o nome do espago como Café Céo Vadio; no livro de A.M. Ripelino, a
traducdo é O Cdo Errante (de “Brodiatchaia sobaka”).
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morria nas frentes de combate, provocou indignacdo geral entre os
freqiientadores do cabaré. Em suas reminiscéncias, Maiakovski relata
que “O Cao Vadio” por pouco ndo foi fechado, por causa daquela
noite de poesia.>

Com a repercussao dos encontros, o movimento passou a ganhar corpo.
Cansados do publico previsivel do cabaré, levaram sua arte para a rua, primeiro com sua
maneira de se vestir e se pintar, e depois fazendo turnés por varias cidades da Russia e
realizando filmes, como Drama no Cabaré N° 13, que registrava o cotidiano de suas
vidas futuristas, e Quero ser futurista, com Maiakovski no papel principal. E assim
“prepararam o terreno para a introducao da performance, declarando que a vida ¢ a arte

tinham de se libertar das convencdes e permitir a infinita aplicacdo dessas idéias a todas

as esferas da cultura” >,

Os dois primeiros eventos montados por esse grupo, no teatro Luna Park, em

[IP4

Sao Petersburgo, comecaram a surgir em outubro de 1913, a “Opera” Vitoria sobre o
Sol, de Alexei Kruchenykh, e a “tragédia” Viadimir Maiakovski, de Maiakovski, “uma
celebracdo de seu proprio génio poético, com a repeticdo obsessiva de seu proprio
nome™>. Desde o teste de audi¢do, passando pelos ensaios, até as apresentagdes ¢ a
repercussdao das obras, o interesse popular foi consideravel, embora os jornais nao

tenham noticiado absolutamente nada a respeito:

As duas produgdes foram um enorme sucesso . Um forte contingente
policial ficou na frente do teatro. Multiddes compareceram as mais de
quarenta palestras, discussdes ¢ debates organizados nas semanas
seguintes. Mas a imprensa de Sao Petersburgo adotou uma postura de
total ignorancia e perplexidade diante da importancia destes eventos.
“Sera possivel”, perguntava-se Mikhail Matyushin, o compositor da
musica de Vitoria sobre o Sol, “que eles [a imprensa] estejam tdo
presos a seu instinto gregario que ndo consigam observar de perto,
assimilar ou refletir sobre o que estd acontecendo na literatura, na
musica e nas artes visuais de nossos dias?”. As mudancas que muitos
consideravam tdo indigestas incluiam uma total subversdo das relagdes
visuais, a introdugdo de novos conceitos de relevo e peso, novas idéias
sobre forma e cor, harmonia ¢ melodia, € uma ruptura com o uso
tradicional das palavras.”’

>3 Boris Schnaiderman, Maiakévski: evolugdo e unidade. In Vladimir Maiakovski, Poemas, 18.

> RoseLee Goldberg, 4 Arte da Performance, 22-23

> Idem, ibidem, 24

* Maiakévski tem outro ponto de vista. Afirma que os eventos foram estrondosos literalmente: “Esta
época veio a culminar na tragédia Viadimir Maiakovski, Montada em Petersburgo. O Luna Parque. A vaia
foi de estourar os timpanos”. Vladimir Maiakévski, Eu Mesmo. In Poemas, 42.

>" RoseLee Goldberg, A Arte da Performance, 26
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Maiakovski ¢ sem diavida o maior nome dessa geragdo de artistas, quando nos
referimos a poesia, principalmente no contexto desta dissertagdo. Seus experimentos
foram além das pegas citadas e dos filmes que fez. Sua producdo artistica inovou na
experimentacao tanto com a visualidade (mais conhecida atualmente), tanto com a voz e
com o corpo (ele mesmo leu/apresentou seus poemas pessoalmente em incontaveis
ocasides e lugares). Sua expressividade incorporou a forca da poesia popular russa, com
sua pesquisa com a sonoridade do substrato ficcional oral, como nos poemas metrados
de 1915, e também, por outro lado, expandiu a for¢a e o lugar da poesia na sociedade

através dos novos meios:

Sua personalidade poética se manifestava nas mais diversas formas, e
o emprego das chamadas palavras e expressdes “nio-poéticas” era
acompanhado de um desprezo pela divisdo convencional em géneros
“superiores” e “inferiores”. Difundir poesia através da imprensa
cotidiana, do anuncio de um produto, ler poemas pelo radio — eis
algumas modalidades que assumiu a atividade poética de Maiakovski.
Sua atuagdo no cinema, no teatro, no circo, seu interesse pela
“comunicagdo de massa”, nas formas existentes na época, mostram
bem como ele compreendia a fungdo do poeta no mundo moderno:
ligado a linguagem coloquial e utilizando os meios de difusdo que a
civilizagdo industrial proporciona, tudo isto com um maximo de
expressividade.™

Um bom exemplo desta inventividade intertextual do poeta ¢ a obra A4
Extraordinaria Aventura Vivida por Vladimir Maiakovski no Verdo na Datcha, de
1920, em que descreve um encontro fantastico com o Sol. Augusto de Campos, em
ensaio que segue a traducdo Poemas, de 1992, descreve um registro fonografico de

Maiakovski que encontrou, onde o poeta interpreta a obra acima citada:

H4 um registro fonografico desse poema, lido pelo proprio
Maiakovski, em 1920. Tenho-o num disco “made in URSS”,
adquirido em Nova York. A leitura, entre conversacional e
declamatoria, faz pressentir, sob o apagado da antiga gravagdo, uma
voz poderosa. Ndo me esquego do comovente final, onde a palavra
SVIETIT (brilhar) aflora em sucessivas explosdes, com o brilho do sol
que vara os tempos.>’

Foram varios os espetaculos desta geragdo de criadores, principalmente depois
da revolugdo proletaria. Com ela, varios artistas passaram a trabalhar para o governo

revolucionario, prosseguindo com as experimentagdes multidisciplinares, mas agora

% Boris Schnaiderman, Maiakévski: evolugdo e unidade. In Vladimir Maiakovski, Poemas, 19.
59 Augusto de Campos, Maiakovski, 50 anos depois. In Vladimir Maiakévski, Poemas, 167.
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através de grandes apresentacdes ao ar livre e da elaboragdo de pecas graficas, teatro e
cinema para propaganda do regime, além da forte pesquisa académica sobre lingua,
linguagens, comunicagdo e poesia dos formalistas russos, Roman Jakobson a frente. As
experimentacdes seguiram por toda a década de 30, arrefecendo no final desta, devido a
constricdes da politica. Goldberg apresenta o percurso desta busca de uma arte nova,

popular e russa desde seu primeiro estopim até a ultima pa de cal:

Embora o ano de 1909 assinale o inicio da performance artistica, foi
1905, o ano do Domingo Sangrento, que verdadeiramente deflagrou
uma revolugdo teatral e artistica na Russia. Foi quando a crescente
energia dos trabalhadores, em seu afa de derrubar o regime czarista,
levou a um movimento teatral da classe trabalhadora, movimento que
logo atrairia a participagdo de muitos artistas. Por outro lado, o ano de
1934 assinalou dramaticamente um segundo momento crucial para o
teatro e a performance artistica, colocando um ponto final em quase
trinta anos de produgdes extraordinarias [...] Ndo por acaso, foi em
1934, no Congresso de Escritores realizado em Moscou, que Zhdanov,
o porta-voz do partido para questdes relativas as artes, fez a primeira e
definitiva declaragdo sobre o realismo socialista, apresentando as
linhas gerais de um c6digo oficial e obrigatorio que viria a reger toda a
atividade cultural.*

Assim como o Cachorro Sem Dono serviu de ponto de partida e laboratorio para
uma revolucgao cultural na Russia — o Cabaré Voltaire, um café-cabaré¢ aberto em 1916,
em Zurique, também tem seu lugar na Historia, por ter servido para aglutinar um grupo
de artistas inovadores e irrequietos. Desde o inicio do século, diversas experiéncias
cénicas ocorriam em Munique, Berlim e Viena, com o teatro-cabaré¢ e¢ o teatro
experimental. Depois do inicio da Primeira Guerra na Alemanha e na Austria, muitos
artistas migraram para Suiga, dentre eles Hugo Ball ¢ Emmy Hennings, que haviam
participado da cena de Munique. Depois de passarem necessidade no primeiro ano entre
trabalhos bragais e comerciais, conseguiram convencer o proprietario de um pequeno
bar a ceder seu espago. Passaram dias buscando obras de arte para decorar o local,
inclusive com a distribui¢cdo de material informativo convidando os jovens artistas de
Zurique a comparecer. A idéia era possibilitar o encontro de novas experiéncias e idéias.
A noite de estréia atraiu uma multidao, entre criadores ja conhecidos dos tempos da
Baviera e outros até entdo desconhecidos do casal que organizava o bar. Depois dela,

durante impressionantes apenas cinco meses, Tristan Tzara, Marcel e Georges Janco,

50 1dem, ibidem, 38-39
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Richard Huesenbeck, Jean Arp entre diversos outros criadores apresentaram-se com

poemas, musica e leituras de teatro de artistas contemporaneos. O ritmo frenético do

cabaré incendiava a arte que se fazia no local, e a recepcdo do publico reforgava a tese

de seus “gerentes”, de que a renovacao era uma necessidade urgente:

Sob a pressdo de entreter um publico diversificado, eles se viam
obrigados a “estar incessantemente entusiasmados, receptivos as
novidades e abertos as manifestagdes artisticas mais espontaneas. E
uma corrida com as expectativas do publico, e essa corrida exige
muito de toda a nossa capacidade de invengdo e debate.” Para Ball,
havia algo de especialmente agradavel no cabaré: “Nio se pode
exatamente dizer que a arte nos ultimos vinte anos tenha sido alegre,
nem que os poetas modernos sejam muito divertidos e populares.” A
declamagdo ¢ a performance eram a chave para a redescoberta do
prazer na arte.'

Esse ambiente de experimentagdo gerou diversas performances que interessam a

este estudo especialmente. O poema simultidneo, recitado por Tzara, Huelsenbeck e

Janco, na noite de 30 de margo, conforme descrito por Ball:

Um recitativo contrapontistico em que trés ou mais vozes falam,
cantam, assoviam etc. ao mesmo tempo, de modo que o conteudo
elegiaco, humoristico ou bizarro da pega se da a conhecer por meio
dessas combinagdes. Em tal poesia simultdnea, exprime-se
poderosamente a qualidade intencional de uma obra organica, € o
mesmo se pode dizer de sua limitacdo pelo acompanhamento. Os
ruidos (um rrrr arrastado por minutos, ou estrondos, sirenes, etc.) sdo
superiores a voz humana em energia.”

e o “poema sonoro”, baseado em um novo tipo de “verso sem palavras”, em que “o

equilibrio das vogais s6 ¢ determinado e distribuido de acordo com o valor do verso

inicial”®. Vestido com uma indumentaria de papeldo criada para a performance, Ball

precisou ser carregado até o palco, onde leu, a partir de porta-partituras, e de maneira

vagarosa, o seguinte poema:

gadji beri bimba

glandridi lauli lonni cadori

gadjama bim beri glassala

glandridi glassala tuffm i zimbrabim
blassa galassasa tufmm i zimbrabim®

6! RoseLee Goldberg, 4 Arte da Performance, 46-48
52 Hugo Ball. Apud Goldberg, 4 Arte da Performance, 48

63 Idem, ibidem, 50
5 1dem, ibidem, 51
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Depois, refletindo sobre a experiéncia, o artista chegou a conclusao que sua

apresentacdo tinha sido condicionada pela “pompa de seu cendrio”, que teria dado a

o~

recitagio a “antiqiiissima cadéncia de um lamento sacerdotal”®. O excerto seguinte
uma transcrigdo de seu didrio, e é bastante esclarecedora quanto ao papel que as

experimentacdes no Cabaré tiveram na historia da arte:

“Levamos a plasticidade da palavra a um ponto que dificilmente se
pode igualar. Chegamos a isso a custa da frase racional, logicamente
construida, ¢ também mediante o abandono do trabalho documental.”
[...] Seu ponto de partida, reconhecia, era Marinetti, cujas palavras-
em-liberdade tinham libertado a palavra da prisdo da frase (a imagem
do mundo) “e alimentado o magro vocabulario das grandes cidades
com luz e ar, restituindo-lhe seu calor, sua emogéo ¢ a limpidez de sua
liberdade original”.®®

Foi neste ambiente etilico cultural que teve inicio a mais anarquista das
vanguardas da primeira metade do século. A radicalizacdo dessa (anti)pesquisa gerou o
Dadaismo, com um programa onde todas as hierarquias e fronteiras da arte e do sentido
foram atacadas. A ordem era destruir a ordem. Tzara a frente, a primeira manifestagao
publica aconteceu no Waag Hall de Zurique, em 14 de julho de 1916. Sucederam-se
revistas, volumes de poesia e a primeira exposi¢do publica, na Galeria Corray, em
janeiro do ano seguinte. Em margo, Ball e Tzara passaram a direcdo e a reabriram como
Galeria Dada.

Com ela, a natureza do trabalho mudou de figura, em vez das performances
espontaneas, tomou lugar a organizacao didatica das galerias, somada as experiéncias
praticas ja adquiridas no Cabaré. O espaco durou onze semanas, trés exposi¢des € um
sem numero de palestras, soirées e demonstracdes depois, fechou — mas fez expandir o
Dadaismo por cidades alemas, romenas, tchecas e holandesas quando grande parte de
seus criadores deixaram a Suica. Tzara ficou em Zurique mais um pouco, publicando a
revista Dada, porta-voz do movimento, e realizando diversos eventos até 1919. Nesse
ano, depois da ultima apresentagdo na cidade, o poeta romeno mudou-se para Paris,
onde continuou com a edi¢do, além das apresentacdes e exposicdes, € envolveu outros
artistas no projeto, como Francis Picabia, Jean Cocteau ¢ André Breton. A mudanga
ampliou o Dadaismo para Barcelona e Nova York, e estimulou o surgimento de outra

escola: o Surrealismo.

55 1dem, ibidem, 51
% RoseLee Goldberg, A Arte da Performance, 52



31

Em Paris alguns espetaculos cé€nicos seguiram a trilha comegada por Ubu Rei.
Artistas como Erik Satie, Raymond Roussel, Pablo Picasso e Jean Cocteau continuavam
desafiando os defensores das concepg¢des tradicionais das artes cénicas. Foi contra o
realismo do teatro que o termo Surrealismo foi cunhado por Guillaume Apollinaire.
Embora o autor tenha deixado claro que ndo pretendia iniciar escola literaria nenhuma,
Jean Cocteau acabou produzindo a primeira pe¢a em acordo com o conceito, utilizando

técnicas dos outros espetaculos:

S6 quatro anos depois, em 1921, Cocteau desenvolveria essa nova
estética em sua primeira produgéo solo, Les Mariés de la Tour Eiffel.
Lembrando tanto Ubu Rei quanto Les Mamelles de Tirésias, a pega
empregava muitas das mesmas técnicas das obras anteriores, em
particular o habito de fazer um so6 ator representar varios papéis, como
se essa fosse a Unica maneira de se contrapor ao teatro realista
tradicional. Empregava também o recurso do vaudeville de ter um
casal de mestres-de-cerimonias anunciando cada nova seqiiéncia e
explicando a ac¢do ao publico. Os performers, membros dos Ballets
Suédois, movimentavam-se sob a direcdo de figuras vestidas como
fondgrafos com cornetas no lugar da boca. Contra um cendrio pintado
da Torre Eiffel, a obra, segundo Cocteau, podia ter “a assustadora
aparéncia de uma gota de poesia vista ao microscopio”. Essa “poesia”
terminava com uma crian¢ca aos berros durante toda a festa de
casamento, tentando fazer com que Ihe dessem alguns bolinhos.®’

Com a dissolucdo do grupo dadaista, alguns de seus artistas resolveram a
questdo do que fazer com o Dada seguindo o caminho aberto pela exploracdo do
subconsciente na arte. O Manifesto Surrealista, em 1925, marcou a fundacao oficial do

movimento, seguido da revista La Révolution Surréaliste e de um espago proprio, o

Departamento de Pesquisas Surrealistas. Segundo a defini¢do inicial de Breton:

Surrealismo: substantivo masculino, puro automatismo psiquico por
meio do qual se tenta expressar oralmente, por escrito ou de qualquer

outra maneira, o verdadeiro funcionamento do pensamento.®®
Esse mecanismo seria, segundo a crenca de seus iniciadores, a “realidade
superior de certas formas de associagdo até hoje desprezadas, na onipoténcia do sonho,
no livro jogo do pensamento”.® A partir destes principios, o que se viu, na verdade, foi

uma utilizacdo da performance dadaista alinhavada numa légica agora ainda mais

claramente onirica, com o imprescindivel acréscimo do cinema e o proveito de um

87 Idem, ibidem, 70
6% Idem, ibidem, 79
% Idem, ibidem, 79
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longo periodo de realizagdes que fortaleceu o0 movimento — até a Segunda Guerra impor

um limite a continuidade de quatro décadas de experimentagdes formais na Europa:

Apesar dessa [ultima] exposi¢do e de mostras subseqiientes em
Londres e Nova York, a performance surrealista em si ja havia
marcado o fim de uma era e o inicio de outra. Em Paris, a partir da
década de 1890, as invengdes de Jarry e de Satie tinham mudado
radicalmente o curso do desenvolvimento “teatral”, além de fornecer o
nascedouro do Novo Espirito, pontuado ao longo dos anos por
Roussel, Apollinaire, Cocteau e os dadaistas e surrealistas
“importados” e locais, para citar apenas algumas dessas
extraordinarias figuras que transformaram Paris numa florescente
capital cultural durante tantos anos. O surrealismo havia introduzido
os estudos psicoldgicos na arte, de modo que os vastos dominios da
mente se tornaram, literalmente, material para novas exploragdes da
performance. Na verdade, com sua concentracdo na linguagem, a
performance surrealista afetaria mais fortemente o mundo do teatro do
que as subseqiientes expressdes da arte performatica. Porque foi para
os principios basicos do dadaismo e do futurismo - acaso,
simultaneidade e surpresa — que os artistas se voltaram, indireta ou
mesmo diretamente, depois da Segunda Guerra Mundial.”

Precursores mais préoximos

Com o fim da Guerra, o foco de desenvolvimento da performance migrou da
Europa para os Estados Unidos. Fundado em Nova York, em 1947, pela estudante
alema Judith Malina e pelo pintor expressionista abstrato Julian Beck, o grupo Living
Theatre foi o pioneiro na adaptagdo de poemas de artistas americanos € europeus para
criar uma maneira ndo-convencional de encenar poesia. Autores como Gertrude Stein,
Williams Carlos Williams, Jean Cocteau, Garcia Lorca e Bertolt Brecht foram
produzidos pela companhia que inaugurou o circuito off-Broadway, com o teatro
alternativo aos espetaculos comerciais naquela cidade. Depois de passar os anos 50 em
teatros mal-equipados e em prédios condenados, nos anos 60 se tornou ndomade e se
aprofundou na busca pela criagdo de “uma nova forma de interpretagdo nao-ficcional
baseada no comprometimento politico e fisico do ator com o uso do teatro como um

1 r
"l Na década de 70 se apresentaram em lugares

meio para acelerar as mudangas sociais
nada convencionais, inclusive em prisdes no Brasil, sempre com o viés critico. Desde
entdo a continuidade das atividades da companhia e as experiéncias j& mencionadas

marcaram a maneira de se viver e enxergar a a¢ao cénica na sociedade.

7 Idem, ibidem, 86
! http://www.livingtheatre.org/abou/history.html , em 25/2/2007, tradugio livre.
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Outras contribui¢cdes fundamentais vieram com a Live Art ¢ o conceito de
Happening, que ampliou a expressividade artistica para abranger o publico, o contexto e
o lugar como partes integrantes da obra. Expressdo nascida da interpretagdo e
reformulagdo da situagdo cotidiana para, a partir da intervengdo, marcada pela presenga
do artista, possibilitar outra relagdo com a arte e com a experiéncia. Assim abrindo a
possibilidade, para o performer, de utilizar espacos inusitados — principalmente lugares
publicos — menos como palcos e mais como locais de intervencdo artistica, como
também fez o Living Theatre.

E com a arte conceitual, por sua vez, através do movimento Fluxus, que
extravasou a tendéncia. A necessidade de politizar o uso da arte nos dificeis anos 60 deu
ao grupo uma combatividade que fazia lembrar os dadaistas em seus ataques aos
padroes de cultura estabelecidos no Ocidente. Seguindo o caminho aberto por
Duchamps, uma das maneiras achadas pelo grupo para atacar a burocratizacdo, a
fetichizacdo e a mercantilizagao da arte, foi acabar com a distingao entre experiéncia de
vida e experiéncia estética. Se tudo fosse arte, nada seria arte. Nao haveria mais divisdo
hierdrquica entre momentos de cognicdo cotidiana e os de apreciagdo estética. O
raciocinio anarquico destruia as fronteiras ndo apenas para questionar as premissas
oficiais da civiliza¢do, mas para posicionar a experiéncia pessoal e a vida no centro da

x fgi a2
expressao artistica ~.

Ainda ¢é importante lembrar, no caso dos Estados Unidos, a tradi¢ao da leitura de
poesia em universidades e em bares. Ha cursos de faculdade que incentivam a criagdo
poética como forma de estudo, e hoje ainda existem programas de poesia bem praticos,
remontando aos manuais de criacdo metrificada e rimada do século XIX. Esses
tradicionais usos da literatura foram subvertidos por um grupo de artistas que ficou
conhecido como a Beat Generation. A Universidade de Columbia, em Nova York, foi o
lugar onde Allen Ginsberg, Jack Kerouac (que foi inclusive expulso da institui¢do) e
William Burroughs se conheceram e praticaram os primeiros absurdos que praticamente
doze anos mais tarde, depois do encontro com o grupo de poetas da San Francisco
Renaissance, resultariam na famosa leitura de poemas na Galeria Six, em Sao

Francisco, na California, em 1956. Claudio Willer, poeta que traduziu Ginsberg para a

2 E, nesse sentido, ndo se pode negar a forte influéncia, sobre a poesia alternativa da década de 70, das
tendéncias libertarias que voavam pelos conceitos de artes plasticas. Principalmente na opgdo pela
presenca do artista e na sua interagao criativa com o publico.
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nossa lingua, nos d4 um bom panorama do que representou ¢ de como aconteceu o

movimento:

Toda a rebelido contracultural dos anos 60, toda uma série de
mudangas no plano da criag@o artistica, do comportamento individual
e da atuagdo politica, descendem em linha direta da leitura na Galeria
Six, organizada como uma recepc¢do a Kerouac em San Francisco, por
Ginsberg (que, segundo seus bidgrafos, sempre se destacou como
animador cultural, com seu empenho em aproximar pessoas e
promover manifestacdes). O acontecimento mais marcante da noite foi
a leitura de Uivo, pontuada por gritos de aprovacao de Jack Kerouac
(totalmente bébado depois de uma farta distribuicdo de garrafdes de
vinho) ao final de cada verso. Os motivos do impacto provocado por
Uivo s3o varios: seu ritmo alucinante, sua seqiiéncia de imagens
fortes, a linguagem crua e direta, a auséncia de concessdes a padrdes
morais e bom gosto, o tom profético e apocaliptico, a sintese no relato
das experiéncias dos marginalizados e radicalmente comprometidos
com a vida daquela geragio.”

A maneira de Allen Ginsberg ler foi a que mais marcou entre estes artistas. Seus
poemas tinham semelhanca com os lamentos judaicos, lidos monocordicamente e de um
impulso do inicio ao fim de cada um de seus versos enormes. Pelo contexto que
subverteu e pelo que criou, além da inovagcdo na maneira de ler, adaptada de um
ambiente cultural ancestral, o judaismo, ¢ que sua obra repercute nas performances
poéticas atuais.

A leitura tem alto grau de performance, para voltar ao termo de Zumthor, mas
ainda ndo ¢ uma performance poética completa. Nao se trata de um exercicio corporal
completo, a ndo ser que seja sem o apoio do impresso. Por tudo que o livro representa e
pela centralidade que ele tem em leituras, inclusive a maioria delas acontecendo em
livrarias e bibliotecas, o que ja diz muito. A questdo ¢ interpretar, e atores nao
interpretam com textos na mao. Poetas performaticos também ndo. Mir6 ndo faz isso, o
rap ndo faz isso, o slam tem regras contra isso. Nesse sentido essas obras sdo completas,
conduzem, seduzem, sem quebras. Voc€ ndo apenas ouve, mas vé e ¢ envolvido. A
leitura é focada no ouvir, ndo no assistir. E tem outro ritmo, fundamentalmente. Outro
fator que ndo pode ser desprezado, ¢ que a presencga do livro ainda é uma selecdo da
audiéncia, que ja vai preparada para ouvir leituras — um publico bem seleto, em termos
de instru¢do e de renda. No Brasil, em Recife, este ¢ um retrato estatisticamente
razoavel desta pratica. S6 que ndo nas universidades, e sim nas livrarias, principalmente

relacionadas a lancamentos de publicagdes e eventos literarios.

3 Claudio Willer, Allen Ginsberg, poeta contempordneo. In Allen Ginsberg, Uivo, Kaddish e outros
poemas, 18.
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Outro aspecto interessante surgido no século XX ¢ que muitos poetas gravaram e
venderam discos com suas poesias, lidas por eles mesmos e por outros. Nunca se
chegou a um fendmeno comercial desta forma, mas foram possiveis registros
interessantissimos no mundo todo, com a fonografia. Mais uma vez, eram fenomenos
acessorios, retomando a questdo que abre este capitulo. Trabalhos fantasticos foram
produzidos, mas a poesia ainda era muito comprometida com os meios de divulgacdo do
mercado editorial e dos suplementos literarios dos jornais. Nao se tratou, na maioria dos
casos, de guardar uma maneira de apresentar-se poeticamente praticada por algum
artista, mas de eventos esporadicos ¢ situagdes ocasionais.

Além disso, a gravagdao de poesia ndo € necessariamente a gravagao de uma
performance poética. Ha algo interno ao poema (e colado a todo o corpo da voz que
declama no estudio) que surge com a pratica publica da performance poética. O
aprendizado da audiéncia muda bastante a perspectiva técnica do poema pelo poeta. E
isso se reflete na materialidade que nos chega aos ouvidos, no seu conteudo e na sua
vocalidade — apesar da performance nunca ser plenamente captavel, ¢ possivel perceber
que mesmo quando gravada, a voz de um poeta performatico utiliza melhor os recursos
disponiveis.

E, mesmo assim, através dos mediats’*, por onde a voz (e o corpo) vai registrada
e reiteravel como a escrita, a espontaneidade da performance, em sua expressdo
completa, ndo passa. A presenga ¢ intransmissivel. Como afirma Zumthor, “a
socialidade que na existéncia cotidiana enriquece a voz ‘ao vivo’ ¢ mudada para uma

9975

hipersocialidade que circula nas redes de telecomunicagdes”’”, alterando ou borrando o

contexto da emissdo vocal ou da apresentacao poética:

A mobilidade espago-temporal da mensagem aumenta a distancia
entre sua producdo e seu consumo. A presenga fisica do locutor é
eliminada; o que permanece ¢ o eco fixado de uma voz e, para a
televisdo e o filme, uma imagem fotografica. O ouvinte numa audicao
¢ completamente presente; mas durante as sessdes de gravacado, ele ou
ela sdo apenas uma figura abstrata, uma estatistica. [...] A mensagem,
um objeto nessa relagdo, ¢ fabricada, expedida, comprada, e vendida, e
em todos os lugares ¢ idéntica. Todavia, ela ndo ¢ um objeto que
alguém toque: os dedos do comprador tocam somente a ferramenta de
transmissdo — disco ou fita. Os sentidos sozinhos sdo uma ocupagio, a
servigo da percepgdo distante: som e, para filme e televisdo, visdo.

™ Para usar o termo de Zumthor para “aqueles meios que usam modalidades audiovisuais excluindo
qualquer forma de impresso” (those media using audiovisual modalities to the exclusion of any form of
the press), Paul Zumthor, Oral Poetry, p. 18.

> Paul Zumthor, Oral Poetry, p. 19. “The sociality that in day-to-day existence enriches ‘live’ voice is
changed into a hypersociality circulating in the networks of telecommunications”.
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Assim um atraso no tempo, um deslocamento do ato oral
comunicativo, é produzido.’

No mesmo periodo, e também por causa dos vinis, o rock inaugurou a cultura
pop de alcance global. A voz e a presenca de palco dos vocalistas, somados ao estilo de
vida que cada um propagava, desenvolveram ao longo da segunda metade do século XX
uma linguagem caracteristica, que depois saltou para dentro do videoclipe’’, com a
popularizagdo da televisdo. A musica ganhou espago na vida cotidiana das pessoas com
a industria fonografica, e alguns performers criaram estilos de presenca no palco
marcantes a ponto de sua linguagem corporal ser tdo relevante para sua arte quanto a
voz e a cang¢do. Artistas como James Brown, Iggy Pop e Mick Jagger sdo marcos na
maneira de se expressar usando a musica pop como performance, embora sua “poesia”
tenha sido sempre cantada. Exatamente por isso ndo eram poetas, mas cantores, se
seguirmos a divisao de géneros surgida com a cultura impressa. Poeta era Jim Morrison,
um dos pioneiros entre os vocalistas desta época a inserir a palavra declamada em suas
apresentacoes, sob influéncia do Teatro do Absurdo de Artaud, dialogando com poetas
“malditos” como Rimbaud, Blake e com a poesia Beat. Realizou também gravagoes,
mas na mesma situacdo descrita acima — eventualmente. No Brasil, artistas como Tom
7Z¢, Arnaldo Antunes e Chico Science podem ser considerados exemplos de
experiéncias notaveis fundindo poesia € musica com expressao corporal. Mais se
poderia dizer de tantos outros cantores/vocalistas, embora na verdade sejam poucos os
que realmente conseguiram atingir um grau de expressividade suficiente para serem
considerados marcos e referéncia fora da musica. Varias composi¢des destes criadores
apresentadas ao vivo podem muito bem se encaixar no rotulo de poesia performatica,
dependendo da obra e do contexto. Mas ainda assim trata-se mais de uma apari¢do
incidental aqui e ali (muitas vezes de poesia espantosamente viva), em obras de musicos

que flertam com a literatura. Ainda assim, a cultura pop influenciou a performance

76 Idem, ibidem, p. 19. “The spatiotemporal mobility of the message increases the distance between its
production and its consumption. The physical presence of the speaker is eliminated; what remains is the
fixed echo of a voice and, for television and film, a photographic image. The listener while listening is
completely present; but during recording sessions, he or she is only an abstract figure, a statistic. [...] The
message, na object in this respect, is fabricated, expedited, bought, and sold, and everywhere is identical.
Nevertheless, it is not an object that one touches: the buyer’s fingers touch only the transmitting tool —
record or tape. The senses alone are a concern, in service to a distant perception: sound and, for film and
television, sight. Thus a lag time, a displacement of the communicative oral act, is produced”.

" Dai, talvez, os primeiros clipes, na década de 70, apenas apresentarem a banda tocando. S6 com o
tempo a performance foi assimilada e a maneira de se fazer videoclipes pode construir gramaticas, estilos
e historiografias proprias.
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poética, tanto pelo estilo de vida das chamadas culturas juvenis, quanto pelo conteudo e
pelo lirismo das obras de alguns de seus compositores. No Brasil, ¢ inegavel a forca que
letras de autores como Gilberto Gil, Caetano Veloso, Chico Buarque, Raul Seixas e
Cazuza, para citar alguns, exercem sobre a poesia contemporanea. Por outro lado, o
Punk, por exemplo, exerceu influéncia na poesia brasileira principalmente por sua
ideologia anarquica de expressdo artistica, cdustica e niilista, mas também independente

e alternativa, criando redes de contato e divulgagdo e pontos de encontro e convivéncia.

Nos Estados Unidos o movimento negro ganhou forga com a poesia gravada,
como com as obras dos Last Poets, grupo de poetas afro e hispano-americanos, da época
da luta pelos direitos civis, nos anos 60. Outro momento foi o desenvolvimento do hip-
hop. O rap, ritmo e poesia (rhythm and poetry), ¢ performance vocal pura, acompanhada
de musica de fundo. A obra se adequa ao andamento, com métrica e rima, o que faz
deste género de performance um tipo de poesia feito para se dancar. Podemos falar de
autonomia aqui de maneira clara porque essas composicdes sdo feitas para serem
ouvidas e assistidas. A letra no encarte tem uma funcao semelhante a letra das cangoes,
¢ um acessorio. E a propria expressdo corporal dos rappers segue uma gramatica gestual
claramente identificdvel como do género, com a predominancia da linguagem corporal
das periferias das grandes cidades do Ocidente. Agora, por usar sempre a musica de
fundo, ou quase sempre, ¢ uma poesia performatica com suporte ritmico e harmdénico.
Também ndo ¢ focada nos livros, e também ¢ muito melhor ao vivo, mas ja se tornou
um género dentro do género, de tdo desenvolvido e entrelagado com o acompanhamento

da musica, do gestual, da dang¢a e do contexto.

Poesias contemporineas

Esses modelos todos se fundiram e se misturaram um pouco a todas as outras
tantas tendéncias que vimos ao longo deste capitulo para criar duas vertentes atuais da
performance poética a que chamaremos “total”, ou seja, com o autor se apresentando
solo, sem acompanhamento: a poesia performatica urbana, de Poeta Miro, a que

chegaremos no proximo capitulo — e a Slam Poetry.

A Slam Poetry surgiu com os poetry slams, torneios de declamagdo de poesia

nos Estados Unidos, na década de 80, em Chicago. Esses encontros também derivaram
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das leituras académicas da poesia, mas estavam relacionados aos novos meios € novos
estilos urbanos que surgiram pela época, como o proprio rap. Kurt Heinz, em seu An
Incomplete history of Slam, longo artigo publicado em site, traz um panorama a respeito

do surgimento desta cena:

[...] A historia da poesia slam (enquanto estilo) estd intimamente
ligada a historia dos torneios [slams] de poesia (enquanto um evento
social, uma competi¢do). [...] Marc Smith precipitou um fenémeno
que, embora ndo fosse novo, era, até entdo, ignorado e subestimado.
[...] No inicio dos anos 80, Marc Smith era um jovem escritor e
performer amador. Ele ndo participava [das questdes literarias de
entdo...] e tinha pouca bagagem pessoal. Smith ndo tinha nada a perder
adotando uma posi¢do propria [perante a tradicdo poética entdo
vigente]. Ele falou desta missdo: “eu queria manter a idéia da
responsabilidade que o poeta tinha de se comunicar efetivamente.” Ele
procurou balancear poesia e performance de uma maneira pratica. “A
real fonte do que faria [a poesia] mais efetiva do que a que estava
acontecendo na academia, seria que o poeta sabia que ele tinha que
manter a aten¢do deles [do publico], ou seria vaiado até parar de
declamar”. Smith queria que as pessoas julgassem e assim se
tornassem parte de uma dialética aberta entre poeta e publico, ¢ ndo

entre poeta e poeta. 7%

Por causa dessa necessidade de aproximagao do publico teve inicio uma cena de
recitais competitivos, cujas regras foram criadas até a virada dos anos 80 para os 90, e
que depois se expandiu para diversos paises da Europa no final do século passado.
Nestes slams, cada poeta tem um tempo limitado (geralmente trés minutos) para
apresentar um poema de sua autoria. Nao hd qualquer limitagdo de ordem estilistica,
embora o verso livre seja o mais usado. Sdo geralmente realizados em bares, e antes de
ter inicio a competigdo, escolhem-se juizes, dentre o publico presente, para dar notas as
performances. O poeta ndo pode vestir fantasias e, o mais importante, jamais pode ler
seus versos: a poesia tem de ser apresentada de memoria. Hoje em dia hd grandes
encontros nacionais onde competi¢des de slammers definem os melhores de cada pais.
Além dos EUA, no Canada, na Franga, na Alemanha, na Holanda e na Dinamarca

acontecem eventos desta natureza.

78 http://www.e-poets.net/library/slam/converge.html , em 30/05/2007. “The history of slam poetry (as a
style) is wound tightly with the history of the poetry slam (as a social enterprise, a contest). [...] Marc
Smith precipitated a phenomenon which, while not new, had been overlooked and undervalued. [...] In the
early 1980s, Marc Smith was a young and informally trained writer and performer. He took up no such
dialectical connection and had little personal baggage. Smith had nothing to risk by adopting a stance of
his own. He spoke of his mission, ‘I wanted to maintain the idea of the responsibility the poet had to
communicate effectively.” He sought to balance poetry versus performance in a practical way. ‘The real
source of what made it more effective than what was going on in the academy was that the poet knew he
had to keep their attention or he was going to get booed out of there.” Smith wanted the people in the
audience to judge by making them part of an overt dialectic from poet to public, not from poet to poet.”



39

Apesar da expansdao para a Europa, no Brasil ndo se tem noticia de eventos
duradouros que tenham acontecido nos mesmos moldes e assumindo a influéncia direta
do Slam. Por isso fazemos apenas mencionar em vez de entrar em detalhes maiores.
Sem duvida, um estudo de literatura comparada mais aprofundado seria
interessantissimo para entender a performance poética contemporanea como um género
dentro da poesia e da arte da performance. Aqui, devido aos exiguos espago e tempo

disponiveis, ficam apenas indicagdes de possiveis leituras para outros trabalhos.

Uma coincidéncia estrutural

Ambas as vertentes puderam surgir por causa de uma mesma movimentacao
tectonica no campo, para usar um termo de Bourdieu. Em A4s Regras da Arte, ele faz um
desenho da sucessdo das demandas editoriais e do mercado editorial francés para
apanhar uma estrutura atrds da mudanca e da permanéncia entre geragdes de escritores.
Assim como as novas tecnologias do inicio do século XX marcaram o inicio da busca
de expressividades corporais na poesia contemporanea, as novissimas tecnologias do
fim do mesmo centénio viram o corpo de volta como meio de transmissao do poema. O
que vislumbramos nas ultimas trés décadas foi uma mudanga dos meios de inscrigao e
propagagdo comercial da literatura. O espaco do jogo foi ampliado. A popularizagiao da
televisdo, do video e depois do computador aconteceu enquanto a literatura sumia dos
jornais, com o fim dos suplementos literarios. Lenta agonia, mas obra completa: nao
restou um Unico para contar historia. Tornaram-se os cadernos de cultura, onde nao
mais se publica poesia. Ao mesmo tempo, houve um crescimento no interesse pela
experiéncia pessoal, presente principalmente na pratica de esportes, no turismo e na

interatividade e intersemiose da arte produzida neste periodo.

Nos Estados Unidos, o slam surgiu das leituras de poesia e das apresentagcdes em
universidades e bares, quando a procura por valorizar o prazer na experiéncia de
recepgdo de poesia acabou delimitando as regras basicas dos torneios. A necessidade da
interacao pessoal com o leitor se aproveitou da tradicao dos duelos de free-style do rap,
onde a “rima” (poesia, na linguagem do hip-hop) ¢ inventada na hora da declamagdo, e
se estruturou em cima da competitividade como meio de jogo, em eventos sociais com
lugar, hora e data marcada. L4 nunca houve censura, pelo menos ndo a estatal, como

tivemos no Brasil. O direito de se encontrar e de publicar ¢ um dos fundamentos da
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sociedade americana. Quando as novas tecnologias possibilitaram a praticamente
qualquer pessoa imprimir e reproduzir suas obras, paralelamente aconteceu o
movimento de diminuicdo da participacdo das editoras no total de entretenimento
“literario” disponivel na sociedade. Dentro desse ambiente de ruptura, surgiu o slam, em
busca de um lugar ainda mais préximo do “leitor”.

No Brasil, com a censura e com o fechamento das editoras para novos autores
nos anos 70, além do mesmo declinio presenciado nos EUA no mercado editorial como
fonte de consumo de poesia para a populagdo, alguns artistas comecgaram a utilizar as
novas tecnologias para publicar sua arte e vencer as varias mordacas da época. Como
resultado dessa estratégia de sobrevivéncia criativa, e por conta também de mudancas
na maneira de se enxergar a comunicagdo artistica e poética, como vimos até agora,
houve a mudanca para a interagdo pessoal como método de a¢do do poeta na cidade.
Recitais ganharam forca e a oralidade foi entrando na composi¢do da poesia de volta,
por causa do repetido contato de alguns poetas desta geragdo de “marginais” (como
ficaram conhecidos) com a declamagdo de seus poemas, melhor forma de chamar
atengio para os produtos impressos, quando passaram a ser vendidos’’. Quando o
impresso ¢ feito para render dinheiro ao autor, a recitagdo passa a ser um elemento forte
de propaganda, pois ao novo da situagdo publica e inusitada dessa poesia — acontecendo
em recitais abertos nio competitivos®® — se acresce a expectativa que o piblico ja tem
por poesia popular recitada e por livretos parecidos com cordéis na singeleza da feitura,
mas distintos em todo o resto. Além de camisetas e outros produtos, esses criadores
também vendem suas apresentacdes, como os musicos®. Realizando a aproximacio
com o publico de uma maneira bastante semelhante ao slam — apesar de ndo haver nexo

causal direto nenhum entre as duas manifestagdes, historicamente.

E realmente interessante ter havido esse desenvolvimento mais recente da
performance poética no “Primeiro Mundo” e, de maneira paralela e independente,
desenvolver-se no Brasil, na mesma época, um estilo urbano de divulgagdo de poesia

baseado em recitais alternativos ¢ publicacdes de baixo custo de edigdo. A

7 Posto que a mera distribuigdo gratuita do impresso, como é comum para alguns autores, é sim um bom
meio de fazer propagar sua obra pela cidade, mas néo atigca no espectador/leitor o desejo pelo seu produto,
esse pré-comprometimento que move o leitor a iniciar a aventura que o artista sugere.

%0 A excegdo da Recitata no ultimo Festival de Literatura em 2006, e de eventos esporadicos.

! Mird, por exemplo, foi atragdo do Festival Rec Beat de musica, no carnaval recifense de 2006.



41

disponibilidade de novos meios com certeza possibilitou novos caminhos para se fazer
publica a poesia. H4 semelhancgas entre os dois estilos, mas as diferengas sdo também
notaveis. Em Pernambuco, os encontros ndo t€m regras rigidas nem competi¢do, € no
lugar dos bares estdo eventuais apresentagdes pela cidade e eventos como o recital Eu,
Poeta Errante, do poeta Franga, as Quartas Literarias, no Centro Luiz Freire; e o Sarau
da Independéncia ou o Natal dos Poetas, no Mercado da Boa Vista. Além do contexto
da poesia performatica urbana pernambucana ser consideravelmente distinto daquele

norte-americano, coOmo veremos no proximo capitulo.
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Capitulo 3 — A literatura performatica de Miré

Retomando o inicio do capitulo passado, sabemos que desde o século XV até o
XX, o Ocidente, a partir da Europa, foi se adaptando mais e mais a tipografia — o que
provocou alteragdes na arte e na cultura, mudando o panorama medieval de
comunicagdo, descrito no capitulo inicial (baseado na oralidade da interacdo pessoal e,
de maneira mais restrita, no manuscrito). Entretanto, enquanto que em paises como
Franca, Inglaterra e Estados Unidos as populagdes ja sdo, hoje, acostumadas por
geragdes a cultura impressa, em outros lugares, a expansao do letramento foi bem mais
tardia e heterogénea®. Como na América Latina, por exemplo, onde o processo se deu
de forma bastante desigual entre os paises e dentro deles®.

No Brasil, em alguns Estados, ainda hoje, em pleno século XXI, persistem altas
taxas de analfabetismo. A impressdo de livros era proibida na Coldnia, e seu consumo
restrito ¢ controlado pela Metropole. Ainda hoje € proibitivo: objeto de consumo raro
nas periferias, caro e distante. Nas regides mais pobres do pais, a ausente ou péssima
escola publica faz permanecerem milhdes fora da cultura escrita. Somando a
inalterancia do quadro de alfabetizagdo ao isolamento sofrido por manifestagdes da
oralidade medieval, importadas da Europa com a colonizagdo, temos as formas poéticas
encontradas no interior, que se assemelham em diversos pontos ao universo da poesia
trovadoresca, como, por exemplo, na misica como suporte, no jogo entre os cantadores,
nas brincadeiras com a audiéncia, no uso do espago publico e dos momentos de
celebragdo coletiva como encontros ¢ festivais.

Por outro lado, a revolugdo da cultura impressa também ocorreu no Brasil,

embora tardiamente e mais arraigada apenas nos grandes centros urbanos, fazendo

%2 E mesmo dentro destas nag¢des ainda existem grupos étnicos e regides menos adaptados pela escrita.
%3 Nio por mera coincidéncia, nestes lugares tendem a resistir formas de comunicagio poética oral até os
nossos dias.
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coexistir o universo popular da cultura oral com a hegemonia da cultura livresca das
elites e das classes médias urbanas. Assim, a poesia brasileira do século XX também
pode estar na vanguarda de uma poética essencialmente visual, com o Concretismo, o
Poema Processo ¢ a Poesia Intersignos, possiveis somente numa cultura de base
tipografica®. Dai, talvez, que alguns autores modernos tenham gravado sua poesia, ¢
também tenham experimentado com meios fonograficos e audiovisuais — mas,
curiosamente, nao aconteceram, como no modernismo europeu, performances
relevantes, focadas na apresentacdo do corpo e da voz para veicular o poema. A maioria
destas experiéncias se concentrou na Semana de Arte Moderna de 22 (e mesmo nesse
caso, com o intuito de romper as regras mais que criar novas expressividades). Apesar
dessa auséncia de corporalidade, a coloquializagdo da linguagem poética,
principalmente em Oswald de Andrade, foi grande influéncia no contetido e no contexto
da poesia performatica posterior.

Assim, a pesquisa de vocalidade para essa poesia aconteceu principalmente em
algumas experiéncias através do teatro, com o CPC, inspirado nas formas populares
acima mencionadas; com o Teatro Arena e o Teatro Oficina, mais voltados para a
experimentacdo e para a critica cultural; e, um pouco mais tarde, com o Teatro do
Oprimido, influenciado pelos happenings e que levou os espetaculos para a rua e para
dentro do cotidiano. Mas ainda ai falamos de teatro, € o uso da poesia ¢ um mero

acessorio dentro do espetaculo, nesses casos.

Por isso se pode dizer que somente na década de 70, quando as constri¢des do
regime militar e da censura®™ viram surgir uma poesia que precisava se virar fora do
mercado editorial (censurado ou comprometido com o poder censurador), ¢ que
surgiram formas que derivariam diretamente nos recitais alternativos urbanos da década
de 80. E, com seus desenvolvimentos, na poesia performatica contemporanea — da qual
Mir6 ¢ um dos expoentes. A situacdo do surgimento dessa poesia ¢ descrita por Heloisa

Buarque de Hollanda:

E exatamente num momento em que as alternativas fornecidas pela
politica cultural oficial sdo inimeras que os setores jovens comegardo
a enfatizar a atuagdo em circuitos alternativos ou marginais. [...]
destacando-se [...] em literatura, a produgdo de livrinhos
mimeografados. Todas essas manifestagdes criam seu proprio circuito
— nao dependem, portanto, da chancela oficial, seja do Estado ou das
empresas privadas — e enfatizam o carater de grupo e artesanal de suas

% Walter Ong, Orality and Literacy, 127.
85 Somadas ao desenvolvimento dos meios de comunicagio e da indastria cultural no Brasil.
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experiéncias. E importante notar que esses grupos passam a atuar
diretamente no modo de producdo, ou melhor, na subversio de
relagoes estabelecidas para a produgdo cultural. Numa situagdo em
que todas as opgdes estdo estreitamente ligadas as relacdes de
producdo definidas pelo sistema, as manifestagdes marginais aparecem
como uma alternativa, ainda que um tanto restrita, a cultura oficial e a
produgio engajada vendida pelas grandes empresas.*®

Produzindo fora das editoras, estes autores acabaram por privilegiar, tanto por
estratégia comercial quanto por estilo de vida, o contato direto com os editores (muitas
vezes criando eles mesmos suas publicagdes) e, sobretudo, com os leitores, ao venderem
pessoalmente suas obras. Assim, a participagdo do autor na producdo e na distribui¢do
de seus livros acaba determinando “um produto grafico integrado, de imagem
pessoalizada que ativa uma situagdo mais proxima do didlogo do que a oferecida
comumente na relacio de compra e venda de produtos™’. A aproximacio com o publico
se da também no contetido dessa poesia, além de seu formato e de sua maneira de

distribuig¢do pessoal:

Nos textos, uma linguagem que traz a marca da experiéncia imediata
de vida dos poetas, em registros as vezes ambiguos e irdnicos e
revelando quase sempre um sentido critico independente de
comprometimentos programaticos. O registro do cotidiano quase em
estado bruto informa os poemas e, mais que um procedimento literario
inovador, revela os tragos de um novo tipo de relagdo com a literatura,
agora quase confundida com a vida. S3o os ja famosos “poemas
marginais”.*

Curioso notar que essa mudanca no meio impresso que serve de suporte para o
poema ja ¢ um grau de performaticidade em relagdo ao livro. Na programagao visual, na
producdo e na distribuicao ha elementos que reforcam uma interatividade nova entre
leitor e poema. A necessidade da venda pessoal destes livretos — muitas vezes nem
exatamente livros, como na obra Preco da Passagem, de Chacal, um envelope com
poemas dentro — acabou criando a situacdo propicia para a declamagdo de poemas,
como forma de estimular a venda destes produtos. Somando a essa observagao o fato de
que tal contato entre autor e leitor geralmente se dava em lugares publicos, temos as
condicdes especificas finalmente criadas para o surgimento da poesia performatica que

se consolidaria posteriormente.

% Heloisa Buarque de Hollanda, Impressdes de Viagem, 96
*” Idem, ibidem, 97-98
% Idem, ibidem, 98
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Desta forma, na década de 80, por todo o Brasil, pipocaram cenas de recitais nas
principais capitais brasileiras. Em Recife, o Movimento dos Escritores Independentes
(MEI) se reunia em bares da Rua Sete de Setembro para apresentar seus poemas na rua.
Como ja foi visto, a cultura de recitais ¢ antiga no Estado, o que faz nova a situacao ¢ o
reposicionamento que insere o contexto € o contetido da poesia marginal acima exposta
nas apresentagdes publicas — até entdo apenas comuns de duas formas: na leitura de
poemas em circuitos intelectuais (na Livraria Livro Sete, por exemplo), onde o livro ¢
nitidamente o centro ainda, € ndo o corpo; ¢ nas formas populares do repente, da
embolada e da poesia sertaneja (geralmente apresentadas na rua e em festivais),
derivadas de formas da culturas orais pré-modernas.

Na década de 90, consolida-se, em Pernambuco, a geragdo de poetas que viria a
ser conhecida como a da Poesia Marginal®®. Na verdade, desde a década de 70 o termo
“marginal” causa polémica, ¢ ainda hoje ndo ¢ aceito por varios criadores que poderiam
ser inclusos na cena contemporanea daqui e de outros lugares do pais. Ha aqueles que,
com Ferréz”, ddo ao termo o significado de “literatura periférica”, ou seja, poesia e
prosa feita por moradores das periferias das grandes cidades do pais, das classes mais
pobres. Nao € o caso da visdo de Poeta Mir6 sobre o tema, por exemplo, que faz questdo
de definir exatamente como aceita tal designagdo para sua poesia: devido a maneira
como sua arte ¢ feita, fora do circuito editorial tradicional — e ndo por ele morar na
Muribeca. H4 a coincidéncia, nesta geracao de poetas pernambucanos, da maioria destes
criadores terem crescido nos subtrbios de Recife ou em cidades do interior, mas o
termo marginal serve, no caso dessa poesia pernambucana, principalmente para
aproximar sua expressividade daquela gerada no Rio na década de 70. Embora o fato de
terem surgido de familias advindas das classes ‘C, D e E’”' contribua para apurar a
visdo caustica e iconoclasta com relagdo as representacdes da cultura (que se pretende)
“candnica” (aquela ‘popular’ para individuos ‘das classes A e B’*%). Ha muita
semelhanca entre os dois momentos dessa poesia, mas ha, entre os poetas dos 70 no Sul

e os poetas de Pernambuco de hoje diferencas sutis: a origem social de seus criadores e

% Outro termo muito utilizado para definir essa poesia ¢ poesia alternativa, como alguns preferem, entre
eles Malungo.

% «A Literatura Marginal, sempre ¢ bom frisar, é uma literatura feita por minorias, sejam elas raciais ou
socioecondmicas. Literatura feita & margem dos nucleos centrais do saber e da grande cultura nacional,
isto ¢, de grande poder aquisitivo.” Ferréz (org.), Literatura Marginal, 12.

?! Como os economistas, a midia e o governo gostam de dizer.

%2 A classe dos economistas, dos proprietarios da midia e dos politicos, estatisticamente falando.
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a énfase na corporalidade como motor da comercializagdo da poesia (além de outras

diferencas: seus lugares geograficos e historicos).

Por isso ndo deixa de ser irénico que um marco de registro desses criadores
tenha sido justamente os quatro livros lancados dentro de um projeto editorial bancado
pela Prefeitura do Recife, entre 2002 e 2005. A coletdnea Marginal Recife guardou para
as bibliotecas poemas de 40 autores e consagrou o epiteto. Um olhar mais aproximado
percebe que entre os autores selecionados pelo projeto editorial, varios fizeram parte do
MEI, como Cida Pedrosa, Francisco Espinhara, Lara, Valmir Jordao, Erickson Luna,
entre outros que participaram do movimento que iniciou a cultura urbana de recitais em
Pernambuco. Ha também aqueles que comegaram na poesia na década de 80, mas sem
ligagdo a grupos politico-culturais de entdo, como Malungo e Mird. E, mais velhos um
pouco, com trajetoria desde a década de 70, estdo presentes alguns dos grandes
“fanzineiros” e editores artesanais de Recife e Olinda, como Zizo ¢ Franca.

Por outro lado, alguns dentre os autores contemplados compdem poesia
sertaneja, e héd ainda poetas nascidos nos anos 70 que comecaram na poesia no final da
década passada. Alguns nunca publicaram nada antes, muitos tiveram participagdo nos
recitais apesar de publicar pouco ou quase nada em zines, € outros apenas cederam
poemas para as publicagdes ou participaram pontualmente em projetos relevantes.
Entretanto, apesar da dispersao acima demonstrada e do critério politico que coletaneas
oficiais sempre t€m, ha o registro de alguns estilos interessantissimos, em se tratando de
poesia publicada alternativamente e apresentada em performance.

Apoés as edicdes, o (re)conhecimento dessa forma de poesia ganhou corpo e
gerou repercussio mais acalorada. E curioso ndo apenas por ter sido através de um
registro impresso “industrial” que tenha se gerado atengdo maior para poéticas que tém
na apresenta¢do em recitais € nos livretos artesanais seu suporte. Mas porque essa
poesia traz também a marca da exclusdo. Além de justa, por registrar pequenos excertos
e histdrias da literatura contemporanea urbana de Pernambuco, o projeto foi também o
reconhecimento oficial da existéncia desta poesia, ainda um ponto polémico para alguns
setores mais resistentes da cultura local. Mesmo com a diluicdo que representa o
nimero de dez autores por livro e com os desvios que a politica utilizou para esticar o
que seria o conceito marginal, de forma a caber tanta expressividade dessemelhante em

peso e género.
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Apesar da mé-vontade manifestada por alguns criticos ainda ligados ao antigo
paradigma tipografico de poesia, a verdade ¢ que hoje muitos eventos e impressos
“baratos”, periddicos ou ndo, sdo realizados e repassados nas principais cidades do pais.
Diversos zines’, panfletos peridédicos de poesia, divulgam e sustentam redes
alternativas de publicacdo e de convivéncia social criativa. Dentre os mais relevantes
para a geracdo de poetas a que nos atemos neste capitulo, ¢ importante citar o Caos, de
Zizo, distribuido na UFPE, principalmente no Centro de Artes e Comunicagdo; € o De
Cara com a Poesia, de Malungo, cuja rede de pontos de distribuicdo ¢ a mais
abrangente entre todas as publicagdes alternativas de poesia do Estado.

Saltando do impresso para o corpo, ha eventos como o recital itinerante Eu,
Poeta Errante, do poeta Franca, que acontece sempre a meia-noite de quinta-feira, em
lugares diferentes da Grande Recife (e eventualmente fora também). Os poetas descritos
aqui também costumam pousar, as vezes, nas Quartas Literarias, organizadas por
Silvana Menezes, desde maio de 2000, no Centro Luiz Freire, em Olinda, misturando
literatura com outras manifestacOes artisticas. Houve também alguns exemplos
interessantes, que ja ndo acontecem mais, como os recitais do Poesia na Praga, em
2001. Mais ultimamente, a Recitata, concurso de poesia declamada durante o Festival
de Literatura do Recife, foi um bom termometro para a cena atual de performance
poética. Houve rodadas preliminares no Parque 13 de Maio e no Mercado da Boa Vista
¢ a decisdo final aconteceu na Praca do Arsenal, no Recife Antigo™. O Sarau da
Independéncia (todo dia Sete de Setembro) e o Natal dos Poetas (no sdbado antes do
Natal) retinem os que hoje recitam essa poesia urbana, acida e lirica, no Mercado da
Boa Vista — e sdo os dois principais eventos em Recife, atualmente, contando até com
equipamento de som para as apresentacgdes, € com tendas onde os poetas vendem seus

livretos e outros produtos’”.

% Zine — Fanzine, do inglés Fan Magazine, ou seja, revista de fa, inicialmente feitas por Fa-Clubes de
bandas de rock, e depois muito difundidas com o punk ¢ ampliadas para outros usos, como poesia ¢
histéria em quadrinhos. Sdo edi¢des baratas, realizadas antigamente através de recortes e colagens de
textos datilografados ou manuscritos em uma matriz a ser xerocopiada, para distribuigdo gratuita ou a
precos bem baixos. Com a popularizacdo do computador, a partir da década de 90, passaram a ser
realizadas cada vez mais através de editores de texto.

* Devido as tradigdes orais, as manifestagdes que estavam competindo representaram a variedade da
cultura pernambucana contemporanea de base vocal: 0 campedo se apresentou com viola entoando um
lamento sertanejo, composto conforme as rigidas normas de metrificacdo e rima das formas derivadas do
quadro exposto no primeiro capitulo. Mir6 ficou em terceiro, com sua poesia urbana e seus gestos
elétricos, na mesma competicao.

% Como um disquete de Lara, com quatro livros em arquivo de texto.
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Apesar de praticamente todos os criadores deste grupo morarem na periferia, em
lugares como Muribeca, Varzea e Maranguape — a Boa Vista, bairro central de Recife, ¢
que tem assistido aos principais encontros deste grupo. Além do Mercado, ha sempre
um boteco que faz as vezes de ponto de encontro, com maior ou menor assiduidade,
dependendo do momento. A Quitanda Vinil, no térreo do Edificio Kennedy na Rua
Riachuelo, ¢ um lugar onde se podem encontrar tanto as criagdes quanto os proprios
poetas, ultimamente, por exemplo. O Beco da Fome, na Sete de Setembro, os bares na
Rua do Hospicio — e mesmo a propria Livro Sete, antigamente — ja serviram de parada
para esses criadores.

Além do Centro e dos poetas “marginais”, hd uma geracdo mais nova de
criadores fazendo poesia performatica no suburbio de Recife’®, e dialogando com Mir,
Franca, Malungo e outros, inclusive com participacdo deles em alguns eventos. No Alto
José do Pinho, durante algum tempo havia o encontro Poesia ao Por do Sol, aos
domingos. Em Peixinhos, as apresentacdes acontecem principalmente através das agdes
do Movimento Cultural Boca do Lixo. H4 algumas outras manifestacdes que podem se
encaixar na descricdo de performance urbana, esporadicas ou ndo, fixas ou itinerantes,
onde a poesia falada ocupa centralidade. Sdo geralmente grupos de jovens da periferia,
das classes média e média-baixa, no Ibura, na Muribeca, na Varzea, em Olinda,
envolvidos com producdo e expressdo cultural, através de bandas, grupos de teatro,

publicagdes alternativas e intervencdes na cidade.

Alguns poetas urbanos construiram um estilo muito caracteristico de poesia,
semelhantemente vocal e critico as representacdes geograficas e culturais tradicionais.
Além da violenta beleza presente ja no fexto (no sentido zumthoriano do termo) destes
autores, a apresentacao de qualquer um deles amplia o poema de tal forma que o que vai
meramente escrito nao consegue fazer supor. Sua poesia ¢ corporal, para ser vivenciada.
E seus impressos tentam captar essa presenca do corpo, através de opgdes editoriais
como a programacao visual diferenciada (aproximada da arte seqiiencial), impressdes
artesanais e distribui¢io pessoal. Para estes autores, vale dizer que seu meio de difusio’’

mais denso de significados ¢ a performance poética. As publicagdes, apesar da

% E regido metropolitana — Peixinhos fica entre os municipios de Olinda e Recife.
7 A recepg¢io, se tomarmos a mesma situagio de comunicagdo poética pelo ponto de vista do
leitor/espectador.
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inventividade (marca também dessa presenca do corpo no impresso), sao suportes que

dependem da presenca da voz e do gesto do poeta para serem comercializados.

Foi para observar melhor algumas perspectivas de tal arte, que a obra de Mir¢ se
tornou o objeto principal desta dissertagdo. Assim, depois de assentadas as bases para a

leitura, a atenc¢do vai toda para sua poesia, a que finalmente chegamos.

Joao Flavio Cordeiro (miro)

Exatamente como no titulo acima foi registrada a autoria do livro Quem
Descobriu o Azul Anil?, o primeiro de Poeta Mird, em 1984%%. Como desde antes das
primeiras apresentagdes para o langamento muitos ja o conheciam pelo apelido’, o seu
nome de nascimento ndo pegou, ¢ foi a alcunha entre parénteses que ganhou maiutscula

e virou estilo.

Antes de falar de sua estréia literaria, entretanto, a designagdo “livro” precisa de
algumas observagdes, para poder seguir no presente trabalho. O poeta cuja obra ¢ objeto
deste estudo jamais publicou um livro com ISBN ou ficha catalografica. Mas vendeu
todos os 1000 livretos publicados de Onde estarda Norma?, em 2006 (a R$ 10,00 cada).
O primeiro esclarecimento, portanto, diz respeito ao tipo de impresso que o autor usa,
alternativo em relag@o a producao editorial industrial. Os onze livretos que temos como
resultado do percurso de Mird pela poesia foram todos publicados fora do mercado
editorial tradicional. Sdo livros no sentido de guardarem textos organizados em um
projeto editorial grafico autbnomo, com a uUnica diferenga em relagdo aos livros
convencionais: sua maneira alternativa de criagdo, impressao e distribuicao.

O segundo ponto diz respeito ao primeiro, € o amplia em direcdo a principal
forca dessa poética: ¢ a “performaticidade” dessas publicagdes, pelos elementos de

composi¢ao grafica no planejamento visual delas, e pela situacdo de comercializa¢do

% Em diversas ocasides, Mir6 refere-se ao seu primeiro livro como se tivesse sido lancado em 85,
inclusive no prefcio de sua segunda “antologia”, Ilusdo de Etica, de 1995 e relancado em 1998. Mas na
copia que consegui de seu livro de estréia ha uma dedicatoria de 1984, e quando conversei com Miro, ele
ndo tinha certeza de que ano teria sido, com precisdo.

% Seu nome artistico ndo vem do pintor cataldo Joan Mir6, mas de um jogador de futebol chamado Miro,
que foi idolo no Santa Cruz. Jodo Flavio era um eximio atacante (seu sonho era ser atleta profissional, na
verdade, e ndo poeta), ¢ certa vez, numa partida, imitou uma jogada de Miré — e ganhou o apelido.
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desses produtos, baseadas no contato pessoal'”’. Quando usamos este termo (tdo ligado
a presenca do artista em corpo e alma no momento da cogni¢do estética) para nos referir
aos impressos, estamos dizendo que o uso de imagens e outros elementos graficos em
um livro de poesia altera aquele “grau zero” de performance que Zumthor afirma haver
na leitura pura e simples de letras agrupadas em linhas horizontais, sobre uma folha
branca. As imagens, as diferentes fontes impressas em varias direcdes, os grafismos e os
outros elementos visuais dialogam e fazem trocadilhos com os poemas, exigem do leitor
uma participagdo corporal diferenciada em relacdo aos volumes antigos de poesia, com
diferente correr de olhos, diferente manuseio e, consequentemente, diferentes atos de
recepgao.

Assim, por causa do planejamento visual, da montagem e da distribui¢do, os
livretos de Mir6 ndo sdo como os livros de poesia tradicionais. Um desdobramento
dessas particularidades ¢ a percepcao de certa desigualdade entre as obras publicadas:
livretos com quase 50 poemas (como o Quem Descobriu o Azul Anil?) ou folhas de
papel oficio xerocadas com 14 poemas-pilula e dobradas em 16 faces (como o
Flagrante Deleito); poemas presentes em diversos livros, com versdes ligeiramente
diferentes; e grandes periodos sem publicar, seguidos de produgdo intensa. Isso para
fazer referéncia apenas aos impressos, documentos restantes de sua passagem. Porque
além dos livretos, também fazem parte de sua obra camisetas, cartdes-postais,
apresentagdes em programas de radio, de televisdo, festivais e encontros por todo o pais,
de Porto Alegre a Fortaleza, de Goidnia a Sdo Paulo. Olhada em retrospectiva, em vez
de livros enfileirados ordenadamente nas estantes do tempo, a obra de Mird se
assemelha mais a um sistema solar, com 6rbitas variadas, corpos de diferentes tamanhos
e posicionados em distancia irregular uns dos outros, planetas, cometas e asterdides
girando ao redor do absurdo da existéncia, motor de sua poesia. E, como na astronomia,
0 acaso parece ser o método dentro de seus poemas e através de suas realizagdes,

povoando de acontecimentos sua poesia e seus caminhos.

Além do acaso e através dos eventos que vém com ele, o tempo também deixou
alguns tragos de constancia perceptiveis ao longo desse sistema. Por exemplo, pode
parecer uma ironia analisar a trajetoria de um poeta do corpo através dos impressos que

publicou. Mas se pensassemos assim, acreditariamos que sua obra falada ndo

1% Mir¢ afirma que nunca vende livros deixados em livrarias, mas apenas pessoalmente.
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influenciaria sua obra impressa (e vice-versa), esquecendo que Mir6 joga com esse
duplo suporte para fazer a corporalidade de sua poesia. E mesmo essa corporalidade ndo
nasceu pronta, ndo trouxe desde sempre os elementos presentes na sua atual
expressividade. Tanto que no inicio sua poética ganhou consciéncia de si através dos
livros, principalmente da poesia publicada dos Marginais de 70, e de Drummond
(embora j& houvesse o grande fascinio pelas letras das musicas, grande influéncia da
obra de Mird, com Roberto Carlos, Gilberto Gil e Caetano Veloso, dentre outros). A
performaticidade de sua poesia e de sua literatura foram adquiridos com a experiéncia
corporal de vender poesia.

Desta forma, nos objetos impressos € na propria poesia declamada € possivel
enxergar uma evolu¢do da intersemiose dentro do objeto que o sustenta. Resultado tanto
do acumulo de experiéncia de producdo e criagdo, quanto do avanco das tecnologias de
impressao e gravagdo, durante o periodo. Por isso, talvez, que s6 de 1995 em diante ¢
que passe a haver uma regularidade maior das publicacdes e a conseqiiente
possibilidade de wuso mais variado dos recursos graficos. O que ¢ visivel,
principalmente, das obras de 2000 para c4, quando seus livros vém resolvendo mais
plenamente sua programacgao visual, como em Sdo Paulo eu te amo mesmo andando de
onibus, de 2000, em Poemas pra sentir tesdo ou ndo, de 2002, em Tu Tas Aonde?, de
2007.

Sua poesia, declamada, também seguiu esse caminho. Do primeiro livro, lirico,
com poemas longos, voltados para o sentimento do poeta sobre o estar no mundo, para o
segundo, ja se percebe uma adaptacao as ruas. Com a viagem para Sao Paulo, outra
visdo e outra prosodia foram entrando no seu poema. Perguntas, trocadilhos, descrenca
sarcastica na politica cotidiana oficial, poemas-pilulas — e a cidade, com seus lugares,
seus personagens, suas situacdes, suas invisiveis opressdes, passaram a habitar mais e
mais sua voz. Por fim, questionamentos sobre a existéncia e sobre o oficio da poesia
surgiram, mais ultimamente, dentre as expressividades que compdem sua poesia.

Feitas as apreciagdes iniciais, partiremos agora para uma descri¢ao sucinta dos
principais fatos em sua carreira, utilizando os livretos publicados como marcos das
mudangas por que passou em quase 30 anos de poesia. Para reconstituir partes de tal
percurso, além dos dados contidos nas publica¢des, como prefacios e dedicatérias,
utilizaremos a informacgao coletada no convivio com Mir6 (e com outros poetas, como
Lara, Franca, Valmir Jorddo, Carlos Maia e Malungo), estreitado desde o final de 2005,

com o projeto de mestrado. Tivemos também contato com diversos artigos, publicados
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em jornais e ensaios, através do arquivo pessoal do autor e na internet; € com um livro
especial, ainda nao publicado devidamente, que facilitou bastante a coleta dos dados que
seguem neste trecho: Goles Decadentes, de Camilo Soares'®".

Dois textos do livro de estréia resumem um pouco como foi a iniciagdo de Mir6.

Um, o poema Gol do Autor, explica o contexto que o levou a fazer poesia:

Pode lhe parecer estranho

mas a poesia entrou na minha
vida num grito de gool,

moleque vindo da favela

da quadra José Revoredo

feliz da vida com a plasticidade
da classe média,

uma paixao relampago pela Sandra
um amor grande por Mauricio
“Alemanha faz vinte e cinco anos
que ndo como uma mulher”

0 Mauricio sempre foi um Poeta
muito Louco, e eu pensando:

sera que um dia vou escrever

um poema?

Jodo Flavio conheceu o ambiente cultural que o iniciaria na poesia através das
peladas nas quadras perto da comunidade onde morava com sua mae, Dona Joaquina.
Mais um pouco comegou a participar de jogos nas ruas do bairro, e do time de futebol
de salao dos meninos de classe média. Cresceu com eles, e de tanto freqiientar a casa de
seus novos amigos, acabou sendo “adotado” pelas familias, realizando servigos como
varrer e lavar carros, até ser “contratado” para trabalhar na casa de Dona Godiva, mae

do Mauricio do poema:

La dormia, tinha a oportunidade de comer bem [...] e, entre uma faxina
e outra, escutava discos que os irmdos Mauricio Silva [...] e Alex
gostavam. Conheceu, assim, Milton Nascimento, Gal Costa, Djavan,
Caetano Veloso (esse, achava-o incompreensivel) e uma de suas
grandes paixdes: Gilberto Gil. [...] Passou a ter quatro casas e receber
muito carinho a ponto de ndo o deixarem voltar para casa a noite.
Eram familias bem liberais que acabaram gerando muitos artistas.

%1 Livro-reportagem, feito como projeto experimental de conclusio do curso de Comunicagdo Social -
Jornalismo na UFPE, orientado por Angela Prysthon em 2001. Nesta obra, o fotografo e jornalista
pernambucano aborda a vida de trés poetas recifenses: Zizo, Erickson Luna e Miro.
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Miré acabou convivendo com musicos, poetas e pintores desde cedo.
Cansou de ver Lenine e Paulo Rafael irem ensaiar com Zé Rocha,
irmdo de Mauricio Silva, as musicas da banda Flor de Cactus. [...] A
primeira vez que leu uma poesia foi quando Geraldinho lhe emprestou
um livro de Drummond. Bem verdade que ndo entendeu muito, mas
alguma coisa naquela maneira de se expressar o cativou. Mas ndo foi
de Drummond, e sim de Mauricio Silva, a primeira influéncia poética:
“Farda verde verde verde / Praga verde verde verde / E o coragao bate
continéncia / a toda mulher que passa.” Os olhos dele brilhavam.
Aquilo de trazer uma cena do dia-a-dia para o papel era maravilhoso.

Queria um dia escrever como o amigo: “Mauricio Silva foi minha
s 102

primeira parabolica”.

O primeiro poema veio desta inspiracdo, aliada ao “acaso” de um dia ver,
enquanto passava pela ponte Duarte Coelho, policiais maltratarem meninos de rua.
Comovido com o evento e impressionado com a poesia que conhecera, escreveu o
primeiro poema que teve coragem de mostrar para Mauricio'*: “Quatro horas / Quatro
onibus / levando vinte e quatro pessoas / tristonhas e solitarias / Quatro horas e um
minuto / acendi um cigarro / e a cidade pegou fogo / Cinco horas / Cinco soldados /
espancando cinco pivetes / filhos sem pai e / 6rfaos de pao / Seis horas / o Recife reza /
e eu voando / pra ver Maria”.

O outro texto de Quem Descobriu o Azul Anil? que apresenta mais informacoes
sobre seu inicio de carreira € o que fecha a coletanea. Inaugurando o hébito, presente em
quase todas suas obras, de comentar e dedicar — em versos — o contexto material e
emocional da criacdo, o posfacio resume o curriculo do autor até o langamento de seu

primeiro livro (e inclusive faz referéncia ao poema Quatro horas e um minuto, acima

transcrito):

Desde 79

A Poesia Viaja

Nas Minhas Veias

e Por Todas as Vias,
Tento dizer quem sou.

E quem sou eu?

Poemas Publicados:

No “Novo Horizonte”,
Jornal Interno da Sudene

Paralelo 8, Diario de Pernambuco.

102 1dem, ibidem.

1% Mauricio Silva ¢ hoje artista plastico, mas ja teve livro publicado de poesia, o Cestos e Balaios, junto
com Carlos Maia, pelas Edi¢des Piratas.
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Jornal do Commercio,

No Caderno Cultural.

Curso de Poesia Contemporanea,
Na Unicap, com “César Guiste”.
2° Lugar no Concurso

de Poesia no Festival de Inverno
da Unicap deste ano,

com o Poema “Quatro Horas

e um Minuto”.

e Agora Langando:

Quem descobriu 0 Azul Anil?

Quem?

Depois dos empregos nas casas ¢ de iniciado na poesia, foi trabalhar na
Superintendéncia para o Desenvolvimento do Nordeste, a Sudene, como servente. La
conheceu Wilson Aratjo de Souza e Fabio de Almeida Neves, amigos com quem
continuou aprendendo sobre literatura e sobre a vida. Como o posfacio acima menciona,
na Sudene, através das amizades que fez, teve a oportunidade de publicar poemas no
jornal interno. E, devido a proximidade da autarquia com a Universidade Federal de
Pernambuco, foi também neste periodo que comegou a assistir € depois a participar de
recitais organizados no Centro de Artes e Comunica¢do da UFPE. Por fim, a Sudene
também representou para Mird, curiosamente, tanto seu ultimo emprego formal, quanto
a plataforma para a descoberta da poesia como oficio — Wilson e Fabio, entre outras
pessoas que la conheceu, deram o suporte material para a publicagdo e lancamento de

seu primeiro livro, entre 1984 e 1985.

Quem Descobriu o Azul Anil?, 1984-85

Quem Descobriu o Azul Anil? foi o resultado dos primeiros cinco anos de
contato com a poesia. Por isso, talvez, seja o livro maior e mais variado do autor. Sdo 49
poemas de sua autoria, em um livreto estreito (10,1cm x 20,7cm, 100 paginas), ainda
rodado em tipografia, com capa de Mauricio Silva e prefacios de quatro amigos'®. Se
fosse responder a pergunta do titulo, diria que foi Mir6 quem descobriu o Azul Anil, ou

seja, encontrou a poesia enquanto beleza e cimento social e se mudou para 1a. Azul Anil

1% Wilson Souza de Aratjo, José Carlos Gomes, Fabio de Almeida Neves e Maria do Carmo Campelo de
Melo.
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pode substituir a palavra “Brasil” que ¢ costumeiramente perguntada nas provas da
escola desde cedo, significando em termos mais amplos a cultura brasileira e suas
expressoes artisticas. Na descoberta desse novo idioma colorido, experimenta diversas
faces. Abrange desde a fase de despertar as palavras, como Nu Ato: “No ato / relato / o
poema; // Na dor, / retrato / o emblema, // No amor / o poema / relata / o retrato / do
emblema / no ato / da dor.”; erguendo imagens quase mitologicas do oficio: “[...] mas a
lua pingou na / cabe¢a do menino / e hoje eu sou poeta” (O Pingo da Lua). Passa
também pelo lirismo incendiado, como nos poemas na mesma pagina € com o mesmo
nome, Amor: “um beijo leva / esfrega / navega / um homem ¢ barco / uma mulher ¢
remo...” € “eu quero crer no teu amor / até o ano 2000 / (ou além) / beijar o céu da tua
boca / até o zumbido da ultima bomba / nuclear...”. Até chegar a critica social sagaz,
cortante e bem-humorada que se tornou depois sua marca principal: “[...] ndo tente me
convencer / como vencer o tédio desse / imenso prédio sem quebrar / a vidraga da
esperanca que veste / purissimamente dona Rosete [...]” (Ndo tente me convencer); e
também: “[...] Veja bem / no dia 05 de agosto / eu levei umas porradas / d’'um policial
sO porque eu estava sorrindo / (Assim ja ¢ demais, comenta o leitor) / Eu estava tdo
inocente / que por um instante, / pensei ndo ser eu aquele! / mas era. / Ai a dor foi maior
[...]” (Poesia?).

Abrange desde poemas rimados, quase metrificados, como Rua da Palma a
pilulas como: “Do lado esquerdo do meu Peito / mora algo / que o direito desconhece”.
E bastante clara, em todos os poemas, a influéncia de cangdes da MPB e do rock
nacional, de Drummond, e da estética marginal dos 70, através dos artistas e poetas com
quem conviveu em Recife. A cidade, por sinal, marcou seu poema de baixo para cima,
conforme ia aprendendo o lugar dos negros e dos pobres na sua estrutura social. Mesmo
assim Mir6 ousou desafiar a estatistica para fazer arte e rebater o preconceito com flores
e bombas de efeito moral. O episdédio marcado no ultimo paragrafo, descrito pelo poema
Poesia?, por exemplo, ¢ veridico. Na véspera de completar 24 anos, Mird levou uma
surra por “desacato”, ou seja, passar distraido e sem medo ao lado de policiais. Apesar
de aparecerem poucos poemas tao virulentos como esse em Quem Descobriu o Azul
Anil?, o evento marcou para sempre sua poesia — € se nao sdo muitos os textos que
seguem esse estilo na sua obra de estréia, ¢ mais porque havia a necessidade de coletar
poemas de todas as épocas para fazer seu primeiro livro, lancado poucos meses depois

do fatidico encontro.
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Nessa época, a forca da expressao corporal na poesia de Mir6 ainda engatinhava.
Participava de recitais, mas sem atentar para a apresentacdo mais que para o poema
escrito que transmitia oralmente. Sempre compds e leu poesia em voz alta, o que da
uma sonoridade caracteristica a seu estilo desde os primoérdios, mas até langar seu
primeiro livro, ndo tinha a experiéncia de interagir para difundir (e vender) suas obras.
O humor, as rimas rapidas e as inversoes irOnicas, que funcionam tdo bem em publico,
estavam presentes em alguns poemas apenas. E o livro reflete isso, pode-se dizer que foi
o livro de Mir6 com programag¢do visual mais convencional, apenas versos impressos
em folhas brancas, de mesmo tamanho e tipo.

Com o primeiro “rebento”, vieram também mudangas na sua vida. Como foi
dito, nunca mais trabalhou como servente, passou a sobreviver de sua poesia, com a
venda dos livros. Além deste fator, dois outros, centrais para compreender a obra de
Mir6 hoje, foram adicionados a sua carreira depois de virar autor “publicado”: viagens e
apresentacoes — a realidade das cidades do Brasil e a performance poética como meio de
propaganda para melhor vender seus impressos, como Camilo Soares muito bem

descreve:

Tornou-se um cameld da poesia, vendendo seus versos em bares,
escolas e pragas. Sentia, no entanto, que algo estava faltando em sua
arte. Algum tempero. Um dia viu o poeta baiano Manuca Almeida
(autor da cangdo-tema do filme Eu Tu Eles, “Esperando na janela”) se
apresentando no teatro Waldemar de Oliveira, no Recife, e ficou
impressionado com a energia daquele poeta magricela que entrou todo
pintando no palco, gritando [...] Extasiado, Mir6 se disse: “E isso que
vou fazer”. Poucos meses depois, liga um primo para Mir6. “Vem
langar teu livro aqui. Eu conhego um cara que faz isso também”. “E
mesmo? Quem é?”. “E Manuca Almeida”'®. No dia seguinte estava
num Onibus para Petrolina. Quando chegou, [...] cruzou o Sio
Francisco e foi direto na loja [...] de Manuca, em Juazeiro. [...] Ele
estava sentado na porta. Mir6 disse: “Boa Tarde. Eu sou Mird, de
Recife, eu te vi recitando 14 e vim aqui langar um livro, queria que tu
me desses uma forga”. [...] Ele abaixou a porta corredica. “Vamos pra
casa, maluco. [...] que eu vou te levar pra radio agora mesmo”. Levou
Mird para todas as radios de Juazeiro e Petrolina. [...] Miré ndo
acreditava no que estava fazendo e tinha medo de dizer a Manuca que
nunca fizera aquilo. Tomou coragem e revelou que nao recitava, mas
acabou decidindo encarar o desafio. [...] Dia 27 de marco, a grande
noite chegou [...] Mir6 pegou o microfone sem nunca ter declamado
na vida. Tinha feito um raicai sobre o assunto do momento na cidade,
a praga de potd, um inseto cuja urina causava incomodas assaduras.
Decidiu entrar na onda de Manuca e recitou balangando os ombros:
“Meu amor / Hoje a gente ndo pode namorar / Vocé ndo sabe onde o
potd acabou de mijar”. O povo foi a delirio. Manuca olhou sério para

1% Quando seu primo lhe falou o0 nome, Mir6 ndo o ligou imediatamente ao poeta que tinha assistido em

Recife. Foi apenas na chegada a Entrada do Céu, nome da loja de Manuca, que descobriu que se tratava
da mesma pessoa.
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ele e disse: “Seu filho da puta, vocé ndo falou que nio recitava?”.
Nasceu uma grande amizade e parceria de viagens.

Passou um tempo em Petrolina, onde langou o jornal alternativo Pé Di Crer'”, e
foi através do langamento da edi¢do niimero dois do folheto que foi convidado pela
Secretaria de Cultura do municipio, Andréa Raquel, para trabalhar como office-boy
cultural da Prefeitura. Depois da parceria com Manuca, com quem aprendeu sobre a
performance poética, 14 também conheceu o poeta Milton Aguiar, que lhe iniciou na
producdo e comércio de cartdes-postais, cartdes e camisetas contendo poesia,
ensinando-lhe o caminho das pedras do contato com as graficas. A poesia de Mir6 se
aproximou da publicidade e ganhou agilidade e lampejos: “Vocé vé tv / Eu vou pra rua /
A liberdade ¢ uma / Nossas vidas sao duas” e “Nao me contento / em ter um lugar / pra
dormir / quero ¢ ter / mil lugares / pra sonhar” foram arranjadas com outras imagens em
dois de seus cartdes. Curiosamente, acabou sendo Petrolina, e ndo Recife, a ponte para a
corporalidade, cuja cena de Recife, apesar de existente ja nessa época, ainda era de certa
forma alheia para Mird. E também foi através da cidade sertaneja que passou a viajar
com seu trabalho, indo para Sao Paulo pela primeira vez, fato que também marcaria sua
vida e sua obra de maneira decisiva, introduzindo a mobilidade, as viagens e as
excursoes pela cidade grande na sua poesia.

E foi Milton Aguiar quem viajou com Mir6 para Sao Paulo, rumo a Bienal do
Livro de 1986, num projeto bancado pela Prefeitura de Petrolina. Na capital paulista
pode completar os “aprendizados” das experiéncias recifenses e sertanejas. Depois de
um tempo vendendo seus produtos e se apresentando em bares, voltou para Petrolina e

de 14 para capital pernambucana.

Sdo Paulo é Fogo, 1987

Em Recife, financiado por um amigo de Ouricuri, Tam, langou seu segundo
livreto: Sdo Paulo ¢ Fogo, com cinco poemas escritos na habitacdo da Paulicéia, em
1987, sob o “selo”'"” Pé di Crer. A vivéncia na capital econdmica do pais transformou a
pessoa e o poeta. A ampliddo concreta da experi€éncia no “estrangeiro” e no centro

cultural do pais é perceptivel. Sua poesia estd mais crua e agora fere também. A

1% 0 nome deste jornal depois lhe serviu de marca para seus produtos: com este “selo”, publicou os
cartdes produzidos na primeira visita a Sdo Paulo, o seu segundo livro, Sdo Paulo é Fogo.

197 Para usar um termo comum na inddstria fonografica, significando tanto uma marca utilizada por
editoras para segmentar seu catalogo, quanto pequenas editoras independentes.
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comegar pelo titulo, fogo pode significar também tiro de revolver, ou mesmo um
eufemismo para um palavrdo (foda), revertendo os relatos de viagem tradicionais,
reinventando o sentimento de opressdo e melancolia que a cidade enorme dissemina (em
vez do vislumbre tdo comum dos afagos mais insossos e ingénuos).

Pequenas grandes mudangas em relagdo a estréia literaria, para revelar que a fé
em grandes mudangas no pais estda morta. Essa uma mudanca também nas influéncias
com que tem contato na vida e na arte, como o movimento negro, por exemplo. Existia
agora uma presencga critica na cidade, como nos trocadilhos com os topdnimos em Ana
Rosa'®: “Ana Rosa / Mora na Vila Mariana / E assim como eu / Nio acredita nessa
estoria di Paraiso / Nem tdo pouco / Na Liberdade que ai esta [...] Agora / sou capaz até

")

/ Di dar um grito 14 no Ipiranga: / Socorro! / Socorro!”. O planejamento visual ja ndo era
mais tao simples, as doze paginas em formato quadrangular (17cm de lado) foram todas
escritas a mao, em letras de forma, variando de tamanho conforme o poema; com um
prefacio de Silvana na segunda pagina e um posfacio de Fabio Almeida Neves na
contracapa, esta ultimo com foto de Mir6, em Sao Paulo, sobre fundo de prédios. E um
fac-simile da capa do antigo jornal sensacionalista paulistano Noticias Populares, de 2
de dezembro de 1987. O corpo comegava a se insinuar, seja pela letra, seja pelas
imagens e formato, veloz, eficiente, diferenciado. O produto agora tem uma cara, um
tema — ndo se trata de um mero depdsito de poemas. Apesar de curto, € grosso, direto no
ponto e bem-humorado, até sarcastico as vezes.

Em Sao Paulo sua poesia se politizou mais, culturalmente inclusive. As tradigdes
em que fora criado nos primeiros anos passaram agora a ser vistas mais criticamente,

especialmente o cdnone modernista, como no poema Manifesto Contra a Cultura Lata

di Sardinha:

Quantos sacos di cimento

H4 em ti Sdo Paulo?

Quica meu coracdo nao fique concreto
Alguma coisa acontece?

A elite vai em massa a Eletra
Substantivo concreto

Quem 1€ os campos?

Substantivo abstrato

1% Este poema volta a aparecer em outro livro seu, o Sdo Paulo eu te amo mesmo andando de énibus, de
2000. Além de ter sido gravado em seu primeiro CD como faixa bonus, em 2006. Por isso, ha uma leitura
mais demorada deste texto na pagina 74.
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Néaufragos dessa onda

Atencgdo para o toque di 8 segundos

E suas certezas também foram reconstruidas, num processo solitario de
aprendizado: “Tu anda tdo confuso / que até o espelho / nega tua cara / teu ego
desesperado / tropeca no velho album”. Ali também ele comecou a praticar uma das
forcas de sua poesia, a releitura das representacdes culturais tradicionais, revertendo o
conteudo de suas ideologias, como em Marca Passo: “Dizem que a Paulista / é o
coragao di Sao Paulo / Eu digo que ¢ o ataque cardiaco”.

Voltando a Recife, mudou-se com sua mae para a Muribeca, depois de
peregrinar por quase uma década entre diversos lugares da regido metropolitana, ja que
a constru¢ao do Hospital Osvaldo Cruz os tinha despejado da José Revoredo, marcando
o fim da infancia do poeta. Novo morador, ndo se fez de rogado, e se tornou célebre no
bairro realizando eventos como o recital Vamos Comer Poesia Para Ver Se Engorda —
Canibalismo Poético, no lixdo da Muribeca, com a participagdo de artistas do lugar, e
contando com boa cobertura da imprensa televisiva e impressa. Passou a participar
também de alguns recitais que aconteciam na cidade entdo. De tanto ir aos que
aconteciam no Centro de Artes ¢ Comunicagdo da UFPE, muitas pessoas chegavam a
pensar que ele estudava Letras 14. Nessa época conheceu e comegou sua amizade com
alguns dos escritores do MEI como Lara, Valmir Jorddo, Erickson Luna, Francisco
Espinhara, entre outros tantos, devido aos contatos em lugares como o Beco da Fome,
na Boa Vista.

Depois de algum tempo na Muribeca, surgiu a oportunidade de viajar de novo.
Foi langar Sdo Paulo é Fogo na cidade que lhe serviu de inspiracdo, durante a Bienal do
Livro de 1988. Mudou-se para Sao Paulo, onde viveu da sua poesia, com apresentagdes,
cartdes e camisetas. Algumas coincidéncias bastante felizes o acompanharam na
Paulicéia, uma delas foi um concurso de poesia apresentada num bar que por acaso
visitava com alguns amigos. Resultado, Mir6 levou o concurso, e de quebra ganhou
capa do jornal do bairro de Pinheiros, por causa de um jornalista que 14 estava e, além
da matéria sobre o concurso, aproveitou a ocasido e fez também uma matéria em que o
descreveu como a “nova onda”, o poeta dos bares.

Ficou em Sao Paulo um bom tempo, até o fim do relacionamento com Diane,
uma americana que estudava na USP, com quem dividia o apartamento ¢ a vida na

capital paulista. Em 1991, para curar a fossa, aproveitou que Milton Aguiar estava
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morando em Visconde de Maua, no interior do Rio de Janeiro, e para 14 mudou-se. Foi,
até hoje, a unica época em que Mird conseguiu viver de sua poesia. Morando em
Maromba, tinha publico para suas producdes e gastava pouco para se manter'”. Nesse
periodo leu muito, principalmente Ignacio de Loyola Branddo e seu Nao Verds Pais
Nenhum''°, Quando retornou a Recife, em 1994, estava mais afiado — com as
experiéncias adquiridas apresentando e vendendo literatura por varios cantos do Brasil,
e com tudo o que lera no caminho, sua poesia ja tinha na corporalidade sua mais viva e

espantosa expressao.

Tluséo de Etica, 1995 e 1998

O terceiro livreto de Mird, Ilusdo de Etica, foi publicado em 1995, em Recife. O
titulo usa o que cada vez mais se torna uma marca do poeta, o trocadilho, para tentar
uma vista sobre os valores distorcidos da sociedade contemporanea. Ja se passava uma
década do lancamento que mudou sua vida, e as conseqiliéncias da estréia j4 ndo eram
novidade no cotidiano do poeta. Tanto tempo sem publicar, foi natural mesclar aos
novos poemas alguns antigos sucessos. Dos trinta, incluindo a dedicatéria e o
comentario versificados, nove estavam presentes em seus livros anteriores, sendo oito
de ODoAA? e um de Sdo Paulo é Fogo. Primeiro livro dele rodado em off-set,
patrocinado pelo Sindicato dos Servidores Federais de Pernambuco (primeiro contato
com um de seus mais importantes apoiadores, o meio sindical), continha 72 paginas em
formato de caderno brochura (15,5¢cm x 21cm), e foi a Unica obra sua a ter uma
reedi¢do, em Fortaleza, no ano de 1998, pela Livros & Letras''!. Prefaciado por Jomard
Muniz de Brito, com projeto grafico diferenciado de Jorge Andrade e Kelito, revisdo de
Eliane e Poroca, ¢ a foto da contracapa de Fernando Aratjo.

E uma obra muito importante na carreira de Mir6 por ter sido o livro que passou
mais tempo vendendo. E também porque depois de coletar alguns poemas antigos para
langar seu terceiro livreto, prometeu a si mesmo que o proximo trabalho conteria apenas

textos inéditos. Quanto ao produto, ¢ como se pudéssemos observar a fusdo de Quem

% Além de cartdes e camisetas, Mir6 também fez servigos “publicitirios”, como dar nome a um
restaurante bem na entrada da vila, o que lhe rendeu um més de almogo gratis, além de mais um padrinho
a The ajudar nesses anos. O nome que inventou para o estabelecimento: £ aqui mesmo.

"% Mir6 conheceu Ignacio de Loyola Branddo na Bienal do Livro de 88, quando teve contato com o
primeiro livro do escritor. Quando subiu para Visconde de Maua, em 1991, levou consigo diversas obras
de Loyola, e foi entdo que realmente pode mergulhar no universo do autor.

""" Com apenas trés variagdes da primeira para a segunda edigo: a capa, a folha de rosto com os créditos
acrescentados do Ceara, ¢ o prefacio de Socorro Acioli (dona da editora de Fortaleza).
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Descobriu o Azul Anil? com a radicalizacdo de alguns dos elementos visuais que Sdo
Paulo é Fogo timidamente introduziu. Imagens e sombras, letras e palavras ampliadas,
dao novo corpo a pagina do livro. Quanto a poética, os poemas estdo menores € mais
coloquiais. Programas de TV e produtos entram na poesia, junto com o debate politico e
cultural, cada vez aproximando seus poemas de cronicas do cotidiano: “[...] Por outro
lado t6 cansado de s6 ver revolugdo / pela televisdo: / Foi a queda do muro / o leste
europeu / A passeata gay na Califérnia / Os negros em Los Angeles... / E aqui ta longe?
/ Sabe a distancia daqui pra Muribeca? / Geraldo Freire ou Samir Abou Hana? / Nao
embanana / intelectual escuta radio? / Ou s6 debate? / O bar virou um ringue
lingiiistico? / O que ¢ mais pesado? / O murro de Tyson / ou o feijado podre e sem
vergonha” (llusdo de Etica). Com o tempo, sua veia lirica também passou a ficar mais

enxuta, como em Radiografia:

Certos estranhos
pedacos de rua
habitam meu olhar.
A soliddo sentada
no colo das vovoés
novelo de linha,
tracando o tempo

veloz das esquinas.

Com a volta a Recife, sua permanéncia na periferia foi marcada pela constatagao
que seu oficio era na verdade um subemprego, aos olhos dos habitantes da cidade
inchada (inclusive no excesso de artistas). Com dificuldades em manter-se e tendo a
situagdo piorada por conta de um relacionamento amoroso que nao prosseguiu devido a
sua pouca renda, acabou se perdendo no alcoolismo e se afundou na Muribeca. O
proprio comentario versificado que segue a dedicatoria e precede os poemas posiciona
sua obra corrente como uma “tentativa de um salto para fora / do marasmo alcodlico
periférico. / E um chute / no saco de quem ta cheio desse imenso vazio. / Puta que o
pariu. / O que aconteceu com 0 BRASIL? // Achei melhor escrever um livro. Juntar os /

caquinhos lingiiisticos, iscas no mar do / cotidiano. / Onibus: Olho de poeta vira anzol

[.].
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Nesse contexto, Fortaleza foi um respiro. A tnica reedi¢do de um livro seu foi
possivel 1a. No Ceara, Miré encontrou a melhor recep¢do a seu trabalho, até entdo.
Conseguiu a publicagdo por uma editora local, e no langcamento houve grande espaco na
midia, com matérias de pagina inteira em jornais locais''*. Fortaleza, assim como Recife
e Sao Paulo, exerceu grande influéncia na sua poesia, expressa em poemas de seus
futuros livros, ja que este primeiro por 14 langado tinha apenas textos de antes desse
contato. Mir6 tinha ido para Fortaleza em 1997, por causa de mais um relacionamento
terminado e para fugir da situagdo descrita no paragrafo anterior. De 14, conseguiu

voltar com energia para Recife, onde também relancou a obra, no final de 1998.
Flagrante Deleito, 1998

Fazendo uma ruptura na linha cronoldgica da descri¢do de suas obras''’, no
inicio de 1998, antes da reedi¢do, portanto, Mir¢ tinha langado um pequeno panfleto de
apenas uma pagina, dobrada trés vezes pela metade, de forma a disponibilizar 16 faces
de 8 x 11 cms. Flagrante Deleito, ¢ a menor de suas obras''*, embora traga 14 poemas,
mais que outros livretos seus. Foi o projeto chamado “Pra descolar a mortadela”,
realizado em parceria com Zizo, poeta editor do Caos e de outros zines, ¢ vendido por
um real, lembrando um pouco a estratégia/titulo do Prego da Passagem, de Chacal, nos
70. Mais uma vez, o trocadilho, substituindo, na expressdo corriqueira, um termo de
conotacdo negativa, “delito”, por outro desejante, “deleito”, prazer e proibi¢do, dois
temas recorrentes em sua obra. Dos 14 poemas, apenas trés nao eram inéditos, Sobre o
Gostar, “Periféricos Peladeiros...” e “ele estava apenas na esquina...”, que também
fazem parte de llusdo de Etica. Alguns poemas desta publicagdo repercutem até hoje.
Como um que saiu sem titulo, mas que mais tarde foi publicado como Marginal Recife,

vindo a dar nome a coletanea langada pela Prefeitura:

"2 Um contraste impressionante com o espago que os jornais lhe dio em Recife. Aqui, apenas conseguiu,
em mais de vinte anos, pequenas notas entre os eventos culturais do fim-de-semana e comentarios
menores dentro de matérias terceiras.

'3 Para fazer valer a impressdo de sistema solar que sua obra tem, essa pega se assemelha a um asteréide
cruzando em outros planos o conjunto de sua obra, pelo custo e pela agilidade de producao.

"% O poeta faz referéncia a um outra publicagdo sua que teria 0 mesmo tamanho e seria, portanto, junto
com Flagrante Deleito, seu livro em menor escala. Entrando pra fora e saindo pra dentro, segundo Miro,
teria sido feito no mesmo modelo, e também com Zizo, sé que no ano anterior. Como Mird ndo tem
nenhum exemplar desse impresso, consultei Zizo, que negou ter criado tal publicagdo, confirmando ter
feito apenas uma publicag@o exclusivamente com Mird. A questdo e a procura seguem em aberto, mas
como o modelo e o momento deste “asterdide” estdo/estariam inseridos no projeto “Pra descolar a
mortadela”, pelo menos sua forma vem representada com a descri¢do de Flagrante Deleito.
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Recife,

cidade das pontes

e das fontes

de miséria.

Poetas mendigando
passes

pra voltar

pra casa.

E sua poesia
passando despercebida,
alias

nem passa.

E uma obra composta apenas por textos curtos, principalmente poemas-pilula:
“merece / um / tiro / quem / inventou / a / bala”, um de seus poemas que costuma
imprimir em camisetas'">. O contexto social em que estd inserido o poeta (como em
Reflexoes Sobre A Construgdo Civil: “Cimento na cabeca / dos outros / ¢ isopor.”), e
que afeta sua poesia (‘“Palavras / ladram. / Poetas / ¢ que / levam / uma vida / de cdo”),
convive lado a lado com momentos de lirismo romantico (“Passado o 1° susto / o resto ¢
café pequeno / Gostar tem 14 seus golpes, / beijos e quedas / que quase sempre / nos
levam a uma / clinica de fraturas. / Tem uns até que dizem / engessar o coragdo / pra
sempre [...]” — Sobre gostar) e existencial (“eu ando tdo esquecido / de mim / que ontem
a noite / ao chegar em casa / coloquei a roupa na cama / ¢ fui dormir / dentro do /

guarda-roupa”).

Quebra a Direita, Segue a Esquerda e vai em frente, 1999

Seu proximo livro com poemas apenas inéditos, conforme havia prometido, veio
em 1999: Quebra a Direita, Segue a Esquerda e vai em frente. Aqui a presenca de
Fortaleza ¢ clara e central. Desde o prefacio de Dawlton Moura, que faz referéncia a
esse acolhimento: “[...] que os verdes mares alencarinos continuem a abengoa-lo em sua
poesia [...]". Até o costumeiro comentario inicial em versos de Mir6: “Neste quase livro,

um gesto / Nio quase de amor / As ruas e pessoas de uma / Cidade quase metropole /

"5 Foi com essa camiseta, uma das que mais vendeu até hoje, que Mird se apresentou como atragio
oficial no palco do Festival Rec-Beat, durante o carnaval de 2006. Esse poema foi criado em 1992, sob o
impacto do massacre do Carandiru, quando 111 presos foram executados pela Policia Militar do Estado
de Sao Paulo.
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Que espero que / Nunca se torne. / Que ndo me torne mero turista / Por esse quase meio
ano de auséncia [...]”. O livreto foi financiado com patrocinios conseguidos no Ceara,
langado primeiro em Recife, no sabado, 7 de agosto de 1999, no Mercado Sao José, com
direito a participagdo especial da entdo iniciante banda Cordel do Fogo Encantado; e
depois em Fortaleza, logo na seqiiéncia. Sao 52 paginas de 10,5 por 19,6 cm, com capa
em couché, miolo de papel oficio e tinta preta. O projeto grafico foi de Jaqueline Synara
e Marcelo Marques, e a foto da capa de Fernando Araujo Sa. Vinte e trés poemas, onde
foram usadas fontes diversas e de varios tamanhos e efeitos, mas com menos figuras
que em suas duas publica¢des anteriores. Se llusdo de Etica foi seu primeiro livro a ser
impresso em off-set, Quebra a direita, segue a esquerda e vai em frente € seu trabalho
onde comeca a se notar a influéncia do computador na criacdo da publicagdo, com
freqiientes efeitos comuns em softwares de edig@o de texto e de imagem. O titulo ¢ mais
uma vez um trocadilho, usando a maneira de explicar localizagdes na cidade para
sugerir uma revisao do paradigma tradicional da politica partidaria, ja que se trata de um
de seus livros mais politizados, onde critica o cotidiano através de suas cronicas.

Morar em Fortaleza complementou as experiéncias urbanas de Recife e Sao
Paulo, ¢ o que se pode notar da leitura de seus poemas. A Fortaleza que descreve ¢
peculiar, mas semelhantemente opressora e urbana, como na questao do turismo sexual,
por exemplo, captada pelo poema: “Flores na cornea / Morenas e loiras / florescem  a
orla. // Gringos e troianos / ndo necessariamente humanos / fedem a grana. //
Esquecendo Fortaleza / dos seus verdadeiros aromas [...] Espero que um dia / essas
meninas digam: / ja vai tarde // Mesmo que seja noite.” Neste livro ha, também, um dos
poucos poemas em que Mir6 faz referéncia, virulenta, ao termo Nordeste, talvez uma
constatagdo definitiva, depois de conhecer Petrolina, Recife e Fortaleza por dentro:
“Quatro séculos de solidao / e os pés rachados de tanto / tentar a vida na cidade de Sao
Paulo / deixa claro / que o problema do nordeste / ndo ¢é a falta d’agua // E a falta / de
vergonha na cara”.

Aparece também, neste livreto, um texto em que a metalingliistica e o
comentario sobre o contexto social da sua poesia revelam a diferenga de recepgao entre
as capitais de Pernambuco e do Ceara: “Sim, / as vezes o poema vem de / uma vez sim.
// Nao, as vezes ele fica ali ao lado / com sua aura // Fazendo cécegas na ponta da
caneta. / Computador ainda / ndo tenho, / (nem sou — ou + feliz por isso) / Quase tudo /
Fortaleza tem me dado, / Inclusive o direito de escrever / esse poema errado. / Certos

mesmo estdo os criticos. / Quase todos ricos / pobres de Espirito”.
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No poema ele cita que ndo tinha computador (ainda ndo tem). Quando falamos
que este seu livro foi o primeiro a usar os programas de computador para ser composto,
ndo dizemos que foi Mir6, ele mesmo, que os fez. Mir6 ndo digita seus livros, ele
apenas cria os poemas oralmente, e vai os anotando em qualquer papel, a caneta.
Quando a oportunidade de lancar uma nova obra aparece, ele na verdade coordena a

producdo: fazendo o contato com seus patrocinadores; acompanhando a digitacdo,
1oy

2

edicdo e planejamento visual de seus poemas (sempre feitos por outras pessoas
supervisionando a impressdo, preparando o langamento e fazendo a divulgagao.

Ha a lembranga da tematica de Erickson Luna, poeta das ruas de Recife, como
influéncia, em Poema pra mim: “Agora s6 uma certeza te resta: / Esse ser que ¢€s, / Ta
gasto. / Nem a unha se aproveita. / Teu perfume / teu creme de pele / pouco importa. /
Teu mau cheiro ¢ interno. / Um banho / Uma toalha / Uma roupa nova / D4 nao!!! / Do
jeito que estou / Nem passando graxa / S6 eu sendo outro mesmo.” E também no
ceticismo e agudez das observagdes sobre os relacionamentos amorosos, como em Love
Histérico: “Juntos ficaram sete anos / Algumas vezes separados: / Turbuléncias
financeiras / Auséncia de tesdo / Ciume e tédio. / Todos os casais passam e pensam: / €
o futuro, e o presente do passado do / pretérito do Indicativo? // A vida e o relogio
provam / Que tudo ndo passa de alguns segundos / 24 horas, / 365 dias. // E pegar / ou
pegar”’; e em Nos Arredores das Universidades n°3: “E triste ir num bar / E nio
encontrar ninguém / Saia curta / E nenhum olhar de alguém / Carro / Celular / Buceta /
Um som ligado bem alto / E uma solidao do caralho.”

Seus lampejos pela cidade e através das noticias do mundo que lhe chegam pela
TV vao cada vez mais ganhando em velocidade e simplicidade — a0 mesmo tempo em
que o veneno vai sendo depurado para ser mais veiculo a descrever o que vé na rua, do
que intimidade fechada em si. Como em Primeiro de abril, onde comenta, com humor,
os estereotipos nos discursos das geracdes: “Pais ensinam aos filhos / que velhos
maltrapilhos / Sdo papa-figos / Que masturbacdo faz mal a saude / E que ndo ¢ muito
bom / Ficar no sereno / Filhos ensinam aos pais / Que aproveitem a vida / Pois o0 mundo
vai se acabar no / Ano 2000 / E mentira / que / s6 / a porra”. Em Fato isolado uma ova,

por sua vez, depois do escandalo da Favela Naval, em Diadema, quando um cinegrafista

1% Dai a auséncia de um padrdo de pontuagio nitido em toda sua obra, quem digita é quase sempre uma
pessoa diferente de um livro para o outro. Como veremos mais adiante, na verdade esse ¢ mais um
elemento da oralidade na sua poética. Mir6 pensa o poema acusticamente, 0s versos que cria sdo as
pausas em sua apresentagdo — a versificacdo que vai escrita ndo significa exatamente a vontade (e a
prosddia, principalmente) do autor.
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amador filmou policiais torturando, revela o verdadeiro papel da Justica no Brasil:
“Tem nada ndo: / Essas policiais porradas / Que agora virou moda, / Nao ¢ moda de
agora. / A moda agora ¢ ser / cinegrafista amador, / A dor via-satélite / Na nossa sala de
jantar: / Café, pao e porrada / E a Justi¢a passando manteiga”.

Por fim, aos poucos sua poesia vai ganhando um viés existencial resignado e

cortantemente lirico, como no poema que encerra a obra:

Passo horas

Pensando porque tanto penso
Em algo que ndo ¢ nem tanto.
Ser humano:

Saco de coisas.

Uma pa de sentimentos.
Tijolo por tijolo

Até virar cimento.

Sao Paulo eu te amo mesmo andando de onibus, 2000

"7 E desta vez publicou um livro 14,

Em 1999 foi para a capital paulista de novo
0 Unico, junto com Sao Paulo é Fogo (que lhe serviu de base, pode-se dizer, com quatro
de seus cinco poemas presentes), dedicado totalmente a mesma cidade: Sdo Paulo eu te
amo mesmo andando de onibus. Mird seguia humanizando a dureza das relagdes
humanas, registrando alguns absurdos da condicdo de vida nas grandes e enfartadas
cidades do Brasil, e celebrando os bons sustos, grandes e menores encontros, detalhes e
momentos memoraveis da existéncia. Onze poemas em um livreto de papel couché,
tamanho 10,5 por 14 cm, 16 paginas, produzido pela Sampalavras, nome de fantasia que
Mir6 inventou para usar como um selo, e impresso na Grafica RWC, cujo dono, um
amigo baiano, bancou a edi¢do. O planejamento visual de duas pernambucanas recém-
mudadas para Sao Paulo, a dupla de designers Amador & D’albuquerque, responséavel
por uma programagao visual que, pela primeira vez em um livro seu, dialoga com os
poemas em todas as paginas. Neste livreto as intervengdes nao foram pontuais, apenas

acrescentando elementos sobre uma estrutura de livro de poesia (pagina branca e versos

horizontais), como em [lusdo de Etica. Agora o impresso se assemelha mais a um gibi

7 Além do livro, nesse periodo também se apresentou no programa Altas Horas, da TV Globo, em 2000.
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pouco linear, arte seqiiencial com um s¢é significado, através do uso de diferentes fontes,
fotos, mapas e outras imagens, construindo para cada pagina uma visualidade,
complementando o projeto da publicagdo. E se no livro anterior era perceptivel a
influéncia dos editores de texto na composicao, desta vez a programagdo visual so foi
possivel por causa das novas tecnologias e do computador. Pelo material, pelo cuidado
editorial e visual, é com certeza sua obra mais bem acabada, principalmente por ter sido
a primeira executada por um profissional de design grafico cujos instrumentos ja
estavam todos informatizados. Nao a toa, foi seu livreto que se esgotou mais rapido.

A comegar pelo titulo, o trabalho ja da a entender que existem duas cidades, uma
para ser gostada, a da classe média e alta (a “de carro”), e outra para ser suportada, a da
periferia e da classe baixa (a “de Onibus”). Mir6, mesmo fazendo parte do segundo
grupo, ama a cidade e tenta usufrui-la de maneira mais criativa. Neste livreto, usando
poemas antigos mesclados com novas criagdes, o poeta visitou os bairros ¢ limites da
cidade — de Onibus, metrd, a pé e pela invengdo, desconstruindo mitos originais,
presentes na nomea¢do como reivindicacdo de propriedade do espaco urbano. E
revertendo as ideologias que sustentam as narrativas historicas oficiais deste
pertencimento, assim revelando hierarquias, posses, privilégios e opressdes — dentro da
ficcdo juridica que ¢ a democracia brasileira e paulistana.

Os nomes sdo as esquinas das linguas, quando designam qualquer espago
geografico. E possivel visualizar caminhos em sua aparente imobilidade. Atras do
obvio, menos visivel ao olhar autoctone, nos topdnimos se escondem historias e
ridiculos. O poema que abre a obra, Ana Rosa''®, aproveitado de seu segundo livro e
recontextualizado pela for¢a complementar dos outros textos do livreto, ¢ um bom
exemplo deste procedimento. Ana Rosa ¢ o nome de uma personagem do poema, que,
como o poeta, “ndo acredita nesta historia de Paraiso / Nem tdo pouco / na Liberdade
que ai estd”. Paraiso, Liberdade e Ana Rosa sdo regides e estagdes de metrd de Sao
Paulo. Ao mesmo tempo em que desmascara o discurso geografico oficial, a referéncia
aponta para o significado do nome do lugar, refletindo o discurso que justifica a cidade.
Mir6 personifica também um bairro da periferia, Jardim Miriam, na divisa entre a
capital e Diadema, conhecida como a Amsterdd paulista, pelo trafico de drogas: “Ja
Miriam / (que ¢ um Jardim de menina) / Foi na Lapa / E também perdeu a viagem / Mas

/ Na volta / Encontrou uns amigos de Pinheiros / Que bom té-los para limpar a vista / De

"8 presente em Sdo Paulo é Fogo, de 1987.
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uma tarde que nao era tao bela...”. A maneira com que Mir6 refere-se ao suburbio, com
o olhar de dentro, traduz sentimentos caracteristicos, vistos de perto e com revoltada
ternura. Miriam ¢ um jardim de menina, foi a Lapa, bairro de classe média (conforme o
dicionario revela, também quer dizer: “grande pedra ou laje que forma um abrigo”), e
perdeu a viagem, frustracdo que os amigos de Pinheiros — arvores no deserto cinza —
confortam com contato humano, depurando impressdes amargas da batalha diaria (de
pinheiros também se fazem desinfetantes e produtos de limpeza). O grito do Ipiranga
ndo ¢ “Independéncia ou morte!”, mas “Socorro! / Socorro!” (outro bairro da periferia
de SP). E ecoa por toda a cidade: “Ta todo mundo help! / Do Mandaqui ao Brooklin /
Todos Perdizes por ai / Uns / fazem promessa a Santo Amaro / E eu / Chutando latinhas
de cola na Sé / Fotografia 3x4 — atestado de satide / Para um pais com tantos Band-aids
econdmicos / Miséria / Miséria / Do norte ao Sumaré / Do Carandiru ao Bras / Ninguém
agiienta mais / Nem eu / nem tu / nem tiet€ / Mas t4 ai o pessoal do Itaim / Tatuapé /
Que apesar do nada / ainda acha que tudo vai da pé”. Mandaqui, Brooklin, Perdizes,
Sumaré, Sé, Sumaré, Carandiru, Bras, Tieté, [taim, Tatuapé — o poeta viaja pela capital,
favelas, mendigos, corticos, os amigos perdidos da zona oeste, os cheira-cola da praca
da S¢é, a (entdo em plena atividade) Casa de Detengdo no Carandiru, o mundo de
camelos nordestinos do Bras, o rio Tieté — nem rio mais. E a elite do Itaim insistindo em
seu discurso: de que as condi¢gdes materiais de existéncia podem evoluir para todos.

Em Séo Paulo é fogo'"’, segundo poema do livreto, mais uma vez a contradigdo
é escancarada: “Por favor, este dnibus vai até paraiso? / E um inferno a paulista as seis
da tarde / Ardem os olhos, d6i nos ossos, é ocio, é acido! / E gente comendo o pdo que
nem o diabo amassou”. Dentro do coletivo, no horério de pico, em direcdo ao bairro do
Paraiso, situado em uma de suas pontas, a avenida ¢ a propria visdo do inferno. Em
Recife — Sampa, quinto poema, outro momento da apropriacao do espaco geografico que
sinaliza para a etimologia da palavra, no desfecho: “Teus beijos no metr6 (nunca vi
beijarem tanto no metrd) / Mergulho, volto e respiro o ar quase puro, / das raras ruas
arborizadas da Aclimagdo”. Este poema ¢ o primeiro com um relato mais emotivo do
estar no lugar: “Agora fico aqui / Te sentindo depois de seis anos, cidade de Sao Paulo. /
[...] / Sim, estou feliz! / Por saber que ndo ¢s de perto, o que de longe / Mostra o José
Luiz Datena na tela / Sim, estou feliz! / por tuas branquelas com sardas e peitos

fartos...”. Muito natural que — da coincidéncia do poeta sentir-se bem na Aclimagao,

9 Presente em Sdo Paulo é Fogo, 1987
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lugar de moradia de diversos artistas pernambucanos em Sampa; ¢ da alguma natureza
(em meio aos tineis da metropole) presente neste bairro — surgisse o trocadilho que
encerra e corrobora o momento do poeta na cidade. Outra maneira de reapropriar o
espaco geografico ¢ através da releitura da relagdo do paulistano com a sua cidade,

como em marca passo, Sexto texto '’

, onde a Avenida Paulista, por anos eleita o
simbolo da cidade, ¢ revista — e com ela o sentido de todo o agrupamento humano que
nela conseguiu se espelhar, através do discurso historico oficial: “dizem que a paulista /
¢ o coragdo de sdo paulo / Eu digo que ¢ o ataque cardiaco”. Entupindo as artérias da
cidade, o icone ¢ descrito pelo que tem de retengdo de trafego e divisas — o grande
parasita centralizador dos lucros do pais, enfarto e congestionamento.

Por sinal, a Sdo Paulo de Mir6 € repleta de alusdes ao transito. Avenidas, metrd,
Onibus — para atingir diferentes regides e bairros. Como maneira de adaptagdo, entre
turista e migrante, roda e cita a cidade com suas criagcdes. A urbe que declara amar
“mesmo andando de 6nibus”, ¢ tornada familiar para si e para a comunidade que seu
trabalho traduz — através do relato de seus deslocamentos dentro dela. Até nos
momentos mais liricos, de encontro e ternura, imagens dessa movimentagao cruzam o
fundo da poesia: “Ela presa no transito / Meu coragdo congestionado / Dando sinais /
Que nao aglienta mais / Saudade / Pedagio pago com abragos / Na hora em que o
interfone toca”. A referéncia ao transporte dentro da cidade acontece em oito dos onze
poemas. Dois dos trés onde ndo aparecem metaforas de transito, saem da boca de
personagens subalternos, estaticos no espaco geografico dentro da poesia. No terceiro, /
FATO, a narrativa lembra aquelas que costumavam povoar a se¢ao de policia do extinto
jornal sensacionalista paulistano Noticias Populares: Paula enche a cara e resolve tacar
fogo na quitinete de um “velho escritor cético de merda”, provavelmente (de alguma
forma bastante troncha) seu parceiro afetivo. No quarto texto, 2 FATO, a mensagem do
mano do suburbio ¢ bastante simples, 6bvia a ponto de se tornar invisivel, para quem

3

estd do outro lado, em se tratando do usufruto da geografia urbana: “— Troco meu
revolver por / COMIDA, / LAZER, / EDUCACAO / E MORADIA / (disse o cara da
periferia)”. Mir6, como Merctrio, percorre os mundos dentro da sociedade, conecta
experiéncias, serve de ponte entre as cidades da cidade (e os paises da nagdo). Na
experiéncia que ele assina como sua o transito ¢ marcante. Porém, quando cria

personagens para humanizar a voz do individuo subalterno, as situagdes sdo “fixas”, ndo

120 presente em Sdo Paulo é Fogo, 1987
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ocorre transito de pessoas ou produtos. Em outros poemas seus, o autor mescla seu
discurso com declaragdes de personagens, narrativas fundidas a vontade de expressdo
do criador, entre o social e o individual da poesia — mas nestes dois 0s poemas sao o que
os titulos lhes impoe: fatos. Forma de enfatizar a realidade antes da arte, mais urgente.

Mir6 trafica informacao subjetiva entre as classes da cidade partida. Em livro,
escritor, recorta e remonta discursos e narrativas das vias expressas € dos becos sem
saida da Paulicéia. Para o turista, como para o migrante, ser ¢ menos ter do que
conhecer. A valorizagdo da experiéncia ¢ um convite a viagem, além de um poderoso e
estimulante paliativo contra a precariedade dos primeiros anos de aclimacdo. Flanando
entre carrdes e flanelinhas, descobre e reinventa Sao Paulo — percebendo, no movimento
incessante de fluxos, um abrigo menos inadequado dentro da transitoriedade da
metropole. Cruzando fronteiras, contradigdes e coincidéncias — 1€ as marcas da historia
nas paisagens percorridas, como em “pra ndo dizerem que ndo falei de flores”:
“Branquelos deslizam leves / Em seus carrdes nas avenidas / Uns, blindados até os
dentes. / E os banguelos no $inal”, para revelar os grilhdes escondidos (ou nem tanto)
de nossos dias. A dialética rico/pobre, desta forma, ¢ outra natural e interessante
recorréncia em sua obra. Esta presente no poema 2 FATO, que vimos anteriormente,
saido da boca do “cara da periferia”, o desacordo ¢ seco e grosso: “Troco meu revolver
por COMIDA, LAZER, EDUCACAO E MORADIA” — como numa coluna do
Primeiramdo (jornal paulistano, de distribui¢do gratuita, apenas com anuncios de
classificados). E nas entrelinhas, a ironia contra o discurso de poder da unidade
nacional, o questionamento sobre que tipo de unido e para quem serve, €
principalmente, o que ela significa.

Por falar em carestia, esta sua ultima visita a S3o Paulo foi a mais dificil para o
poeta. Como ndo fazia dinheiro suficiente para bancar o caro custo de vida na
metropole, vivia de favores. Um amigo lhe emprestou um apartamento desocupado na
Luz, onde podia ficar de graga, mas com a chegada de uma nova moradora, teve que
sair porque ndo tinha como pagar o rateio de aluguel e condominio. Passou um tempo
de casa em casa, mas chegou uma hora que nao tinha coragem de pedir mais a quem ja
tinha lhe dado guarida no passado. Chegou a dormir na rua, uma noite, na Praca da Sé.
Por sorte, mais uma vez, nessa mesma época, o jornalista Camilo Soares estava
terminando seu curso de jornalismo, na UFPE, e para poder realizar as entrevistas

necessarias, lhe pagou a passagem de volta.
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Poemas pra sentir Tesdo ou ndo, 2002

De novo em Recife, Mir6 langou Poemas pra sentir Tesdo ou ndo, em 2002,
pela Editora Mao de Veludo, de Sil, poetisa e artista grafica, entdo esposa do Poeta
Franca, em Olinda. Junto com o livreto anterior, essa obra representa o melhor
aproveitamento do espaco visual da pagina para compor uma publicagdo Unica, hibrida
de literatura e artes visuais aplicadas, na carreira do poeta. Junto com duas fotos, uma de
Mir6 e outra de Dona Joaquina (mae do poeta), Sil usou varios desenhos e grafismos
para compor em cada pagina um ambiente diferente. Traz um poema-pilula de Xico Sa
como excerto de abertura: “Masturbagdo, justi¢a / com as proprias maos”, foi produzido
com o apoio de Ana Paula Pontes, tem 28 paginas, 11 por 22 cm, capa em duas cores e
plastificada, e miolo de papel oficio comum, preto e branco. Contém onze gravuras
acompanhando os dezoito textos, incluindo a dedicatéria inicial versificada. E sua tnica
obra publicada sem prefacio nem posfacio de outra pessoa.

Este livro e o anterior sdo as publicacdes de Mird com o mais alto grau de
intersemiose, tanto no impresso que ¢ vendido, quanto na poesia que vai manifestada. O
uso ostensivo de imagens em seqiiéncia, compondo as paginas como quadros, ¢ um
sinal grafico deste dialogo. Entre outros exemplos, logo no inicio, o punho cerrado
voltado para cima na base de uma pagina e a mao aberta voltada para baixo no alto do
outro lado, cada imagem acompanhando um poema, o terceiro e quarto do livreto: /17 de
setembro (“Ficar triste, / Sacar o casal e um filho / Buscando coisas no lixo / Isso de ter
saudades sem nexo... / Achar que tudo agora se resume / Aos avides jogados nos

Estados Unidos. / Separados povos: / Uni-vos™) e De Muribeca ao Centro:

O cheira-cola cogando piolhos

De frente ao aeroporto

Fantasias erdticas Domingo e segunda-feira
-21 hs- ndo percam!!

Um pedreiro negro sem camisa e chapéu
Dizendo ao patrao branco

O que ta faltando na constru¢do do mundo.
Dois caras encostados na estatua

da cal¢ada do Geralddo

Na inércia de uma Terca nublada

O motorista do 6nibus d4 um banho

num cara de gravata todo arrumado
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¢ melhor evitar a Mascarenhas de Moraes
(disse o cara pelo celular)

uma sirene da policia bem alto

avisando ao ladrao que esta chegando

um ser humano se arrastando

no aluminio do 6nibus

descendo com duas moedas de 10 centavos

Quanto aos poemas, ambos trazem imagens da cidade, o primeiro contrapondo a
cobertura jornalistica do ataque, ao atentado contra a humanidade que ¢ a pobreza
massiva, e parodia Marx para indicar as classes sociais como fator de afastamento entre
os seres humanos. O segundo, a bordo de um 6nibus da linha Muribeca-Centro, elenca
as contradi¢des da paisagem urbana. Pessoas e lugares deste nada turistico Recife se
sucedem. Em frente ao moderno aeroporto uma invisivel crianga de rua se droga,
acostuma-se a nao desejar voar. Nem deve pisar o ar condicionado do sagudo de chao
lustrado, um seguranca aparece para lembrar que sua cidadania nao da direito a tal
usufruto. Por tras das fantasias erdticas do anuncio, por sua vez, sequer ha pessoas.
Estas fantasias serdo cumpridas por Adalgisas sem rosto, no escuro da boate ao lado do
posto de gasolina. Objetos metonimizados na palavra buceta. Opressao dentro da
opressdo. Um pedreiro negro, sem camisa e chapéu (capacete?) fazenda a lista de
compras para terminar a obra do patrdo branco. Vontade (do poeta e do pedreiro) de
dizer o que esté faltando na sua cidadania. Dialética de classe e de etnia que retrata além
do mero fato a estatistica: o branco comandando e usufruindo; o negro, construindo,
sobrevivendo. Dois caras (desocupados? desempregados? marginais?) encostados na
estatua do Gindsio Geraldo Magalhdes (camuflados na imobilidade da pedra?), sem
levar a vida mas “na inércia” deste qualquer-dia nublado, sem perspectiva. O motorista
do 6nibus — representando os subalternos — se vinga dessa dominagdo econdmica ao
“dar um banho num cara de gravata todo arrumado” — representante da elite. Faz isso
como pode, rindo, infringindo apenas um transtorno inofensivo. Ja o ladrdo, nao ¢ tao
benevolente — apenas a policia, por preguica e medo ou falta de preparo e estrutura para
trabalhar, dando tempo para o assaltante sumir na multiddo. E por tltimo, o poeta,
afirmando a si mesmo que ¢ humano, apesar do tratamento de gado que recebe onde
mora ou vai e das fronteiras impostas pelo Capital ao redor de si e do Mundo. Descendo
do oOnibus de lata como um nada consciente de tudo. No Centro sem mesmo ter o

dinheiro para a volta pra casa.
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Assim, personagens passam a habitar cada vez mais sua poesia, € esse livro € o
apice dessa tendéncia, como Sdo Paulo eu te amo... foi para a ressignificacdo dos
toponimos. O primeiro poema descreve uma garota de 18 anos, onde Mird pesca
intimidades para apresentar o universo dela e depois situar o contexto do retrato,

introduzindo o tema do livreto:

Ela tem 18 anos,

Ta quase acreditando

Que Deus nao existe

Largou o vicio de ir todo domingo
Na Igreja Batista tradicional.

Na capa do caderno a foto do Tom Cruise
Ja ndo tem tanta importancia

Brad Pitt que va tomar no cu

(até votou no PSTU)

Ficou tdo puta com o sistema

Que nio vé graca nenhuma quando
os outros dizem “Bom dia”

“Bom dia” porqué?

Gostaria mesmo, era de soltar

uma bomba no planalto

e ficar a tarde todinha ouvindo Djavan.
Lendo Alvares de Azevedo

Essas s@o as tinicas coisas que sei
sobre ela, Sr. Delegado,

Até porqué, ontem, foi a 1% noite
que saimos juntos

(ndo sei nem pra que time ela torce)
no mais,

ela tem uma bunda linda.

Digo isso, Sr. Delegado,

Com a certeza que isso

Nao constara nos autos.

E seu livro com contetdo mais erdtico, como o proprio titulo demonstra, onde
sexo, classes sociais € o convivio na cidade grande se misturam. Situagdes e figuras
povoam sua obra: a mulher com quem divide o elevador e que o convida para uma festa

no apartamento 51; Carla, a catadora de latas; Dona Leonora, a patroa insaciavel; o cara
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da agua; o amigo André com quem compartilha o fim do mundo dentro do Makro; as
putas da Luz, além dos ja citados. Outro fator que salta aos olhos ¢ o uso maior de
didlogos e de perguntas, o que, somado ao uso da linguagem coloquial urbana, pode ser
considerado um signo de interatividade. Voltar o questionamento para o leitor, além de
ser um bom marcador para uso em apresentagdes, pela expectativa que gera, ¢ também

uma fissura dentro das certezas que automatizam nosso cotidiano.

Pra ndo dizer que nao falei de fluor, 2004

Em 2004, Fortaleza voltou a ser pouso seguro para o poeta. Nesta época teve seu
melhor emprego formal, como criador publicitario, e antes de aparecer a posicao,
ajudava no Restaurante Capitdo Mostarda (cujo dono, André Luis, ¢ um de seus “pais”
em Fortaleza, lhe hospedava). Foi através de um contato feito 14 que surgiu a
compilagdo, aproveitando mais uma oportunidade de financiamento, desta vez sob os
auspicios de Papito de Oliveira. 25 poemas, 11 deles de outros livretos, 60 paginas, em
formato bastante parecido com o Quebra a direita..., 11 x 21 cms, capa em couché e
miolo de papel oficio, com prefacio de Evaristo Filho e um planejamento visual

121 Neste

extremamente simples, sem a performaticidade de seus dois ultimos trabalhos
sentido, s6 ndo foi mais simples que Quem Descobriu..., ja& que o proprio llusdo de
Etica, que marcou a transicdo para essa intersemiose no impresso, era mais elaborado.
Ao longo de duas décadas Mird aprendeu a executar as diversas atividades de sua
poesia, desde a busca de financiamento até a impressdao e a apresentacao ¢ venda em
publico. Acumulou conhecimento sobre todos os processos, € com 0 tempo conseguiu
ter alguns incentivadores bastante fiéis, que lhe possibilitaram langar seus livros. Além
da sorte de encontrar uma equipe boa, por vezes os longos periodos de gestagcdo
acabavam contribuindo para um aprimoramento do projeto editorial e grafico. Com a
preméncia da ocasido, Mird ndo conseguiu um parceiro de criagdo visual para montar as
paginas com os poemas selecionados. E como os livros que tinha para vender ja
estavam acabando, sendo essa sua principal fonte de renda, a necessidade falou mais
alto e agradeceu mais um presente do acaso.

Mas se o livreto ndo tinha muita novidade, a coletdnea era bastante diversa e

significativa. Indo mais longe com seus personagens, acabou reinventando o proprio

121 N0 h4 sequer a presenga de imagens, e mesmo o uso das letras e dos espagos em branco sdo minimos.
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poeta, deslocado com as situacdes. O primeiro poema, por exemplo, ¢ um bonito retrato

do universo infantil:

Pra Laura

(Filha de André e Vanessa)

Vocés nao vao acreditar

hoje acordei com anjos me desejando bom dia

bichinhos de pelucia olhando para minha cara de bobo
Cebolinha cutucou de leve o ledozinho marrom e perguntou
Quem ¢ esse cala ai?

Quem ¢ esse cala ai?

Sei la.

Pergunta pras bonecas.

Caladas estavam, caladas ficaram.

Preparavam o café¢ da manha num lindo fogao cor-de-rosa.
Nao importa o que tenha para comer

Juntei-me a eles e rimos dos adultos

Que ndo sabem como é bom

Acordar no quarto de uma crianca.

As cidades estdo na sua poesia, opressoras ¢ cheias de gente, seja no centro: “Em
Fortaleza / na rua Silva Paulet / trabalhadores do pao de acgticar / dormem no chao /
como se fosse em redes / lengdis de papeldo [...]”; seja no suburbio: “Tarde se vai /
Mulheres se equilibram em corddes de nylon / Nas maos alergia do sabdao em p6 / E a
alegria de que seus filhos voltem pra casa (Fofo)”; seja no bairro: “Caro amigo que
acordou agora / acredite / tdo sim, metendo bala na policia. / Toma teu café amargo de
noticias / e de preferéncia ndo va a janela / roubaram as arvores que esverdeavam teus
olhos... / e plantaram meninas de catorze anos / vendendo seus corpos”. Ha poemas
antigos aqui citados como Hai-kai para Antonio Ermirio de Morais'**: “Cimento na
cabega dos outros / é isopor.”, publicado em 1998; mais Fato'® e Fito'?, de 2000; e
outros famosos poemas, presentes no livreto imediatamente anterior, como o sem titulo,

mas muito conhecido por Carla: “Conheci Carla catando lata / seus olhos brilhavam

como aluminio ao sol / Sdo Paulo ardia num calor de quase quarenta graus / pisou na

122 Como Reflexdes sobre a construgdo civil, 1998 b
> Como 2 Fato, 2000
124 Como “Pra ndo dizerem que ndo falei de flores”’, 2000
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lata, / como pisam os policiais nos internos da Febem / jogou no saco / com a precisao
que os internos jogam / monitores dos telhados / e rapido foi embora, / tal qual
seqiiestro relampago [...] os olhos de Carla / Nem desse poema precisavam.”

Mir6 vai aperfeicoando sua técnica de recortar a realidade das ruas e compor
poemas, cronicas do cotidiano em versos. Sua visdo ¢ a de alguém que sente na pele as
consequéncias da pobreza e do preconceito, e por isso, talvez, veja com raio-x as
pessoas mais simples para demonstrar que ninguém ¢ tdo simples assim. Fazendo do
poeta alguém que escancara a rudeza e a hipocrisia da civilizagdo dos cultos e letrados.
O que passa invisivel, o mais das vezes, para o “cidaddo de bem” de classe média ou
alta, salta aos olhos do poeta, como em Na esquina da Padre Antonio Tomds com
Joaquim Nabuco: “A coisa que Luiza mais gostava / era de ficar bailando seu corpo
branco magrinho / na hora que o sinal fechava / passdvamos, e ela 14 toda serelepe. /
Um dia um carro em alta velocidade / jogou ela pra bem longe / hoje manda cartas da
Suica / alguns euros / e pai, eu te amo...”

O 1ultimo poema ¢ um marco nessa técnica de recortar imagens e personagens

diversas da rua para transmitir seu sentimento e seu ponto-de-vista sobre nosso tempo:

Neide acaba de flagrar seu ultimo olhar no espelho...
Neide trabalha na esquina da Raposo Tavares

falo na esquina mesmo

das dez até ndo sei que horas

peitos jogados pra fora nos vidros do carro importado
Do escarro de saber que seu filho ta preso

por querer calga de grife

Renato tem varias passagens pela policia.

E alguns passeios pelo shopping.

seu sonho era tomar um milk shake

Rita ta louca pra colocar um piercing

a tatoo ela ja tem.

Sua mae viu uma nas costas de uma atriz de novela
Seu Claudio vende vale-transporte

no inicio da Dantas Barreto.

Antes de ser kombeiro

Nelson levava a vida carregando compras

nas manhas de sdbado em pequenos supermercados
Durval virou matador no dia em que sei q nem pra qué

lhe deram chutes nos rins.
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Anggélica descobriu o amor

quando viu flores vestindo ruas no outono

H4 quase quarenta e trés anos

Faltavam dois dias para eu vir ao mundo.
Normalmente todo puxador de carroga

tem um vira-lata que o guia,

Ciganas vagam pelo mundo lendo nossos destinos.
Mesmo que o relogio pare

O dia continua...

O nome deste poema ¢ o titulo do livro, que parodia o hino da esquerda dos anos
60'*, mudando o foco do grandioso (flores — a beleza) para o cotidiano (fluor — saude
publica), trazendo pessoas das ruas e suas intimidades caseiras para a poesia, numa

sucessdo de imagens que imprime um fluxo de cinema ao texto.

Onde estara Norma?, 2006

A vontade de langar sua poesia em um meio fonografico sempre tinha sido um
desejo distante até a popularizacao do CD, na virada do milénio. Assim, quando voltou
de Sdo Paulo, Mir6 ja sonhava com seu primeiro album. Em Fortaleza, apesar de ter
conseguido lancar seu ultimo livreto, ndo chegou a realizar as gravacdes, e de volta em
Recife desde a segunda metade de 2004, foi apenas no final de 2005 e inicio de 2006,
que ele se juntou ao seu amigo Flavao, quadrinista e ex-vizinho, para realizar o
projeto'*®. Como demorou para ser viabilizado, os dois decidiram que o conteudo do
livreto e do album nd3o seria idéntico, sendo na verdade produtos ligeiramente
diferentes, com outra ordem e dois poemas a mais do que o impresso (que, por sua vez,
tem uma faixa que ndo foi incluida). Onde estara Norma? sdo 17 textos inéditos, num
livreto de 40 paginas, em formato de encarte de CD de musica, 12,5 por 12,4 cm,
impresso na Grafica do Sindicato dos Bancérios de Pernambuco.

O titulo tem uma histéria. Onde estarda Norma? foi uma pergunta que surgiu

durante as conversas para a criacdo do encarte-livreto, no apartamento de Flavao.

' Para ndo dizer que ndo falei de flores, de Geraldo Vandré.

126 Flavio fez a capa, a contracapa e as orelhas do livreto. Ele também tinha digitado e diagramado o
miolo do encarte, mas na hora da impressdo, na Grafica do Sindicato, por causa de uma fonte que néo
havia nos arquivos, todos os poemas tiveram que ser redigitados por um funcionario de 1a. Apesar do
acompanhamento de Mir6 nessa tarefa, a pressa ¢ a falta de intimidade do datilégrafo com a poesia e com
a linguagem escrita acabaram marcando a versificagdo e, infelizmente, a ortografia de algumas passagens.
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Coincidentemente, ele mora hoje no mesmo lugar em que Mird passou sua infancia,
perto de onde jogava bola e da casa das familias que freqiientava. Lembrando de um
episodio, Flavao fez a pergunta — na hora o poeta pescou a expressao e, como estavam a
busca de um nome para o trabalho, decidiram que Mir6 tentaria fazer um poema para
esse titulo, e se conseguisse, estaria resolvido. E o poema nasceu. Superinterpretando o
titulo, ndo se pode deixar de notar a busca por regras (Norma)'?’ que percorre todo o
trabalho, incluindo ai a procura de sentidos tanto em episddios da infancia e do amor
quanto na experiéncia espiritual. Apesar de falar de lembrangas antigas em poemas de
varios livros seus, como com Quadra José Revoredo, de Quem Descobriu..., entre
outros, o texto da abertura do livreto ¢ talvez o maior do poeta a se referir a sua infancia,
repleto de imagens: “Acho que foi a primeira vez que conheci a dor / Um domingo de
1971 / Naquele tempo o domingo era o dia mais feliz / Minha mae fazia um macarrdo
com carne de / lata e Q-suco [...] Era um saquinho que devia custar 10 centavos / S6
hoje percebo que felicidade ndo tem prego [...] Norma era tdo linda com seus cabelos
negros, / que me deu um branco aos 11 anos [...] Norma era livre / Preso as lembrancas
agora percebo quanto tempo perdemos / Achando que isso ¢ aquilo e nada disso. /
Agora 35 anos depois Norma me vem como nuvens e algoddo doce // E a matiné de
domingo / Domingo era o dia mais feliz / Antes de Norma beijar um outro na boca”.

A critica social esta mais cortante, os personagens estdo todos 14, mas alguns
questionamentos metafisicos do poeta passam a habitar sua poesia. Como em Sem
Chance: “Tem horas que vocé olha em volta da / janela de um 6nibus, / Os outdoors te
olhando, / As mulheres sem juizo nas calcadas de / restos de feira / Mastigando
pimentdo podre / Um vermelho rasgando o céu da cidade de / Recife, um / pouco antes
das seis da tarde / Lotadas loterias e padarias / Deus foi perfeito em ndo deixar nenhuma
/ chance pro homem / Seja no Restauragio ou no Santa Joana'**”. Junto & metafisica, e
talvez sua causa, a violéncia, a morte, presente o tempo todo, como em Linha de Risco:
“Recife / E o sol saindo / E o bandeira 2'*° anunciando seus mortos [...]”, Por isso,
talvez, este seja o livro de Mird em que mais aparecem mengdes a Deus, a comecar pelo
epigrama de abertura: “Hoje abri os bragos mais que pude e abracei / o infinito céu,

pagina azul do livro de deus”. Em cinco poemas ele ¢ um dos personagens, ora pedindo

127 Onde esta o padriio?, pode ser outra maneira de ler o titulo, como entender os fatos de forma a extrair o
sentido deles?

128 Restauracio e Santa Joana sdo hospitais de Recife, situados um de cada lado da rua Joaquim Nabuco, o
primeiro o mais popular e precario da cidade, o segundo o mais caro e elitista.

12 Programa de radio matinal com noticias policiais.
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protecao, Unica alternativa contra a injustica dos homens, como em Ha Deus II: “Deus,
Tu que agora carregas um homem, / Puxando pelas rédeas seu cavalo e uns / sacos de
cimento / De cada lado num sol insuportavel... / Deus, / Choves agora no meu coragdo /
Para que eu ndo pense em comprar um / guarda-chuva de balas / E fazer justica com as
proprias maos”. Ora sendo ironicamente acusado de omissao: “O mundo ndo tem jeito /
Deus foi brincar de se esconder / Ficou atrds do poste esperando que o / homem se
iluminasse / E tome bomba atomica [...]” (Ndo sei se). O questionamento da existéncia e
de seus designios incompreensiveis estd presente também em Onde estard Norma?, mas
aqui a figura de Deus emerge mais claramente como um refor¢o no caminho do homem,
que sem conseguir entender seu destino, apenas percebe que “levantar e andar” ¢ a

Unica saida para o que quer que seja, como fica claro em Talvez Saudade:

Quando chega perto das 5 da tarde

Uma anguistia me arde

Nio sei, se o vento dos mares secando as
roupas sem corpos,

Se sdo as criangas que esperam 0s pais com
esperanga de janta,

Se as maes apressadas pra ndo perder a
novela das seis,

Nao sei agora se o vazio das ruas,

Se ¢ o furacio katrina em Nova Orleans,
Se ¢ a saudade da cidade de Sao Paulo
ou descobrir na verdade

Quem sou, 1a em Sao Bento do Una,
Quando chega perto das 5 da tarde me
lasco:

Parece que Deus senta do meu lado
insistindo:

Levanta-te e anda.

Além da critica e da metafisica, sua poesia também tem momentos de lirismo,
como Pra ela I: “Uma manha assim de frio ameno, / Ao menos vocé ligasse / Nem que
fosse pra protestar / Contra a tarifa fixa [...] Numa manha assim / Uma blitz embaixo
dos lengdis / Minha lingua umida flagrando tua calcinha / chover / E a previsdo do

tempo prevendo uma / manha ensolarada”. E ainda poemas de amor mais
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“incomodados” um pouco, como: “Num tem a menor graga ficar sisudo / Por alguém

que nem sequer ri, / Que nem sequer liga, tendo na bolsa um / cartdo com 40 ligagdes”.

No CD, langado com apoio do SINDSEP e do SINTTEL, h4a um faixa bonus,

Ana Rosa"’, e um poema de cunho social mais agressivo, ausente do livreto:

Agora

que estamos todos cercados de cercas elétricas,
que tal um passeio na praia?

Um olhar nas esquinas

onde maos pedem

por ndo ter coragem de pular teus muros

com medo que teus segurangas

soltem os cachorros pra comer carne de segunda
sangrando

esse sabado ensolarado

burgueses filhos da puta

que teus filhos coloquem mertiolate

e papel higiénico

na merda que vocés estdo fazendo

Cansado do espirito elitista de abordagem da miséria no Estado, o poema acima
transcrito, faixa 15131, ¢ talvez um de seus textos onde a cosmovisao da inteligéncia da
periferia ¢ mais contundentemente traduzida, de uma maneira simplesmente impossivel
ndo fosse pela experiéncia pessoal de Mir6 na Muribeca e pelo Mundo.

Para finalizar os acontecimentos relacionados a Onde estard Norma?, no mesmo
ano em que lancou este seu projeto mais intersemiotico'> até entdo (por usar dois meios
diferentes'™ ), foi também atragdo oficial do Festival de musica alternativa Rec Beat,
durante o carnaval de Recife, naquela que foi sua apresentacdo com maior publico e

repercussdo até hoje.

130 4 publicada em Sdo Paulo é Fogo e em Sdo Paulo eu te amo mesmo andando de 6nibus.

B istado na contracapa do encarte (frimmmmm), apesar de ter sido cortado da versdo final

2 Junto com os dois livretos ja mencionados (2000 e 2002).

133 O curioso no duplo formato escolhido por Miré para este projeto é que entre os impressos que contém
versos, hoje em dia, talvez o que mais se aproxime da fun¢do do manuscrito na poesia trovadoresca (vista
no capitulo 1) seja justamente o encarte de albuns de musica. Ali a letra é um acessorio, um registro para
facilitar a memorizagdo mais que um produto poético. Uma maneira a mais de dizer, através da
intersemiose, da vocalidade de sua obra — refor¢ada até pelas ordens diferentes do CD e do livreto.
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Tu Tas Aonde?, 2007

Seu mais novo livreto, Tu Tds Aonde?, foi feito em parceria com o designer
Alexandre Henrique Figueir6a. As primeiras idéias para o livro surgiram no final de
2006, ganhando forca conforme novos poemas nasciam e os impressos que tinha para
vender iam se esgotando. S3o 19 poemas inéditos, mais dedicatoria versada, em 36
paginas de tamanho 11 x 22 cms, com capa de papel couché colorido e miolo

” - 134
monocromatico em papel comum. Com prefacio meu

e um poema de Floréncio,
amigo seu de Fortaleza, nas orelhas; posfacio de Alexandre Valdevino, na contracapa; e
ainda uma carta de um amigo de Sao Paulo (que manteve andnimo) seguida da citacao
de Wilson Aratjo de Souza: “Existe abismo maior / que cair no esquecimento?”.

Um dos grandes acertos deste livreto foi a diagramagao de Alexandre Figueirda,

I 7 1
que também & poeta'>’

. O projeto grafico ¢ mais uma vez performatico, lembrando os
projetos desta década que mudaram o padrao das edigdes de Mir6. A comecar pela capa,
com uma foto sua de chapéu fulni-0, fazendo sinal de positivo com o polegar para cima,
a expressao de sua mao direita se confundindo com o ponto de interrogacdo de ponta-
cabegam, que serve de fundo para o titulo, escrito na base do livreto. Desta vez, o
planejamento visual teve uma preocupacao ainda mais sutil com a composigao,
intercalando conjuntos de duas paginas com planejamento visual e imagens em didlogo
com 0s poemas, junto com conjuntos de duas paginas onde apenas vao as poesias
impressas, sempre uma de cabeca para baixo em relagdo a outra, de forma que o leitor
tem que ficar girando o livro para 1é-lo de um poema para o proximo. Essa ordenacao
também alternadamente estimula e descansa o leitor de diferentes modelos
informativos, o faz esperar/procurar esse excesso do poema ou de imagens conforme
avanca pelas paginas. E, por fim, valoriza o conteido de duas formas: pelo dialogo com
os icones, a ressaltar e contextualizar elementos do texto; e pela poesia sozinha,
construindo seu mundo de sugestdes através do mero codigo e da imaginagdo de quem
1€.

Estdo 14, de novo, a critica de costumes, como em Quem Cochicha e
Inauguragdo; os personagens das ruas, como o matador que ndo matou naquele dia, o

pintor de prédios, que leva os olhos do poeta aos céus e as cores das pessoas que pintam

13 Assinado Trelles. Neste livro também fiz a digitagio e a revisdo de dezessete poemas.

135 Com livro langado, intitulado Estigmas, Anténimos e Epigrafes de uma Antologia Poética sem Titulo,
sob o pseudonimo Alieksandr Michkin, em julho de 2005, edi¢do do autor.

3¢ Como se usa no castelhano.
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prédios, Vanda, dona de boteco na Muribeca que estd morrendo como Cazuza, o
universo infantil de Mel e de Flavinha, entre outros. As pilulas estdo exploradas muito
bem pela programacao visual, como no quase boétom centralizado na pagina: “Jesus ndo
vem / Prepara-te”. E as cronicas estdo mais afiadas, cheias de personagens e situagdes
por onde expressa, com forte ironia, seu sentimento sobre o ser humano, como em Meu

lado Greenpeace:

Por falta de arvores

O beija-flor invade meu apartamento
E beija as flores artificiais

Que minha mae comprou na feira
Por falta de almogo

Dona Zefa enfia a cara no lixo

E come qualquer merda

Sem a menor cerimdnia

E tempo de validade

Por falta de néo ter o que fazer
Baixaram o prego da passagem
Pra cinco centavos a menos

Eeu

Perdi a chance

De escrever um grande poc€ma

Era s6 voltar ao beija-flor

E também uma série de mensagens para si mesmo vem com as noticias do
cotidiano, como no poema Aqui Jazz: “Abro a porta de mim / dou de cara / com um
cheiro de alcool insuportavel / toco fogo e saio andando / cinzas de Luna e Espinhara /
deixam meus cabelos brancos / e o figado pedindo calma [...]” A morte de dois grandes
poetas no primeiro semestre de 2007, ambos ainda na casa dos quarenta e por
complicac¢des devido aos habitos boémios, marcou muita gente (hé no livro ainda outro
poema, para Espinhara). Mais uma vez o poeta tenta extrair alento da poesia ¢ da
reflexdo sobre as noticias, mas ndo consegue mais explicagdes que contenham o
sentimento do mundo, para usar o titulo de Drummond, seu poeta favorito (citado em

dois poemas do livreto, inclusive neste que vai transcrito agora):
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Um trem azul

passa na paisagem verde

eu fico com minha bagagem
noticias de morte

amores incuraveis

o trem passa azul

na paisagem verde

na bagagem

um livro de Drummond
para os primeiros socorros
poesia:

respiragdo boca-a-boca

o trem passa azul

na paisagem verde

eu fico com a minha bagagem

e a confusdo de estar vivo

Além de sua nova publicagdo, atualmente Mir6 estd envolvido em projetos de
videos'’ e apresentacdes'™® com outros poetas performaticos urbanos. Outra estratégia
de acdo na cidade que retornou, também recentemente, foi a Guerrilha do Giz, que ja
tinha experimentado em Sao Paulo. Trata-se de aproveitar os tapumes das obras
“eternas” do Centro de Recife para escrever poemas-pilula e frases de sua autoria.
Usando o momento de transito pela cidade para gravar sua voz nas paredes
improvisadas, e sem causar danos ao patrimdnio histérico, uma vez que o giz se apaga

depois.
Corpocticidade

Estruturada uma ampla (apesar de ligeira) perspectiva historica de experiéncias e
géneros relevantes para a literatura performatica de Mir6 (incluindo ai a propria
evolucdo de sua arte, desde os primeiros versos até hoje), nosso interesse, agora, passa a

ser alcancar sua obra em profundidade e radicalidade. E a plataforma que baseard a

37 Ha dois videos sendo feitos com Mird como personagem central (os primeiros a serem focados apenas
nele): Miro até agora, de Wilson Freire, financiado pela Secretaria de Cultura da Cidade do Recife e com
producdo de Ethel Oliveira; ¢ Onde estard a norma: um poeta, uma cidade, editado por Barbara Cristina,
Patricia Mota e Jacqueline Granja, projeto experimental final do curso de jornalismo da Unicap.

138 Como o Dia Nacional da Poesia, grande festa organizada em Natal (RN), no dia 14 de marco, ¢ que
este ano contou com a presenga de Mird, Malungo, Franga e Allan Sales. Ano passado, também em Natal,
Mir¢ foi se apresentar no recital Bendita Poesia, organizado pelo poeta Carlos Gurgel.



84

prospeccao para além da historiografia pode ser resumida com um neologismo:
Corpoeticidade.
Jungdo de termos-chave na expressao de Mir6 (e de alguns outros poetas

o’ 1
performaticos urbanos de Pernambuco'’’

): Corpo, Poética e Cidade. Por causa da
maneira de se expressar coloquial (fala e gesto) e da formatacdo gregaria e acessivel da
rede de distribui¢do, conectada em grupos de interesse e eventos presenciais — e pela
critica ir6nica dos costumes locais, pela palavra poeticamente subversiva, pelos relatos
de aventuras, imagens e personagens dentro das cidades.

Trés substantivos, trés dialéticas: poesia e corpo, corpo e cidade e cidade e
poesia. A partir do proéximo paragrafo, as informacgdes e consideracdes vao organizadas
segundo estes trés eixos. No primeiro, 4 poesia no corpo, tragos de performaticidade na
obra de Mir6, a forma com que o corpo modula as manifestagdes do poema. No
segundo, O corpo na cidade, um olhar sobre a subjetividade deste individuo urbano,
quais as fronteiras para a movéncia e para o usufruto da urbe: a cor, a classe ¢ a
intimidade deste habitante que ¢ o ponto-de-vista das imagens de suas invengdes. E no
terceiro, A cidade na poesia, como as representacdes geograficas tradicionais
(principalmente da cidade, mas também da regido e da nag@o) sdo desconstruidas e

reinventadas em poemas seus.

A poesia no corpo

Este primeiro eixo continua a apresenta¢ao do trabalho do poeta, s6 que para
além do que pdde captar, até agora, a descricdo de histéria, contetido e forma de seus
impressos. Se, quando fomos buscar as manifestacdes corporais da poesia
contemporanea, fechamos os livros e olhamos ao redor para saber o que havia'*’; para
enxergar apenas a corporalidade de Mird, precisamos nos desprender um pouco do
significado meramente lingiiistico de seus poemas e observar a acdo do corpo nessa
poética.

Como sua arte ¢ um hibrido de expressdes orais e tipograficas, para retratar

melhor sua materializagdo, a dialética poesia e corpo foi dividada em subconjuntos de

3% A minha opinido é que alguns poetas tém um estilo de declamar muito caracteristico de cada um, e ao
mesmo tempo diferenciado tanto da poesia de origem sertaneja quanto das leituras académicas e
exercicios de retdrica. Para eles a vocalidade ¢ central na apresentagdo de sua obra, mas ndo apenas a voz,
o corpo todo, incluindo a atitude no mundo e as marcas que a histdria de serviddo gravou na pele de cada
um. O livreto artesanal e o zine tentam captar essa corporalidade da poesia ao vivo.

140 Como sugerido na pagina 25.



&5

comentarios. Um apanha aspectos visiveis e audiveis de suas performances, de como o
corpo se apresenta, desde a voz e o gestual, até a indumentdria, o local e a ocasido.
Outro busca elementos de oralidade dentro da /ingua utilizada em seus poemas, atras
alguns padroes e recursos gramaticais frequentes. E o ultimo 1€ o planejamento grafico
de suas publicagdes, em busca da influéncia da performaticidade no meio impresso.
Partindo, assim, do foco exclusivo no corpo e no contexto, passando pelas marcas da
performaticidade no seu discurso, até chegar a intersemiose de seus livretos.

Antes de comecgar, entretanto, ¢ importante deixar claro que as observagdes
seguintes sdo apenas exemplos retirados de um todo muito mais amplo e variado. Seria
interessantissimo buscar e descrever uma sintaxe destes elementos concertados no
momento da performance, mas ndo ¢ esta a proposta da dissertagdo. As anotagdes vao
aqui para demonstrar como a execucdo do poema ¢ na verdade uma leitura corporal do
texto (no sentido da dicotomia proposta por Zumthor) que afeta a recep¢do do
espectador, principalmente se a comparamos aos efeitos de uma leitura solitaria do
mesmo poema.

A linguagem corporal opera sua comunicacdo apenas na soma das variadas
partes em jogo (inclusive daquela que a extrapola e a condiciona, seu contexto).
Entretanto, a fim de inserir retratos de sua expressividade performatica, vamos abordar
isoladamente elementos que sdo na verdade ligados e reconheciveis apenas quando
estdo em funcionamento, no ato da recepcdo. Assim, apesar da segmentacdo que
usamos, ¢ importante guardar que a poesia ndo ¢ construida com a mera sobreposi¢ao
destas pecas, mas que € sim algo vivo e interativo.

Além de ser encontro social e experiéncia, comunicagdo baseada no contato
pessoal ¢ focada no convivio. Por isso, também, ¢ irrepetivel. A voz emanada por um
corpo ¢ feita de efemeridade, dura enquanto vibra e desaparece sem deixar vestigio. Nao
ha duas performances iguais, nem de um mesmo poema. E o fator que d4 unidade e vida

ao poema, no caso desse tipo de poesia, ¢ a presenga do artista.

Voz

O mais importante elemento de corporalidade para a poesia performatica € a voz.

Por isso comecamos por ela. Mir6 € baritono e quando declama nio costuma usar sons
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além dos que usamos no dia-a-dia'"'. A variacdo se da na entonacdo, desde as
observacdes secas de critica, passando por momentos mais fluidos de lirismo e
erotismo, até chegar as expressdes quase choradas de desespero. O inicio (e o final) de
cada declamagdo tem sempre o mesmo tom, marcando o tempo de ‘“‘sacralizagdo
profana” da linguagem que ¢ a poesia (com o fim da performance, a linguagem “volta
ao nivel normal” de novo, até outro poema comecgar).

O ritmo com que fala funciona também para enfatizar o contetido que esta
descrevendo. Assim, dizer separadamente cada silaba pode ser uma maneira de reforgar
o significado da palavra. Por outro lado, quando o verso ¢ dito de uma s6 vez, com tais
silabas comprimidas, parece haver um reforco do significado da frase. De maneira
semelhante, as pausas mais curtas sdo usadas para marcar os versos do poema, e
algumas mais longas sdo usadas para enfatizar o ultimo termo citado. Ainda nesse
sentido, a versificagdo serve para criar expectativa em quem estd ouvindo, mantendo a
platéia atenta ao espetaculo. Como na pausa maior que o poeta dd em seu poema Sobre
gostar, de Flagrante Deleito: “Passado o primeiro susto / o resto ¢ café pequeno”.
Quando recita, o fato de demorar para concluir o que vem depois de “primeiro susto”,
faz com que o espectador conjeture. Deste jeito, Mird usa bem a forca das palavras para
fazer com que a imagem se multiplique no siléncio depois dela. Da mesma forma que,
uma vez declamado, o sentimento do verso permanece na expressdo do performer, com
o corpo servindo de indicio do mundo revelado, imaginado e desaparecido com a voz
que o ergueu. A voz, o corpo do poeta (em movimento coordenado) e a memoria do
espectador sdo a linha que mantém a recepgao acontecendo.

Mird também usa trejeitos populares em seus poemas (e.g. “eu, hem?!”) e
pergunta muito, como uma maneira de reiterar o contato com a audiéncia, ja que a
propria entonagdo de questionamento chama a atencdo da platéia gerando expectativa
pela resposta. Por causa desta interatividade, sua voz estd intimamente ligada a
expressdo facial e corporal que a acompanha. Um exemplo desse comportamento ¢ a
maneira como ele recita o final dos poemas. Além de falar de um s6 sopro, com
entonacdo conclusiva, Mir6 se “retira”, virando para tras ¢ dando alguns passos. Outro
caso ¢ quando se comprime todo para representar dor, por exemplo, esticando os

fonemas das palavras, também.

141 Ao contrario de Lara, por exemplo, que fala quase rosnando seu poema, como que tomado num transe;
e de Franga, também, que, embora fale seus poemas como Mird, também usa falsetes vez por outra ¢
varia¢Ges melddicas até.
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Gestual

O gesto ¢ a extensdo organica do discurso poético performatico, funcionando
como um amplificador dos significados que a voz emite. Dai a diferenga para o teatro e
para a performance teatral (mesmo aquelas com poesia, como nos passeios com
personagens imitando autores do passado). Na performance poética que estamos
estudando, o corpo se volta para a platéia e transmite uma mensagem, ndo encena uma
situag@o. Nao ha remissdo a um faz-de-conta ensaiado de um lado e uma platéia passiva
de outro, que marcam o espetaculo de teatro. O caso da performance poética esta mais
para um jogo social espontaneo, participativo, como se pode ver nos recitais e slams.

Mir6 aprendeu a interpretar seus poemas na rua e nos recitais, ndo em cima do
palco. Em sua vida, foi pouquissimas vezes ao teatro e também nunca participou de
qualquer oficina de formacdo de atores. Quem o despertou para a performance foi
Manuca Almeida, como descrito na pagina 63. Tanto que, curiosamente, apesar de ter
assistido ao poeta de Juazeiro no Teatro Valdemar de Oliveira, em Recife, ndo foi uma
peca que o tinha levado 14, naquela noite, mas o show de um cantor chamado Ivano.

Com o tempo, desenvolveu sua propria expressao corporal. Quando Mir¢ recita,
seu rosto acompanha o sentimento do poema. Como, por exemplo, contrair os musculos
da face e fechar os olhos, para expressar dor; ou estendé-los totalmente, para dizer
espanto. Além das mungangas mais dramadticas, o poeta usa expressdes faciais que
compdem a sintaxe da comunicacdo corporal cotidiana na sociedade, como sorrisos,
sobrolhos pensativos e caretas de reprovacao, raiva ou desespero. Seu olhar, enquanto
recita, varia entre mirar um ponto de fuga ou encarar o publico, falando muito sem
palavra nenhuma. O movimento da cabeca também diz, quando afirma ou nega, por
exemplo, ou quando chama alguém.

Os bragos ¢ as maos reiteram ¢ complementam os significados do texto e dos
outros gestos, € sdo especialmente relevantes em apresentacdes para publicos maiores,
onde hd espectadores mais distantes. Todo o elemento gestual em Mird trabalha em
cima de oposi¢des extremadas. Assim, os bragos ou sdo muito esticados, apontando e
indicando a posi¢ao dos objetos citados no poema (seja real ou metaférica), ou sao
fechados junto ao tronco, com os cotovelos flexionados, para expressar opressdao, por
exemplo. A maneira de mové-los segue o andamento do poema, e as variagdes de
caretas e dindmicas de bragos ¢ maos (com graus diferentes, partindo de um extremo de

agitacdo a outro de repouso) vao marcando a transmissao da poesia pelo corpo.
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Tronco e pernas tem menos variagdes, quando comparados aos elementos
anteriores. Mird principalmente recita de pé, mas durante o poema, dependendo da
evolucdo da performance, também usa outras duas “alturas”: falar curvado e com as
pernas flexionadas, geralmente com o corpo tendendo para algum lado; e falar
acocorado, abracando as pernas. Mais uma vez, as variagdes servem para ampliar o
conceito do poema, mas também funcionam como uma maneira de fisgar o olhar dos
espectadores, de forma a garantir a atencao até o final. Em show de palco, como no
RecBeat, a variagdo de posicdes e “altura”, funciona melhor que em recitais. E quanto
maior a dispersao da platéia, também, maior o empenho corporal necessario para a
recepcao — onde € mais dificil a concentragdo da audiéncia, a tendéncia € o uso maior de
variagdes gestuais e de entonacao.

Ha ainda tremeres caracteristicos que acompanham o final de versos mais
contundentes, como um meneio de cabega ligeiro e um levantar e abaixar sutil do corpo,
como que reverberando a palavra dita. E outros tipos de movimentos, como bater com o
punho no peito para significar dor ou ma-sorte; como o esfregar as maos no rosto para
dizer desespero. E ainda grande parte das expressdes com as maos que usamos no
cotidiano, como os dedos indicador e médio esticados e os outros dois dedos recolhidos
para significar revélver, ou a palma espalmada dizendo pare, ou o braco levantado

acima da cabeca para chamar alguém, entre outras.

Indumentaria

Se a voz e o gestual sdo elementos dindmicos da linguagem corporal na
performance poética, a indumentaria e o contexto sdo elementos fixos, cuja variacio
acontece entre os eventos € ndo durante a performance. Em suas apresentacdes, Mir6
costuma vestir uma camiseta com algum poema seu impresso' >, 0 que ¢ uma maneira
de divulgar outro produto que vende, além de agregar mais sentidos a performance'®.
Também nd3o costuma usar maquiagem, mas ja o fez, no passado, como quando

imprimiu as palmas de suas maos em cada lado do rosto, em branco, na época de

Quebra a Direita....

12 Serigrafada por ele mesmo.
143 Complementa a camiseta com calgas ou bermudas, e sandélias discretas, ou descalgo.



&9

Gosta de vestir um chapéu do artesanato Fulni-6'**, embora varias vezes tenha se

145
apresentado sem

. Vem com ele j& desde a década de 80, comprando um novo sempre
que o velho ficava muito gasto. E feito de palha seca, tem uma base que se encaixa na
cabega como um boné, s6 que as palhas se encontram no topo da cabega e continuam
para cima, se assemelhando a hélices. Tanto que muitas vezes ja se referiram a peca

146 L . . ~
7P, Seu uso, em varias situacoes, mesmo fora de

com um ‘“chapéu-helicoptero
performances, tem protegido o poeta, pela grande vantagem de tornar Miré um
espécime mais visivelmente exoético na cidade, o que acaba sendo uma maneira de
protegdo, porque o poeta deixa de ser invisivel, ja que é negro e pobre, e ndo fosse por
sua arte, sofreria como apenas mais um indigente “desimportante”. O chapéu faz os

brancos e ricos enxergarem um artista ou uma figura folclorica — e Mird sabe usar esse

estranhamento a seu favor, interagindo.
Local e ocasidao

Nas décadas de 80 e 90, Mir6 costumava se apresentar em bares para vender sua
poesia, hoje é mais raro. Além deles, num habito que ainda conserva, suas performances
acontecem também em eventos dentro da cidade, recitais e (mais esporadicamente)
shows de musica e outras reunides sociais. Também aproveita encontros universitarios e
profissionais para se misturar, conhecer gente e vender sua poesia. Seu escritorio ¢ a
rua'*’ e seu caminho pelas aglomeragdes de humanos ¢ muitas vezes aleatorio, seguindo
indicacdes de amigos e achando os acontecimentos, sem saber previamente por onde ira.
Miré tem também compromissos na cidade, e vende alguns CDs sem se apresentar,
quando encontra conhecidos. Seu percurso pode ser planejado por causa dos horarios,
mas € o acaso das oportunidades e a curiosidade que sdo melhores para explicar esse
movimento pela cidade, e pela vida, marcando suas idas e vindas pelo Brasil. Nesse
sentido, sua movimentagdo se espelha em seus poemas, no individuo que habita a
cidade de sua poesia, como veremos mais adiante. E no contato cotidiano com a cidade
que Mir6 vive de vender sua arte. Por isso alguns jornalistas ja o chamaram de camel6

da poesia.

' Tribo indigena do interior de Pernambuco.

145 Como no Festival RecBeat, em 2006, quando Miré ndo o usou.

16 Mir¢ esta vestindo este chapéu na capa de Tu tds Aonde?

17 Por isso Mird tem mais contato com seu publico do que os poetas que apenas publicam livros, o que
lhe proporciona, também, um melhor conhecimento da recepgdo de seu trabalho.
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Devido a esse circuito de eventos e de apresentacdes, Mird e seus poemas
tendem a ser apreciados pelos setores mais 4 esquerda'** na sociedade, como sindicatos
e universidades, além das pessoas mais cultas da classe média e das periferias com
quem mantém contato. Estes individuos compartilham a imagem de mundo do poeta e
se identificam com sua poesia, além de se encantarem pela obra e pela interacao pessoal
com o autor'*’

Ao contrario do que acontece com as noites de autografos convencionais dos
livros de poesia, por exemplo, em que o contato com o escritor ¢ reduzido, controlado e
em lugares sobrios, os lancamentos de Mir6 se assemelham mais a festas,
principalmente em bares'’ ¢ mercados publicos da cidade. Como no lancamento de
Quebra a direita, segue a esquerda e vai em frente', em agosto de 1999, no Bar do
Microfone, em pleno Mercado de Sdo José — com direito, inclusive, a participagdo
especial da banda Cordel do Fogo Encantado (na época, ainda desconhecida do grande
publico). Outra diferenga — ndo precisa haver apenas um lancamento por cidade, mas
acontece com freqiiéncia de fazer alguns para cada obra. E os eventos sio bem menos
formais — como no final de 2006, quando langou seu CD Onde estara Norma? no Natal
dos Poetas, no Mercado da Boa Vista.

Derivado justamente desse maior contato pessoal com o publico, temos que sua
performance ¢ sempre situacional. A adaptagdo ao lugar ¢ importante, ¢ Mir6 escolhe no
seu repertdrio os poemas mais adequados para cada ocasido. Com o tempo, acabou
criando e classificando poemas para diferentes usos. A Cor do sentir'>*, por exemplo, é
seu poema “mais culto”, digamos, por falar de Pessoa e Sa-Carneiro, pela
intertextualidade com Gilberto Gil, pela métrica e pelas rimas constantes entre os
versos. Por isso Mir6 guarda esse poema para momentos mais formais. Um exemplo
desse uso: quando chegou pela primeira vez na Livros & Letras, a livraria de Socorro
Acioli, no Ceara, havia um lancamento de livro acontecendo. Estava 14 a autora, a
imprensa — mas ndo apareceu quase ninguém para comprar o livro. Mir6, sentindo a
gravidade e o embarago da situacdo, aproveitou a oportunidade, pediu permissdo e o

recitou. Como o poema ¢ também bem-humorado, além de vistoso, o ambiente ficou

'8 Para usar a velha nomenclatura.

149 A tal grau que seus principais incentivadores e apoiadores vém deste meio.

150 Embora ja tenha feito alguns em livrarias, como o de /lusdo de Etica, em 98, por exemplo.
1510 proprio titulo desse livro reitera o que foi dito no paragrafo anterior sobre sua recepgio.
2 Jlusdo de Etica, slp.
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mais relaxado, o poeta ainda recitou outros, e poucos meses depois estava relangando
Ilusdo de Etica pela livraria (em sua primeira experiéncia como editora).

Além da recepg¢do, sua poesia € situacional desde a criagdo, muitas vezes. Cartas
a amigos e respostas a provocagdes também surgem de ocasides em que se envolve.
Como o poema que fez para um conhecido seu, torcedor do Santa Cruz, que estava lhe
importunando por causa do titulo pernambucano de 2005 (Mir6 torce para o Sport), num
bar da Muribeca. A certa altura o chato resolveu desafiar o poeta, que, pra 14 de
incomodado, fez um dos poemas mais bonitos de seu mais recente livreto: “Quando o
Santa entra no gramado / A Zona Norte sai de casa / E quando ndo sai / Faz a festa em
casa mesmo / Chama os amigos / Compra uma grade de cervejas / E o quintal vira
coracdo de made / Cabendo mais gente / Que o Arruda numa hora de decisdo...”. E
seguiu louvando a grandeza da nacdo tricolor (a torcida do Santa Cruz), com belas
imagens da periferia, para finalizar a conversa com um recado: “E eu como bom rubro-
negro / Parabenizo e digo: / Otario ¢ aquele amigo / Que briga com o outro amigo / Por

. 153
causa de um time” ",

Lingua

O texto poético, significando aqui aquela imagem mental que ¢ o poema'™”,
depois de décadas de uso para performance, acaba sendo afetado por essa corporalidade.
Por causa dessa tendéncia, somada ao meio de origem e ao historico escolar do poeta'>,
¢ que temos sinais de vocalidade em toda a poesia de Mird, com a manifestagdo de

. e . \ 5 156
diferentes estruturas e praticas textuais comuns as culturas de expressdo oral

, junto
com algumas caracteristicas proprias da literatura.

A primeira observagdo nao pode deixar de ser a linguagem popular. A comegar
pela gramadtica, ressacralizada na poesia em sua urbanidade imediata. Como em Flerte,

de Sdo Paulo eu te amo..., por exemplo, onde Mird esquece a proclise, como a maioria

'3 Ty tas Aonde?, sem titulo, s/p.

'** Em contraposigdo a obra, isto é, a materialidade do suporte que transmite a poesia, usando a mesma
dicotomia de Zumthor exposta na introdugao.

133 Mir6 completou o supletivo do 2° grau, chegou a fazer cursinho e tentou vestibular para jornalismo,
tudo isso antes de langar seu primeiro livro. Depois dele, ndo estudou formalmente mais — mas se tornou
um autodidata e um pratico. Leu muita coisa por conta prdpria, além de ter ouvido e visto muita musica e
alguns filmes de cinema — e aprendeu bastante sobre impressdo e produgdo cultural, para poder langar
seus produtos.

13 Fazendo referéncia aqui aquelas expressdes culturais de grupos humanos onde a alfabetizagio e o
costume da leitura ndo estdo arraigados, por motivos historicos, antropoldgicos ou econdmicos.
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da populagdo: “Perdi ela de vista na Luz / desceu sentido Tucuruvi / eu Jabaquara / e

157
pronto.” .

O mesmo poema, uma vez ‘“corrigido”, perderia muito de sua
espontaneidade e naturalidade — justamente um dos elementos que faz dos flertes
momentos de encantamento dentro do transito automatico de pessoas do Metrd. Outro
instante de apropriacdo desta gramatica popular brasileira do portugués, acontece em
Ana Rosa, do mesmo livreto: “Mas ta ai o pessoal do Itaim / Tatuapé / Que apesar do
nada / Ainda acha que tudo vai da pé¢”'>*. Os verbos aparecem em grafia mais proxima
de como sdo ditos na realidade da cidade. Ha ainda outras marcas dessa op¢ao da poesia
de Mir6, como o uso de pras e pros e outros tas, espalhados pelos periodos.

Aliado a esse especifico uso da gramatica, também hé frases recortadas da fala
cotidiana, que ndo representam transgressao aos padroes cultos de sintaxe e ortografia,
mas subvertem o espaco mitico da linguagem poética tradicional, trazendo a batalha do
dia-a-dia para o campo da cultura, como em Sdo Paulo é fogo: “Ja tem neguinho
apostando pra que lado / Vai cair o prédio da CESP”'®. A escolha das palavras, assim
como das expressdes idiomaticas, também segue essa mundanidade: “Paula encheu a
cara / e disse pra si mesma / Quem ele ta pensando que é? / Velho cético escritor de
merda / Secou uma garrafa de conhaque / Tomou Valium / Comprou querosene / E
tacou fogo na quitinete”'®’.

Palavras concretas e sentimentos concretamente abstraidos. A cidade ¢ quase
palpével na poesia de Mird, e mesmo suas emogdes aparecem muitas vezes a partir de

imagens que captura pela urbe. Seu vocabulario é assim proximo do que usamos no

ambiente urbano, a nossa “natureza’:

Na auséncia de categorias analiticas elaboradas que dependam da
escrita para estruturarem o conhecimento a uma distdncia da
experiéncia vivida, as culturas orais tém que conceitualizar e
verbalizar todo seu conhecimento com mais ou menos estrita
referéncia ao lugar onde o ser humano vive, assimilando o estranho
mundo objetivo a interagdo humana mais imediata e familiar.'®!

57 Sdo Paulo eu te amo mesmo andando de énibus, Flerte, s/p.

58 1dem, Ana Rosa, s/p.

139 1dem, Sdo Paulo é fogo, s/p.

190 1dem, 7 FATO, s/p.

1! Walter Ong, Orality and Literacy, p. 42. “In the absence of elaborate analytic categories that depend
on writing to structure knowledge at a distance from lived experience, oral cultures must conceptualize
and verbalize all their knowledge with more or less close reference to the human lifeworld, assimilating
the alien, objective world to the more immediate, familiar interaction of human beings.”
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A linguagem da rua e o ponto-de-vista dos habitantes da cidade ¢ mais que um
estilo, ¢ uma aproximacdo. Por causa, inclusive, da referéncia a geografia das cidades
(derivada dessa tendéncia de escolher o concreto em vez do abstrato), por vezes sua
poesia fica menos compreensivel para quem nao conhece o lugar. Como quando faz
referéncia ao Santa Joana e ao Restauracdo, em seu poema aqui transcrito'®%.

Quanto a linguagem de sua poesia, junto a tematica urbana, vemos uma
predominancia da versificacdo livre e de poemas curtos, inclusive alguns poemas-pilula.
Nesse sentido, sdo bem diferentes tanto da cultura sertaneja de poesia e cantoria'®,

164

quanto da académica ~". Como tais expressoes, a poesia de Mir6 habita 0 mesmo pais,

mas sua arte surgiu de outra vertente. Mesmo assim, algumas psicodinamicas do
universo da poesia pré-moderna funcionam também para sua poesia urbana. Como a

corporalidade de sua obra e a conseqiiéncia politica deste estilo:

Muitas, se ndo todas, as culturas orais ou residualmente orais
impressionam os literatos como extraordinariamente corporais na
execucdo verbal e mesmo nos seus estilos de vida. [...] Por manter o
conhecimento encaixado na vida mundana do ser humano, a oralidade
situa o conhecimento dentro de um contexto de batalha. Provérbios e
enigmas nao sdo usados simplesmente para armazenar conhecimento
mas para engajar outros no combate verbal e intelectual: a elocugdo de
um provérbio ou enigma desafia os ouvintes a rebaté-lo com outro
mais apropriado ou contraditério.'®

Esse chamado a participacdo ¢ um dos motores dos recitais, e ¢ reconhecivel
também no forte dialogismo de sua expressdao, como no grande numero de perguntas
presentes em seus poemas, outra influéncia da performance no texto.

Ainda dentro da linguagem poética, ¢ interessante notar como o poeta costuma
colar seus versos com palavras que se contradizem ou se complementam no sentido e no
som. S3o marcas de uma versificagdo acustica, cujo resultado pode ser percebido, por

99166

exemplo, em: “Uma manha assim de frio ameno / ao menos vocé ligasse...” " (‘ameno’

12 Hospitais de Recife, ver pagina 86.

13 Na forma e na oralidade que usa, uma vez que, além dos diferentes desenvolvimentos de cada género,
até a natureza do interior é outra.

1% Também, o mais das vezes, metrada e rimada. Nela desemboca a oratéria, através da gramatica gestual
conhecida dos politicos ¢ advogados, hiperbolica. Quando nao a negacdo do corpo como suporte, nas
leituras em livrarias.

15 Walter Ong, Orality and Literacy, p. 43-44. “Many, if not all, oral or residually oral cultures strike
literates as extraordinarily agonistic in their verbal performance and indeed in their lifestyle. [...] By
keeping knowledge embedded in the human lifeworld, orality situates knowledge within a context of
struggle. Proverbs and riddles are not used simply to store knowledge but to engage others in verbal and
intellectual combat: utterance o fone proverb or riddle challenges hearers to top it with a more apposite or
a contradictory one.”

16 Onde estard Norma?, Pra ela I, p. 24
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e ‘ao menos’). E em outro poema, do mesmo livro, que demonstra como o conteudo
segue essa tendéncia: “..Norma era livre / Preso as lembrangas agora percebo...”'®,
mais uma vez, a sucessao de ‘livre’ para ‘preso’ fazem cocegas na cognicao do discurso.

Marca desta corporalidade ¢ também uma certa redundancia entre os termos,
como em: “E a previsdo do tempo prevendo uma / manha ensolarada™®, ou mesmo a
repeticao de expressdes que acontece em Onde estara Norma?, com a palavra domingo

aparecendo diversas vezes. Walter Ong esclarece o mecanismo por tras desses efeitos:

O pensamento exige algum tipo de continuidade. A escrita estabelece
no texto uma ‘linha’ de continuidade fora da mente. Se a distragdo
confunde ou oblitera da mente o contexto de onde emerge o material
que eu estou agora lendo, o contexto pode ser reencontrado através de
uma olhada seletivamente retrospectiva no texto. [...] No discurso oral,
a situacdo ¢é diferente. Ndo ha nada para consultar fora da mente, pois
a elocucdo oral desaparece assim que € emitida. Dai que a mente deve
mover-se adiante mais vagarosamente, mantendo proximo do foco de
atengdo muito do que ja foi lidado. A redundéncia, a repeti¢ao do que
acabou de ser dito, mantém tanto o narrador quanto o ouvinte
seguramente no caminho.'®

Ainda antes de avancar para a intersemiose de suas publicagdes, ¢ importante
lembrar que a poesia de Mird nao ¢ apenas oral. Ela tem no corpo sua fundacao. Tanto o
corpo do performer, descrito anteriormente, quanto no corpo do leitor, como veremos
no proximo segmento. Por isso é razodvel falar em corporalidade, pois que a oralidade
estd incluida no termo, mas ¢ complementada pela marca do corpo, elemento mais
central para a performance poética urbana do que para as poesias tradicionais de
expressado oral, centradas na voz.

Entretanto, hd elementos caracteristicos das linguagens literrias, na sua poesia,
também. Nao apenas na sua materializacdo sua obra ¢ hibrida, mas aqui também, dentro
da linguagem. Assim como existem semelhancas com esse universo pré-moderno,
também se encontram, por outro lado, momentos em que Mir6 se aproxima da cronica e
do conto. Quando faz referéncia ao leitor, por exemplo. Ou mesmo na gramatica e no

vocabulario de alguns poemas mais formais, como o citado A Cor do Sentir. Afinal, a

T Onde estard Norma?, Onde estard Norma?, p. 7

18 Onde estaré Norma?, Pra ela I, p- 25

1 Walter Ong, Orality and Literacy, p. 39-40. “Thought requires some sort of continuity. Writing
establishes in the text a ‘line’ of continuity outside the mind. If distraction confuses or obliterates from
the mind the context out of which emerges the material I am reading, the context can be retrieved by
glancing back over the text selectively. [...] In oral discourse, the situation is different. There is nothing to
backloop into outside the mind, for the oral utterance has vanished as soon as it is uttered. Hence the mind
must move ahead more slowly, keeping close to the focus of attention much of what it has already dealt
with. Redudancy, repetition of the just-said, keeps both speaker and hearer surely on the track.”
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dupla materializacao de sua poesia proporciona que as influéncias entre os meios sejam

constantes e ocorram nos dois sentidos.

Impresso

Para observar a influéncia do exercicio da performance poética urbana em seus
impressos, agora voltaremos a obra, relembrando o termo utilizado por Zumthor para
definir a materializagdo do texto. Da necessidade de vender suas publica¢des, Mir6 foi
aprimorando o grau de entretenimento de sua poesia, através de apresentacdes mais
enxutas e marcantes' ', e também nos zines, reforcando o apelo visual ja presente em
seus poemas. Seus livros dialogam tanto com arte seqiliencial grafica (Historias em
Quadrinhos) quanto com revistas e jornais.

Na historia das publicagdes de Mird (que observamos nas paginas anteriores), €
possivel perceber uma mudanca no planejamento visual de suas obras ao longo das
décadas. Para exemplificar as variagdes, podemos utilizar trés livros seus como
simbolos de trés estagios diferentes da visualidade grafica de sua poesia. Quem
Descobriu o Azul Anil?, de 1984, ndo tem imagens (além da capa), apenas versos
impressos em folhas brancas'"'. Ilusdo de Etica, de 1995, por sua vez, ja traz elementos
visuais na composi¢ao grafica, como diferentes fontes, grafismos e algumas imagens,
embora ainda ndo fosse perceptivel uma coesdo entre poesia e design'’2. Unido que
finalmente acontece em Sdo Paulo eu te amo mesmo andando de énibus, de 2000, onde
0s poemas € a programag¢ao visual vao tdo bem casadas, que constroem significados
conjuntamente e ndo ha uma Unica péagina igual a outra, ou apenas com versos, cComo
nos livros convencionais de poesia'”.

Como em Recife Sampa, com o esquema geografico do metr6 paulistano de
fundo, num poema em que o autor se sente a vontade e estrangeiro: “teus beijos no

n C Ay0174
metrd (nunca vi beijarem tanto no metro)”

. Recém chegado revisitando a cidade,
fascinado pelo movimento, cuja melhor representacdo pode ser o transito: “Homens e
motos mergulhando em viadutos, / Levando nas costas noticias e pizzas”. No mesmo

poema, complementando a composi¢ao: uma foto do horizonte de prédios de Sao Paulo;

170 Exatamente como queria o projeto da Slam Poetry, seu contemporaneo.

! Anexo. Fig. 1 — (reduzida) 4 paginas de Quem Descobriu o Azul Anil?

172 Anexo. Fig. 2 — (reduzida) 4 paginas de Ilusdo de Etica

'3 Anexo. Fig. 3 — (reduzida) 4 paginas de Sdo Paulo eu te amo mesmo andando de énibus
174 Sdo Paulo eu te amo mesmo andando de énibus, Recife Sampa, s/p
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uma placa de estrada, dizendo: “RECIFE — SAO PAULO / 2600 KM / (4 HORAS DE
AVIAO OU / 2 DIAS DE ESTRADA)”; e os nomes das cidades, RECIFE, sobre
pergaminho carregado por uma ave, como nos antigos mapas dos séculos XVI e XVII,
imagem distante da modernidade — ¢ SAMPA, integrado a paisagem dinamica dos
outros elementos da visualidade, encostado sobre o ramal oeste € norte do metrd, em
tipo sem serifa, preto como as linhas dos trens, parte da paisagem. Imagens que
reverberam o sentimento de reencontro da abertura do poema: “Agora fico aqui / Te
sentindo depois de seis anos, cidade de Sdo Paulo”'".

Outro bom exemplo é o ultimo poema do livreto, Plazil (Filosofia pra pular
numero 1), impresso sobre a imagem de uma caixa de medicamento: “Por tras de um

176
”® — e dentro do

onibus lotado, / E uma cadeira vazia, / Ha sempre um vOmito
paralelogramo do simbolo da Roche, no lugar da marca da companhia farmacéutica, a
expressdo “E ROCHA”. Aqui a programagio visual cria em cima da criagio: a caixa de
remédio ¢ fundamental para dar outra leitura ao poema — a ironia fica ainda mais
explicita, pelo inusitado da imagem'””.

Esta intersemiose que surgiu em sua obra ¢ um sinal da performaticidade
avancando em seus impressos. Uma busca da ergonomia fruitiva méaxima para um
objeto de papel com tinta. Assim como a voz € o gesto sdao instrumentos para diversas
artes, e a historia delas acabou interferindo, direta ou indiretamente, na sintaxe de sua
performance; o campo de visdo que compde a pega grafica de sua poesia € o espaco
estético das artes visuais, ¢ a fusdo de literatura e design constréi uma expressao
poético-grafica nova e mais corporal. Em trés de seus livretos'’® a intervencéo é tio bem
sucedida que altera o padrdo de movimentos do corpo do leitor sobre a obra. Como ja
afirmamos antes, a demanda corporal para a leitura ¢ outra, nesses casos. Desde o
percurso dos olhos sobre o papel até o dedilhar das folhas, os livretos mais recentes de
Mir6 sao aqueles em que finalmente seus impressos alcangaram o nivel de

expressividade corporal de suas apresentagdes, no sentido de necessitarem de mais a¢ao

do corpo do leitor no momento da recepgao.

' Anexo. Fig. 4 — Recife Sampa, Sdo Paulo eu te amo mesmo andando de énibus

76 1dem, Plazil, s/p

177 Anexo. Fig. 5 — Plazil, Sdo Paulo eu te amo mesmo andando de onibus

178 Aqueles em que conseguiu o maior grau de elaboragdo grafica, além do ja citado, de 2000, as obras:
Poemas pra sentir Tesdo ou ndo (2002) e Tu tas aonde?(2007).
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No entanto, nio é Mirdé quem datilografa'” e planeja visualmente suas obras.
Ele escolhe os textos, coordena a produgdo e acompanha a digitacdo, mas delega a
invengdo grafica propriamente dita para o programador visual com quem esta
trabalhando, apenas fazendo alguma direcdo de arte pontual e acompanhando
informalmente o processo criativo. Esse ¢ um elemento importante na feitura de seus
livretos, a obra ¢ realizada através de parcerias, tanto com designers e amigos que
datilografem seu texto, quanto com os apoiadores. Ficando no meio do caminho entre o
esquema das editoras, onde o poeta tem muito pouca influéncia no produto final, e o
artesanato, onde o autor decide todas as etapas da criacdo. Ainda assim, Mird consegue
retomar para o poeta as decisdes sobre a materializagdo de sua poesia, alcangando uma
sensibilidade mais afiada, além de valorizar o contato humano em seu oficio, desde a
criacdo até a venda.

Por fim, vale lembrar que tais conformagdes graficas performaticas foram
possiveis devido aos novos meios eletronicos que se popularizaram no fim do Século
XX. Tecnologias que deram base material para o surgimento das publicagcdes
alternativas mimeografadas, e depois dos zines (datilografados, montados e xerocados).
Segundo Marshall McLuhan, em seu performatico'™ livro The Medium is the Massage,
este movimento no campo'*" literario e cultural, iniciado pela “Xerografia”, anunciou “o
tempo da publicacdo instantanea. Qualquer pessoa pode agora se tornar autor e

publicador”'®?

. Representando, assim, uma abertura gradualmente maior dos meios de
comunicagdo na sociedade, através da pulveriza¢do do poder e das maneiras de emissao
signica. Possivel apenas por causa da revolugdo eletronica, comecada com a
popularizagdo da impressdo (a obra material de Mir6 ¢ um exemplo dessa vertente) e

. . : 183
levada ao extremo com a internet, onde cada um pode se publicar de variadas formas .

17 Pude digitar os poemas de seu mais recente livreto, Tu tds Aonde?, e percebi como ele pensa seus
versos acusticamente. Perguntas que para mim sfo relevantes na poesia, para ele ndo sdo tdo importantes
assim. Como usar maitiscula ou mintscula no inicio do verso, ou mesmo o fim de alguns versos, que ele
decidia na hora. Seus manuscritos servem apenas para a organizagdo e memorizagao inicial do poema.
Quando ndo encontra um bom parceiro para a fun¢do de datilégrafo, como aconteceu com a imprevista
redigita¢do dos poemas de Onde estara Norma?, em 2006 (episoédio explicado em rodapé na pagina 85), o
resultado dessa transposi¢ao do verso acustico para o visual fica cheia de ruidos.

"% Para usar a terminologia desta dissertagéo.

81 Ver pagina 44.

'82 Marshall McLuhan, The medium is the massage, p. 123. “Xerography [...] heralds the times of instant
publishing. Anybody can now become both author and publisher.”

'8 J4 que estamos finalizando a parte que diz da face impressa de sua poesia, e tocamos no assunto da
internet, alguns pontos relacionados a esse meio precisam ser expressados. Mird ndo tem nenhuma pagina
na internet ainda so dele, nem blog. O que chega mais perto é uma comunidade no orkut, coordenada pelo
poeta Carlos Maia. Embora Mir6 ndo coordene nenhuma publicagdo na internet, ha alguns ensaios sobre
sua poesia em sites especializados, além de notas sobre eventos que produziu com seus livretos ou em que
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O corpo na cidade

Seguindo a corpoeticidade da literatura performatica de Mird para aspectos além
da materializagdo formal, agora observaremos a subjetividade do individuo que mora
em seus poemas, quais as fronteiras para sua movéncia, quais 0s espagos comuns €
privados em seus percursos pela urbe. A cor, a classe e a intimidade deste habitante que
tem a perspectiva das imagens de suas invengoes.

Ha vérios sinais que localizam socialmente a cosmovisao do poeta. Um deles ¢ a
propria lingua. Usando uma gramatica popular para compor seus poemas, Como vimos,
Mir6 sacraliza a maneira de falar das pessoas mais pobres, a0 mesmo tempo em que
mundaniza a poesia no uso e na tematica. Como, por exemplo, quando da voz a
personagens em seus poemas: “Acordou decidido. / Nao voltaria pra casa sem o leite
das criangas. / Fazia dias que seus dias eram aquela merda: / a filha pedindo pra ele
comprar uma sandalia da Xuxa / o filho, uma bolsa Company / a mulher querendo sexo
/ e um pacote de leite Itambé”'™. Ou parodiando a retérica da publicidade e os discursos
de poder: “Sorria Jesus te ama! / Tomou doril? / E dose ter um prefeito xarope”'™. A
propaganda, voz do mundo perfeito do consumo, invade também a literatura — como ja
tomou parte na comunicagdo entre as pessoas no dia-a-dia. Mesmo o slogan religioso,
usado ironicamente como prémio pela dureza da existéncia, ¢ ridicularizado no contexto
do poema. E o remédio cuja propaganda promete curar tudo (da mesma forma que a
religido o faz) ndo cura a vida de gado dentro do coletivo lotado das seis da tarde, pela
Paulista sempre congestionada (e piorada por um prefeito que ndo conhece nada dessa
realidade).

Do encontro das duas tendéncias discursivas acima mencionadas, ja podemos
garimpar alguns lampejos sobre esse individuo que tentamos localizar. O uso da
gramatica popular cotidiana, aliado ao escracho com a cultura oficialesca, demonstram

- . . 186
sua posi¢ao social. Como fica claro na sua entrevista para Lara " :

participou com suas performances. E hd também o www.interpoetica.com , espago alternativo para a
poesia pernambucana na rede mundial de computadores, editado pela poetisa Cida Pedrosa e pelo
webmaster Sennor Ramos. La, Mir6 tem poemas publicados em texto e em arquivos de dudio, e agora em
maio de 2007 foi postada uma entrevista com ele, editada pelo poeta Lara. E possivel que um dia a poesia
de Mir¢ atinja uma maturidade ‘ergondémica’ também nesse meio, apesar de sua experiéncia pratica ainda
se restringir a ler e responder emails, ¢ mesmo assim, esporadicamente. Justamente por causa dessa
rela¢do ainda muito incipiente do poeta com a internet, esta dissertagdo ndo a aborda. Embora sem duvida
existam expressividades muito relevantes da produgéo poética contemporanea habitando suas paginas.

'8 Ouebra a direita, segue a esquerda e vai em frente, Lar doce lamento, s/p.

185 Sdo Paulo é Fogo, Sdo Paulo é Fogo, s/p.

1% Ver nota 167.
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Foi a minha condi¢cdo de pobreza suburbana que empurrou a minha
consciéncia de classe, originando primeiro o sentimento de revolta
juvenil, depois o grito poético contra as injustigas e as caretices. Sou
mais um dos que sonharam mudar o mundo. Tive simpatias pelo PT,
antes da degeneracdo, mas os meus pendores libertarios me afastaram
de qualquer ligagdo mais intima com partidos. Gosto mais de pessoas
do que partidos. Minha poesia ¢ visceral, dai que a realidade concreta
vem exposta cruamente: isso € critica social espontanea, e ndo algo
premeditadamente ideologico.'™’

Sua poesia ¢ quase toda pessoal e autobiografica, e a voz que diz o poema se
ergue sobre sua experiéncia pessoal e sua vontade de justica, nem que seja “apenas”
para ridicularizar ou acordar o opressor. A critica de Mird ¢ seu sentimento do mundo,
reconstruido com sons, imagens, idéias e lapidado para a performance poética, a partir
de seu lugar na cidade.

E o poeta e seu leitor sdo individuos materialmente envolvidos com a realidade
urbana que habitam, dentro do conjunto de cidades que s3o as grandes capitais
brasileiras. A disparidade da estrutura estatal e de servicos oferecida em vastas regides
destas metropoles sinaliza para diferentes cidadanias, entre habitantes apenas
teoricamente iguais em direitos e deveres. Visiveis apenas para quem tem seu visto
negado, o cotidiano urbano ¢ repleto de fronteiras e alguns poucos espagos comuns, se
vocé ¢ de origem pobre e/ou negro ou indio, no Brasil. Para provar os incomodos
disparates que sente na pele, o poeta recorta fragmentos da cidade e cola no poema,
deixando ver sua posi¢ao dentro dessa sociedade — impossibilitado de usufruir melhores
cidadanias por condi¢do social, mas transgredindo essas fronteiras através da expressao
artistica.

Mird mora na Muribeca, suburbio da zona sul de Recife. Habitar a periferia de
uma grande capital no Brasil, hoje, ¢ viver a experiéncia da precariedade. Os servigos
do Estado e da iniciativa privada s3o ou ausentes ou muito deficientes — falta de
saneamento basico, urbanizagdo, policiamento, postos de saude, hospitais, livrarias,
bibliotecas, escolas, cinema — a lista ¢ longa. Além da violéncia policial, expressa em
seus poemas desde os primeiros versos. O lado bom da civilizagdo brasileira, oferecido
a toda hora, todos os dias, na televisdo aberta e nas portas fechadas dos prédios
imponentes, ¢ um mundo de perigosas interdi¢des e fronteiras para esmagadora maioria

da populagdo.

'8 Lara (pseudo) “Mir6 — Uma desconcertante poética do cotidiano”. In Interpoética - um espago
alternativo para a poesia http://www.interpoetica.com/entrevista_miro.htm , em 17/07/2007.
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Derivada dessa situacdo, temos a presenca sempre de uma dialética entre os
personagens e deles com a cidade, na sua representacdo da realidade. Os contatos sdo
entre personagens de cidades diferentes, no suburbio e nos bairros “nobres”. Como em

seu poema Qutras Ostras:

La vai Recife

Num mais um fim de tarde

As aguas do Capibaribe cor de sangue

Nos ombros dos negros que moram nos Coelhos
Unhas na lama e a classe média comendo ostras

De frente ao Acaiaca.'™

Construgdo do poeta, mas principalmente ponto-de-vista e leitura de sua situagao
social na cidade. Os olhos ndo procuram muito para encontrar as rachaduras, elas estdo
ai — a contraposi¢ao as destaca por contraste, poetiza o 0bvio invisivel. Se “a ideologia
funciona como representacdo da relagdo imaginaria dos individuos com as suas

189 esta leitura de Recife rachada emite uma ideologia

condigdes reais de existéncia
comum a maioria excluida das cidadelas da elite. E transgride as representagdes
geograficas que a oligarquia t€m imposto como oficiais.

Ousa viver. E conviver, fundamentalmente. A poesia de Mir6 ¢é toda feita de
espacos de convivéncia, seja nos recitais, na venda da mao do autor e até mesmo dentro
de suas imagens. Além da sua percepgao da realidade, o poeta enche de personagens e
situagdes seus poemas. Apesar das dificuldades, ha imensa beleza nos retratos que Mir6
eterniza. Quando excursiona pelo mundo infantil, por exemplo, como no Pra Laura,

aqui transcrito na pagina 82, e ainda nesta pintura publicada em seu mais recente

livreto:

Flavinha

E uma menina que sabe de coisas
Que alguns adultos ignoram

Quer ser pediatra

188 Onde Estard Norma?, Outras Ostras, p. 13. Coelhos é o nome de um bairro bem pobre e violento de
Recife, com muitas palafitas sobre o rio Capibaribe e perto de Centro. Acaiaca ¢ o nome de um edificio
na Avenida Boa Viagem, de frente para o mar. Em frente a esse prédio fica o ponto mais badalado da
praia.

1% T ucila Nogueira, Ideologia e forma Literdria em Carlos Drummond de Andrade, p. 20
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Mudar os caminhos desse mundo
Pequena grande quando fala

Nos seus poucos anos

Tocando fogo nos calendarios

Toda manha, branquinha, vai pra escola
Rindo para esse triste mundo

Nem ai

Jogando seus cabelos ao vento.'”’

E também com um lirismo suburbano aconchegante, em diversos momentos,
como em Poema Banal Quase Pessoal: “Quase duas da tarde / sol a pino / Periferia

qualquer da América / Latina: / Na sombra, / um cachorro de bobeira dorme // De

95191

bobeira / eu tomando cerveja / na sombra do outro lado [...]” . Alias, o suburbio de

Mir6 (e sua poesia, como um todo), tem muitas figuras femininas. A visao da mulher ¢
ponto de partida para algumas cronicas suas. Ndo tinha outro jeito, ¢ uma delas:
“Passava do meio-dia, e ela ndo tinha a menor idéia do que fazer, / Ele resolvera ir
embora. / O filho ja tinha opinido mesmo aos 15 / anos, foi também. / Na mesa um

banquete de contas, ndo / quis nem olhar. / Pensou em ligar pra amiga + proéxima pra /

pedir conselhos, / Telefone bloqueado...”'*%.

E em certos momentos ainda Mir6 consegue misturar todos esses elementos para
construir um lirismo a um mesmo tempo bem-humorado, critico e contestatério, como

no poema sem titulo primeiro publicado em Ilusdo de Etica:

Cada vida tem sua pessoa

mulher gravida sempre ganha

um lugar no 6nibus,

€ com um menino no brago também.
Num sinal um cego vem

sempre como preferencial.

Um mudo as vezes fala um bocado.
Um gago fala melhor cantando.
Surdos ndo precisam de cotonetes.
Negros ndo precisam ser escravos.
Nem tdo muito os brancos.

Nem tdo pouco os indios.

% 7y tas Aonde?, Flavinha, s/p.
Y Quebra a direita, segue a esquerda e vai em frente, Poema banal quase pessoal, s/p.
192 Onde estard Norma?, Néao tinha outro Jeito, 18
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Ninguém nem.

E ai?

Vocé bebe, eu fumo.

Nao precisa prender ninguém.

Eu hem!'”

O que no inicio do poema ¢ uma sequéncia de belos atos de convivio social vai
virando ironia, para demonstrar como sdo bem mais cruéis as relacdes humanas, na
verdade. Até desembocar no didlogo que finaliza o poema e situa a conversa (entdo
percebemos que € para um policial que segue o discurso). Abordado, marca sua posicao,
mas em vez de se contrapor abertamente ou fugir, utiliza sua retdrica para, através do
espaco do jogo comum a sua poesia, dizer absurdos e fazer sentido, virando a situagdo a
seu favor.

Assim Miro, falando deste lugar fronteiri¢o, gera identificacdes ndo so através
do real préoximo revisitado, mas, principalmente, pela linguagem, que ¢ a mesma dos
habitantes desse mundo. Ele ndo apenas vé a realidade e se sente triste ou revoltado.
Ele, o poeta, € sujeito as mesmas interdigdes que seus personagens. Toma as palavras da
boca dos excluidos na partilha do 12° maior PIB do planeta. Expressa suas revoltas e
alguns de seus anseios. Faz seu leitor um pouco mais consciente da insustentabilidade

desta opressao.

A cidade na poesia

Finalizando a leitura da corpoeticidade de Mird, observamos agora como as
identidades geograficas e culturais tradicionais sdo desconstruidas e reinventadas em
seus poemas. Quando dizemos cidade na poesia, a cidade a que nos referimos ¢
entendida aqui como o espaco de acdo politica do cidaddo. Assim, neste terceiro eixo de
concentragdo, focaremos questdes de pertencimento que surgem através de sua poesia.
Tanto buscando novas maneiras de expressar sentimentos de nacionalidade e
regionalismo, quanto, em busca delas, partindo da cidade como espago de convivio e de
combate, base da (micro)politica contemporanea.

Todo individuo traz na sua fala, inconsciente ou mais conscientemente, signos

de pertenca a seu lugar (e a sua posi¢ao dentro da sociedade desse lugar, como vimos).

193 Ilusdo de Etica, sem titulo, s/p.
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O poeta, tecelao de tumultos, cruza estas fronteiras dentro de sua obra, dando voz e vida
ao alheio dentro de si — mas mesmo o modo com que tece suas bombas de efeito moral
revela, além de sua posicao dentro da comunidade, também o posicionamento do artista
perante o ambiente em que estd mergulhado. Lugar de reflexdo e questionamento, a
poesia ¢ o grito de desacordo (e melodia) dentro da estrutura.

Nas releituras da urbe, interpreta, simbolicamente, tanto a estrutura social,
quanto as representacdes culturais do lugar. Novas e velhas conformagdes se misturam,
na cartografia de Recife e do Mundo — mapas de uso deste espaco geografico ligados a
classe, etnia, género, identidades. Pontos onde o individuo socialmente envolvido (o
“andnimo”) encontra voz, remonta discursos e cria imagens da sua cidade, tomando
para si seu espago no Mundo, através da expressdo de uma relacdo afetiva (ou menos)

com o lugar que habita.

Perseguindo tracos desta “afetividade” cultural geografica, se pode notar da
leitura de alguns poemas de Mird, que declarar-se nordestino ou brasileiro, paulista ou
pernambucano, acaba se tornando uma mera cortina de fumaca a esconder o foco real
do problema — a estrutura de classes arraigada em familias e etnias que concentram a
renda produzida no territorio nacional. Assim, ndo se encontram ufanismos nas obras de
Mir6, mesmo as louvacdes aos lugares onde foi abengoado com boas historias sdo
mundanas, coloquiais.

E concretos, proximos: refere-se sempre a cidades, bairros, avenidas, ruas. E
possivel tracar mapas do uso das cidades com as indica¢des de Mir6. Por isso o Estado,
o Nordeste e o Brasil aparecem menos em seus poemas, enquanto Recife, Sdo Paulo e
Fortaleza estdo 14, cada uma com suas épocas de maior relevancia em seus livretos, mas
sempre presentes, nem que seja incidentalmente, sem referéncia explicita.

Interessante ¢ notar, também, que a poesia de Mir6 € sim comprometida com sua
negritude e sua nordestinidade — e as ultrapassa — gerando uma maneira de se identificar
fragmentéria e flutuante. A dialética negro/branco, como marca de dominado ou de
dominador, foca em detalhar o que seria o comportamento da “branquitude”, assim
ressaltando a subalternidade que pode ser (e €) negra, pobre, nordestina e retirante
através do olhar e da linguagem sobre as coincidéncias desta opressdo. As branquelas de
seios fartos e os branquelos nos carrdes, desejo e opressdo nas imagens de Sdo Paulo,
cujo caldeirdo étnico ¢ mais variado e mais “branco” que o de Pernambuco, mas cuja

estrutura racial de poder se assemelha a de Recife.
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No lugar de reinventar mitos ancestrais, ou procurar reavivar identidades puras
originais — muito proximas das religides e de seu controle social — o poeta procura
através da razdo as contradigdes de existéncias étnicas conjugadas, insepardveis na
maldi¢do e na grandeza. E a linguagem dele € que sintoniza, simples, sem enrolagdo — a
sua maneira de ver o mundo, desconfiada, calejada — e sem as conclamacgodes autoritarias

da viciada politica partidéria oficial.

Sob a perspectiva do uso das linguagens, alids, ¢ que se torna ainda mais visivel
o novo lugar entretecido de diferentes referéncias, construido por Mir6. O recorte de
discursos em Sdo Paulo eu te amo mesmo andando de onibus, por exemplo, aponta para
lugares especificos e problematicos dentro da sociedade brasileira. Compilagdo de
poemas feitos durante seu tempo vivido na ‘capital econdmica’ do pais, este livreto,
além de representar sua primeira publicagdo impressa performatica, como vimos,
também ¢ sua maior obra dedicada a uma so cidade. Por isso ¢ também onde um bom
ponto para observar a maneira com que Mir6 retrabalha os estereodtipos e as ideologias
geograficas e sociais.

O migrante e o turista tém pontos-de-vista bastante diferentes da mesma
paisagem. Neste seu livro, as duas leituras se fundem, entre a subsisténcia e a existéncia,
adaptando a si a nova geografia, para adaptar-se ele a nova sociedade. Através das
narrativas que constrdi, procura encontrar-se com o estranho conhecido, Sdo Paulo:
cidade da mesma nacgdo, Brasil, ¢ a0 mesmo tempo de outro pais, para quem vem do
Nordeste. E neste encontro remapeia, com olhar estrangeiramente subalterno, as divisas
dentro da metropole — fronteiras desenhadas pelo Capital no espago urbano.

Sua experiéncia na cidade plasma identificagdes de classe, etnia e lugar —
remapeando o espago urbano com o uso da imaginacdo, enquanto seu olhar precisa a
distancia entre as cidadanias dentro da metropole. Batalhando o sustento e ao mesmo
tempo fascinado pelos novos mundos redescobertos dentro de si e na estrangeira
residéncia; e movido por encantamento, um dos motores principais da aventura,
provedor de for¢a para vencer a resisténcia das fronteiras da realidade imediata.

Através da cidade que constrdi, podemos revelar sua vivéncia na urbe. Ha uma
unica referéncia a ano: em Sdo Paulo é fogo: “Sampa / Vinte e cinco de maio / Quase
vinte e seis, 87 / O transito e a policia ja ndo me assustam / como o preco do pingado...”,
Vinte e trés de maio é o nome de uma via expressa que liga o Centro a Zona Sul, e o uso

do toponimo no sentido geral da lingua serve para ir assimilando o novo lugar. As
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principais diferengas, no seu ponto-de-vista de entdo, sdo ressaltadas, discretamente,
nestes versos: o transito — a imensidade das avenidas e a tulha de carros um em cima do
outro correndo por elas; a policia — marcando em cima (principalmente dos negros),
bem mais do que em Pernambuco; e a carestia — somada a inflagdo da época. No final
do poema, o prefeito “xarope” (chato, bobo, besta — conforme a giria paulista em voga
nos 80) ¢ Janio Quadros, figura conturbada da politica nacional, populista — que
governou Sao Paulo entre 1985 e 1988 e cuja gestdo foi marcada pela recuperagdo de
espacos urbanos de uso da classe média e alta.

Outra referéncia a um prefeito acontece em Recife-Sampa: “Sao Paulo ndo Pitta”
— a conclusdo, depois de algumas revisitas, de um olhar mais proximo da cidade, e
dissonante em relag@o a politica ou as representagdes violentas da televisdo: “Sim, estou
feliz! / Por saber que ndo és de perto, o que de longe / Mostra o José¢ Luiz Datena na
tela” (o programa de tv que aparece no poema chama-se Brasil Urgente, € mostra cenas
de violéncia na capital paulista). O escritor vai ganhando intimidade com a cidade, ja se
descobrindo corinthiano, por exemplo — reconhecendo estruturas de dominagdo e
definindo seu lado nesta guerra, com olhar humano sobre as opressdes maiores da maior

cidade brasileira.

Deixando Sdo Paulo de lado e observando com olhos de Recife e Fortaleza um
pouco, veremos como o poeta representa o Nordeste em dois poemas seus, ambos sem
titulo, o primeiro publicado em Quebra a direita... ¢ o segundo de Poemas pra sentir
tesdo...

(3

O mais antigo comeca assim: “..E ainda / nos chamam / de vagabundos //
Quatro séculos de seca / Quatro séculos de oracdes / pra Sao José // Quatro séculos de
promessas / e de cestas basicas / ¢ uma tonelada de nada! / O pais todo comovido / A
televisio derrama lagrimas. / E A AGUA? / E a sede de outras coisas? [..]”"* Na tGnica
vez que o poeta se inclui diretamente como nordestino, assumindo uma postura
agressiva perante o preconceito, o tema ainda ¢ o mesmo do inicio do século passado,
quando da fundac¢do do regionalismo e do nascimento do termo Nordeste como o

conhecemos geopoliticamente hoje. Como deixa claro, o poeta ndo presencia a seca,

apenas ndo agiienta mais o mesmo discurso e a mesma inalterancia.

% Quebra a direita, segue a esquerda e vai em frente, sem titulo, s/p.
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Mesmo esteredtipo criticado no segundo poema, s6 que desta vez Mird parece
mais Mir6, e usa da ironia para desmontar a pompa do discurso de poder cultural

geografico:

Eu pensei fazer um poema bem legal
Falar do céu e do sol nordestino.
Das mulheres desfilando

seus minusculos biquinis

Aos olhares de sombrinhas coloridas
E vendedores de cachorro quente.
Oh, my dog,

Feriado prolongado

no pais do presidente socidlogo:
Logo-logo,

Até seu peido sera racionado-
Pobres serdo liberados a peidar

s6 no final de semana

(se ndo fode a camada de 0z6nio)
empestando o ar com o cheiro

de ovo e mortadela.'

Remontando ao tempo de FHC, o “presidente socidlogo”, o poeta desmonta o
propalado poder do Estado de determinar o bem comum, prevendo que, a julgar pelas
disparidades que ja existiam, sO6 o que poderia surgir era mais arrocho. Quanto a
Pernambuco, as referéncias sdo poucas, curiosamente contrastando com uma tendéncia
muito difundida entre todas as manifestacdes culturais do Estado: a de pronunciar seu
pertencimento, muitas vezes, inclusive, de maneira tdo redundante que quase mais nada

¢ pronunciado.

Além das classes, as variagdes locais da lingua existem e sao usadas para gerar
pertencimento pelos interesses politicos em disputa em qualquer territério ocupado
socialmente. Ideologias geograficas sdo montadas através do consumo de simbolos das
Culturas de uma nacgdo, de uma regiao, de uma cidade. Representacdes e narrativas com
que travamos contato, no consumo cotidiano de bens simbdlicos, através da repeticao,

do reiterado enfoque, do reforco positivo ou negativo a certos esteredtipos. Representar

195 Poemas pra sentir Tesdo ou ndo, sem titulo, s/p.
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um lugar ¢ toma-lo de um ponto de vista pessoal, na fala — e de classe, no discurso
profundo. Negando e afirmando o que encontra de humano (ou menos) nos signos ao
redor. Literatura, hoje junto com toda a miriade de novas formas de expressdo do
capitalismo tardio, ¢ cimento social. Ponto de encontro e campo de batalha. Analisar a
constru¢do das identidades brasileiras (locais, regionais e nacionais/de classe, étnicas e
politicas) na literatura, ¢ revelar o tecido de discursos que justifica/corrobora a divisdo
da riqueza dentro do territorio nacional. Através do discurso que mitifica a unido deste
mesmo territorio. Estereotipos geograficos que denotam e reforcam relagdes

econOmicas.

o

A experiéncia concreta, os episodios e descobertas da vida — fundidos
expressdo poética individual do artista, possibilitam a identificacdo afetiva com o
poema. Enquanto apontam desmacaramentos, ou devolvem boas lembrangas. Com o
talento original do criador competente, viajam através de sua obra as culturas que as
linguas brasileiras vém reinventando, espagos ¢ dominios em um mundo globalizado
onde os idiomas (que deram origem as nacdes € a suas literaturas, entre os séculos XVI
e XIX) agora ultrapassam os limites nacionais'*®. Com os bens simbélicos, ideologias
geograficas e culturais transitam entre fronteiras, disputando hegemonia no espaco que
lhes ¢ possivel. Inglés, espanhol, francés e até o portugués, em menor escala — as
linguas s@o cada vez mais comunidades hermenéuticas internacionais. Negociando entre
si, em nivel global, a geopolitica internacional que afeta a vida cotidiana de cada um de
nos.

No Brasil, a unidade lingiiistica foi e tem sido fundamental para a manutengao
do Estado. Entretanto, dentro do territério brasileiro ha culturas tdo diversas, que se
pode dizer haver paises dentro do pais. Assim, a estrutura da disputa geopolitica
internacional ¢ refletida dentro do continente lusoparlante americano. As diversas falas
regionais, € suas culturas, sio modos de criar a lingua que estdo sendo influenciados
pelos meios de comunicag@o concentrados no eixo Rio-SP. E também como os hispanos
nos E.U.A, os nordestinos residentes na regido Sudeste mantém tracos de sua fala

regional, influenciando os dialetos paulistanos, forma de resisténcia e reconstru¢ao do

1% Ha grupos de hispanoparlantes nos Estados Unidos, e canais de comunica¢do em solo americano
difundidos em espanhol, voltados para este publico. Outro exemplo: a influéncia da cultura americana e o
imperialismo de sua politica externa tém reflexos no uso das linguas em diversos paises onde o inglés ndo
¢ oficial. A resisténcia dos franceses, traduzindo termos de computagdo para seu idioma — ¢ o interesse do
Brasil na Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa sdo reflexos culturais de interesses econémicos
transnacionais (seja o mercado mundial de novelas ou o de informatica, seja a defesa de produtos
culturais brasileiros ou franceses).
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tecido social no estrangeiro. A diferenga, em nosso caso, ¢ que o processo migratorio se
da dentro da mesma comunidade lingiiistica, ¢ a adaptacdo acaba fundindo linguas
paulistas com as do nordeste em novas maneiras de se comunicar em portugués,
margens terceiras do idioma oficial.

As falas de classe e de origem se misturam, reinvidicam espacos dentro da
ideologia geografica do lugar. Devido aos nomadismos e migracdes — do lado
periférico, principalmente — e aos meios de comunicacdo nacionais, sediados em Sdo
Paulo e Rio de Janeiro (e nos outros Estados, nas suas capitais, repetindo o modelo de
concentragdo e economia de escala nacional) — as propagandas oficiais e subalternas
trafegam entre as regides, traficam termos e produtos, reforcam ou combatem
hierarquias e praticas politicas. As linguas brasileiras do portugués também lutam por
hegemonia. Através de seus falantes e artistas. E essa pretensa unidade lingiiistica
também se impde como de classe, ja que a gramatica normatiza o padrdo culto, proprio
das elites e estranho a grande maioria da populagdo. Para ndo falar da questao étnica,
presente na distribui¢do da riqueza que determina, e mantém, as mesmas oligarquias e
seus descendentes sob o guarda-chuva dos privilégios da administragdo privada do bem
publico.

Neste sentido, se uma das revolu¢des da poesia moderna foi aproximar a
expressdao do falar coloquial, Mir6, através de seu trabalho, revela tragos da mescla de
falas regionais e de classe para representar as cidades e sua inser¢do nelas, com as vozes
captadas nas ruas, atualizando assim nossa literatura. Trechos e fronteiras, recriagdes
deste espaco estrangeiro dentro de seu pais, muitas dessas visdes se contrapdem e
confirmam mapeamentos da sociedade brasileira que, de forma convincente e
arrebatadora, comovem, informam e despertam — através do talento criador do artista,
que capta vida e subjetividade dentro do impessoal aparato de idéias voando nas ondas

da contemporaneidade urbana brasileira global.
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Conclusdo — Identidades, linguagens, épocas, géneros poéticos

A fim de compreender a interacdo entre corpo e poesia na obra de Mird da
Muribeca, esta dissertagdo comecou compilando o substrato histérico que havia nesta
relacdo, reminiscéncias de outros momentos de corporalidade na recepc¢ao de poesia ao
longo da Historia. Como o advento da imprensa marcou um afastamento da
comunicagdo poética interpessoal, retemos tracos de diferentes tempos do uso do corpo
como suporte para a poesia, curiosamente, utilizando o livro, € ndo o corpo, como
referéncia. No primeiro capitulo vimos como era a poesia de antes da difusdo da prensa
de Gutemberg, baseada unicamente na situagdo de interagdo pessoal. No segundo
capitulo, como, a partir do final do auge do livro'®’, o corpo foi readquirindo
importincia na poesia, até assumir a forma das poéticas atuais de expressdo corporal,
Slam e recitais, entre outros. No terceiro capitulo, finalmente entramos no contexto
contemporaneo dessa corporalidade poética, abordando a situagdo histérica que
propiciou sua conformagao (a poesia jovem alternativa da década de 70) e apresentando
a poesia de Mir¢6 dentro deste contexto, desde seus primeiros versos até as mais recentes
apari¢des em video.

Durante todo o capitulo 2 e mais notadamente no capitulo 3, delimitamos
pontualmente elementos e questdes da performance poética, e sua relagdo com a poesia
em outras manifestacdes, como nos impressos. Fizemos algumas conceitualizagdes
basicas para seguir melhor a interpretacdo. Como, por exemplo, na relacdo entre a
performance e o impresso, no caso de Mir6, onde ¢ possivel ver um crescente grau de
intersemiose nos seus livretos, e que propomos ser influéncia da corporalidade da
apresentacdo sobre o livro. Para definir essa intersemiose, € demonstra-la surgindo na

obra de Mir6, com a pratica do artista e com o avango dos meios de edi¢do e impressao,

7 Que, como vimos, moveu a expressdo poética da socialidade do contato corporal para uma intimidade

individual solitaria, onde o corpo se tornou absolutamente desnecessario para a comunicagao poética.
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falamos de performaticidade no meio impresso. No final do ultimo capitulo, s6 depois
de apresentado um panorama historico abrangente e ligeiro da relagdao do corpo com a
expressao poética, desde a Idade Média até as mais recentes obras de Mird, ¢ que o foco
deixou de ser tanto histdorico para enxergar mais em profundidade os elementos atuais
da expressividade poética performatica. Entdo lemos a Corpoeticidade da literatura de
Mir6, em suas trés dialéticas: (a forma d)a poesia no corpo, (a habitagdo d)este corpo na

cidade e (a presenca d)a cidade na poesia.

Agora, ao finalizar este estudo, queremos resumir e apontar algumas diregoes
que parecem recorrentes ao longo do caminho, seguindo a tendéncia exposta no final do
ultimo paragrafo, de compreender a atualidade desta expressdo poética. Assim, a partir
de pontos-de-vista retirados do panorama descrito em cada um dos capitulos,
contrapomos as informagdes historicas para definir um presente momento da poesia
performatica de Mird, através do contraste com outras cosmovisdes e praticas literarias.
Pagando a promessa que fizemos no primeiro capitulo, de que voltariamos aquela
estrutura para compreender a relagdo entre corpo e poesia na contemporaneidade,
utilizamos os mesmos trés eixos de concentracdo com que guardamos algumas
informacdes sobre o Trovadorismo: Corpo, Individuo e Patria.

Hans Gumbrecht vé, desde a disseminacdo da imprensa até o surgimento e
popularizagdo da televisdo, a passagem de trés momentos fundamentais na Historia: a
era de antes do livro, medieval, pré-moderna; a modernidade, que surge capitaneada por
Gutemberg e Colombo; e a pds-modernidade, a era em que o livro ja era (para usar uma
expressdo € uma visdo comum entre os mais jovens), a sociedade da informacgdo
contemporanea. A partir da comparacdo de elementos semelhantes através das
diferentes épocas ¢ possivel ter uma paisagem mais vasta da pratica da poesia hoje,

tempo em que todos os tempos parecem habitar o presente expandido de nossos dias'®.

Na poesia de expressdo oral o poema dependia do corpo totalmente para ser
transmitido — a métrica, a musica, o jogo social compunham o contexto da pratica dessa
arte. Com o livro, o corpo passou a ser desnecessario, ja que cada um podia ler sozinho

os poemas. Essa mudanca, ocorrida em séculos, modificou a poesia ndo apenas em

1% Reten¢do do passado para segurar o futuro onde esta, adiando tudo o que o amanhd tem de
apocaliptico e amedrontador, para quem o entrevé de onde estamos — com o aquecimento global, o
crescimento demografico, o terrorismo, a miséria, as epidemias e a proliferacao das armas nucleares.
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contexto, mas também no conteudo. Os temas passaram a se sofisticar cada vez mais,
com a inclusdo de questdes filosoficas e uma intertextualidade mais deliberadamente
elaborada. Além do jogo social e da corporalidade terem se tornado acessorios (na
hipdtese otimista de ndo terem simplesmente desaparecido), a poesia se separou da
musica, para ser executada solitariamente, na leitura do livro — ou quando muito,
recitada nos entreatos de pegas teatrais, € em eventos sociais, como passatempos cultos
(e ainda em alguns momentos politicos importantes).

Com os modernismos, uma série de obras passa a questionar os fundamentos da
arte ¢ da civilizagdo. Mas nesse momento inicial, o corpo continuava deslocado na
atencao do artista e do publico. Inicialmente foi usado para atacar os preceitos classicos,
embora ja fosse construindo uma gramatica propria. Tais experimentagdes comecavam
a pipocar junto com o cinema, que tinha inserido um grande espelho na vida do ser
humano, e seguiram até a popularizacio da televisdo, que disseminou de vez a cultura
de massa do audiovisual a todos os cantos do Planeta. Depois da Segunda Guerra,
enquanto a performance se tornava um género das artes plasticas e o teatro
experimentava com a vocalidade poética, a poesia moderna rompia com o verso, por um
lado, e ia beber nas formas da poesia sertaneja, por outro.

Foi necessario surgir o mimedgrafo e o xerox, e depois computadores e
impressoras, barateando as técnicas de impressdo — além de uma febre nacional por
recitais, arte-postal e contracultura, propiciando redes de distribui¢ao e publico — para a
poesia passar a ser fonte de renda através desta dupla face: performance e impresso.
Assim, o corpo foi deixando a condicdo de mero acessorio para se tornar aspecto
central, de variadas maneiras, em uma poesia hibrida de literatura e corporalidade.
Muitos grandes artistas tém seguido esse modelo de produgdo poética, entre eles Mird,
exemplos de uma poesia urbana de além dos livros, baseada em recitais e livretos.

A diferenca ¢ que hoje ha uma pluralidade de momentos estéticos e historicos
acontecendo ao mesmo tempo, por isso ndo afirmamos aqui que a poesia performatica ¢
a evolucdo, mas sim que se trata de um desdobramento dentre varios que surgiram a
partir dos fatos que juntamos. E que hoje ela é um segmento da poesia, enquanto género

ancestral, num universo onde o centro estd em toda parte'”

, € varias manifestacoes co-
habitam po6s-modernisticamente: desde os livros da Academia e suas leituras em

livrarias e saraus, desde as intervengdes urbanas de prémios ou saldes de artes plésticas

199 «No universo do conhecimento, o centro estd em toda a parte”, escrito na Praga do Relogio, coragdo da
Cidade Universitaria, o Campus da USP.
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e os grapixes pelas ruas, desde o rap e os blogs, entre outras manifestagdes e cenas — até

a cultura dos recitais e impressos que descrevemos aqui.

Quanto ao segundo item, sobre as mudangas no sujeito que recita (ou publica ou
recita e publica), o avanco das diferentes configuragdes historicas de subjetividade
poderia ser traduzido como o caminho da fragmentagdo, primeiro do individuo com sua
realidade, depois dele para com sua comunidade e finalmente dentro de si mesmo. No
pensamento medieval o teocentrismo reinante permitia ao individuo imaginar-se apenas
como pega dentro do teatro divino, executando a vontade de Deus para sua vida dentro
do feudo. Até o tempo era de outra ordem. Nao havia, como vimos, a sucessao de
padrdes historicos, o conhecimento tinha antes que ser conservado do esquecimento do
que ser criado ou experimentado.

Através do livro surge o sujeito moderno, colocando-se fora de sua posicao
natural, como observador. Mas aos poucos a no¢ao de observador também foi sofrendo
mutagdes, se adequando a novas constatagdes e tecnologias. Até que, na virada do
século XX, uma série de teorias descentram o sujeito moderno, descrevendo o que se
tornaria hoje uma subjetividade ao mesmo tempo que segmentada e individualista,
muito mais interativa e ligeiramente mais corporal. Como bem demonstrou Stuart
Hallzoo, o pensamento de Marx, Freud, Saussure e Foucault, além do feminismo,
colocaram abaixo a antiga visdo do sujeito moderno, no centro da vida, exercendo
plenamente seu livre arbitrio, utilizando a razdo para o progresso proprio e da espécie.
No fundo, reagimos a um mundo pronto e hostil, e sequer sabemos se somos nos ou
uma estrutura interna que se manifesta quando tentamos ou somos for¢cados ao contato.
Além do que paira acima e dentro da gente, complexo ou estrutura, ndo hd mais nem
codigos religiosos, como no teocentrismo; nem épicos, como no romantismo € no
modernismo; € nem mesmo etnicamente €ticos, como no pds-modernismo — mas todas
as fachadas ao mesmo tempo, nas estantes do supermercado virtual.

Em Mir6 vemos isso através da ironia sobre os simbolos de status social, como
na satiriza¢do da linguagem da publicidade. Mas também quando usa a linguagem das
ruas em seus poemas. Sem corrigir os tas e pras e pros, utilizando um ou outro pronome
do caso reto como se fosse obliquo, como em “perdi ela de vista na Luz”, numa

gramatica popular falada e urbana. Além dos varios personagens que habitam as cidades

200 Stuart Hall, 4 Identidade Cultural na Pés-Modernidade, 37-50.
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quase concretas de seus poemas. Dizendo através dos olhos agucados do poeta o que os
sentimentos que passeiam andnimos pelas ruas ficam gritando com o barulho do transito

€ 0 burburinho.

Na Idade Média o sentimento de pertencimento entre os individuos estava mais
proximo da fé, da condicdo social e de grupos étnicos do que de territoérios. A imprensa
ajudou a mudar o mapa do mundo. Inclusive por causa dos mapas que puderam ser
espalhados pela Terra, dando outra percepc¢do de planeta ao individuo. Apesar da fé e da
origem social ainda permanecerem servindo de vinculo entre homens e mulheres, com a
valorizacdo do vernaculo, sua conformag¢ao em gramadticas precisas e estudadas, e o
surgimento de um mercado de ficcdo, as literaturas nacionais substituiram a religido
como cimento social, no auge do livro, nos séculos XVIII e XIX, e os estudos literarios
surgiram para reforcar a importancia historica desta tendéncia. Com a literatura, as
nagdes como as conhecemos hoje foram sendo reiteradas e reinventadas para consumo
popular, com suas grandes narrativas e génios da raga.

Assim permaneceram as impressoes destas ideologias geograficas mesmo depois
do cinema e da TV, até que na década de 70 e 80 do século passado ganharam forga
formas de arte construidas propositadamente cegas e surdas (a principio, apenas) as
fronteiras politicas nacionais. Com elas, as identidades culturais locais e transnacionais
dos mais variados tipos passaram a ser ponto de partida para a movimentacao politica
cultural cotidiana, e fazer poesia alternativamente ai se inclui. As sociedades sdo
compostas por juncdes de grupos e pessoas em redes de contato organizadas segundo
interesses e necessidades. A micropolitica cotidiana passa a ser o foco deste poeta aqui
descrito. Seu mundo proximo, vivenciado, multifacetado, com varias fungdes sociais e
diferentes desejos privados.

Dai, talvez, uma explicacdo para a poesia de Mird ressoar em setores mais
especificos da sociedade, apesar da abrangéncia de sua arte. Seus principais apoiadores
tém sido sindicatos de Recife, como vimos. Ele mesmo, negro, nordestino, pobre, sofre
na pele as injusticas da Histéria do Brasil. E solenemente ignora, como pode, o Estado
que lhe ignora. Antes de ser brasileiro ¢ um poeta e antes de ser poeta ¢ uma pessoa
simples com nog¢do da complexidade do Mundo, vivendo sua vida global através da sua
cidade e de seu bairro (em detrimento de seu pais, conceito amplo e pouco ttil no dia-a-

dia da selva de pedra). E as pessoas se identificam com sua obra por causa de todos
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esses instrumentos e perspectivas que Mird junta, quando pare sua poesia. Além, ¢

claro, do lirismo, da violéncia, da beleza e do erotismo de seus versos.

Ao longo da exposi¢do, apresentamos momentos, artistas e experimentagdes.
Apenas consideramos demoradamente sobre conceitos quando foram necessarios para a
compreensdo do contexto de uma poética corporal e urbana, aqui introdutoriamente
proposta. Preferimos concatenar exemplos concretos a esmiugar os termos. Por isso a
demonstragdo critica quase “iconica” de tdo historiografica. Abrangente apesar de
ligeira, e bastante para trazer a maior por¢do possivel das informagdes recolhidas
durante a pesquisa, de uma maneira organizada e prazerosa.

O mestrado se encerra com a defesa desta compilagdo coesa sobre o tema, e seu
julgamento pela ilustrissima banca. A pesquisa continua. Elementos e subsidios novos
surgem o tempo todo, diversos pontos da dissertagdo (ou que ndo entraram) seguem
convidando aprofundamentos, mas ¢ necessario encerrar o trabalho para sua publicacao.
Permitindo assim que este estudo seja habitado (e completado) por outras leituras das
impressdes e informacdes que guarda. Para que delas se lancem mais olhares (e
mergulhos) sobre a poesia de Mird, sobre a sociedade contemporanea, sobre a

experiéncia de estar vivo.
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Anexo. Fig. 1 — (reduzida) 4 paginas de Quem Descobriu o Azul Anil?
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Anexo. Fig. 2 — (reduzida) 4 paginas de llusdo de Etica
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Anexo. Fig. 3 — (reduzida) 4 paginas de Sao Paulo eu te amo mesmo andando de 6nibus
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Anexo. Fig. 4 — Recife Sampa, Sdo Paulo eu te amo mesmo andando de 6nibus
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Anexo. Fig. 5 — Plazil, Sdo Paulo eu te amo mesmo andando de onibus






