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RESUMO

O livro didatico pode ser entendido como representagdo social de um conhecimento historico
definido e veiculo de idéias e valores de uma época. Isto permite inclui-lo no conjunto das
reflexdes da histdria cultural, a qual compreende o estudo das manifestagdes simbolicas das
sociedades, ligada a apropriagcdo e representacdo de uma determinada realidade. O manual
didatico também compreende o documento e objeto deste estudo que se insere no campo da
historiografia do ensino de Historia, apresentando uma analise sobre os livros didaticos, sob o
ponto de vista metodologico, das décadas de 1980 e 1990. A partir da forma como foram
empregadas as cancdes populares nestes livros (como documento, instrumento metodologico,
recurso didatico ou exemplo de manifestagdo cultural), buscou-se detectar a dimensdo das
mudangas ocorridas na historiografia didatica. Esta dissertacdo representa uma possivel
contribui¢do para se perceber a influéncia que os Pardmetros Curriculares Nacionais de 1996,
juntamente com as transformagdes dos contextos politico-sociais de entdo, tiveram na
historiografia didatica de Historia, com o surgimento de novas tendéncias historiograficas e a
utilizagdo de novas linguagens nos manuais produzidos, sobretudo, a partir da década de

1990.

Palavras—Chave: Historiografia do ensino de Historia. Historiografia didatica. Livro

didatico. Metodologia. Parametros Curriculares Nacionais. Novas Linguagens.



ABSTRACT

The textbook can be thought as the social representation of a defined background knowledge,
and a means by which the beliefs and values of an era are passed on. This allows us to
consider various reflections about cultural history, which includes the study of societies’
symbolic manifestations, connected to the possession and representation of a particular
reality. The textbook also includes the document and object of this study presented in the
historiography field of History teaching, reporting an analysis of the textbooks with a
methodological viewpoint from the 1980’s and 1990’s. Starting from the way in which
popular songs were used in those books (such as documents, methodological resources, and
teaching materials, or an example of cultural manifestation), it was intended to detect the
dimension of the changes which occurred in the educational historiography. This paper shows
the influence that the 1996 National Curricular Parameters, together with the social and
political transformations of that time, exerted on the educational historiography of History,
with the emergence of new historiographic tendencies, and the use of in the textbooks

produced, especially from the 1990’s and on.

Key words: Historiography of History teaching. Educational historiography. Textbook.

Methodology. National Curricular Parameters. New languages.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como proposta um estudo sobre a historiografia didatica,
compreendida como o conjunto de produgdes de livros de Historia voltado para o Ensino
Bésico'. Ndo se refere a historiografia sobre o livro didatico, aquela que representa um
conjunto de obras académicas criticas sobre a producdo didatica de Historia; trata-se sim dos
livros que comumente utilizamos em sala de aula do Ensino Fundamental e do Ensino Médio.
Compreende aqueles livros também chamados de manuais didaticos”, que muitos de nos ja
utilizamos como alunos mas que, por um conjunto de fatores, ndo tinhamos consciéncia de
sua importancia.

O uso do livro didatico e as opinides sobre a sua funcdo e sua influéncia no sistema
educacional s3o motivos de polémicas. Primeiramente, porque ndo € seguro falar em um livro
didatico. Nao se trata necessariamente de uma producdo homogénea e univoca. Além disso,
alguns autores acreditam que sua importancia varia de acordo com o leitor ou com o local em
que estiver sendo utilizado. Outros ainda entendem a pratica do uso dos manuais como
limitadora de possibilidades metodoldgicas e de conhecimento. Sem desprezar essas
consideragodes, deve-se aqui esclarecer o ponto de vista sob o qual esse tipo de historiografia
foi analisado.

Minha experiéncia como professora de Historia dos Ensinos Fundamental e Médio em
escolas particulares e publicas, desde o inicio da década de 1990, ¢ minhas leituras sobre as

diversas possibilidades instrumentais utilizadas em sala de aula, contribuiram para a

" A nova LDB (Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagio Nacional — Lei 9.394/96) estabelece que o
Ensino Basico compreende os Ensinos Fundamental I e II e o Ensino Médio. Este tltimo integra a
etapa final da Educagdo Basica. Neste trabalho, como forma de facilitagdo do discurso, Ensino
Basico sera referente aos Ensinos Fundamental IT e Médio.

% Neste estudo, o termo manual (didatico) ndo estara sendo utilizado de forma pejorativa, mas apenas
como forma de variacdo do termo livro (didatico), pois um dos objetivos deste estudo é quebrar o
preconceito existente sobre esse tipo de literatura por parte da academia. Portanto, ndo se trata do
manual no sentido de um trabalho menor, trata-se apenas de varia¢do de terminologia.
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compreensdo da importdncia dos manuais didaticos e a busca de uma analise critica a seu
respeito. Para tanto, foi necessario analisa-los através de seu historico, a partir do estudo de
uma trajetdria, situando-os nos ambientes onde foram produzidos.

A partir dessa trajetoria e de diversas leituras a respeito do livro didatico, pode-se
considerar que algumas de suas fungdes, independente de setores ou grupos sociais, sdo mais
ou menos comuns em diversos tipos de escolas. Na maior parte delas, esse tipo de literatura é
um das responsaveis pelo conhecimento histérico dos alunos e, muitas vezes, compreende a
base do conhecimento e das aulas de grande parte dos professores. Mesmo quando uma escola
adota apostilas no lugar de livros, estas também seguem o padrdo dos livros didaticos
convencionais. Segundo Abud:

[...] outra funcdo tem sido assumida pelo livro didatico: a de informar
também o professor. Este, em razdo das deficiéncias de formacdo e das
condigdes de trabalho que enfrenta, ndo procura outro tipo de obras para a
preparagdo de aulas, quer expositivas ou de qualquer outra natureza, ja que
mesmo para trabalhos com texto, de modo geral sdo utilizados trechos do
livro de classe.’

Quando os alunos ndo t€m condi¢des de adquirir os livros indicados, ¢ através deles
que, mesmo de forma indireta, acabam tendo acesso ao conteudo sobre Historia. Segundo
Almeida, “... os livros didaticos muitas vezes assumiram o papel de balizadores de conteudos,
como se fossem guias curriculares oficiais. [...] de tal sorte que ‘autores e editores passam a
definir programas reais que vdo ser ensinados’”.* Portanto, pode-se generalizar alguns
aspectos da utilizagdo da historiografia didatica: como veiculo de contetido da disciplina e
também como instrumento metodologico e até pedagogico, interferindo, em certa medida, no

processo de aprendizagem do aluno.

3 ABUD, Maria Katia. O Livro Didatico e a Popularizacdo do Saber Historico. In: SILVA, Marcos A
da (org.). Repensando a Historia. Sao Paulo: ANPUH/Marco Zero, [1984].p. 81.

* ALMEIDA, Antonio S. Neto. O Ensino de Histéria no Periodo Militar: Praticas e Cultura Escolar.
Dissertag@o de mestrado. FEUSP, Sao Paulo, 1996, p. 89.



7

Seguindo a trajetoria historica do Brasil do final do periodo militar, a abertura politica
no decénio de 1980, até os anos de 1990 do século XX, foram investigadas as abordagens das
“novas linguagens” nos livros didaticos de Historia, tendo como referéncia de analise os
novos Parametros Curriculares de 1996 e as transformagdes histéricas do periodo em questio.
Assim como o contexto socio-politico das décadas de 80 e de 90 sofreu mudancas, a
legislacdo e a produgdo historiografica didatica também se modificaram. O Regime Militar
produziu um determinado tipo de literatura para aprendizagem. Apds a ditadura uma outra
literatura destinada a escola foi produzida e publicada. Nesse sentido, pode-se inscrever esse
tema no conjunto das reflexdes da histdria cultural, na medida em que o livro didatico pode
ser considerado uma representagao social do conhecimento de uma €poca determinada.

Pode-se dizer que a Historia Cultural compreende o estudo das manifestacdes
simbolicas das sociedades, suas formas de produgdo, difusdo, recepcdo e reproducdo
abordando tematicas ligadas as identidades, ao imaginario e a representagdo. Roger Chartier
afirma que “a historia cultural tal como a entendemos, tem por principal objeto identificar o
modo como em diferentes lugares ¢ momentos uma determinada realidade ¢ construida,
pensada, dada a ler™, ou seja, identificar os elementos que contribuem para uma determinada
apropriacao e representacdo da realidade.

Chartier, representante do modelo francés deste campo da Historia, tem no conceito de
representacdo a chave de analise da historia cultural social. De acordo com Vainfas, para
Chartier, o termo Representacdo, “[...] pensado quer como algo que permite ‘ver uma coisa
ausente’, quer como ‘exibi¢cdo de uma presenca’, ¢ conceito que o autor considera superior ao
de mentalidade, dado que permite ‘articular trés modalidades das relagdes com o mundo
social’”. Essas trés modalidades seriam a produgdo intelectual, a pratica social aonde se cria

identidades, e as representagdes a partir das formas institucionalizadas, “[...] as quais uns

> CHARTIER, Roger. 4 Histéria Cultural, entre praticas e representacdes. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1990, p. 16 ¢ 17.



representantes marcam de forma visivel e perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da
comunidade” °.

Ainda segundo Vainfas, no conceito de representacdo, para Chartier, “o social s faz
sentido nas praticas culturais e as classes e grupos adquirem alguma identidade nas
configuragdes intelectuais que constroem, nos simbolos de uma realidade contraditoria
representada, etc”.” Para Chartier, a percepgo ou a apropriagio da realidade, é culturalmente
construida ou seja, as representagdes do mundo sio elaboradas por diferentes grupos
(inclusive culturais) que se apropriam de formas diversificadas de um certo contexto historico.
O conceito de apropriagdo pode ser compreendido como uma forma de interpretacdo do real;
como um grupo social, intelectual ou uma institui¢do utiliza e cria o real utilizando simbolos.
A maneira de se apropriar do real ¢ social, cultural, intelectual.

Desta forma, pode pensar-se uma historia cultural do social que tome por
objeto a compreensao das formas e dos motivos — ou, por outras palavras, das
representagdes do mundo social — que, a revelia dos atores sociais, traduzem
as suas posicdes e interesses objetivamente confrontados e que,
paralelamente, descrevem a sociedade tal como pensam que ela é, ou
gostariam que fosse™

A propria historiografia, compreende um importante objeto da histéria cultural, pois
engloba um conjunto de representacdes de formas de ver ou de se apropriar do mundo, como
os grupos humanos representaram ou representam o mundo.

Na verdade, os temas que compreendem a histdria cultural sdo diversos e numerosos e
Philippe Tétart, em seu livro Pequena historia dos historiadores, recorre a J. P. Rioux e sua
orientacdo de pesquisa dentro da histoéria cultural. Segundo esse autor, Rioux propde quatro
temas basicos para pesquisa e, a partir deles, diversas “declinagdes” tematicas. Entre eles

estdo: a “historia das politicas e das institui¢des culturais: papel do Estado, vinculo politico-

® VAINFAS, Ronaldo. Historia das Mentalidades e Historia Cultural. IN: CARDOSO, Ciro Flamarion,
VAINFAS, Ronaldo (org.). Dominios da Historia. Rio de Janeiro: Campus, 1997, p.155.

7 Ibidem.

¥ CHARTIER, Roger. 4 Histéria Cultural, entre praticas e representagdes. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1990 p. 19.
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cultural”; a “historia das mediacdes e dos mediadores culturais: sejam os suportes ou os
veiculos — da escola a moda”; a “historia das praticas culturais”e a “historia dos signos e dos
simbolos culturais™

O objeto deste estudo perpassa por essas declinagdes ou formas tematicas, pois se
considera aqui o livro didatico como uma apropriagcdo de determinado tipo de experiéncia ou
de conhecimento. Além de uma mercadoria, é fundamentalmente um veiculo de conceitos e

de valores educacionais. Segundo Circe Bittencourt, o livro didatico

[...] ¢ também um depositirio dos conteudos educacionais, suporte
privilegiado para se recuperar os conhecimentos e as técnicas consideradas
fundamentais por uma sociedade de uma determinada época [..]. E,
finalmente, o livro didatico deve ser considerado como veiculo portador de
um sistema de valores, de uma ideologia, de uma cultura.'

O livro didatico pode ser considerado uma representagdo de determinado
conhecimento histérico, ou ainda, a representagdo de determinada apropriacdo do saber
historico. Pode-se levar em consideragdo ndo s6 a producdo desse tipo de material didatico,
mas também a sua editoracdo, a sua coloca¢do no mercado, a sua receptividade nas escolas,
entre outros. Esses elementos sdo aspectos analisados por diversos trabalhos como o ja citado
de Circe M. Fernandes Bittencourt e o de Kazumi Munakata'', entre outros.

Percebe-se, entdo, a complexidade e a diversidade de possibilidades de abordagem
sobre esse objeto. Ao realizar este trabalho, o que se objetivou foi perceber até que ponto o
contexto socio-politico e as propostas curriculares interferem na producdo dos livros
didaticos, a partir da analise de alguns aspectos (como a linguagem) deste tipo de livro dentro

de um recorte historico determinado, ou seja, ndo se pretendeu fazer uma analise sob o ponto

° TETART, Philippe. Pequena Histéria dos historiadores. Bauru, Sdo Paulo: EDUSC, 2000, p.143

1 BITTENCOURT, Circe M. Fernandes. Livro diddtico e conhecimento histérico: uma historia do
saber escolar. Sao Paulo. Tese (Doutorado em Histéria) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sio Paulo, 1993.

" MUNAKATA, Kazumi. Produzindo livros diddticos e paradiddticos. Tese (Doutorado em Historia
e Filosofia da Educacéo) — Pontificia Universidade Catolica — PUC. Sao Paulo, 1997.
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de vista da industria cultural'?, ndo se objetivou a analise sobre a leitura do livro didatico, nem
sobre a reacdo ou efeitos desse tipo de literatura nas salas de aula.

Este estudo procurou representar um resgate da histéria da disciplina Historia, na
medida em que objetiva contribuir para a percepcdo de transformagdes pelas quais passou
essa disciplina, tanto do ponto de vista das propostas curriculares nacionais, quanto do
metodologico. Esta pesquisa buscou, ainda, respostas para alguns questionamentos: As
mudancgas propostas pela nova legislacdo e a propria modificagdo politica e social que se
estabeleceu a partir da chamada “distensao” politica nacional se refletiram na elaboracdo dos
livros didaticos? De que forma? Como as novas abordagens e novas linguagens propostas
pelos novos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs — 1996), se apresentam na historia da
producdo didatica? Até que ponto esses novos documentos ou linguagens correspondem as
mudangas propostas para uma renovagao metodoldgica a partir desse tipo de historiografia?

Na busca das respostas a esses questionamentos fizeram-se necessarias delimitagdes e
recortes sobre o objeto proposto. A analise que aqui se apresenta é sobre livros didaticos de
Historia do Brasil republicano para o Ensino Bésico, das décadas de 1980 e 1990. Dentro
destes foram eleitos alguns aspectos, como a linguagem neles utilizadas, que possibilitassem
detectar a dimensdo das mudangas ocorridas na produgdo didatica e qual o papel das
transformacdes politico-sociais do periodo em questdo. O tipo de “nova linguagem”,
analisado nos manuais didaticos, foi a musica popular brasileira, verificando-se como a

cancao popular foi neles empregada através de determinadas categorias: fonte ou documento

2.0 termo industria cultural se refere ao debate realizado, principalmente pela chamada Escola de
Frankfurt, sobre os aspectos que envolvem a complexa relagdo entre producao, mercado e consumo.
Teodor Adorno, analisando a sociedade contemporinea (A Indistria Cultural In: COHN, Gabriel
(org.). Comunicagdo e Industria Cultural. Sao Paulo: Cia Ed. Nacional, 1978), nos revelam alguns
destes aspectos e discute, entre outras coisas, a influéncia que a industria cultural exerce sobre
escolhas e comportamentos das diversas camadas sociais, sob a manipulacdo daqueles que detém o
poder neste tipo de industria. Assim, como parametro de analise dos manuais didaticos, a industria
cultural pode significar, entre outras possibilidades, o estudo do papel das editoras no processo de
elaboragdo e edigdo destes manuais.
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historico, instrumento metodoldgico, recurso didatico, ou simplesmente como exemplo de
manifestacdo cultural de determinado periodo ou contexto.

A quantidade de caracteristicas que poderiam ser eleitas nesse tipo de estudo ¢
demasiadamente grande. Um livro didatico apresenta muitas opg¢des de linguagem para serem
abordadas. Poderiam ser analisadas, por exemplo, as representagdes pictoricas, buscando-se
compreender o seu significado e sua importancia como documento e como elemento de
eventual mudanga metodologica no ensino de Historia, ou ainda, seria possivel a analise de
textos escritos tradicionais verificando-se aspectos renovadores em seu contetido.

Em dez anos de magistério em escolas publicas e particulares na cidade de Sao Paulo,
além de aulas “tradicionais”, nas quais os alunos tinham como texto basico de leitura o livro
didatico, participei também de projetos escolares que valorizavam as diversas manifestagoes
artisticas, tais como a fotografia, o cinema, a musica. Essas experiéncias, juntamente com a
leitura dos Parametros Curriculares Nacionais de 1996, me fizeram refletir sobre a
possibilidade de analise dos livros didaticos, do ponto de vista de renovacdo metodologica,
através das “novas linguagens”. Entre estas adotou-se a musica popular brasileira, por se tratar
de uma manifestacdo artistica e popular que atinge diversificados grupos sociais, ousando
compara-la, em termos de alcance nacional, a televisdo.

A escolha da musica popular brasileira, como fonte de analise historica, esta
diretamente ligada ao que ela a principio representa: a expressdo do coletivo e, como tal,
podendo ser denunciadora de problemas sociais, referindo-se de forma direta ou indireta as
questdes politicas, representando muitas vezes, vozes de uma sociedade. Pode-se considerar
que esse tipo de expressdo cultural traz varios elementos de analise e possiveis explicacdes do
significado e alcance da musica dentro da sociedade, principalmente em determinados

momentos de nossa historia: "A relagdo direta e imediata estabelecida entre arte ¢ sociedade
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era tomada como uma palavra de ordem e definia uma concepgdo de arte como servigo e
superinvestida do ponto de vista de sua eficacia mais imediata"">.

Para a realizacdo deste trabalho, uma dificuldade encontrada foi a constituicdo do
conjunto documental, pois o livro didatico, embora seja um importante produto
mercadologico, largamente produzido e comercializado, é pouco conservado. Sua preservagao
praticamente inexiste, como sao inexistentes as bibliotecas especificas para eles. Isso talvez
denote que, apesar de importante, ¢ a0 mesmo tempo uma literatura marginal, principalmente
para o meio académico que ndo demonstra a preocupacdo de preserva-lo e nem de valoriza-lo.
Isto se evidencia ao se perceber que, na maior parte das bibliotecas académicas, mesmo em
grande parte das Faculdades de Educacdo, ndo existe setor de arquivo nem de conservagdo
deste tipo de producao editorial.

A biblioteca mais completa (e uma das poucas, sendo a Unica académica) a que se tem
acesso € a de livros didaticos da Faculdade de Educacdo da Universidade de Sdo Paulo.
Porém, durante o processo de coleta de fontes, seu arquivo ndo se encontrava devidamente
organizado. Faltava ainda a exposicdo de muitos livros ¢ exemplares que se encontravam
encaixotados. Além disso, a cataloga¢do dos que ja se encontravam nas prateleiras ainda
estava em andamento. As dificuldades encontradas, no entanto, ndo significaram a
inviabilidade de tal estudo.

Na busca de dados para a elaboragdo desta tarefa, foram contactadas diversas editoras,
como Scipione, Moderna, Saraiva e Atica, algumas das mais importantes do mercado'?,
solicitando-lhes dados quanto aos seus principais titulos, edigdes e vendagem. Quanto ao
quesito “mais vendido”, sob a justificativa de que se trata de um registro comercial e, portanto

confidencial, ndo pdde ser fornecido.

" HOLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de Viagem: CPC, Vanguarda e Desbunde: 1960/70.
S&o Paulo, Brasiliense, 1981.
" Vide Quadro 2, p. 14
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A Camara Brasileira do Livro (CBL) proveu a mesma notificacdo, e declarou ainda
que as suas pesquisas muitas vezes sdo realizadas apenas tendo como base os titulos dos livros
e seus autores, sem diagnosticar necessariamente vendagem nem editoras. Além disto, apenas
duas delas forneceram uma lista de livros publicados, porém, ndo foram suficientes, pois uma
das listas ndo continha os dados necessarios. Em razao disto, optou-se por uma intensa busca
em diferentes bibliotecas para a obtencdo de informacdes necessarias ao desenvolvimento da
pesquisa, realizando graficos e estatisticas basicas que proporcionaram informacdes e
elementos surpreendentes.

A pesquisa foi iniciada com a catalogacdo de livros didaticos de Historia do Brasil e
de Historia Integrada, para 1° e 2° graus ou Ensinos Fundamental e Médio, das décadas de
1980 e 1990, que de alguma forma apresentassem a canc¢do popular em seu texto. O quadro 1
demonstra as editoras e suas respectivas edigdes em cada periodo, como resultado inicial da
pesquisa.

Quadro 1: A Presenca da Cancao Popular nos Livros Didaticos

Década de 1980 - 1* metade — 1980 a 1985

. = CANGAO
AUTOR TITULO / ANO DE PUBLICAGCAO EDITORA POPULAR
KOSHIBA HISTORIA DO BRASIL (1980) ATUAL. -
HISTORIA DO BRASIL — DA COLONIA A REPUBLICA - 2°
DANTAS GRAU (1980) MODERNA -
NADAI; NEVES HISTORIA DO BRASIL - 2° GRAU (1980) SARAIVA -
HISTORIA DO BRASIL. IMPERIO E REPUBLICA, VOL.2. 1° :
PILETTI GRAU (1982) ATICA -
FARIA; ] N
MARQUES HISTORIA INTEGRADA: NOVA HISTORIA (1982) LE -
PILETTI HISTORIA DO BRASIL (1982) MODERNA -
SILVA HISTORIA DO BRASIL: IMPERIO E REPUBLICA (1982) MODERNA APRESENTA
SILVA; BASTOS HISTORIA DO BRASIL (1982) MODERNA -
NADAI; NEVES HISTORIA DO BRASIL - 2° GRAU (1982) SARAIVA APRESENTA
CAMPOS HISTORIA DO BRASIL (1983) ATUAL -
DOMINGUES; | BRASIL: UMA PERSPECTIVA HISTORICA - 2° REINADO E FTD _
LEITE REPUBLICA (1983)
HISTORIA DO BRASIL — PARA UMA GERACAO
COTRIM CONSCIENTE - 2° GRAU (1983) ik -
SOUZA HISTORIA DO BRASIL - 62 SERIE (1984) ATICA -
FERREIRA HISTORIA DO BRASIL (1985) ATICA -
ALENCAR; c .
CARPI: RIBEIRO HISTORIA DA SOCIEDADE BRASILEIRA (1985) AO LIVRO TECNICO -




Década de 1980 -2? metade — 1986 a 1990
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PILETTI HISTGRIA DO BRASIL (1987) ATICA ;

MOCELLIN A HISTGIRA CRITICA DA NACAO BRASILEIRA (1987) ED.BRASILS/A | APRESENTA

PEDRO HISTGRIA DO BRASIL (1987) FTD APRESENTA
HISTORIA DO BRASIL — PARA UMA GERACAO
COTRIM CONSCIENTE - 2° GRAU (1987) SARAIVA -
Luccl HISTORIA DO BRASIL — 2° GRAU (1987) SARAIVA -
NADAI; NEVES HISTORIA DO BRASIL - VOL. 2, 1° GRAU (1987) SARAIVA -
NADAI; NEVES HISTORIA DO BRASIL - 2° GRAU (1987) SARAIVA -
AZEVEDO; HISTORIA DE UM POVO: SOCIEDADE BRASILEIRA - FTD )
DAROS IMPERIO E REPUBLICA (1988)
BARBOSA; HISTORIA DO BRASIL (1988) SCIPIONE APRESENTA
STOCHLER
ALENCAR;RI- ] -
BEIROC EOCON BRASIL VIVO 2: A REPUBLICA (1988) VOZES APRESENTA
DANTAS HIST. DO BRASIL - DAS( g};g:ENs AOS DIAS ATUAIS MODERNA )
SILVA HISTORIA DO BRASIL. IA?;;I;;O E REPUBLICA - VOL.2 MODERNA APRESENTA
Década de 1990 - 1* metade — 1991 a 1995
PILETTI; PILETTI HISTORIA E VIDA, VOL.2 - 1° GRAU (1991) ATICA APRESENTA
CAMPOS HISTORIA DO BRASIL - 1° GRAU - V. 2 (1991) ATUAL APRESENTA
COSTA; MELLO HISTORIA DO BRASIL (1991) SCIPIONE APRESENTA
SANTOS HISTORIA DO BRASIL - V. 2 - 1° GRAU (1992) ATICA -
SANTOS HISTORIAS: BRASIL IMP::;I;;C;)E REPUBLICA - 6° SERIE D -
3 . = 7 _ 10
BONNI HISTORIA DO BRASIL: lMZif;g()) E REPUBLICA - 1° GRAU - -

CACERES HISTGRIA DO BRASIL (1993) MODERNA -

BARBOSA, ”

it HISTGRIA DO BRASIL (1993) SCIPIONE APRESENTA

HISTORIA DO BRASIL. IMPERIO E REPUBLICA - VOL.2 -
SILVA 75 GRAU (1994 MODERNA APRESENTA

VICENTINO BRASIL. PERIODO IMPERIAL E REPUBLICANO (1994) SCIPIONE ;

FERREIRA HISTGRIA DO BRASIL (1995) ATICA -

NADAI; NEVES HISTORIA DO BRASIL - 2° GRAU (1995) SARAIVA APRESENTA
Década de 1990 - 2* metade — (1996-2000)
ALENCAR; ” ]
CARPL. RIBEIRO HISTORIA DA SOCIEDADE BRASILEIRA (1996) AO LIVRO TECNICO ;
HISTORIA INTEGRADA, DA IDADE MEDIA AO )
ARRUDA NASCIMENTO DO MUNDO MODERNO (1996) ATICA -
ARRUDA; TODA A HISTORIA, HISTORIA GERAL E DO BRASIL - 4 ATICA -
PILETTI ED. (1996)
KOSHIBA; .
Ny HISTGRIA DO BRASIL 2° GRAU (1996) ATUAL ;
DOMINGUES; HISTORIA, O BRASIL EM FOCO. O BRASIL NO
FIUSA CONTEXTO DA HISTORIA GERAL (1996) FTD APRESENTA
COTRIM HISTORIA E CONSCIENCIA DO BRASIL - 2° GRAU (1996) SARAIVA APRESENTA
HISTORIA INTEGRADA: HISTORIA & REFLEXAO - 2° ED. -
COTRIM V4. 10 GRAU (1996) SARAIVA APRESENTA
PILETTI; PILETTI | HISTORIA E VIDA, VOL.2 FUNDAMENTAL II. 16 ED. (1997) ATICA APRESENTA
PILETTI HISTORIA DO BRASIL - 1° GRAU - 14 ED. (1997) ATICA ;
_ HISTORIA INTEGRADA. A EXPANSAO IMPERIALISTA E O
CARMO; couTo BRASIL REPUBLICA V. 4 (1997) ATUAL )
HISTORIA DA CIVILIZACAO OCIDENTAL - INTEGRADA
PEDRO GERAL E BRASIL (1997) FTD -
MOTA: BRAICK | ISTORIA DAS CA VERN(;;\ggl;‘)DO TERCEIRO MILENIO MODERNA APRESENTA
DORIGO; -

Voo HISTORIA DO BRASIL - 1 ED. (1997) SCIPIONE .
ARRUDA HISTORIA TOTAL 2: BRZ.';g.s:)IMPERIO E REPUBLICA ATICA APRESENTA
CAMPOS ESTUDOS DE HISTORIA DO BRASIL (1999) ATUAL -
CAMPOS OFICINA DE HISTORIA. HISTORIA DO BRASIL (1999) MODERNA APRESENTA
COTRIM HISTORIA DO BRASIL: UM OLHAR CRITICO (1999) SCIPIONE -
ARRUDA; TODA A HISTORIA, HISTORIA GERAL E DO BRASIL - 8 ATICA -

PILETTI ED. (1999)
COSTA; MELLO HISTGRIA DO BRASIL (1999) SCIPIONE APRESENTA
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A principio, seriam selecionados dois livros de cada grau de ensino, de trés editoras
distintas, que resultariam na analise de aproximadamente vinte e quatro livros. Pretendia-se
inclusive, privilegiar aqueles que contivessem cangdes referentes aos regimes de exce¢do no
Brasil (Estado Novo e Regime Militar). Porém, no quadro acima se pode observar diversos
aspectos ¢ dados que conduziram a mudancas nos critérios de selecdo das fontes.
Primeiramente, o nimero de livros que continha a expressdo musical, principalmente na
primeira metade da década de 1980, era reduzido e, ao selecionar entre eles aqueles que
empregavam a musica popular na analise dos regimes de excecao republicanos, foi constatado
que este nimero ficou ainda menor. Além disto, muitos manuais ndo especificam a que niveis
de ensino se dirigem.

Outro elemento importante ¢ que os livros inventariados foram editados por uma
diversidade de editoras que ndo permitiram eleger apenas trés delas, com o risco de desprezar
importantes materiais de analise, ja que estes ndo sdo abundantes em alguns periodos. Isto
dificultou a escolha por grau, década e editora de forma proporcional e exata (como pretendia
inicialmente), pois ndo havia fontes suficientes que resultassem num material representativo e
que possibilitasse alcangar os objetivos deste trabalho.

Deste levantamento geral, outro painel foi elaborado para tentar demonstrar as
principais editoras de livros didaticos encontradas nesta pesquisa:

Quadro2: Principais Editoras

EDITORA LIVROS CATALOGADOS
Atica 12 EDITORA LIVROS ANALISADOS

Saraiva 11 Scipione 5
Moderna 10 Moderna
FTD 7 Saraiva

Atual 6 Atica
Scipione 6 FTD
Livro Técnico 2 Atual
1

1

1

Brasil S/A Brasil S/A
Lé Vozes
Vozes
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Como se pode observar, ao todo foram catalogados livros de dez editoras, cujas mais
importantes sao Atica, Scipione, Saraiva, Moderna, FTD e Atual. Os livros analisados, que
foram selecionados dos catalogados (catalogo geral), foram editados pelas principais editoras
dos manuais das décadas de 1980 e 1990"°.

A preocupagdo de ndo trabalhar com as auséncias, modificou a proposta inicial
da escolha das fontes. Os livros selecionados foram os de 1° e 2° graus ou Ensino
Fundamental II e Ensino Médio, das décadas de 1980 e de 1990, que continham cangdes
brasileiras em seu conteudo, de diversas editoras.

Embora a década de 1980 tenha apresentado poucos manuais contendo cangdes
populares, isto ndo impossibilitou a pesquisa. A grande quantidade de fontes ndo compreende
necessariamente um trabalho mais significativo do ponto de vista de sua representacdo
historica.

Carlo Ginzburg, em seu Prefacio a Edigdo Italiana de O Queijo e os Vermes, revela
que um estudo pode ter grande significagdo ¢ abrangéncia mesmo sem grande quantidade de
fontes. Ginzburg contrapde a pesquisa qualitativa a quantitativa: “[...] o rigor demonstrado
pelas pesquisas quantitativas ndo pode deixar de lado (se quisermos ndo pode ainda deixar de
lado) o tdo deplorado impressionismo das qualitativas”)'®. Segundo o autor, é possivel se
realizar um estudo significativo mesmo a partir de poucas fontes muitas vezes indiretas.

Assim também pode ser encarado o livro didatico de Historia da década de 1980.
Apesar dos poucos livros, foi possivel o acesso a alguns significativos exemplares que
viabilizaram a analise aqui pretendida. Os livros da década de 1990 ja se tornam mais
acessiveis, a partir inclusive de arquivos sobre adocdo, indicacdes por parte do governo,

bibliotecas de diversas escolas, arquivos privados, entre outros. A experiéncia também

"> Além destes quadros, seguem em anexo o levantamento geral dos livros catalogados e dos livros
analisados; também estardo anexadas as letras das respectivas musicas por eles apresentadas, pois
contribuem para uma melhor compreensao dos tipos de cangdes utilizadas nestes manuais.

' GINZBURG, Carlo. O Queijo e os Vermes. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 29.
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permite o conhecimento de importantes livros utilizados em sala de aula e para suporte dela,
possibilitando o estabelecimento de critérios para a escolha de livros dentro do grande leque
de opgdes desta década.

Portanto, a selegdo das fontes, dentro da gama de livros catalogados, se fez ao final do
levantamento geral dos documentos, o que representou a verificagdo de aproximadamente
quarenta e quatro livros de oito editoras. De acordo com a escassez de documentos (o que ¢
significativo), mudou-se entdo a proposta inicial e passou a ser considerada, no processo de
elaboragdo deste estudo, a analise de livros que continham cancdo popular utilizada em
qualquer periodo da Republica brasileira, o que compreendeu a analise de vinte e um livros.

Primeiramente foram analisados os prefacios ou apresentagdes de cada livro utilizado
neste estudo. A partir disso foi possivel detectar o tipo de abordagem ou linha historiografica
do autor. Faz-se aqui relevante esclarecer que ndo se teve a pretensdo de verificar se a
proposta realizada pelo autor, no inicio do livro, se confirmara em todo o texto. Seria um
trabalho demasiadamente grande para este estudo. Foi possivel apenas confrontar a proposta
metodologica com a forma de utilizagdo da linguagem musical ao longo do texto, sendo
possivel detectar, em alguns casos, a forma de abordagem dos aspectos culturais nesses
mesmos manuais.

O caminho aqui percorrido compreendeu primeiramente duas importantes
consideragdes: 0 que vem a ser ¢ qual a importincia das chamadas “novas linguagens” no
ensino de Histéria; qual a origem e o papel do livro didatico como instrumento metodologico
de ensino. A partir disso o trabalho foi dividido em trés capitulos.

No primeiro capitulo foi apresentada uma discussdo sobre o papel e as influéncias do
livro didatico a partir do historico dos manuais no Brasil. A trajetoria do surgimento e
desenvolvimento desse tipo de produgdo nos revela parametros de analise para a atualidade.

Também esta presente uma breve discussio sobre a historiografia do ensino de Historia hoje,
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a qual possibilita situarmos este estudo como mais uma contribui¢do para o conjunto dessas
produgdes. Além disso, as mudancas por que passou esse tipo de literatura, tanto em relacdo a
sua estrutura quanto a sua tipologia, estardo sendo observadas, na medida em que se busca
uma classificacdo sobre os livros didaticos e paradidaticos de Historia.

No segundo capitulo, o objetivo foi refletir sobre a relagdo entre as propostas
curriculares educacionais e o contexto politico em que foram produzidas, buscando detectar as
mudangas ocorridas nesse processo a partir de referéncias sobre metodologia ¢ linguagem.
Este capitulo compreende a discussdo sobre os novos parametros curriculares para o ensino de
Historia e a tendéncia da Nova Historia que ali se revela. A partir disso foi efetivada uma
discussao sobre linguagem e “nova linguagem” para o ensino de Histéria ¢ para o livro
didatico. Como a musica se enquadra na defini¢do sobre novos documentos ou novas
linguagens, também se fez necessario o esclarecimento do que se considera musica popular
brasileira e das categorias eleitas para a analise dos livros: documento, instrumento ou recurso
didatico.

No terceiro e ultimo capitulo foi apresentada a analise dos manuais selecionados,
levando-se em consideracdo todas as observagdes e categorias estabelecidas nos capitulos
anteriores: manuais convencionais de Historia do Brasil, das décadas de 1980 e 1990,
estudados a partir da verificagdo do modo como a musica popular brasileira foi neles
utilizada: como documento, instrumento metodoldgico ou recurso didatico. Para isso, esses
manuais foram dispostos de acordo com uma ordem crescente das décadas estudadas, ou seja,
a partir das datas de suas edi¢Oes, e cada um deles sofreu uma analise especifica, na qual se
buscou detectar quais cangdes estdo presentes no livro, como estdo sendo empregadas e qual o
significado dessas observacdes.

O presente trabalho, portanto, ao longo de seus capitulos, buscou esclarecer o papel do

livro didatico, sua trajetoria e variagdes editoriais, suas relagdes com o contexto em que foram
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produzidos ¢ com a legislacio para o ensino e, a partir disso, se buscou detectar as
transformagdes metodologicas ocorridas nos manuais de Histéria nas ultimas décadas do

século XX.
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CAPITULO 1 — HISTORIA E HISTORIOGRAFIA DIDATICA

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais, todo material que tem o papel de
mediador na comunicag@o entre o professor e o aluno, pode ser considerado didatico, ou seja,
sao materiais didaticos os preparados exclusivamente para o trabalho de sala de aula como os
manuais, por exemplo, como também os ndo elaborados para esse fim, mas que sdo
empregados para promover condi¢ao de ensino/aprendizagem.

Considerando-se essa linha de raciocinio, a defini¢do de livro didatico pode ser
polémica, uma vez que todo livro, a principio, pode ser didatico. Entretanto, o tipo de manual
aqui trabalhado ¢ aquele convencionalmente utilizado nas escolas, que adquiriu certas
caracteristicas que o tornaram, de acordo com os objetivos escolares, mais apropriados para a
transmissao de conhecimentos na sala de aula.

Segundo Kazumi Munakata, o manual didatico tradicional obteve, através do tempo,
caracteristicas especificas e consagradas:

[...] o livro didatico deve ser produzido em adequagdo a pardmetros que se
imagina constitutivos de um instrumento auxiliar do processo de ensino e
aprendizagem. Isto implica uma série de critérios ja apontada: conteudo
adequado ao curriculo, legibilidade e inteligibilidade apropriados ao publico
alvo; subdivisdo da obra em partes, com textos propriamente dito, boxe,
resumos, glossario, bibliografia, atividades e exercicios etc., segundo uma
estrutura organizada adequada a aprendizagem; e, sobretudo, subordinacao
do estilo do texto e da arte grafica a esse objetivo de servir de instrumento
auxiliar de ensino/aprendizagem.'’

Como se pode observar, o livro didatico tem um contetido especifico, que segue o
curriculo oficial com vocabulario adaptado e acessivel ao aluno, pois este é o publico alvo,
embora seja um instrumento utilizado também pelo professor. Outra caracteristica ¢ que esse
tipo de literatura contém complementos ou instrumentos metodolégicos para a melhor

apreensdo do contetido, como as atividades propostas que devem instigar o estudo. Outro

7 MUNAKATA, Kazumi. Produzindo Livros Didaticos e Paradidaticos. — Tese de Doutorado
(Histéria e Filosofia da Educag@o). Sao Paulo: Pontificia Universidade Catolica, 1997, p.101.
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elemento ¢ a presenca da industria cultural nesse tipo de producdo que vem sendo encarada
como elemento constitutivo do material didatico. De qualquer forma, o resultado do processo
de produgio, editoragdo e da propria contratagdo do autor e de sua obra pela editora acabam
seguindo o padrdo caracterizado acima, ja consagrado através da historia como livro didatico

convencional.

1.1 Um Breve Historico

Embora este trabalho pretenda se inscrever no campo da Historiografia do Ensino,
pode também pertencer ao campo da Historia da Educacdo. A trajetéria do material didatico ¢
importante, pois pode nos revelar as mudangas e as permanéncias ocorridas na producgdo
didatica, fornecendo-nos pardmetros para as demais producdes no decorrer do século XX.

Na atualidade, o material didatico é visto como um instrumento metodologico, que
deve instruir, promover circunstancias que possibilitem questionamentos ou incitem a
reflexdo, despertar novos interesses, trazer motivagoes para o conhecimento. Estes sdo alguns
ideais mais ou menos recentes, pois a concepcao original dos manuais se deu num outro
contexto, sob outras influéncias historiograficas e educacionais, perpassou diversos momentos
politicos e uma diversidade de idealizadores da educacao.

O surgimento do livro didatico, no Brasil, estd diretamente relacionado com a
institucionalizacdo do saber formal. A organizacdo do Estado Nacional, a partir do século
XIX, trouxe consigo a necessidade de planejamento da educagdo, por diversos motivos, tanto
econdmicos como politicos. Conforme as transformacdes politicas, econdmicas e sociais que
aqui se estabeleciam, novas exigéncias educacionais também surgiam, na medida em que os
ideais iluministas, a aboli¢do da escravatura e o inicio da industrializagdo impunham, a elite

nacional, medidas que respondessem as novas necessidades de seu tempo.
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No que se refere a questdo politica, encontra-se a necessidade de formagdo de novos
quadros intelectuais e politicos no processo de mudancas do Império e no advento da
Reptblica. Nesse sentido, a escola tem uma fungdo elitista, na qual somente aqueles
“predestinados” a determinados tipos de carreiras estariam contemplados. Quanto a produgao
econdmica nacional, no século XIX surgia a necessidade de mao-de-obra técnica, advinda do
processo abolicionista e do inicio das primeiras transformacdes na produgdo, esbogando-se os
primeiros passos para a industrializagdo. Rui Barbosa, por exemplo, defendia projetos que
propunham cursos praticos e técnicos. Nesse proposito, houve a necessidade de ampliacdo da
estrutura educacional que, ao longo do tempo, foi impelida a se ampliar; mas isso, sob o
controle e de acordo com os interesses da burguesia brasileira.

Essa burguesia compreendia os primeiros industriais e os grandes comerciantes
exportadores, os quais, em grande parte, advinham da camada dos grandes proprietarios
rurais. Viviamos um panorama politico em que, a0 mesmo tempo em que se esbocava uma
camada burguesa urbana, consolidava-se a politica oligarquica. Nesse contexto se estabelecia
uma sociedade bastante hierarquizada e conservadora, pois os conflitos sociais eram tratados
como “caso de policia”. Os moldes do liberalismo defendidos e praticados, ndo eram a
democracia plena e, por isso, estavam longe do ideal da participacdo popular como
impulsionadora de mudancas. O discurso liberal era centrado na defesa dos poderes
estabelecidos.

A organizagdo escolar se fez principalmente a partir dessa elite, para sanar suas
necessidades, pois esta precisava se consolidar como nova classe politica-social apos a
independéncia. Segundo Circe Bittencourt:

[...] 2 questdo da cidadania politica brasileira colocava-se como garantia da
manuten¢do de privilégios das classes dominantes, embora estas tivessem
que enfrentar confrontos a medida em que as mudancas sociais e economicas
exigiam ampliagdes dos direitos dos cidaddos. Os direitos civis, politicos e
sociais, elementos que constituem cidadania, foram sendo estendidos,
lentamente, aos grupos sociais ndo pertencentes aos setores agrario e do
grande comércio [...]
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[...] Existiam outras necessidades oriundas de novos empreendimentos que
precisavam garantir o aumento da produtividade. As exigé€ncias dos projetos
de modernizagdo compreendiam novas formas de adquirir e usar o saber.
Nesse processo, o Estado brasileiro teve que se defrontar com o problema da
abolicdo do trabalho escravo e com a constituicdo de uma educagdo que
deveria incluir trabalhadores livres, situagdo que interferiu nas concepgdes
de escola e objetivos de seu ensino."®

Portanto, a escola passou a ser um instrumento que propiciava a adaptacdo das novas
classes sociais, como o trabalhador livre, as novas condigdes econdmicas que, por sua vez,
correspondiam aos interesses da camada dominante no Brasil. A escola, pela maneira como
foi estruturada, ja preestabelecia as funcdes sociais de cada classe e, por outro lado, forjava a
satisfacdo destas.

A escola formal foi instituida para atender aos interesses do Estado oligarquico, com o
objetivo de estabelecé-la sob seu controle, afinal, o saber muitas vezes foi considerado
perigoso se estendido ao povo e ndo vigiado. Nesse sentido, a organizacdo escolar se deu a
partir dos principios nacionalistas e liberais conservadores, principios em voga no Brasil de
entdo. Na verdade, essa institui¢do tinha duas fungdes primordiais: ampliar certas areas do
conhecimento e colocar cada grupo social em seu “devido lugar”. A escola foi dividida de
acordo com o sexo ¢ a classe social.

Um dos desafios enfrentados por esse Estado representante da elite, foi a forma de se
organizar a escola e, conseqiientemente, o tipo de conhecimento a ser nela veiculado. A partir
disso iniciou-se a elaboracdo de curriculos a serem cumpridos nas escolas. Estes, como
instrumentos de intervencdo do Estado no ensino, tinham a fun¢do de determinar a formagao
da clientela escolar, definindo o que vinha a ser a cidadania brasileira naquele momento.

Para tanto, necessitava-se definir o modelo e o instrumento de veiculacdo do
conhecimento determinado pela elite nacional. Nesse contexto foram surgindo e se

transformando os textos e livros a serem utilizados dentro dessa escola. “Os manuais didaticos

'8 BITTENCOURT, Circe M. Fernandes. Livro diddtico e conhecimento historico: uma historia do
saber escolar. Sao Paulo. Tese (Doutorado em Historia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, 1993, p. 17.
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foram tema de debates dos parlamentares que decidiam sobre a criacdo e a organizacdo do
sistema educacional do novo Estado que se formava e permaneceu durante todo o transcorrer
do século XIX".

No periodo anterior a organizacdao do Império, os primeiros livros escolares brasileiros
foram elaborados através da Imprensa Régia®® porém, neste periodo, “o mercado era muito
pequeno para interessar qualquer editora nacional como também os métodos primitivos de

21 . ,
7<%, Até a década

ensino usados por muitas escolas dispensavam inteiramente o uso de livros
de 1830, o interesse do Império era ainda mais voltado para as faculdades brasileiras que
comegavam a surgir. Porém, como ja foi colocado, a partir da independéncia do Brasil e da
necessaria organizagdo do Estado, a instituicdo escolar passou a ser alvo de preocupacgdes, ¢
conseqiientemente, a ampliagdo do sistema escolar, evidente. Nesse periodo, a produgdo dos
livros didaticos passou por duas fases; a inicial seguindo os modelos estrangeiros, € a segunda
buscando realizar a nacionalizagdo deste tipo de producio.

A principio, as escolas que deveriam adotar esses livros eram predominantemente
publicas e laicas, nas quais prevalecia o nivel primario da educagdo; e posteriormente
privadas, para as escolas secundarias, criadas e reservadas para alunos em condigdes
econdmicas privilegiadas.

A aceitagdo tranqiiila pelos politicos brasileiros de um ensino elementar
gratuito e, ao contrario, as dificuldades em estabelecer um ensino secundario
gratis, fato que so6 ocorreu apos 1945, comprova a natureza elitista do curso,
criado para atender as classes dirigentes, além de ser um curso
exclusivamente reservado aos jovens do sexo masculino. O ensino

 BITTENCOURT, Circe M. Fernandes. Livro diddtico e conhecimento histérico: uma historia do
saber escolar. Sdo Paulo. Tese (Doutorado em Histéria) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, 1993, p. 18.

2 A Imprensa Régia (governamental) foi criada a partir da chegada de D. Jodo VI ao Brasil para
impressdo inicialmente de documentos oficiais. Esta se desenvolveu, se oficializou e se tornou
responsavel por grande parte das impressoes brasileiras durante a primeira metade do século XIX.

*' HALLEWELL, Laurence. O Livro no Brasil (sua histéria). So Paulo: T. A. Queir6s/EDUSP, 1985,
p- 144. Esta obra tem servido como importante referéncia pois realiza uma ampla histéria do livro no
Brasil sem deixar de analisar a obra didatica desde os nossos primoérdios historicos até a década de
1980 no Brasil, empreendimento raro por aqui.
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secundario feminino foi apenas objeto de eventuais propostas, limitando-se a
ser exercido em poucas escolas confessionais ou particulares leigas.”

As instituigdes religiosas também estiveram presentes na organizagdo escolar desse
periodo. A Igreja Catdlica lutava por um espaco politico pois, com a proclamaciao da
Reptblica, estabeleceu-se o fim do padroado. Um dos meios para garantir a sua influéncia era
a escola. Esta representava, para a Igreja, um importante espago para ratificar a sua presenca
entre os fiéis e para consolidar, mesmo que de forma aparentemente ndo autoritaria, a religido
catolica como religido ndo sé oficial, como predominante no pais.

A discussao da existéncia ou ndo do ensino religioso nas escolas foi intento de muitos
debates entre os politicos do periodo, gerando um constante conflito entre as tendéncias
religiosas e laicas, e o Estado dava preferéncias por escolas primarias publicas.

A prioridade as instituigdes publicas primarias se explica pela possibilidade do
controle sobre elas. Homens de confianga do governo eram incumbidos de vigiar se as normas
estabelecidas estavam sendo cumpridas. O Estado controlava a organizagdo escolar, assim
como tinha o controle sobre a elaboragao ¢ utilizagdo do material didatico.

A construcdo do livro didatico foi alvo de muitas discussdes entre as diversificadas
tendéncias parlamentares do periodo. As cartilhas e catecismos iniciaram a literatura didatica
no Brasil. Além desses materiais, foram utilizados livros estrangeiros traduzidos. “E certo que
até o século XIX, e mesmo no primeiro quartel deste século, livros feitos em Portugal eram
usados nas escolas brasileiras”.> Posteriormente, isso foi se modificando, principalmente
pela pressdao da ala nacionalista do Brasil. Esta justificava a necessidade de uma produgéo
nacional para o ensino, demonstrando que os livros estrangeiros ndo tratavam diretamente de

assuntos de interesse do Brasil, como a nossa lingua, territorio e historia:

22 BITTENCOURT, Circe M. Fernandes. Livro diddtico e conhecimento histérico: uma histéria do
saber escolar. Sdo Paulo. Tese (Doutorado em Historia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, 1993, p. 58.

» OLIVEIRA, Jodo Batista A . e; GUIMARAES, Sénia D. P.; BOMENY, Helena Maria Bousquet. 4
Politica do Livro Diddtico. Sdo Paulo: Summus, Campinas: Ed. da Universidade Estadual de
Campinas, 1984, p. 23.
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As propostas de nacionalizagdo da literatura escolar corresponderam ao
periodo de crescimento da rede escolar, decorrente em parte, das mudangas
sociais surgidas com a urbanizacdo, imigragdo, do esfacelamento do trabalho
escravo ¢ modernizagdes tecnologicas nos meios de comunicacdo. As
reivindicagdes de novos grupos sociais, que incluiram a questdo educacional,
foram parcialmente incorporadas pelos politicos liberais que se revezavam
no poder com os conservadores.**

Segundo esta visdo, tanto os ditos liberais quanto os conservadores, embora
carregando siglas ou denominacdes diferentes, ndo representavam na verdade, posigdes ou
posturas politicas opostas. Tanto um quanto o outro eram, de fato, conservadores, pois, ao se
revezarem no poder, mantinham sob o seu controle as reivindicacdes das mudangas sociais,
permitindo apenas aquilo que era de interesse da elite. Porém, existem outras versdes ou
interpretagdes a este respeito. José Murilo de Carvalho por exemplo, esclarece as diferengas
existentes entre estes dois grupos politicos25. De qualquer forma, a idéia ¢ que, naquele
periodo, a escola estava sendo construida por uma elite que necessitava atender interesses
varios, tanto economicos quanto politicos.

Conforme a estrutura escolar se estendia, a demanda de material didatico impunha
também uma popularizagdo imputando-lhe um carater de formagdo de uma nacionalidade. A
partir dessas preocupacdes surgia a discussdo que pretendia definir se o material didatico a ser
utilizado seria basicamente civico ou religioso. Nesse momento, surgia a proposta para
composi¢do e adogdo de compéndios escolares substituindo os catecismos, atitude que revela
os confrontos entre o cientificismo nacionalista e o clericalismo.

As propostas de ‘nacionalizagdo’ da obra didatica representavam o grupo de

educadores favoraveis ao dominio do Estado na escola publica, em detrimento do poder da

2 BITTENCOURT, Circe M. Fernandes. Livro diddtico e conhecimento histérico: uma histéria do
saber escolar. Sdo Paulo. Tese (Doutorado em Historia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, 1993, p. 20.

* CARVALHO, José Murilo. A Construgdo da Ordem: a elite politica imperial. 2* ed. Rio de Janeiro:
Ed. UFRJ e Relume-Dumard, 1996. Cap.8: Os Partidos Politicos Imperiais: composi¢do e ideologia.
p. 181 —208.
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Igreja, evidenciando conflitos de setores em luta pelo poder no nivel central ou para obter o
controle politico nas esferas regionais.

Mas, nos dois momentos, permaneceu a crenga na forca do livro escolar
como pega importante na viabilizagdo dos projetos educacionais. A obra
didatica era concebida como principal instrumento para divulgacdo do
1 . ~ 26
ideario educacional, dependendo dela a formacao do professor e do aluno.

Evidencia-se, portanto, o papel do Estado em todos os aspectos da estrutura
educacional e o papel do livro didatico para a escola, considerado formador do professor e,
conseqiientemente, do aluno como cidadao, de acordo com os preceitos e necessidades do
governo. Assim, ja em sua origem, os manuais cumprem um papel bem definido na nossa
educacdo. Um dos objetivos desse tipo de livro era fazer com que o aluno lesse e se educasse
sob os principios pré-determinados, por isso teria o conteudo simplificado, especifico e
selecionado.

Apesar de simplificado, seus primeiros artesdos foram intelectuais académicos
solicitados pelo Estado. A intengdo era elaborar algo que estivesse de acordo com as

tendéncias historiograficas e ideologicas do periodo, influenciadas pelo ideal positivista.

Segundo Katia Abud, a “Historia disciplina ndo nasceu sozinha. Foi sua irma gémea a
Historia académica. No mesmo ano em que foi criado o Colégio D. Pedro II foi criado o
Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB)”*'. Este tinha a fungio de “criar” a historia
nacional de um pais novo, que deveria estabelecer a sua identidade a ser ensinada aos
brasileiros através da escola. Junto a isso estava a idéia de que se deveria conhecer o passado

para a compreensao da evolugdo, do progresso da humanidade, visdo nitidamente tradicional.

Porém, com o tempo, a producdo didatica elaborada por esses intelectuais se tornou

insuficiente, e gradativamente a elaboragdo dos manuais foi sendo transferida para outros

26 BITTENCOURT, Circe M. Fernandes. Livro diddtico e conhecimento histérico: uma histéria do
saber escolar. Sao Paulo. Tese (Doutorado em Histéria) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, 1993, p. 20.

*” ABUD, Katia. Curriculos de Histéria e Politicas Publicas: os programas de Historia do Brasil. In:
BITTENCOURT, Circe (org.). O Saber Historico na Saca de Aula. Sdo Paulo: Contexto, 2001.
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setores da sociedade, principalmente para os proprios professores que iriam utiliza-los. Na
verdade, os professores que tinham autoriza¢do para a producdo, inclusive concorrendo a
prémios, eram os ligados ao ensino secundario, pois os das escolas primarias nao
participavam desse processo; nem da produ¢do, nem da escolha.

Como nao poderia deixar de ser, essa literatura foi controlada pela maquina estatal de
diversas formas. A palavra impressa, segundo a tradi¢do iluminista, era considerada influente
e de grande efeito no sentido nao s6 de transmissao de idéias, como na maior possibilidade de
manipula-las.

Os manuais didaticos, que tinham como uma de suas fung¢des a transmissdo de ideais
civicos, patridticos ¢ de harmonia, forjando uma indole pacifica para o povo brasileiro, tinham
que ser construidos de forma cuidadosa para cumprirem o seu papel de informar ou formar,
mas nio de transformar. Mesmo porque, os intelectuais da época sabiam que ndo existe
necessariamente apenas uma leitura sobre determinados textos, e sim varias possibilidades
dela:

[..] Cairu®™ expressou seu temor pela difusdo da palavra escrita, ¢ seu
trabalho pretendia ser modelar quanto a nova moral que pretendia difundir.
Acentuou o perigo da disseminagdo do livro, importante e contraditorio
veiculo de comunicagdo, para o conjunto da populagdo e mais precisamente
sobre o perigo que poderia haver se difundir ‘as luzes’ para as classes
inferiores. De acordo com o seu pensamento liberal sobre a constituicdo da
cidadania, fez sérias adverténcias sobre os maleficios da leitura [...] O
prestigioso politico temia ainda o risco que as classes dominantes correriam
em perder uma preciosa mio-de-obra subserviente [...]*

A preocupacdo com os limites existentes entre a necessidade de divulgac¢do do
conhecimento e o “perigo” que isso poderia representar para a elite nacional propiciou a

criagdo de uma legislacdo educacional para o livro didatico. Esta indicava um controle do

¥ José da Silva Lisboa (Visconde de Cairu), era um politico do governo de D. Pedro I, que escreveu
uma das primeiras obras didaticas no Brasil. Era um intelectual que se preocupava com a difusdo da
alfabetizacdo pois considerava a palavra escrita perigosa para as camadas populares.

¥ BITTENCOURT, Circe M. Fernandes. Livro diddtico e conhecimento histérico: uma histéria do
saber escolar. Sdo Paulo. Tese (Doutorado em Historia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, 1993, p. 28.
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contetido, dos possiveis erros gramaticais, de impressao e da verificacdo do que “deveria
expressar os valores e a moral de sua época, evitando assim qualquer desvio de natureza
‘espiritual’ em sala de aula.”*® As formas de controle dos manuais se expressavam pelo veto e
pela autorizacdo destes. Os escritores recebiam prémios se cumprissem as exigéncias da
regulamentacdo, controlada de forma centralizadora.

Tanto os manuais didaticos da escola elementar como os da escola secundaria, esta
criada no século XIX, iniciaram-se igualmente com a traducdo de textos estrangeiros. Todas
elas, primarias publicas e privadas, secundarias ou confessionais, teriam que ter seus livros
didaticos aprovados por algum 6rgdo superior e os professores ou as escolas teriam que os
escolher dentro de uma lista oficial pré-determinada. “Os professores que usassem livros
proibidos estavam sujeitos a puni¢des, admoestagdes dos superiores, com possibilidade de
suspensdo do exercicio ou multas.”’

A intervencdo do Estado na educacdo e nos veiculos ou instrumentos didaticos ndo foi
privilégio apenas no século XIX no Brasil, mas de toda a Republica. Nos anos de 1910 e
1920, os projetos educacionais tiveram como objetivos, entre outros, atender a uma nova
necessidade crescente no pais, principalmente em Sao Paulo: a integracdo dos imigrantes que
cresciam em numero e diversidade. Nesse periodo as iniciativas de reformas educacionais
eram menos centralizadoras, mas igualmente elitistas e conservadoras.

As tentativas de reformas do ensino vinham da década de 1920,
caracterizando-se nesse periodo por iniciativa no nivel dos estados, o que
correspondia ao figurino da Republica federativa. Em Sdo Paulo, o propoésito
de combater o analfabetismo e a preocupacdo de integrar os imigrantes
geraram em 1920 a reforma promovida por Sampaio Doria, s6 parcialmente
executada. Iniciativas reformistas surgiram também no Ceara, pela agdo de
Lourengo Filho, a partir de 1922; na Bahia com destaque para Anisio
Teixeira (1924); em Minas e no Distrito Federal, promovidas
respectivamente por Mario Cassassanta e Fernando Azevedo (1927).*

3% BITTENCOURT, Circe M. Fernandes. Livro diddtico e conhecimento histérico: uma histéria do
saber escolar. Sao Paulo. Tese (Doutorado em Histéria) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, 1993, p.64.

3! Ibidem, p. 71.

2 FAUSTO, Boris. Historia do Brasil. Sao Paulo: Edusp/FDE, 1997, p. 336-337.
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Essas reformas estaduais fizeram parte de um momento politico conhecido como
Republica Oligarquica, quando as oligarquias regionais sustentavam o poder federal e, por
isso, tinham certa autonomia para diversas medidas politico-sociais. A propria Constituicao de
1891 promovia uma maior autonomia dos estados da federagdo, e estes passaram a ministrar
muitas questdes educacionais.

Essa Republica, que mantinha o voto de ‘“cabresto” e o privilégio dos grandes
proprietarios, ndo poderia ser diferente quanto a educacdo brasileira; eles eram elitistas e
previam mudancgas de acordo com os interesses da minoria privilegiada. Exemplo disso, Circe
Bittencourt ja sugeriu quando nos revelou que a escola secundaria gratuita s6 aconteceu em
1945, permanecendo o elitismo na divisdo de fungdes da institui¢ao escola até entao.

Ap6s o golpe de 1930, o cendrio politico federalista, descentralizado, modificou-se, e a
politica educacional também.

A partir de 1930, as medidas tendentes a criar sistema educativo e promover
a educagdo tomaram outro sentido, partindo principalmente do centro para a
periferia. Em resumo, a educag¢do entrou no compasso da visdo geral
centralizadora. Um marco inicial deste proposito foi a criagdo do Ministério
da Educacio e Saude, em novembro de 1930.%

A partir dai, a tendéncia da politica getulista foi cada vez mais autoritaria e
centralizadora, baseada no populismo e no poder forte do Estado; a idéia era ndo permitir a
visualizacdo de conflitos politicos e sociais, embora estes tenham se intensificado. O novo
golpe de 1937, confirmou essa tendéncia. No periodo de 1930 a 1945, o Ministério da
Educacdo passou pelas maos de Francisco Campos e Gustavo Capanema. O primeiro ficou
conhecido por seu autoritarismo (redigiu a Carta Constitucional de 1937, a “polaca™) e se
preocupou principalmente com o ensino superior e secundario, revelando seu propdsito

elitista no ambito educacional.

3 FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil. Sio Paulo: Edusp/FDE, 1997, p. 337.
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Isso ndo significa que ndo houve resisténcia e propostas renovadoras, como as da

Faculdade de Educacdo da Universidade do Distrito Federal, mas estas, pouco suplantaram o

autoritarismo do Estado. Nesse momento da histéria, como no século XIX, existiu o debate
entre o ensino laico e catolico.

Podemos falar de duas correntes basicas opostas: a dos reformadores liberais
e a dos pensadores catolicos.

A Igreja Catolica enfatizava o papel da escola privada, defendia o ensino
religioso tanto na escola privada como na publica — neste caso em carater
facultativo e diferenciado segundo o sexo. [...]

Os educadores liberais sustentavam o papel primordial do ensino publico e
gratuito, sem distingdo de sexo. Propunham o corte de subvengdo do Estado
as escolas religiosas e a restri¢do do ensino religioso as entidades privadas
mantidas pelas diferentes confissdes.*

Os liberais langaram o Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova em 1933 redigido por
Fernando de Azevedo, Anisio Teixeira ¢ Lourengo Filho. Estes propunham, entre outras
coisas, um plano educativo regionalizado a partir de um curriculo minimo. Além disso,
defendiam a autonomia técnica e administrativa do sistema escolar. Por tudo isso, o governo
Vargas ndo tendeu para os liberais e sim para os catdlicos, reafirmando mais uma vez o
espirito centralizador de sua administragao.

No Estado Novo de Getulio Vargas, o governo institucionalizou uma politica do livro
didatico, criando, em 1938, um programa ministerial de livros didaticos que permitia a
escolha, por parte dos diretores das escolas, dos manuais a serem utilizados, desde que
constassem da “’relacdo oficial das obras de uso autorizado’.

Mais uma vez, apresenta-se a intervengdo autoritaria do Estado sobre a politica
educacional. Nesse governo, entdo, foi criada a Comissdo Nacional do Livro Didatico

objetivando o controle desses livros que, através de seus exames, arbitrava-se sobre o seu

valor e indulgéncia. Muitas vezes, os manuais didaticos foram diretamente um veiculo de

* FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil. Sio Paulo: Edusp/FDE, 1997, p. 339.

* GEBRIM, Nabiha. Programa do Livro Didatico no Brasil: O Livro escolar no Contexto da Politica
Educacional. In MARFAN, Marilda A. (org.). Painéis do Congresso Brasileiro de Qualidade na
Educacdo: formagdo do professor. Brasilia: MEC, 2002.
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propaganda de Estado, normalmente autoritario, que pretendia um maior controle do que
deveria ser veiculado nas escolas.

Nas décadas de 1930 e 1940, a politica do livro didatico nao se referia a distribuicdo
dos livros por parte do Governo Federal, mas sim a conveniéncia destes para os objetivos do
Estado.

Como nos revela Bomény, o livro didatico foi alvo de legislagdes controladoras por
parte do Estado que deveria, como proposto ja nos governos do século XIX, verificar e
autorizar a bibliografia escolar antes de ser adotada nas escolas:

[...] sendo livre aos diretores, nas escolas pré-primarias e primarias e aos
professores, nas escolas normais, profissionais e secundarias, a escolha para
0 uso dos alunos, uma vez que constem da relagdo oficial das obras de uso
autorizado, e respeitada a restrigdo formulada no artigo 25 da lei’ que proibe
a adogdo de livros didaticos de autoria do professor, na sua classe, do diretor
na sua escola [...] salvo se for editado pelos poderes publicos. *°

A analise ¢ a claboragdo da lista oficial dos livros permitidos eram fun¢do da CNLD
(Comissdo Nacional para o Livro Didatico), criada através da lei n°.1006 de 1938. Essa
comissao tinha diversas fun¢ées como:

Examinar e proferir julgamento dos livros que lhe fossem apresentados;
estimular a producdo e orientar a importacdo de livros didaticos; indicar
livros de valor para serem traduzidos e editados por poderes publicos e
ainda, sugerir abertura de concurso para a producdo de determinadas
espég:ies de livros didaticos de sensivel necessidade e ainda ndo existentes no
pais.

Poderia, inclusive, sugerir mudangas em livros didaticos para serem aprovados. Como
se pode observar, as requisicdes e objetivos sobre a educacdo e o livro escolar ndo foram
muito diferenciadas daqueles do século. XIX e inicio do século XX. Entre esses requisitos, o

livro didatico adotavel deveria apresentar um conteudo nacionalista e patriotico.

3% BOMENY, Helena Maria Bousquet. Livro Didatico no Contexto da Politica educacional In:
OLIVEIRA, Jodo Batista A.; GUIMARAES, Sénia D. P.; BOMENY, Helena Maria Bousquet. 4
Politica do Livro Didatico. Sdo Paulo: Summus, Campinas: Ed. da Universidade Estadual de
Campinas, 1984, p. 32.

37 Ibid., p.33.
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O periodo do Estado Novo ¢ rico em legislacdes e decretos que visam a
constituicdo do que na época se denominava, insistentemente, a ‘consciéncia
nacional’, a ‘constru¢do da nacionalidade’, a ‘afirmacdo do Estado
Nacional’. O momento da constru¢do era visto ao mesmo tempo, como o
momento do expurgo de tudo o que ameacasse o projeto de definicdo da
brasilidade.”

Além disso, o governo getulista tinha o objetivo de homogeneizar a educagdo em todo
o pais e impedir grandes questionamentos, pois um dos elementos que evitavam a aprovagao
de um livro era quando este continha, explicita ou implicitamente, pregacdo ideoldgica contra
o Estado.

Essa politica sofreu diversos revezes e ndo foi plenamente implementada. Até 1939 a
CNLD ainda nao havia sido oficializada gerando problemas para os escritores, para os alunos
e para os editores de livros que necessitavam do resultado das analises dos livros. Isso
também gerou confusdo de autoridades estaduais e federais, pois os estados, que ndo podiam
esperar pela decisdo de uma comissdo que retardava os trabalhos escolares, tentavam
solucionar as suas necessidades.

Apesar das diversas tentativas governamentais de solucionar os embaragos
burocraticos em relacdo ao funcionamento da legislacio e suas emendas, o contexto
educacional ndo ficou de fato organizado e eficiente.

Nao veria ainda o ano de 42, nem o de 43 a solucdo do problema da
ineficiéncia do processo de autorizagdo da literatura didatica. Em marco de
1944, o Ministro Capanema envia um projeto de decreto-lei a Presidéncia da
Repuiblica em cuja apresentacdo menciona a precariedade do cumprimento
da legislacdo aprovada em 1938. [...].

E possivel que ao final da gestdo de Capanema — 30 de outubro de 1945 —
ndo se tivesse, ainda, assistido os resultados esperados e tdo anunciados
desde 1938.%

Como os planos educacionais do Estado Novo na pratica ndo se estabeleceram com

eficicia (demora na implantacdo da comissdo e na andlise e divulgacdo dos livros

* BOMENY, Helena Maria Bousquet. Livro Didatico no Contexto da Politica educacional In:
OLIVEIRA, Jodo Batista A.; GUIMARAES, Sénia D. P.; BOMENY, Helena Maria Bousquet. 4
Politica do Livro Didatico. Sdo Paulo: Summus, Campinas: Ed. da Universidade Estadual de
Campinas, 1984, p.34.

¥ Ibid., p. 42 e 43.
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autorizados), muitos livros de décadas anteriores foram reeditados. Estas consideragdes vém
ao encontro do que Circe Bittencourt defende em sua tese; que ndo houve uma mudanca
significativa nos programas educacionais da década de 1930, ou que pelo menos, este periodo
apresenta permanéncias em relagdo aos periodos anteriores:

A historia do livro didatico nos mostrou a necessidade de se rever a
historiografia educacional que tem situado os marcos de mudangas
significativas ou a revolugdo de 1930 ou a instalagio do governo
republicano. As solugdes pelo poder constituido, monarquico ou
republicano, ndo foram tdo diferentes como parte da historiografia tem
procurado demonstrar, desvinculando a inser¢do dos projetos educacionais
junto ao liberalismo que sustentava os dois regimes politicos.*

Segundo Circe, as politicas educacionais e suas praticas conservaram por exemplo, o
carater elitista da escola, pois tanto no Império quanto na Republica, a elite politica que
definia as regras do ensino era conservadora e ndo democratica, caracteristica de importancia
nesta analise. Além disto, a reedicao constantes de livros didaticos de um periodo para outro,
a revelia das mudancas da legislagdo educacional, indicam mais um elemento de continuidade
na politica do livro didatico no Brasil.

Outros autores porém, demonstram com maior énfase as mudangas ocorridas nos
diferentes momentos politicos nacionais. Embora a nossa classe dominante ndo tenha se
modificado essencialmente em seus ideais e objetivos politico-sociais, nao se pode negar as
modificagdes politicas ocorridas de um regime politico para outro e sua influéncia no
processo educacional®'.

O que se pode detectar portanto, é que as transformagdes sdo lentas e graduais,
convivendo com permanéncias, como também ocorreu a partir de 1945. Neste periodo, os

cenarios mundial e nacional se modificavam e, conseqiientemente, as medidas

“ BITTENCOURT, Circe M. Fernandes. Livro diddtico e conhecimento histérico: uma histéria do
saber escolar. Sdo Paulo. Tese (Doutorado em Historia) — Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, 1993, p. 345.

*' MARTINS, Maria do Carmo. A Histéria Prescrita e a Disciplinada nos Curriculos Escolares:
quem legitima esses saberes?. Braganca Paulista: Edusp, 2002. Esta ¢ uma das obras que destaca as
permanéncias e modificagdes na politica educacional no Brasil.
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governamentais também. A liberalizagdo politica foi uma condigdo imposta pelo pos-guerra,
pois esta significou a derrota do nazi-fascismo. A eloqiiéncia da pregagdo civica e nacionalista
perdia a sua forca e, gradativamente, a retorica liberal tomava o seu lugar. Assim, para tentar
manter-se no poder, Getulio Vargas iniciou um programa de abertura politica promovendo
reformas liberais que afetaram a educacao.

No governo Dutra, a Carta Constitucional de 1946, considerada a mais liberal e
democratica do Brasil até entdo, influenciou a defesa de uma reformulacdo do ensino, nao
pelo viés politico, mas predominantemente pedagdgico. Nao esta sendo sugerido aqui, que
seja possivel separar os aspectos politicos dos pedagdgicos numa reforma de ensino, mas
que, neste momento, foi possivel elaborar propostas com maiores preocupagdes pedagogicas e
educacionais propriamente ditas, em detrimento daquelas com carater estritamente politico-
ideologico, no sentido de prevalecer o controle autoritario do Estado sobre a educacdo. A
propria politica do livro didatico tendia a se modificar e descentralizar-se.

Neste periodo entdo, muitas foram as criticas realizadas a politica educacional do
Estado Novo, considerada burocratica e ineficaz, porém, o discurso mais uma vez nao
traduziu medidas concretas. Os problemas e indecisdes em relacdo a esse tema foram uma
constante em todas as décadas subseqiientes a 1945. Embora as criticas ao Estado Novo
tenham sido contundentes, as praticas e solugdes para o periodo democratico também nao
foram eficazes. Se por um lado houve reivindicagdo de uma politica reformadora e
descentralizadora, por outro ndo existiu de fato grandes mudangas sem porém, afirmarmos a
inexisténcia delas. De qualquer forma, segundo Bomény, todo este processo desfavoreceu
uma politica que estimularia o aprimoramento ou mudangas na literatura didatica.

Nos anos 50, ainda alguns manuais direcionados a escola primaria e a escola
secundaria eram estrangeiros, apesar das lutas pela nacionalizagdo do livro desde a década de

1930. Um deles aqui publicado foi a Historia da civilizagdo ocidental, do norte-americano
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Edward McNall Burns*. Esse manual foi bastante utilizado em diversas escolas, podendo
demonstrar as condi¢des da producdo didatica nacional.

A partir dessa década, foi constante o discurso contra a formacdo de uma industria da
produgdo didatica e contra o alto custo dos livros, porém essa oratoria crescia na proporgao
inversa das atitudes de solucdo da crise. Muitos problemas de décadas anteriores
permaneceram na década de 1960, mesmo com o processo de redemocratizacdo que durou até
1964. De qualquer forma, nesse periodo, a tendéncia ndo era centralizadora, ¢ a
interferéncia do Estado sobre a producgdo didatica parece ndo ter sido tdo contundente,

Se o momento posterior a década de 1940 € rico em avaliagdes
rigorosas a respeito do efetivo desempenho da CNLD (Comissdo Nacional
do Livro Didatico) — principalmente pelas propostas de descentralizacdo
da politica educacional ¢ ainda pobre com relagdo as medidas concretas
de solugdo de wum tema considerado problemdtico pela maioria
esmagadora de politicos, o6rgdos e entidades responsaveis pelo processo
educacional.”

Evidenciam-se as dificuldades nd3o s6 de criagdo, mas as da pratica de uma
politica para o livro didatico, pois cada vez mais esse tema se tornava complexo, tanto no
que diz respeito a extensdo territorial brasileira, a heterogeneidade da clientela, quanto

aos interesses das editoras que buscavam nessa produ¢do, um grande negdcio.

Se no periodo democratico, compreendido entre 1945 ¢ 1964, essas questoes
permaneceram indefinidas e, apesar da retorica, as mudangas politicas e sociais nao
significaram necessariamente transformacdes significativas na estrutura escolar e no
fazer pedagogico, no periodo pds-64 esse quadro se tornou mais complexo, chegando a
algo que poderiamos considerar um retrocesso, principalmente a partir de 1968, com o

endurecimento e maior fechamento do Regime Militar.

* A primeira edigdo desse livro no Brasil data de 1949, depois outras varias edigdes ocorreram até
1971. Em 1972 o autor morreu. Mesmo apods sua morte, outros professores retomaram e revisaram
essa obra reeditando-a nas décadas de 1980 e 1990 pela editora Globo.

 BOMENY, Helena Maria Bousquet. Livro Didatico no Contexto da Politica educacional In:
OLIVEIRA, Jodo Batista A.; GUIMARAES, Sénia D. P.; BOMENY, Helena Maria Bousquet. 4
Politica do Livro Diddtico. Sao Paulo: Summus, Campinas: Ed. da Universidade Estadual de
Campinas, 1984, p.46.
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Segundo Gebrim*, em 1966 foi criada a Comissdo do Livro Técnico e do
Livro Didatico, que passou ase preocupar com a distribuicdo macica de livros aos alunos.
O maior acesso ao livro didatico criou, a0 mesmo tempo, a problematica da massificagdo da
informacao e desfavoreceu metodologias alternativas. Além disso, se fortaleceu uma outra
discussao, o poder das editoras.

Embora este trabalho ndo tenha como objetivo a analise da industria cultural e seus
desdobramentos na producdo didatica, ndo devemos negar que esse elemento passou, cada vez
mais, a ser um fator constituinte das obras didaticas. Ndo somente a induastria cultural
influenciou a producdo desses manuais, ¢ importante também verificar que, ao longo de sua
histdria, a constitui¢do destes passou a se relacionar estritamente com os curriculos escolares.

Principalmente a partir da década de 1970, o Regime Militar recriou mecanismos de
censura e de controle sobre o sistema de ensino no Brasil. Entre as diversas medidas, estava a
implantacdo das disciplinas de Educacdo Moral e Civica, OSPB e Estudos Sociais nos
curriculos escolares. Essas disciplinas significaram a tentativa de disciplinar, e ndo de
desenvolver o espirito critico dos alunos e dos professores da area de Ciéncias Humanas e
Sociais nas escolas.

A sua implantagdo compreendeu a producdo de livros didaticos especificos que
compreendiam conteudos que correspondessem as expectativas e interesses do Estado Militar.
Além disso, os demais livros didaticos de Historia também deveriam oficialmente seguir as
propostas impostas pelo governo no sentido de concretizar os ideais nacionalistas ¢ a pratica
autoritaria nas escolas. Esses livros acabaram adotando uma tendéncia nitidamente positivista,
tradicional, com uma histéria que valorizava os acontecimentos politicos, criando uma

historia de herois e sem analise critica da sociedade.

* GEBRIM, Nabiha. Programa do Livro Didéatico no Brasil: O Livro escolar no Contexto da Politica
Educacional. In MARFAN, Marilda A. (org.). Painéis do Congresso Brasileiro de Qualidade na
Educacdo: formagdo do professor. Brasilia: MEC, 2002.
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Apobs o Regime Militar, € viavel destacar algumas transformagdes por que passou a
produgdo didatica no Brasil, mesmo sem uma reformulagdo oficial do ensino até a década de
1990. Através de algumas caracteristicas dos manuais didaticos utilizados em cada periodo,
da analise do contetido programatico (que normalmente acompanhava o curriculo escolar), do
tipo de linguagem por ele utilizada, € possivel averiguar essas mudangas.

Na ditadura militar, por exemplo, a abordagem historiografica dos manuais didaticos ¢
claramente tradicional, pois ndo induzia nem a critica nem a pluralidade de interpretagdes, e
muito menos a “Histéria dos vencidos”. O tipo de linguagem neles empregada revela-se
baseado em registros oficiais predominantemente escritos, sem diversificagdo de documentos
em propostas de atividades para reflexdo, além de outros elementos ja discutidos em diversos
trabalhos académicos sobre esse assunto™.

A partir da distensdo politica, na década de 1980, ja ¢ possivel detectar algumas
transformagdes nos livros didaticos. Alguns autores, analisando os manuais desse periodo,
consideram que a maioria das obras didaticas utilizadas no ensino de Historia no 1° e 2° graus
trazia conceitos pertencentes as abordagens historicas consideradas criticas ou progressistas,
embora conservassem conteido e metodologias tradicionais. Mesmo assim, esses manuais ja
comecavam a indicar uma postura diferenciada em relagdo a década anterior, abandonando
gradativamente a historia estritamente positivista e adotando uma tendéncia marxista,
prevalecendo uma critica social mais aberta e voltada para a liberdade de expressdo,

evidenciando-se 0 momento da redemocratizagao nacional.

* Este periodo foi bastante estudado, e entre os diversos trabalhos editados a este respeito podemos
citar: GERMANO,W.José. Estado Militar e Educa¢do no Brasil (1964-1985). Sdo Paulo:
Unicamp,1986; ROMANELLI, Otaiza. Historia da Educag¢do no Brasil — 1930/1973. Petropolis:
Vozes, 1987; ALMEIDA, Antonio S. Neto. O Ensino de Historia no Periodo Militar: Praticas e
Cultura Escolar. Dissertacdo de mestrado. FEUSP, Sao Paulo, 1996; SILVA, Marcos A. (org).
Repensando a Historia . Sdo Paulo: Marco Zero/ANPUH, s/d; FONSECA, Selva G. Caminhos da
Historia Ensinada. Sio Paulo: Papirus, 1995.
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Na década de 1990, as mudan¢as nos manuais escolares se mostraram maiores. Alias,

que parece ¢ que alguns manuais passaram a acompanhar uma nova tendéncia

. . , .. 46 -, . ~ .
historiografica, a chamada Historia Nova®, ja antes das novas leis ¢ pardmetros curriculares

que se estabeleceram a partir de 1996. Nesse periodo se fez presente a valorizagdo de novos

objetos e novas abordagens para o Ensino Basico no Brasil.

Esses novos objetos foram empregados de diversas formas nos manuais apds o

Regime Militar, possibilitando a utilizacdo do que chamamos de “novas linguagens” no

ensino de Historia.

Segundo Gebrim,

Em 1995, a partir do processo de redemocratizagdo, é criado o Programa
Nacional do Livro Didatico- PNLD, e que tinha por principais diretrizes:
escolha do livro pela escola, com a participag@o dos professores do ensino de
1° grau mediante analise, selecdo e indicagdo dos titulos; universaliza¢do do
atendimento a todos os alunos do ensino fundamental que consiste na
distribuicdo gratuita dos livros didaticos para alunos das escolas da rede
publica; e adocdo de livros reutilizaveis, pois estes significam suporte
pedagdgico e custam caro, significam portanto, um consideravel
investimento da sociedade na educagio publica.”’

Esses objetivos estavam mais ligados a aquisi¢do e a distribuicdo — gratuita — dos

livros didaticos, escolhidos pelos professores e adotados pelas escolas, do que com o

estabelecimento de critérios para a obtencdo dos manuais. Na verdade, esse plano compreende

ainda diversas normas relacionadas inclusive a questdes relativas a qualidade das propostas

46

47

Comumente, o chamado movimento dos Annales, ¢ dividido em trés geracdes: a primeira
representada por Lucien Febvre e Marc Bloch — seus fundadores-, a segunda liderada por Braudel, e
a terceira integrada, entre outros, por Jacques Le Goff que, sob sua dire¢do, na década de 1970,
foram langados tr€s importantes edi¢des historicas: Novos Problemas, Novas Abordagens e Novos
Objetos, as quais significaram um marco na divulgacdo de novos paradigmas, ou seja da chamada
Histéria Nova. Temas como clima, medo, morte, cozinha, mito, referentes ao cotidiano e ao
imaginario social, passaram a ser, com mais intensidade, objetos de estudos de novos historiadores,
e passaram a ter uma perspectiva cultural. Isto incentivou e ampliou a utilizagdo de novos tipos de
documentos, objetos e novas abordagens na historiografia contemporanea.

GEBRIM, Nabiha. Programa do Livro Didatico no Brasil: O Livro escolar no Contexto da Politica
Educacional. In: MARFAN, Marilda A. (org.). Painéis do Congresso Brasileiro de Qualidade na
Educacdo: formacgdo do professor. Brasilia: MEC, 2002. Disponivel em: <http://wwww.mec.gov.br
> acesso em: 15 mar. 2003
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veiculadas pelos manuais. Esse procedimento tem criado diversas polémicas e criticas, mas,
independente disso, essas normas estdo em vigor e influenciam na prépria produgao didatica.

Mas afinal, que normas sao estas, no que consiste uma politica do livro didatico?
Consiste em um conjunto de medidas governamentais que regulamentam o uso, a distribuicao,
a qualidade, entre outros aspectos, dos manuais convencionais. O que se entende por
qualidade dos manuais se modificou em cada periodo. Ao longo do tempo, apesar das
mudangas dos governos republicanos, quer no ministério da educagdo ou nos demais 6rgaos
encarregados da conducdo da politica do livro didatico, ndo se percebe nenhuma ruptura;
observa-se, porém, a partir da distensdo politica da década de 1980, a busca de mudangas.

Assim, no segundo semestre de 1996, a escola brasileira passou a contar com um
instrumento para a escolha e a adog¢do de manuais escolares. Trata-se do Guia de Livros
Diddticos elaborado pelo MEC, através da Secretaria de Educacdo Fundamental (SEF), da
Fundagdo de Assisténcia ao Estudante (FAE) e do Centro de Pesquisas para Educacdo e
Cultura (CENPEC) que, por meio de resenhas criticas que evidenciam os problemas e as
qualidades de livros didaticos inscritos no Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD),
procura orientar a escolha de material didatico para a adocao.

O Guia faz parte de um conjunto de medidas postas em execu¢do pelo MEC para
avaliar de forma continua e sistematica o livro didatico no Brasil, € com a intengdo de se
estabelecer um debate com todos os envolvidos em sua producdo e consumo, objetivando,
segundo o préprio Ministério, a qualidade do material adquirido tanto para as escolas publicas
(o Governo compra anualmente milhdes de livros didaticos das editoras), quanto para as
escolas particulares, pois estas passaram a se guiar pela lista dos livros publicados pelo
governo, a partir da analise da comisso dos livros didaticos.

Ao se observar os critérios adotados por essa comissdo sobre o ultimo processo de

analise e selecdo dos livros didaticos (2001), no caso de livros de Historia, por exemplo,



41
percebe-se que alguns itens ou elementos sdo priorizados pelo MEC, que procura apresentar
logo na primeira parte do Guia, “os principios, os critérios gerais e especifico das areas e
fichas detalhadas que orientaram os trabalhos dos especialistas na avaliagdo dos livros™®, pois
0 governo se compromete com um ensino de qualidade e, para isto, necessita também de um
bom material didatico.

Entre diversos itens, sdo levados em consideragdo: a proposta metodologica da obra;
se ela incentiva debate, critica, capacidade de abstragdo; os tipos de atividades propostas; os
tipos de fontes escolhidas e como sdo utilizadas, incentivando a renovagao destas. Ou seja, a
analise segue os preceitos elaborados pelos novos Parametros Curriculares Nacionais que
estabelecem a necessidade do desenvolvimento de habilidades e competéncias para a
cidadania. Néo cabe aqui a discussdo dos critérios praticos® dessa comissdo para a edigdo do
Guia, mas sim os critérios tedricos, estabelecidos pela comissdo acima mencionados,
referentes a qualidade destes manuais e que servem para que se possa compreender um pouco
melhor todo o processo que se pretende inovador.

As transformacgdes tdo aclamadas para o ensino, se fazem necessarias devido ao tipo
de sociedade globalizada em que vivemos. A generalizagdo dos novos meios e técnicas de
comunicacdo atual compreende diversos tipos e formas de linguagens que interagem entre si e
que ultrapassam espagos predefinidos, fazendo-se presentes em diferentes lugares, entre os
quais na escola. Esses novos referenciais se apresentam na producdo didatica e na renovagao

de uma politica didatica no Brasil.

* MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Programa Nacional do Livro Didatico - PNLD.
Guia de avaliagdo. Brasilia, 2003. Disponivel em:< http://wwww.mec.gov.br > acesso em: 15 abril.
2003

¥ 0 que aqui se entende por critérios praticos, sio aqueles que fogem as limitagdes dos quesitos de
qualidade para a escolha do livro didatico, sdo os fatores ligados a importancia de editoras e de
escritores consagrados neste ramo. Esta discussdo esteve presente no Simpodsio Nacional de Historia
do ano de 2003, ocorrido em Jodo Pessoa, PB, no Simpdsio Tematico: “Da relagdo com o saber:
condi¢des de produgdo, transmissdo e aquisi¢do do saber historico escolar”.
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A busca da renovagd@o e melhora para o material didatico, compreende um conjunto de
transformagdes por que passa a nossa sociedade como um todo. As novas tendéncias
metodologicas neste momento, acompanham o novo contexto histérico que se apresenta. No
processo da abertura politica nacional, iniciaram-se diversas manifestacdes a favor das
mudancas educacionais que acompanharam o processo de elaboragdo das politicas
educacionais e da produgao dos livros didaticos.

A partir de 1996 foram aprovadas novas leis e diretrizes educacionais ¢ novos
parametros curriculares nacionais (PCNs) para o ensino. Pode-se verificar que nas propostas
curriculares e educacionais apresentadas, existe uma critica a estrutura legal e educacional do
periodo militar que busca, em certa medida, modificagdes essenciais, tais como, a organizagao
de um curriculo interdisciplinar, o desenvolvimento de habilidades e competéncias
objetivando promover capacidade de abstracdo e o estimulo a criagdo e ao posicionamento
critico dos alunos na atualidade para que melhor se posicione na sociedade globalizada. No
que se refere ao ensino de histéria, busca-se valorizar o aluno como sujeito ativo do
conhecimento, através de novas abordagens ¢ novas metodologias que aprimorem o processo
ensino/aprendizagem. Nesse sentido,

[...] os estudos histéricos desempenham um papel importante, na medida em
que contemplam pesquisas e reflexdes das representagdes construidas
socialmente e das relacdes estabelecidas entre os individuos, os grupos, os
povos e o mundo social, em uma época. Nesse sentido, o ensino de Historia
pode fazer escolhas pedagogicas capazes de possibilitar ao aluno refletir
sobre seus valores e suas prticas cotidianas e relaciond-los com
problematicas historicas inerentes ao seu grupo de convivio, a sua
localidade, a sua regido e a sociedade nacional e mundial.*®®

Os novos parametros curriculares junto a nova LDB (Leis de Diretrizes e Bases)
propdem uma modificagdo metodoldégica para o ensino de Histéria e, conseqiientemente,
como ndo poderia deixar de ser, indiretamente, para o livro didatico. Neste momento

evidencia-se o retorno de propostas com preocupagdes mais voltadas para os aspectos

%0 MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Pardmetros Curriculares Nacionais: Ensino
Fundamental II. Brasilia:, 1999, p.30.
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pedagbgicos e educacionais propriamente ditos, em detrimento do controle do Estado
autoritario sobre o ensino. Essa proposta de reformas parece vir responder a ansiedades de
educadores contemporaneos. O proprio contexto social e cultural em que vivemos nos faz
refletir sobre isto.

Uma das conclusdes que este breve histdrico nos proporciona ¢ que o livro didatico
sempre foi veiculo de transmissdo de diversos conteudos educacionais (conhecimentos

A 51
académicos “transpostos”

) e, a0 mesmo tempo, portador de um sistema ideoldgico e de
valores. Além disso, o Estado (politicas educacionais e dos manuais) ¢ a producdo didatica
sempre estiveram estritamente ligados, pois o governo sempre buscou certo controle sobre o
processo educacional. Principalmente a partir da década de 1960, a industria cultural também
se tornou um elemento importante na construcdo do ideario desse tipo de literatura.

Porém, ndo se podem abandonar outros aspectos influentes no conjunto dessa
produgdo, como a do proprio escritor. Este, embora atualmente esteja mais submetido as
exigéncias do mercado e da propria politica do manual, ndo pode ter sua importincia

minimizada como elemento esclarecedor nos estudos deste tema que compdem a

historiografia didatica.

1.2 Vertentes Historiograficas

O conjunto de livros ¢ textos, publicagdes académicas em geral, a que se teve acesso,
que tém como tema a andlise da producao de material didatico, mais especificamente, do livro
didatico, se refere ao que aqui denominamos historiografia do ensino de Historia. Por muito

tempo, embora os manuais escolares tenham sido, e ainda o sdo, um dos principais

> Este termo (transposigdo) foi utilizado e explicado por diversos autores como Circe Bittencourt,
Selva Guimardes Fonseca ou Veiga Neto. Em linhas gerais, a transposi¢do de saberes se refere a
apropriacdo dos saberes académicos, onde os conhecimentos cientificos (estatuto a eles delegado)
passam para uma perspectiva de interpretagdo que permite localizar os subsidios ou as contribuigdes
desses conhecimentos para atividade escolar didatica.
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instrumentos de pesquisa e material utilizado pelos alunos e professores do Ensino Basico,
ndo compreendem objetos de estudos classicos. Na verdade, esse tipo de estudo se tornou
mais freqiiente a partir da segunda metade da década de 1980.

Numa edi¢do de 1984, os autores do livro A Politica do Livro Diddtico, reclamavam
da marginalizacdo do assunto: “Nao seria exagero dizer que se pode contar nos dedos os
textos sobre o livro didatico no Brasil. Em uma biblioteca como a da Faculdade de Educacio
da Universidade Federal do Rio de Janeiro ndo se encontram nas estantes mais do que quatro
ou cinco livros que tratem especificamente do tema [...]”.>

Esse fato talvez possa se explicar por duas razdes bésicas. A primeira parece ser o
preconceito que se estabeleceu sobre essa literatura a partir da gradativa separagdo entre a
producdo académica e a produgdo didatica, sendo esta tltima considerada menor, e até menos
importante, na medida em que muitas vezes se tornou uma literatura que “simplifica” e
resume as pesquisas realizadas nas universidades.

No Brasil, ja no século XIX, devido a insuficiéncia de produgdo académica para o
Ensino Basico, muitos professores comecaram a escrever manuais.

Hoje, como demonstra Kazumi Munakata, a maior parte dos autores desses manuais €
ou ja foi professor do Ensino Bésico, e o grande numero das edi¢cdes de didaticos e
paradidaticos pertence a professores polivalentes do Fundamental I (1* a 4* séries). “Todos ja
foram professores de 1° e 2° graus, em escolas particulares ou em redes publicas. A maioria
deles tem a firme conviccdo de que sem essa experi€ncia jamais poderiam elaborar um
material didatico.” Isso nos revela que essa literatura se diferencia da universitaria pelo viés

da pratica de ensino, que normalmente ¢ uma atividade menos valorizada do que a académica.

2 OLIVEIRA, Jodo Batista A . ; GUIMARAES, Sénia D. P.; BOMENY, Helena Maria Bousquet. A
Politica do Livro Didatico. Sdo Paulo: Summus, Campinas: Ed. da Universidade Estadual de
Campinas, 1984, p. 19.

3% MUNAKATA, Kazumi. Produzindo Livros Diddticos e Paradiddticos. — Tese de Doutorado
(Historia e Filosofia da Educacdo). Sao Paulo: Pontificia Universidade Catolica, 1997, p. 162.
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Outro motivo talvez seja o fato de que esse tipo de livro tenha se caracterizado, de
forma mais evidente, em mercadoria mais vendida do que outros produtos literarios. Isso
parece incomodar a academia, pois esta considera que a industria editorial interfere na
elaboragdo e edi¢do desse material.

Com o tempo, essa produgdo se tornou um grande negocio, e as editoras passaram a
opinar na editoracdo e até nas escolhas, muitas vezes, de temas a serem editados. Para os
intelectuais, essa intervencdo desvaloriza a producgdo historiografica na medida em que
desfavorece o rigor tedrico e metodologico em troca da elaboracio de um produto
predominantemente vendavel.

Os autores de didaticos, nesse caso, sdo vistos muitas vezes como traidores de uma
causa cientifica por cederem a industria cultural, ao sistema de consumo capitalista:

Setores intelectuais universitarios costumam torcer o nariz para essa
capacidade de escrever sobre temas diversos ou, inversamente, de escrever
diversas vezes sobre o mesmo tema. Eis a prova do comercialismo
inescrupuloso desses autores, que vendem a alma a industria cultural!**

Portanto, por muito tempo, esse tipo de producdo ficou a margem dos estudos
académicos, esquecendo-se, os estudiosos, de que esses manuais s@o os formadores, em
grande parte, de seus futuros estudantes. Além disso, essa postura dificultou o didlogo
necessario entre a escola do Ensino Basico e a universidade.

Atualmente, embora essa produgdo esteja crescendo, ainda ndo representa um grande
numero de estudos publicados.

Um projeto de pesquisa da Unicamp sobre o livro didatico teve como um de seus
resultados parciais, a elaboracdo de um Catdlogo Analitico sobre diversas obras editadas
sobre esse tema. Esse estudo nos demonstra que, na atualidade, os trabalhos sobre livro

didatico estdo se intensificando em varios paises, notadamente na Franca ¢ Estados Unidos.

* MUNAKATA, Kazumi. Produzindo Livros Diddticos e Paradiddticos. — Tese de Doutorado
(Historia e Filosofia da Educacdo). Sao Paulo: Pontificia Universidade Catolica, 1997, p. 158.
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No Brasil, estd comecando a se tornar importante. Isso talvez porque se tenha desenvolvido
uma concepc¢do mais realista sobre a educagdo e o papel do livro didatico, ou porque alguns
autores consagradamente académicos, entraram para o campo das produgdes didaticas e,
principalmente, paradidaticas no Brasil, como ¢ o caso de Marilena Chaui ou Carlos
Guilherme Mota, intelectuais das areas de filosofia e historia.” Além destes, outros circulos
profissionais estdo também presentes no campo da literatura didatica, como os jornalistas e os
escritores.

Marco Chiaretti, Marcos Rey e Clovis Rossi e Eduardo Bueno sdo alguns autores
ilustres que sdo habituais no processo de producdo dos livros didaticos, e estdo transformando,
aos poucos, a visao dos intelectuais universitarios sobre esse tipo de producao.

O panorama da historiografia didatica, que sofre transformagdes, movimenta-se
juntamente com o aumento do numero e da pluralidade das analises sobre essa literatura.
Dentro do quadro das publicagdes existentes sobre o livro didatico, ja € possivel detectar
algumas vertentes principais que norteiam a analise desse objeto tdo complexo. Como nos
coloca Circe Bittencourt,

A analise destes trabalhos permite a observagdo das varias possibilidades de
pesquisas, visto que o livro escolar é um objeto de ‘multiplas facetas’, cujo
interesse esta presente em muitos campos de investigacdo: historia, ciéncias
politicas e econdmicas, pedagogia, sociologia, lingiiistica etc.*®

O manual, portanto, pode ser tratado sob diversas perspectivas ou linhas teoricas; pode
ser visto como uma mercadoria inserida no circuito da industria cultural, como instrumento
pedagbgico depositario de contetdos, no caso, da disciplina Historia; ou ainda como veiculo

de ideais de uma determinada época, e transmissor de determinados valores.

>> Obras de Marilena Chaui que podem ser citadas neste caso, O que é Ideologia da cole¢io Primeiros
Passos. Carlos Guilherme Mota (junto com Adriana Lopes) publicou por exemplo a colecdo em 4
volumes Historia e Civilizagdo pela Atica. Outros autores académicos ainda poderiam ser citados,
como Maria Lourdes Janotti .

 BITTENCOURT, Circe M. Fernandes. Livro diddtico e conhecimento histérico: uma histéria do
saber escolar. Sdo Paulo. Tese (Doutorado em Historia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, 1993, p. 3.
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Galzeroni, em seu texto sobre um breve balango da producdo historiografica no Brasil,
aponta os principais tendéncias metodologicas que orientaram essas produgdes: o0s
positivistas, os funcionalistas, os estruturalistas e os materialistas-dialéticos.”’

Dentro do materialismo-dialético, a autora destaca as produgdes que se dedicam ao
enfoque ideologico para a analise dos livros escolares. Para ilustrar essa tendéncia, utilizou o
trabalho Belas Mentiras de Maria de Lourdes Nosella, que denuncia a ideologia dominante
subentendida nos manuais didaticos, imputando-lhe diversas criticas. Enumera diversos
pontos problematicos encontrados nessa obra, como por exemplo, o que considera uma
“concepg¢do maniqueista” sobre ideologia:

Esta postura sobre a falsa ideologia do livro didatico e suas relagdes com a
burguesia, pode trazer, em si mesma, de maneira implicita ou explicita, a
idéia de que esta classe hegemonica elabora direta ou indiretamente com
total consciéncia a ideologia como uma mascara falsa, para encobrir as
contradi¢des sociais.”®

Deve-se tomar cuidado com a analise ideoldgica, que realiza uma interpretagdo sobre o
conteido do livro didatico, considerando-o uma representacdo de uma visdo da classe
dominante de uma dada sociedade ou contexto historico. O risco ¢ conceber a obra como se
ela impusesse uma concepcdo de valores politicos, morais e sociais, sob uma unica
perspectiva. Além disso, compreende uma investigacao que julga as obras de acordo com uma
concepgdo predefinida do tipo de abordagem que deveria estar sendo adotada.

Outros problemas apontados por Galzeroni ¢ Munakata também nos demonstram o
que a abordagem historiografica tende a ignorar:

As varias estratégias didaticas que o autor eventualmente elabora em torno
dos livros didaticos; [...] as diversas leituras possiveis que o professor e o
aluno, individualmente ou em grupo, fazem desses livros; enfim, as

7 GALZERONI, Maria Carolina Bovério. Belas Mentiras? A Ideologia nos Estudos Sobre o Livro
Didatico. In: PINSKY, Jaime (org.) O Ensino de Historia e a Cria¢do do Fato. Sdo Paulo:
Contexto, 2001, p.105 — 109.

> Ibid., p. 105-109.
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multiplas praticas que eles implicam — nada disso faz parte desse mundo
platonico de idéias.”

Assim, deve-se estar atento para os demais elementos constitutivos de um manual, e
para as possibilidades de utilizacdo destes.

Outra possibilidade para a analise do livro didatico, presente em nossa historiografia, ¢
a que destaca o aspecto simplificador e, algumas vezes superficial, de determinados temas
abordados nesse tipo de livro escolar. O risco presente nessa andlise ¢ a desconsideragdo do
objetivo primeiro do livro didatico; a sintese do conteudo exigido pelo curriculo escolar.
Como nos lembra Lizanias de Souza Lima® em sua entrevista a Kazumi Munakata:

E criticar o livro didatico pelo conteudo € criticar aquilo que ele tem de mais
fragil. [...] Vocé tem uma quantidade de documentos, de textos
historiograficos e de visdes, de interpretagdes e de discussdes entre os
historiadores. Essa complexidade vocé ndao consegue trazer para o livro
didatico de maneira nenhuma. Entdo, escrever um livro didatico é fazer uma
escolha. Tudo isso que eu conheco [...] eu vou simplificar. Eu vou reduzir as
coisas muito consensuais. Além disso, vou ter que ‘didatizar’ a linguagem.
Entdo logicamente, se eu pegar pelo critério da produgdo historiografica, a
cada linha eu posso dizer que nio é aquilo. Claro, é 6bvio!®'

A partir dessas observagdes, outra modalidade evidenciada ¢ aquela que se preocupa
com a fungdo do livro didatico e suas praticas efetivas em relagdo a sua utilizagdo e sua
materializagdo enquanto veiculo de conhecimentos especificos. Essa vertente, ao que parece,
estd vinculada a outras, como complemento ou fechamento de um ciclo de andlise que muitas
vezes envolve a producao e a veiculagdo dos conteudos didaticos.

Nela estd compreendida a relacdo professor/aluno, que pressupde uma fungdo
especifica para o livro. Essa fung@o ja foi discutida em diversos trabalhos mencionados

anteriormente, nos quais se observa uma diversidade de interpretagdo sobre o papel desses

¥ MUNAKATA, Kazumi. Produzindo Livros Diddticos e Paradidaticos. — Tese de Doutorado
(Historia e Filosofia da Educacdo). Sao Paulo: Pontificia Universidade Catolica, 1997, p. 28

% Historiador, editor da FTD, responsavel pelas areas de Geografia e Historia de livros didaticos e
paradidaticos e professor do Colégio Equipe.

' MUNAKATA, Kazumi. op.cit., p. 150.
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manuais. Na relacdo professor/aluno, subentendem-se as diversas formas de uso do material
didatico. Afinal, como nos coloca mais uma vez Kazumi Munakata,

A rigor, livro didatico ndo € para ser lido como se 1€ um tratado cientifico —
postura adotada por muitos criticos de conteudo dos livros didaticos. Livro
didatico € para usar: ser carregado A escola; ser aberto; ser rabiscado [...];
ser dobrado; ser lido em voz alta em alguns trechos e em outros, em siléncio;

ser copiado [...]; ser transportado de volta para casa; ser aberto de novo; se

62
‘estudado’.

A trajetoria do livro como material utilizado nas escolas possibilita um estudo da
relacdo Estado e educacdo, e pode ser enquadrada na vertente estruturalista adotada acima, a
qual propde a analise da estrutura (politica, social e econémica) da qual o livro didatico faz
parte. Nesse caso, o livro € visto como representante de um determinado poder estabelecido e
controlador do contetdo a ser veiculado nas escolas. Fica evidenciado em diversos periodos
de nossa historia politica, que existe uma relacdo importante entre o Estado, a produgdo
didatica e o contexto histérico onde ¢ produzida, afinal, o governo representa uma
determinada postura politica — ideoldgica e buscou, muitas vezes, interferir diretamente nas
concepgoes dos livros didaticos.

Porém, muitos cuidados devem ser observados. Mais uma vez, pode-se correr o risco
de se elaborar uma analise simplista e determinista, como se somente as legislagdes e projetos
educacionais do governo ditassem o formato e a utiliza¢ao do livro didatico nas escolas. Sob o
comando ou orientagdo das instituigdes governamentais, muitos aspectos, que nao ficam sob o
controle do Estado, interferem nesse tipo de produgdo; interesses econdmicos, ideais politicos
e educacionais, sdo alguns deles.

Circe Bittencourt em sua tese nos revela, dentro da complexidade de sua analise sobre
o livro didatico, uma das evidéncias de que a relacdo entre projetos educacionais
governamentais e producdo do material didatico ndo compreende uma relagdo mecanica. Uma

dessas evidéncias se apresenta quando nos demonstra que, apesar da diversidade de politicas

82 MUNAKATA, Kazumi. Produzindo Livros Diddticos e Paradiddticos. — Tese de Doutorado
(Historia e Filosofia da Educacdo). Sao Paulo: Pontificia Universidade Catolica, 1997, p. 204.
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educacionais ao longo da historia do Brasil, estas ndo significaram transformacgdes diretas e
imediatas na apresentacdo do livro didatico.

Além disso, como ja foi observado através da historia do livro didatico, apesar das
possiveis alteragdes na producdo didatica, os manuais ndo se modificaram radicalmente pois,
embora a utilizagdo e interpretagdo sobre eles suscitem variagdes didaticas, houve muitas
reedigoes de livros em diferentes momentos historicos, flagrando a ndo correspondéncia direta
entre novos projetos pedagdgicos e inovagdes historiograficas didaticas.

Outra vertente mais atual para o estudo desse tema, ¢ aquela que analisa o livro
didatico sob a perspectiva de sua producdo, editoragdo, circulacdo, como objeto
mercadologico. Sob essa orientagdo tedrica encontram-se analises sobre a transformacdo e
desenvolvimento das técnicas de producdo editorial; sobre a relagdo existente entre editoras
particulares e o Estado.

A respeito das editoras e seu papel no processo de produgdes do livro didatico, Circe
Bittencourt realiza um trabalho que nos revela a trajetoria da produgao didatica no século XIX
no Brasil. Segundo a autora, foi nas provincias (atuais estados) que surgiram as primeiras
obras didaticas nacionais dedicadas ao ensino das primeiras letras e as de gramatica. Apesar
do surgimento e dominio das editoras particulares nesse século no Brasil, apés a nossa
independéncia, estas ndo tiveram autonomia para elaboracao dos livros escolares:

A producdo de obras didaticas nas provincias [...] necessitava do aval do
poder educacional para sobreviverem, pois dependia da aprovacdo das
autoridades educacionais para a circulagdo e adog@o de livros nas escolas.
Autores e editores de livros didaticos tiveram que se submeter as imposigoes
governamentais, tendo o agravante de ser o governo o principal consumidor
dessa literatura.”

Fica evidenciado que, ainda no século XIX, assim como na atualidade, um dos

principais sustentaculos das editoras era o Estado e que este, a partir de seus projetos

% BITTENCOURT, Circe M. Fernandes. Livro diddtico e conhecimento histérico: uma histéria do
saber escolar. Sdo Paulo. Tese (Doutorado em Historia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, 1993, p.99.
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educacionais e politicos, a0 mesmo tempo em que sustentava tais editoras exercia o controle
sobre elas.

Circe Bittencourt apresenta outras caracteristicas da composi¢@o e venda desses livros.
Quanto a sua fabricac@o, aborda dois aspectos basicos; a relacdo entre autores e editores, ¢ a
investigacdo de seu “formato tipografico, capa paginacdo, qualidade do papel, enfim, as
relacdes entre signos e imagens, concretudes que direcionam o leitor em sua apropriagdo da
palavra escrita ¢ os elementos que incitam o seu consumo”®*. Quanto & venda desse produto,
realiza um estudo sobre a forma e estratégia de vendas; nesse momento revela-se a transigao
do livro como objeto de conhecimento para objeto mercadolégico.

Kazumi Munakata, que tem como tema de sua tese de doutorado exatamente a
producdo de livros didaticos, busca estabelecer um olhar analitico sobre o que denomina
“circuito de producdo, distribui¢do, divulgacdo” da mercadoria livro didatico. Desvenda as
“relagdes e peculiaridades™ entre “empresa editorial, o editor, o autor, o redator, o critico ¢ a
midia”®. A partir disto, estabelece a relagio do mercado editorial com o Estado indicando o
crescimento do primeiro e as implicagoes referentes a complexidade desse mercado editorial
na atualidade brasileira.

Seu trabalho nos revela, com mais clareza, as implicagdes do processo de produgdo,
norteando uma analise menos mecanicista sobre os manuais escolares: “Mas exatamente
porque a industria cultural passou a condicionar o qué e como ensinar (no caso, em Histdria) €
que talvez seja interessante examinar mais de perto esta mercadoria peculiar que ela produz,

. 11: 66
em vez de torcer o nariz e encerrar a analise.”

% BITTENCOURT, Circe M. Fernandes. Livro diddtico e conhecimento histérico: uma histéria do
saber escolar. Sdo Paulo. Tese (Doutorado em Historia) — Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias
Humanas, Universidade de Sado Paulo, 1993, p. 78.

% KAZUMI, Munakata. Produzindo Livros Didaticos e Paradidaticos. — Tese de Doutorado (Historia
e Filosofia da Educacdo). Sdo Paulo: Pontificia Universidade Catolica, 1997, p. 5-6.

5 Tbid., p. 34.
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Segundo essa interpretagdo, uma das implicagdes referentes a essa industria, ¢ que ela
parece determinar a elaboragdo do manual didatico. Mas afinal, quem escreve o livro
didatico? As editoras ou o escritor? Predominantemente, como foi observado, professores do
Ensino Basico. Porém, estes professores ja foram, mesmo como alunos de graduac@o,
académicos. Além disso, alguns ainda se mantém dentro da universidade, ¢ nesse caso, o
escritor desses manuais tem influéncias académicas e ndo somente do mercado.

Na rede de relagdes que ligam industria cultural, as tendéncias historiograficas
académicas, a legislagdo governamental (politica educacional) e o contexto sécio-politico,
quem influencia quem? Como fica o escritor dentro desse complexo entrelacamento de
influéncias? Estas sdo questdes de dificil resposta. Porém, ndo podemos nos esquivar de
busca-las, pois o livro didatico €, com certeza e antes de tudo, um representante de seu tempo.

Munakata, na verdade, embora enfatize o papel da industria cultural na construgao do
livro como mercadoria (ou sera veiculo de conhecimento?), ndo estabelece um juizo de valor
sobre ela nem sobre os escritores imbricados nesse ciclo de producdo. Cada uma das fases
desse circuito ¢ por ele considerada importante, o que impede de cometermos o engodo da
desvalorizag@o dos autores desses livros, por sinal, também ouvidos pelo autor.

Por fim, uma ultima vertente aqui lembrada ¢ aquela que examina o livro didatico sob
a perspectiva das linhas historiograficas e/ou tendéncia metodologica adotada por manuais
didaticos. Esse tipo de estudo também apresenta riscos, principalmente se tratando da
producao editada nos tltimos vinte anos, pois dificilmente um livro se encaixa em uma Unica
orientagdo tedrica.

Como se pode observar, as possibilidades e perspectivas de analise dos livros didaticos
sdo muito amplas; muitos sdo os elementos constitutivos dessa literatura. E claro que se torna
muito dificil abordar, numa mesma pesquisa, todas as facetas de um objeto historico, porém, o

que se previne ¢ a atengdo para ndo fazer sobre ele uma verificagdo muito limitada ou
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fechada, mesmo porque, todas essas vertentes se relacionam entre si. Deve-se ter consciéncia
do tamanho do desafio a ser enfrentado, observando os limites, sempre existentes, da propria
pesquisa.

Apo6s estas observagdes para cuidados analiticos, faz-se necessario ressaltar as reais
dimensdes da proposta do trabalho aqui apresentada. Entre tantos tipos de abordagens
possiveis sobre esse objeto, o livro didatico, a vertente historiografica, apesar de suas
limitagOes, estda sendo representada. Embora possa ser um trabalho inserido no rétulo da
analise metodologica, ndo se realiza uma analise ideoldgica nem conteudista. Ndo se trata
portanto, de um juizo de valor sobre as obras analisadas, pois ndo se tem preestabelecido um
modelo satisfatério sobre o tipo de abordagem que deve ser adotada num manual didatico.

Além disso, como foi observado anteriormente, a industria cultural ndo pode ser
esquecida, assim como a pratica da leitura desse tipo de manual nas salas de aula. Porém,
neste momento, a inten¢do ou objetivo deste estudo ¢ detectar como os elementos, chamados
de “novas linguagens”, considerados inovadores, se apresentam na construgdo da produgéo

didatica.

1.3 A Diversidade da Producio Didatica: Uma Classificaciao Possivel

Ao longo da histdria, ocorreram algumas mudangas no processo de producgdo dos
manuais didaticos que a partir da década de 1980, passaram a se apresentar sob trés
influéncias historiograficas basicas: a positivista, a marxista e a da Historia Nova.

Nos ultimos vinte anos, a diversidade na produ¢do didatica vem crescendo, e se pode
falar, entdo, em trés tipos de manuais didaticos: os livros convencionais, os tematicos e os

paradidaticos.
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Fig. 1 — Classificacio: Livros Didaticos

LIVRO DIDATICO

v v v

PARADIDATICO CONVENCIONAL TEMATICO

Os livros aqui considerados convencionais sdo aqueles tradicionalmente utilizados em
sala de aula; o termo convencional ou tradicional se relaciona ao costume e freqiiéncia com
que esse tipo de material didatico vem sendo usado nas escolas.

Essa produgao, elaborada para o Ensino Basico, compreende uma forma caracteristica
na sua apresentacao do conteudo a ser ensinado. Normalmente, a sua organizacao se da sob a
divisdo em capitulos, cada um corresponde a uma etapa ou periodo da histéria de um pais ou
civilizagdo. A seqliéncia da exposicao de capitulos corresponde a divisdo do tempo e dos
periodos histdricos baseados no calendario linear, tradicional, cristdo e ocidental. A descri¢do
e andlise de cada periodo historico ou civilizag@o ¢ realizada a partir da divisdo do contetido
em aspectos ou conjunto parcial de caracteristicas: economia, politica, sociedade, cultura etc..

Essa estrutura organizacional ¢ caracteristica dos manuais convencionais em diversos
periodos de nossa historia, como da década de 1970, por exemplo. Se observarmos os livros
de Historia do Brasil de Arnaldo Fazoli Filho, de 1977 ou a colecdo Sérgio Buarque de
Holanda de 1972%", podemos verificar que a estrutura desses livros ¢ muito parecida com a
acima descrita. Porém, a partir da década de 1980 esse tipo de producdo tende a abandonar a
tendéncia nacionalista e positivista do periodo militar que continha, na maioria das vezes, uma

proposta pouco critica em relacdo a nossa historia.

57 Os livros citados sio HOLANDA, Sérgio Buarque de et elli. Histéria do Brasil: Estudos Sociais,
vol.1. Das origens & independéncia. Ensino 1° grau. Colecdo Sérgio Buarque de Holanda. Sao
Paulo: Companhia Editora Nacional, 1972; FAZOLI, Arnaldo Filho. Historia do Brasil. Segundo
grau e concursos vestibulares. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 1977. Ha ainda muitos outros manuais
desse periodo que seguem mais ou menos o mesmo padrdo. Varios estudos sobre esse periodo ja
foram realizados, como os citados na Introdugio desta dissertagao.
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Se olharmos os livros a partir de 1980 com as caracteristicas acima descritas,
poderiamos correr o risco de considerarmos essa organizacdo do conhecimento como uma
tendéncia ou influéncia da histéria marxista, ndo pela divisdo sob a perspectiva do tempo
linear tradicional, mas sob a perspectiva de uma histdria que projeta a historia total, no sentido
de tratar todos os aspectos considerados importantes de uma dada sociedade, civilizacdo ou
pais, pois o marxismo “aspira uma visdo global, coerente e dindmica dos processos sociais.”
Além disso, “ele tende a uma historia ‘global’ ou ‘total’, que deve apreender simultaneamente
os diferentes aspectos da vida social (o econdmico e o mental, o social e o politico).”®®

Entretanto, seria possivel considerar o livro de Arnaldo Fazoli, que contém o mesmo
tipo de apresentacao do conteudo, um livro de tendéncia marxista? Provavelmente ndo. A
tendéncia desse periodo € nitidamente a historia tradicional positivista, que utiliza como
fontes os documentos oficiais e alguns ndo-oficiais escritos; os seus protagonistas, diferente
do marxismo, sdo personificados em figuras herdicas e singulares, normalmente politicos ou
religiosos. Nao se valem de questionamentos aos documentos nem de critica as estruturas da
sociedade onde foram produzidos. “Trata-se, basicamente, de uma histéria politica e factual
que serd extremamente marcante no ensino e nos materiais didaticos.”® Portanto, a
classificagdo dos manuais convencionais deve ser cuidadosa, pois ha muitos elementos a
serem considerados.

Por outro lado, ¢ visivel um elemento marxista que se encontra principalmente nos
manuais didaticos na década de 1980, quando estes apresentam uma abordagem estruturalista
que prioriza, ou tem como ponto de partida, a estrutura econdmica para a andlise social,
politica e cultural de um determinado contexto. Segundo Selva Guimaraes, “uma analise mais

aprofundada dos livros e materiais didaticos e mesmo das produgdes escolares, revela a

%8 BOIS, Guy. Marxismo e Historia Nova In: GOFF, Le (org.). A4 Histéria Nova. Sio Paulo: Martins
Fontes, 1998, p. 245.

% FONSECA, Selva Guimardes. Diddtica e Pratica de Ensino de Histéria. Sdo Paulo: Papirus, 2003,
p.4l.
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presenca de outras perspectivas, tais como o materialismo historico, inspirador por exemplo,
da reforma curricular do estado de Minas Gerais na década de 1980, e a chamada
historiografia social inglesa™".

Apesar de terem mantido o formato convencional, sdo esses elementos que denunciam
uma mudanga em relagdo a produgdo de outros manuais de outras décadas; ¢ nesse periodo
que se percebem modificacdes nas abordagens historiograficas, sobretudo na segunda metade
dos anos 80, quando, juntamente com a abordagem marxista, verifica-se a presenga de novos
tipos de documentos na apresentacdo de conteudos. Segundo Selva Guimardes, a década de
1980 esteve “em busca de outras historias”, isto ¢, em busca de outras abordagens

historiograficas e de novas metodologias no campo da elaboracdo de novos estudos.

No campo da produgdo historiografica académica, varios balangos
divulgados apontam, a partir dos anos 70, um repensar dos temas, dos
pressupostos e das interpretacdes. Ha uma expansdo do campo da Historia
através da busca de novos temas e novos documentos. A Historia Social
passa a ser redimensionada e os estudos sobre as classes trabalhadoras s@o
ampliados e enriquecidos. Esta nova produgdo traz a tona estudos de temas
como a familia, o lazer, a sexualidade, mulheres, feitigaria, loucura ¢ muitos
outros. Assim, a bibliografia especializada passa a revelar uma ampliagdo do
universo dos objetos e dos documentos, uma diversidade de interpretagdes
que nos possibilita apreender miltiplas leituras do social.”'

Isso se refletiu, ao longo das décadas subseqiientes, na producdo da historiografia
didatica de Historia, que passou a ser alvo de debates e reflexdes sobre seu conteudo,
significado e abordagem historiografica, como ja observamos no debate acima sobre a
historiografia do ensino de Historia, através das obras de Circe Bittencourt ou Kazumi
Munakata.

Mas foi principalmente a partir da década de 1990 que as mudancas nas propostas dos
livros didaticos convencionais se aprofundaram e passaram a adotar uma postura mista entre a

tendéncia estruturalista e a Historia Nova. Embora mantenham a organizacdo e apresentagdes

" FONSECA, Selva Guimaries. Diddtica e Prdtica de Ensino de Histéria. Sio Paulo: Papirus, 2003,
p-4l.

" FONSECA, Selva Guimardes. Caminhos da Histéria Ensinada. Campinas, Sdo Paulo: Papirus, 3?
ed, 1995. p. 85.
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ja consagradas, introduzem novas abordagens e novos tipos de documentos como
instrumentos metodologicos, como a implementacdo de charges e da musica popular
brasileira na complementagdo de suas analises historicas. Segundo os novos Pardmetros
Curriculares Nacionais de 1996, os estudos infundidos de marxismo, passaram a incluir a
preocupacao com o simbolico, com os aspectos culturais e artisticos.

E importante deixar claro que, embora muitas vezes se observe a introdugdo de novos
elementos ou documentos nesses manuais, isso ndo significa necessariamente uma efetiva
renovagdo da abordagem historiografica ou da proposta metodologica, pois incluir a letra de
uma cangdo sem explora-la como instrumento de analise, acionando-a apenas como
ilustragdo, ndo significa renovacdo. Faz-se necessaria uma observagdo atenta para nao
sobrevir um engodo.

De qualquer forma, estd presente em varios manuais a proposta de se fazer historia
tendo como referéncia metodologica, a Histéria Nova em oposicdo a historia tradicional;
assim se passou a considerar que toda a atividade humana ¢ passivel de historicidade. Ou seja,
“tudo tem uma historia [...] dai a expressdo ‘historia total’”.”* Essa defini¢do, na verdade, no
tem o mesmo sentido da historia global de sintese marxista. Nao significa que tudo de fato ¢
historia, mas que tudo, potencialmente, pode ser eleito e se tornar um fato passivel de analise
historica. Dai a valorizacdo de diversos aspectos, manifestacdes ou atividades humanas nesse
tipo de estudo.

A busca de renovacao metodologica e historiografica, se encontram também nos livros
chamados de Historia Integrada ou Global, que seguem mais ou menos o mesmo padrdo
convencional e objetivam abordar a histéria de todo o mundo ocidental: Brasil, Europa e

América num s6 volume, estabelecendo relagdes entre as regides e periodos historicos,

"> BURKE, Peter. A Escrita da Histéria: Novas Perspectivas. Sdo Paulo: Unesp, 1992, p. 11.



58
identificando-se ainda mais com a proposta de historia total, pretendendo uma sintese sobre os
aspectos politico, social, cultural e religioso.

A Historia Total ou Global, pode ser encarada sob a perspectiva de renovacdo, na
medida em que objetivam transmitir uma visdo ndo fragmentada do conhecimento histdrico,
promovendo reflexdes sobre as relagdes entre espagos locais, regionais, nacionais ¢ mundiais,
além de confirmarem a tendéncia na utilizacdo de novos documentos historicos e tentativas de
novas abordagens. Porém, esse tipo de manual continua sendo veiculado e preso a propostas
curriculares. Como ja foi comentado na Introducdo deste trabalho, os livros didaticos
convencionais muitas vezes se tornaram indicadores dos contetidos dos guias curriculares.

Outra tendéncia que se confirma na década de 1990 é o livro temético. E um tipo de
narrativa que luta contra a historia factual e politica, e tem uma abordagem
predominantemente de influéncia da Historia Nova. Nao se estrutura em periodizagdes rigidas
e externas. Ndo analisa um periodo ou uma civilizagdo como um todo, ou pelo menos ndo
analisa todos os aspectos de uma sociedade; ndo objetiva uma historia total, no sentido
marxista. Estabelece temas ou eixos tematicos tratados em diversos momentos da histéria da
humanidade. Os temas s@o variados: cultura, religido, arte, entre outros.

Na verdade, a organizacdo desse tipo de manual rompe com a estrutura tradicional e
muitas vezes com a seqiiéncia de conteudos consolidada pela repeticdo nas publicagdes
convencionais. Um exemplo desta literatura didatica ¢ a colecdo de Andréa Montellato ¢
outros””, que apresenta quatro eixos tematicos: Tempos e Cultura; Diversidade Cultural e
Conflitos; Terra e Propriedade e o Mundo dos cidaddos.

Acompanha essa colecdo o Manual Pedagogico, que contém a explicacdo e
justificativa da metodologia e da escolha tematica, indicando as diversas possibilidades de

analise desse tipo de material didatico. Essa colegdo viabiliza um trabalho com a pluralidade

 CABRINI, Concei¢io, CATELLI, Roberto ¢ MONTELLATO, Andréa. Histéria Temdtica. Sio
Paulo: Scipione, 2000.
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de interpretacdo e com o tempo historico e ndo somente cronoldgico, na medida em que um
determinado contexto ¢ tratado a partir de conceitos universais, como o da escraviddo, por
exemplo.

Segundo Anténio Pedro, na Apresentacdo de sua colegdo tematica, esse tipo de
historia

[...] inverte a relagdo conteudos factuais e conceitos. Nos livros didaticos, o
tema central é o evento historico. Os conceitos entram como recurso para
explica-lo e entende-lo. Nesta colecdo o tema central € o conceito. O foco da
atengdo ndo ¢é, por exemplo, a Revolucdo Francesa, mas os conceitos de
poder e de revolucdo, que permitem entender essa e outras revolugdes.”

Assim como o conceito de escraviddo serve para compreender uma condicao social em
diversos momentos da historia da humanidade, também ndo se abandonam os fatos historicos,
nem a sua importancia, mas a abordagem sobre eles € que se modifica.

Nesse sentido, os livros chamados “paradidaticos”, ndo sdo inovadores, pois
normalmente se referem a fatos historicos € ndo a conceitos, como coloca Anténio Pedro.
Segundo o Diciondrio Aurélio, o termo paradidatico “diz-se de livro, material escolar, etc.,
que, sem ser propriamente didatico, ¢ utilizado para este fim”. E o que significa ndo ser
“propriamente didatico”? Néao seriam esses livros instrutivos nem eficientes para o ensino?
Nao seriam eles produzidos exatamente para os alunos de Ensino Fundamental ¢ de Ensino
Meédio? Claro que sim. Talvez o significado que se pretende dar seja o de livros de apoio, de
aparato aos livros didaticos convencionais, livros que ndo sdo comumente utilizados em sala

de aula. Na verdade essa explicagdo ¢ muito limitada e ndo abrange outras caracteristicas da

historiografia.

™ LIMA, Lisanias de Souza; PEDRO, Anténio. Histéria por Eixos Temdticos. Colegdo Historia por
eixos tematicos: Comunica¢do ¢ Troca; Trabalho ¢ Técnica; Memoria e Historia; Poder; Arte,
Religido e Pensamento; Guerra; Familia e Sexualidade; Vida Cotidiana. Sdo Paulo, FTD, 2002, p.5.



60

Alguns estudiosos consideram essa produ¢@o apenas uma estratégia mercadoldgica das

editoras. Kazumi Munakata nos apresenta em sua tese um depoimento de Jaime Pinsky,
diretor da Editora Contexto de Sao Paulo, que diz:

Do ponto de vista das editoras, paradidatico é uma concep¢do comercial e
nao intelectual. Entdo, nao interessa se ¢ Machado de Assis, se é dicionario,
[...], o que interessa é o sistema de circulagdo. [...] o que define mesmo o
produto ¢ a capacidade de circulacdo desse produto. [...] Ora, ha certos temas
que o livro didatico ndo da conta, e vocé precisa, as vezes, verticalizar
alguns temas. ”°

Como se percebe, essa fala reflete o ponto de vista das editoras, porém, ndo ¢ s6 na
circulagdo que os paradidaticos se definem. No caso dos livros de Historia, até aqui editados,
a maior parte deles pode se definir por outras importantes caracteristicas, afinal, ndo se pode
negar as mudangas que eles apresentam na historiografia escolar. Kazumi Munakata ainda
aponta outras discussdes e criticas sobre essa producio, e acaba definindo-a assim:

Livros paradidaticos talvez sejam isso: livros que, sem apresentar
caracteristicas proprias dos didaticos (seriagdo, conteudo segundo um
curriculo oficial ou ndo etc.), sdo adotados no processo de ensino e
aprendizagem nas escolas, seja como material de consulta ao professor, seja
como material de pesquisa e de apoio as atividades do educando, por causa
da caréncia existente em relagdo a esses materiais.”®

Como se pode notar, esta literatura didatica proporcionou algumas mudancas, ao
romper com a seriagdo repetitiva dos acontecimentos e ao complementar, ou até mesmo
aprofundar, temas da historiografia convencional.

Embora no inicio da década de 1980, sua produgdo fosse mais presa a periodizagao ou
ao tipo de abordagem convencional, e ainda se apresentasse em parte, como um recorte do
livro tradicional, depois da década de 1990, este se modificou; passou a apresentar novas
abordagens a partir da valorizag¢do de depoimentos de época, de citagdo de documentos
escritos € nao escritos, apontando uma pluralidade de interpretagdo sobre um acontecimento

historico.

» MUNAKATA, Kazumi. Produzindo Livros Diddticos e Paradiddticos. — Tese de Doutorado
(Historia e Filosofia da Educagéo). Sao Paulo: Pontificia Universidade Catolica, 1997, p. 102.
76 Ibid., p. 103.
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Assim como os livros tematicos e convencionais, essa tendéncia se posiciona contra a
historia factual e positivista. Normalmente aborda um episoédio ou fato historico considerado
significativo na nossa histéria ocidental, como por exemplo, a Revolugdo Francesa. No
decorrer da década de 1990, esses livros vém cumprindo uma fun¢do ou metodologia
diferenciada tanto dos tematicos, quanto dos convencionais.

Ao contrario do livro convencional, que se propde a funcdo de um manual sintético de
informacgdes basicas para que o aluno possa cumprir as etapas obrigatérias do sistema escolar,
o manual paradidatico parece objetivar uma abordagem diferenciada de assuntos tradicionais.
Nao deixa de ter, como os manuais convencionais, um papel pragmatico de iniciagdo numa
disciplina cientifica ou académica, mas, por outro lado, ndo objetiva a histéria global no que
se refere a historia total apresentada nos livros convencionais.

A metodologia dos manuais paradidaticos se aproxima da historiografia vinculada a
chamada Histdria Nova, pois muitas vezes oferece uma analise a partir de novas abordagens e
novos tipos de documentos. Examina, além dos aspectos econémicos, politicos e sociais, 0s
aspectos culturais, valorizando o estudo do cotidiano, da cultura, da mentalidade de uma
época, as classes subalternas, os subgrupos e as “individualidades™” da classe trabalhadora.
Assim, um livro paradidatico ndo pretende a sintese, busca ser uma produgdo diferenciada das
demais.

Um exemplo ¢é o livro As armas cidaddos!, que ndo pretende contar a historia da
Franca ou de toda a Republica francesa, mas apenas da Revolucdo iniciada em 1789 e
finalizada com o Golpe de 18 Brumario de Bonaparte. Nele sdo utilizados documentos
oficiais e ndo oficiais, tais como, literatura, jornais, cartografia, etc. Os autores nos revelam o
seguinte: “No capitulo 1 [...] descrevemos a mentalidade, os interesses ¢ a acdo dos grupos

sociais franceses que viveram nessa época. Foi essa a situagdo que originou a Revolugdo
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Francesa.”’’ Esta parece ser uma proposta metodologica vinculada a Nova Historia, na qual se
propde uma abordagem diferenciada dos livros tradicionais de Historia. Muitos desses
manuais tém espaco para desenvolver uma diversidade de analises sobre a historia, o que ja se
torna mais limitado nos livros convencionais.
Outra colecao que segue este estilo de narrativa ¢ a colegao Para Conhecer Melhor, da
editora FTD, direcionada para o Ensino Fundamental. Entre seus vinte livros ja editados, os
temas sdo variados e sobre diversos periodos da historia, da Antiguidade a atualidade. No

livro sobre o “caudilhismo”’®

por exemplo, o autor também nao se propde estudar toda a
histéria regional do Rio Grande do Sul, mas aprofunda-se numa caracteristica importante
desta sociedade. Além disto, utiliza-se de novos documentos e novas indagagdes sobre o
fendmeno analisado, buscando constantemente o didlogo mais direto com o leitor.

Mais uma vez, dentro do universo bibliografico que se estende, deve-se tomar cuidado
para ndo se enganar sobre a nova abordagem propriamente dita. Inserir charge num livro nao
significa que a visdo do autor seja realmente inovadora. Deve-se estar atento para
compreender o que de fato € novo. A diversidade ¢ empolgante, mas exige espirito
critico.

A produgdo didatica intitulada de paradidatica, promove muitas polémicas. Como ja
foi observado, muitos a consideram apenas uma artimanha mercadolédgica para suprir alguns
temas e formas de abordagem do material tradicional. Kazumi Munakata enfim sintetiza: “Em

suma, o que define os livros paradidaticos ¢ o seu uso como material que complementa (ou

mesmo substitui) os livros didaticos. Tal complementagdo (ou substituicdo) passa a ser

" OSTERMANN, Nilse Wink; KUNZE Iole Carretta. As Armas Cidaddos! A Franca revolucionéria
(1789-1799). Sdo Paulo: Atual, 1995 (col. Histéria Geral em Documentos).
" FLORES, Elio Chaves. O Caudilhismo. Colegdo Para Conhecer Melhor. Sdo Paulo: FTD, 1997.
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considerada como desejavel, na medida em que os livros didaticos por si sejam
insuficientes.””

Embora se tente averiguar as tendéncias historiograficas presentes na produgéo
didatica, ndo se pode pretender uma conclusdo simples. As tendéncias historiograficas se
misturam, sobretudo a partir da década de 1980, pois ndo existe o que se poderia denominar
uma ruptura no processo de produgdo desses manuais, mas permanéncias e transformacoes
graduais. Além disso, quando se fala, por exemplo, em tendéncia marxista, deve-se
demonstrar a consciéncia da existéncia de diversos marxismos. Como nos coloca Guy Bois,
“esta etiqueta encobre praticas histdricas bastante diferentes umas das outras, e, por vezes, até
estranhas umas as outras.”’

Muitas vezes um autor que se pretenda marxista, incorre em equivocos como a
manipulagdo artificial dos conceitos, como o de modo de produgdo. Ou ainda, ao realizar uma
historia determinista, na qual o modo de producdo ¢é utilizado como ponto de partida de uma
pesquisa, ¢ o aspecto econdmico determina de forma direta as demais relagdes politico-
sociais.

Quanto a Histéria Nova, o problema se recoloca de uma forma diferenciada. Uma
dessas formas ¢ quando, como foi observado acima, a utilizagdo de novas fontes
historiograficas pode ndo significar uma renovagdo. Como mais uma vez nos coloca Guy
Bois, a tendéncia historiografica pode ser utilizada de forma artificial equivocando-se numa
pratica sob o risco do modismo:

Quem permanece apegado a uma historia historicista, unilinear e
estreitamente fatual, ird proclamar-se da ‘nova escola’ a fim de tornar seu
produto mais vendavel. Melhor, logo veremos historiadores dos mais
empiristas se tornarem promotores entusiastas do refinamento estatistico: a
elaboragdo das ferramentas conceituais ¢ substituida pela aplicacdo de

" MUNAKATA, Kazumi. Produzindo Livros Diddticos e Paradiddticos. — Tese de Doutorado
(Historia e Filosofia da Educag@o). Sdo Paulo: Pontificia Universidade Catolica, 1997, p. 104

8 BOIS, Guy. Marxismo e Histéria Nova In: GOFF, Le (org.). A Histéria Nova. Sio Paulo: Martins
Fontes, 1998.
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simples técnicas. O positivismo encontra ai uma oportunidade de sobreviver
envergando um novo traje.*'

Assim, se a tendéncia no momento for a corrente tedrica da Histoéria Nova, um
historiador, que tradicionalmente ¢ adepto do positivismo, pode utilizar-se de algumas
ferramentas estratégicas, ndo como instrumento de analise ou constru¢ao de um novo conceito
historiografico, mas como utensilio que possibilite uma aparente renovagdo metodologica.

Embora essa classificagdo dos manuais didaticos apresente limites e riscos, pois ndo €
possivel detectar caracteristicas definidas e exclusivas de cada tipo de produgdo, pode-se
constatar porém, dois elementos importantes. O primeiro, ¢ que os manuais didaticos se
modificaram, quanto a sua diversidade e suas propostas metodoldgicas. Mesmo que de forma
diluida, e as vezes confusa, a producdo de livros didaticos vem tracando novos perfis e o que
impulsiona esse fato pode ser um conjunto de variaveis, desde a influéncia dos parametros
curriculares até as transformagdes do contexto politico-social.

O segundo elemento ¢ que, como veremos a seguir, no que se refere aos didaticos
convencionais, as modificacdes se processaram de formas diferenciadas nas décadas de 1980
e 1990, e principalmente nesta tltima, ¢ possivel detectar novos instrumentos metodolégicos
utilizados, ou como simples utensilios para o seguimento de um modismo, ou como um
esforco de renovacdo. Os novos instrumentos didaticos ou novos tipos de documentos
historicos ¢ o que se costuma denominar “novas linguagens”, que compreende um dos topicos

do préximo capitulo.

81 BOIS, Guy. Marxismo e Histéria Nova In: GOFF, Le (org.). A Histéria Nova. Sio Paulo: Martins
Fontes, 1998, p. 244.
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CAPITULO 2 - A MUSICA COMO NOVA LINGUAGEM

O regime militar, que se estabeleceu no Brasil por vinte anos, foi responsavel por
retrocessos politicos e sociais. Caracterizou-se, como outros governos autoritarios pelos quais
o Brasil e outros paises ja passaram, pelo controle de setores culturais ¢ educacionais por
parte do Estado. O governo estabelecido entre 1964 e 1985, firmou-se pela supressdo de
qualquer tipo de pluralidade politico-social e utilizou, para isso, diversos mecanismos para
garantir seu controle sobre a sociedade através do processo de centralizagdo politica e da
intervengdo em estados e em instituicdes.

A concepcao de nagdo era pensada sob uma perspectiva conservadora e ndo deveria
haver conflitos sociais, pois estes significavam a desordem e a necessidade de intervencao.
Para que esse projeto politico vingasse, o regime militar necessitava buscar algum tipo de
legitimidade para garantir a “aceitacdo” de seu governo por grande parte da populagdo. As
vias para a legitimidade estiveram, entre diversos setores, na propaganda nacionalista, nas
propostas de reformas econdmicas e as do setor educacional. Nesse contexto e sob essa
perspectiva autoritaria ¢ que foram realizadas as reformas na area da educagao.

Ao se falar em reformas educacionais, fazem-se necessarios alguns esclarecimentos a
esse respeito. Neste trabalho, o termo reforma educacional designa a proposta de programas
de governo que t€m como objetivo realizar um conjunto de mudangas que, através de agdes,
ocorrem no espago da escola ou no sistema de ensino, envolvendo o espaco publico ¢ uma
politica social. Ela pressupde mudangas para a melhoria de um sistema (que por principio nao
esta satisfatorio ou eficiente num determinado contexto) por meio de medidas estabelecidas
pelo Estado.

No caso do Regime Militar brasileiro, as reformas por ele instituidas significaram uma

postura de controle sobre os métodos, as praticas ¢ os ideais educacionais nas escolas oficiais
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brasileiras®”. Em 1971 foi decretada a lei 5.692/71 para a reforma dos ensinos de 1° ¢ 2° graus,
portanto, criada no auge da repressdo politica brasileira, representava as propostas
educacionais do Regime Militar. Essa proposta revelava, entre muitas coisas, a prioridade do
ensino profissionalizante em detrimento de uma educag¢do formadora do ponto de vista
filosofico e da profundidade de conhecimentos; as disciplinas de Educacdo Moral e Civica,
Organizacao Politica e Social do Brasil (OSPB) e o ensino religioso, medidas de carater
conservador.

E possivel observar que as reformas representam uma forma de fazer politica e, como
nem toda agdo politica € conservadora, também nem toda reforma demarca interesses
autoritarios ou conservadores. Ao final do regime militar, por exemplo, iniciaram-se ja
discussdes para novas propostas educacionais no Brasil. Estas, por principio, eram
consideradas mais democraticas. O fim da ditadura trouxe a oportunidade de luta e de sonho
por uma sociedade mais igualitaria, democratica e justa. Como base intrinseca desse processo,
a educagdo tornou-se alvo de diversas discussoes. Os ideais de uma nova educacdo no Brasil
tomaram mais folego, novas propostas para um novo ensino € uma nova escola tornaram-se
mais visiveis e mais amplas.

No periodo de transi¢do ocorreram no setor educacional diversas manifestacdes contra
o projeto educacional do governo militar. A Associacdo Nacional de Historia (ANPUH) por
exemplo, rejeitou a proposta da manutengdo da disciplina Estudos Sociais ¢ Organizagdo
Social e Politica do Brasil (OSPB) em 1982. Um conjunto de documentos de diversas
organizagodes e entidades educacionais foi enviado aos 6rgdos competentes e publicado por
essas instituigdes como forma de protesto contra o sistema de ensino vigente. A Associagdo

Nacional da Educagdo (ANDE) por exemplo, desde 1979, através de revistas e conferéncias,

%2 Sobre o papel do Estado Militar na educagdo no Brasil, obras importantes foram produzidas, como:
FONSECA, Selva Guimardes, Caminhos da Historia Ensinada. Campinas: Papirus, 1995;
ROMANELLI, Otaiza. Historia da Educagdo no Brasil — 1930/1973. Petropolis: Vozes, 1987;
GERMANO,W.José. Estado Militar e Educagdo no Brasil (1964-1985). Sdo Paulo: Unicamp, 1986.
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atuou na busca de uma educagdo mais democratica e justa. A partir dai outros movimentos
pro-reformas educacionais se estabeleceram no pais.

As resisténcias e as lutas dos trabalhadores/professores ganham uma
dimensdo classista: surgem novos sindicatos, as greves e reivindicagdes
salariais passam fazer parte do calendario escolar e a escola passa a ser
encarada como um espacgo de luta de classes. Entretanto a organizacdo e a
mobiliza¢do ddo-se ndo apenas em fungdo da revalorizacdo profissional,
mas questionam a fundo a politica educacional, a funcdo social da escola,
dos curriculos e o processo educativo como um todo.*

Porém, a abertura politica nao resultou de imediato numa reestruturacao profunda da
educacdo e de sua legislacdo: “Ao contrario, a legislacdo permaneceu a mesma, fazendo parte
dos escombros que compuseram o chamado ‘entulho autoritario’ que resultou do
desmoronamento da ditadura.”® Porém, mesmo assim, as preocupagdes e lutas prosseguiram.
Principalmente na segunda metade da década de 1980 se reforcavam as discussdes sobre o
processo educacional juntamente com a implantacdo da Assembléia Constituinte em fevereiro
de 1987.

A nova Constituicdo promulgada vinte meses depois, que determinava dispositivos
para as futuras mudangas no ensino, contribuiu para discussdes mais profundas e para novas
propostas. A Carta Constitucional estabeleceu parametros gerais para a elaboracdo de uma
nova LDB que a partir de entdo motivou a luta de diversos setores sociais para que novas leis,
com intuito democratico e modernizador, fossem discutidas e aprovadas. Estes parametros
constitucionais apontavam para uma educac¢do mais democratica e plural: “liberdade de
aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber; pluralismo de idéias e

de concepgdes pedagogicas, e coexisténcia de institui¢des piiblicas e privadas de ensino.”

8 FONSECA, Selva Guimaraes, Caminhos da Histéria Ensinada. Campinas: Papirus, 1995, p.33.

¥ NEVES Joana. Professor cidadio, educando cidaddo. In: OLIVEIRA, Margarida M. Dias.(org.).
Contra o Consenso; LDB, DCNs, PCNs e reformas no ensino. Jodo Pessoa: ANPUH-PB, 2000, p.
33.

8 Constituicdo da Republica Federativa do Brasil: promulgada em 5 de outubro de 1988. Capitulo III:
da Educagao, da Cultura e do Desporto, secdo I, art. 206, incisos II e III. Sdo Paulo: Saraiva, 1992.



68

No periodo de oito anos, que separaram a promulga¢do da Constituicdo de 1988 até a
publicacdo da nova LDB em 1996, instalou-se um processo de discussdo das Leis de
Diretrizes ¢ Bases para a educacdo nacional, gerando diversas propostas por parte daquelas
instituicdes ja conhecidas nesta luta, como ANDE, ANPUH, entre outras. Além disto,
instalou-se também o Grupo de Trabalho da LDB que teve como presidente o deputado
Florestan Fernandes e como relator o deputado Jorge Hage, que organizou sessdes abertas
com a comunidade, principalmente com grupos ou entidades diretamente vinculados com a
educacdo. Além disto, outros movimentos fizeram parte do cenario de debates deste periodo,
como por exemplo, o Foérum Nacional da Defesa da Escola Publica, entre outros. Estes
movimentos realizaram diversas conquistas, quando por exemplo, em 1994, foram revogados
os decretos que impunham a obrigatoriedade da Educagdo Moral e Civica, OSPB para
primeiro e segundo graus, e Estudos de Problemas Brasileiros (EPB) nas universidades.

A partir de 1996 foram aprovadas novas leis e diretrizes educacionais (LDB), e os
parametros curriculares para o ensino nacional (PCNs). No que se refere ao ensino de
Historia, pelo que indicam diversas criticas a essas leis, apesar da intensa participacao de
diversos setores da educacdo, os verdadeiros interessados pela reformulacdo deste ensino ndo
foram ouvidos. Segundo Joana Neves, a propria elaboracao das leis e diretrizes acima citadas
ndo representa o resultado de uma discussdo mais ampla dos governos com a classe do
professorado nacional. De acordo com ela, os diversos debates e lutas dos setores sociais
interessados na educagdo nao estdo de fato contemplados nas leis aprovadas na década de 90.
Segundo a autora,

Nao se trata de uma politica formulada por educadores e/ou setores de
movimentos educacionais brasileiros, para atender as reais necessidades
educacionais da populagdo, mas de uma politica que, obedecendo aos
imperativos da chamada ‘globalizacdo’, pretende emparelhar o Brasil, no
campo educacional, aos pariametros internacionais [...].%

% NEVES Joana. Professor cidadio, educando cidadio. In: OLIVEIRA, Margarida M.
Dias.(org.).Contra o Consenso, LDB, DCNs, PCNs e reformas no ensino. Jodo Pessoa: ANPUH-
PB, 2000, p. 41.
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As criticas consideram que, no processo de elaboracdo dessas leis, foram ouvidos mais
técnicos e intelectuais universitarios do que os proprios professores do Ensino Fundamental e
do Ensino Médio. De acordo com esses depoimentos, o maior interesse era adequar o ensino
aos parametros internacionais ¢ ndo as necessidades nacionais. Porém, o que nos interessa
aqui, nao ¢ discutir essencialmente a relacao de poder académico com o ensino basico, mas
perceber as diversas instdncias que englobam as propostas de reformas educacionais,
inclusive o contexto em que foram produzidas, e compreender como essas propostas foram
assimiladas na elaboragdo dos manuais didaticos que acompanharam e incorporaram, de
forma gradual e parcial, os parametros nacionais.

A nova Lei de Diretrizes ¢ Bases da educagdo brasileira (LDB n°9394/96),
compreende uma lei geral que estabelece “competéncias e diretrizes para a educagdo infantil,
Ensino Fundamental e Ensino Médio”, norteando os parametros e diretrizes curriculares
nacionais: PCNs ¢ DCNs*’. Embora ela ndo represente necessariamente uma ruptura e exiba
caracteristicas que denotam permanéncias em relagcdo a década de 1970, revela, pelo menos
em intenc¢ao, muitos aspectos diferenciados, como por exemplo, o principio do pluralismo de
pensamento e a diversidade social.

Este pluralismo fica mais esclarecido nos PCNs do Ensino de Historia, quando
explicitam a necessidade do “estudo de novos temas, considerando a pluralidade de sujeitos e

seus confrontos, alterando nogdes calcadas apenas nos ‘grandes eventos’ ou nas formas

% Através do Parecer CEB n° 15/98, foi aprovado em 01/06/98 o documento que apresenta as
diretrizes curriculares nacionais, que vieram confirmar e sistematizar os principios e diretrizes gerais
contidas na LDB e nos PCNs de 1996. Os DCNs tém por principio, assegurar a formacao basica
comum nacional, dispondo sobre a organizagdo curricular sob algumas diretrizes basicas, como a
identidade, a diversidade, o desenvolvimento de competéncias e habilidades. Entre elas, o uso das
linguagens, ndo apenas da forma tradicional ou convencional (Comunicagdo e Expressdo), mas
também como estabelecedoras de significados, conhecimentos e valores. Além destas, a
interdisciplinaridade e a contextualizagdo também compdem estas diretrizes.
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estruturalistas baseadas nos modos de produgdo, por intermédio dos quais desaparecem de
cena homens e mulheres de ‘carne e osso”** .

Pode-se também verificar nas novas propostas curriculares e educacionais como um
todo, que as novas leis, diretrizes e parametros para o ensino de Historia, realizam uma critica
a estrutura legal e educacional do periodo militar ¢ buscam, em certa medida, modificagdes
essenciais tais como, a organizacdo de um curriculo interdisciplinar, o desenvolvimento de
habilidades e competéncias objetivando promover capacidade de abstragdo, criagdo e critica
nos alunos da atualidade. Além disso, segundo o que consta nos escritos dos textos das
diretrizes e metas do ensino, as novas propostas curriculares pretendem valorizar tecnologias,
novas abordagens e novas metodologias para a modernizacdo ¢ atualizagdo do ensino nas
escolas.

De acordo com a LDB atual, o Ensino Médio, por exemplo, colocado como etapa final
da educacdo basica, tem como uma de suas finalidades “o aprimoramento do educando como
pessoa humana, incluindo a formacao ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico”™™.

Esta finalidade ¢ de extrema importincia pois estabelece a necessidade de
desenvolvimento de diversas habilidades antes ndo consideradas por outros elaboradores da
LDB de 1971. Além disso, menciona a compreensdo do processo histérico como um processo
de transformagdo da sociedade e da cultura, diferente do grande estudo da Historia do Brasil

desenvolvido na década de 70. E claro que esse tipo de proposta é quase uma exigéncia do

Brasil atual no contexto da chamada Globalizacao, no qual o ufanismo seria inconcebivel.

¥ MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Pardmetros Curriculares Nacionais — Ensino
Meédio, Brasilia, 1999 p. 300.

% MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional.
Lein® 9394, dez de 1996, Se¢do IV. Do Ensino Médio. Art. 35 inciso III.
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2.1 Sobre os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de 1996

Assim como na Lei 5.962 de 1971, na nova LDB “os curriculos do ensino fundamental
e médio devem ter uma base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino ¢ estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas
regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da clientela.”® Também as areas de
conhecimentos que compdem a base comum sdo as mesmas de 1971, com nomes
diferenciados. A Comunicagdo e Expressdo ¢ a Lingua Portuguesa; Estudos Sociais ¢ a
realidade social e politica e Ciéncias compreende a matematica, conhecimento do mundo
fisico e natural. E interessante observar que os livros didaticos mantém a divisio tradicional:
livros de Quimica, Matematica, Biologia etc. Apesar dessas semelhancas, os objetivos e
métodos, principalmente na area de Historia, sdo diferenciados.

Nessa concepgdo, a Lei n° 9.394/96 muda no cerne a identidade estabelecida
para o Ensino Médio contida na referéncia anterior, a Lei n® 5.692/71, cujo
2° grau se caracterizava por uma dupla funcdo: preparar para o
prosseguimento de estudos e habilitar para o exercicio de uma profissao
técnica. [...] Em suma, a Lei estabelece uma perspectiva para esse nivel de
ensino que integra, numa mesma e unica modalidade, finalidade até entdo
dissociadas, para oferecer, de forma articulada, uma educagdo equilibrada,
com fungdes equivalentes para todos os educandos...”’

Pode-se verificar no texto acima uma critica a estrutura legal ¢ educacional do periodo
militar. O novo conjunto de leis, diretrizes e pardmetros curriculares se propde a formar o
aluno de maneira “equilibrada” valorizando igualmente a formagdo geral, humanista e critica,
e a educacdo ou qualificacdo para o trabalho. “O novo paradigma emana da compreensdo de
que, cada vez mais, as competéncias desejaveis ao pleno desenvolvimento humano

aproximam-se das necessarias 4 inser¢do no processo produtivo.”®? O que se pretende mostrar

% MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional.
Lei n° 9394, dez de 1996, Cap II. Secgdo 1. Das Disposigoes gerais. Art. 26.

’l MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA Pardmetros Curriculares Nacionais — Ensino
Médio. Brasilia, 1999, p. 22.

2 Ibid., p.23.
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¢ a valorizagdo das ciéncias humanas e da educacdo como balizadores do desenvolvimento
social.

A Base Nacional Comum também traz em si a dimensdo de preparacdo para
o trabalho. [...] Essa educacdo geral, que permite buscar informagdo, gerar
informacao, usa-la para solucionar problemas concretos na producgdo de bens
ou na gestdo e prestacio de servigos, é preparagdo para o trabalho.”

Ou seja, o desenvolvimento das competéncias e habilidades é necessario tanto para o
crescimento do aluno como cidaddo critico, culto e sensivel, quanto para o desenvolvimento
de habilidades basicas, técnicas ou de gestao.

A base nacional comum, tem a fun¢ao de abalizar a elaboracao dos livros didaticos em
nivel nacional, confirmando-se uma das fungdes dos manuais didaticos, a de seguir os
curriculos escolares. A maioria dos manuais escolares convencionais continua apresentando
conteudos e estruturas parecidas, como foi demonstrado no capitulo anterior.

Um aspecto que muito nos interessa considerar, principalmente em relacdo ao estudo
de Historia, ¢ a pretensd@o de mudangas no tratamento de conteudos com a incorporacdo de
instrumentos modernos que significam a utilizacdo de novas linguagens para o ensino. A
chamada nova linguagem também estd sendo, de forma indireta, requisitada quando se
propde, nesse texto legislativo, a interdisciplinaridade, ou seja, a comunica¢do entre 0s
conhecimentos que compartilham objetos de estudo e, portanto, mais facilmente se
comunicam evitando a fragmentacdo ou compartimentalizagdo do conhecimento.

A comunicacdo entre as diferentes disciplinas pode exigir capacidade diferenciada de
relacionar linguagens diversas. Além disto, “estes parametros cumprem o duplo papel de
difundir principios da reforma curricular e orientar o professor na busca de novas abordagens

e metodologias.””*

% MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA Pardmetros Curriculares Nacionais — Ensino
Médio. Brasilia, 1999, p. 30.
% Ibid., p.13.
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As Ciéncias Humanas encerram as disciplinas de Historia, Geografia, Sociologia e
Filosofia e estas devem dialogar com outros campos do conhecimento (e ndo disciplinas
formais) como Antropologia, Politica, Direito, Psicologia e Filosofia.

O que se pretende é a formagdo do aluno como cidaddo conhecedor de seus direitos,
critico em relagdo as praticas politicas, contribuindo com as situagdes concretas do cotidiano.
As Ciéncias Humanas e suas Tecnologias devem propiciar a cidadania “que implica o
conhecimento, o uso e a producdo historica dos direitos e deveres do cidaddo e o
desenvolvimento da consciéncia civica e social, que implica a consideracdo do outro em cada
decisio e atitude de natureza publica ou particular”.”> Para que estes objetivos sejam
alcancados, alguns projetos vém se desenvolvendo em escolas publicas. A secretaria de
Educacdo e Cultura da Paraiba por exemplo, em convénio de cooperagdo como outras
entidades, iniciou um trabalho para capacitacdo de professores, visando discutir temas
transversais propostos pelos PCNs. Especificamente, o tema desenvolvido a partir deste
projeto ¢ Etica e Cidadania.’®

Além disto, os PCNs também apresentam outros mecanismos para o desenvolvimento
de suas propostas. Propde o desenvolvimento de competéncias: como aprender a conhecer
(autonomia no processo de aquisi¢do de conhecimento), aprender a fazer (da teoria a préatica),
aprender a viver (vivéncia comunitaria com projetos comuns e com preocupagdes sociais) e
aprender a ser (desenvolvimento holistico; pensamentos autonomos e criticos); e habilidades
tais como abstragdo, criagao, comparagdo, curiosidade, desenvolvimento critico, saber

comunicar-se, entre outros.

% MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA Pardmetros Curriculares Nacionais — Ensino
Me¢dio. Brasilia, 1999, p.34.

% ZENAIDE, Maria de Nazaré Tavares (org). Etica e Cidadania nas Escolas. Jodo Pessoa: Ed.
Universitaria, 2003. Esta obra representa um dos resultados do projeto desenvolvido a partir de um
convénio de cooperagdo técnica entre Ministério da Justica/ Secretaria do Estado dos Direitos
Humanos, na implantagdo do Programa Paz nas Escolas, com a UFPB ¢ a FUNAPE, uma parceria
da Secretaria da Educagao e Cultura e da Policia Militar do Estado da Paraiba.
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O desenvolvimento dessas habilidades, como por exemplo a abstragdo e a criagdo, esta
também relacionado a pratica ou compreensdo de linguagens alternativas ao texto escrito
tradicional dissertativo. A partir desses principios e objetivos ¢ que se deve estabelecer o

estudo de Historia.

2.2 Quanto aos Conhecimentos de Historia

A justificativa para o ensino de Historia se baseia na necessidade de desenvolver no
educando uma sensibilidade social, a tolerancia das diferengas sociais, culturais e religiosas,
uma visao humanitaria do mundo. Fazer com que o estudante compreenda a necessidade do
estudo dessa disciplina como forma de desenvolvimento do espirito critico necessario ao
mundo atual. Tudo isso em detrimento de uma visdo unicamente utilitaria, profissionalizante e
técnica do conhecimento.

O esclarecimento para essa preocupacao esta na constatacdo de que o desenvolvimento
tecnologico nao resolveu até hoje problemas cruciais da sociedade, como a desigualdade,
preconceitos, intolerancia entre outros antigos problemas das relagdes humanas,
especialmente no Brasil. As justificativas e explicagdes sobre a necessidade do
desenvolvimento de habilidades especificas como a sensibilidade social, designam discussdes
sobre o conteudo curricular e a metodologia para o estudo de Historia, saber como e o que
ensinar em Histdria.

A metodologia considera novas abordagens sobre a sociedade e suas fontes historicas.
Assim, ndo s6 o texto escrito deve ser considerado um documento ou fonte, mas também
outros tipos de registros humanos. Segundo os PCNs, mesmo

[...] os estudos de inspiragdo marxista, que privilegiavam inicialmente as
analises das infra-estruturas econdmicas e das lutas de classes, passaram a
incluir pesquisas referentes a cultura, as idéias e ao aos valores cotidianos,
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ao simbolico, presentes nas experiéncias das classes sociais e nas formas de
mediacdo entre elas.”’

Os documentos passaram a ser encarados ndo como algo distante ou a parte da
realidade ou do cotidiano do estudante, ndo como algo “intocavel”, mas sim como um
elemento que compde a histdria, que € construido pelo Homem, exigindo de quem o analisa
espirito critico na busca da origem dos documentos, seus produtores e locutores, na intengao
de perceber as diversas interpretagdes possiveis sobre uma fonte historica. Nesse sentido, ndo
sO se tornaram importantes os diversos tipos de documentos ou fontes historicas agora
consideradas, como também a forma de analisa-las encarando-as como representacdes do
mundo social sob a vertente da Historia Cultural. Os diversos tipos de linguagem se interagem
e compodem tais representagdes. Sob essa perspectiva da historia cultural se propde um modo
como estudar Historia.

Essa forma de fazer Historia ¢ muito mais complexa do que a tradicional e exige, tanto
do professor quanto dos alunos, novos dominios ¢ habilidades, além de requisitar novas
abordagens ou recortes sobre seu conteudo tradicional. Os PCNs sugerem o que estudar em
Historia. Seguindo os objetivos e justificativas para o estudo desta disciplina, ¢ a partir dos
contetdos tradicionais que o MEC propde o ensino/aprendizagem sob a perspectiva da
cidadania, entendendo-se esta como uma construc¢do historica, ou seja, advinda das praticas
sociais humanas, “como resultado de lutas, confrontos e negociagdes, e constituida por

intermédio de conquistas sociais de direito™”®

. Este parece ser o recorte primordial na
montagem de um curriculo de Historia, a reflexdo sobre o papel de cada individuo na

sociedade. Essa consciéncia se constitui na capacidade de trabalhar com temas variados em

épocas diversas, de forma comparada e a partir de diferentes fontes e linguagens.

7 MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA Pardmetros Curriculares Nacionais — Ensino
Médio. Brasilia, 1999, p.300.
% Ibid., p. 305.
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Porém, embora este estudo ndo compreenda a analise dos parametros curriculares
propriamente dito, ¢ necessario destacar que estes indicam diversos problemas,
principalmente quanto a sua possibilidade de implantagdo nas escolas brasileiras. Todas essas
propostas vislumbram uma condi¢do de trabalho diferente da existente no Brasil em geral,
escolas equipadas com diferentes instrumentos pedagogicos e didaticos. Além das condigdes
materiais, existe a caréncia de material humano para desempenhar e coordenar a implantagéo
de um projeto pedagogico desse porte. Neste sentido, estes parametros sdo passiveis de muitas
criticas e cuidados em relagdo principalmente a sua viabilizagdo e as reais condi¢des do
professorado e da clientela a que eles se referem.

Apesar das criticas e dos problemas existentes, ficam claros alguns pontos positivos,
ou que podem gerar boas discussdes sobre o ensino de Historia, afinal, essas propostas
buscam, em certa medida, modificagdes essenciais tais como a organiza¢do de um curriculo
interdisciplinar, o desenvolvimento de habilidades e competéncias, objetivando promover
capacidade de abstragdo, criacdo e critica nos alunos de hoje.

Propdem o desenvolvimento de competéncias e habilidades que tragam a autonomia
do estudante, a sua capacidade de compreensdo dos processos historicos em diferentes tempos
historicos posicionando-se diante do presente a partir de suas relagdes com o passado. Ou
seja, possibilitam uma aproximacdo cada vez maior entre o académico e o ensino ensinado
nas escolas. Além disso, segundo o que consta nos escritos dos textos das diretrizes ¢ metas
do ensino, as novas propostas curriculares pretendem valorizar tecnologias, novas abordagens
e novas metodologias para a modernizagdo e atualizacdo do ensino nas escolas. De acordo
com os PCNss,

A revolugdo tecnologica, por sua vez, cria novas formas de socializagdo,
processos de produgdo e, até mesmo, novas formas de identidade individual
e coletiva. Diante deste mundo globalizado, que apresenta multiplos desafios
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para o homem, a educacdo surge como uma utopia necessaria indispensavel
4 humanidade na sua construgio da paz, da liberdade e da justica social. *’

A partir de todas essas consideragdes, pode-se compreender que uma das bases para
facilitar ou possibilitar o alcance dos objetivos propostos pelas reformas, ¢ a compreensdo da
importancia da linguagem ou as das “novas” e diversas formas de linguagens no processo da
pesquisa e do conhecimento. Por isso, como pardmetro para analise dos livros didaticos, um
aspecto considerado inovador pelos PCNs, as chamadas “novas linguagens”, por
representarem novos objetos € novas abordagens no ensino de Historia, serdo consideradas
neste estudo. E necessario lembrar que, no caso do Brasil, as mudangas metodologicas acima
propostas se refletem na producdo e na edicao do livro didatico, na medida em que o livro
representa o curriculo escolar corrente nas escolas.

Como foi observado no capitulo anterior, o Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD), que faz parte da nova politica educacional brasileira, representa, entre outras coisas,
a busca da garantia da efetivacdo das reformas planejadas. Segundo o proprio Ministério da
Educacdo (MEC), ele “tem a funcdo de adquirir obras didaticas de qualidade e distribui-las a
todos os alunos das escolas piblicas do Ensino Fundamental no Brasil”'®. Para tanto, criou o
ja discutido Guia do livro didatico, cujas prerrogativas estdo comprometidas, no que se refere

a disciplina Historia, com as novas linguagens e novas abordagens historiograficas.

2.3 Novas Linguagens

O livro didatico ja sofreu aqui diversas observacdes, mas cabe retoma-lo como uma
representacdo social, como um conjunto de simbolos chamado linguagem. Esta, nova ou ndo,

representa uma visao de mundo, uma forma de expressar a andlise historica de um grupo de

% MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. O papel da educagio na sociedade tecnologica.In:
Pardmetros Curriculares Nacionais - Ensino Médio. Brasilia, 1999, p.25.

1% MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Programa Nacional do Livro Diddtico. Brasilia:
MEC. Disponivel em:< http://wwww.mec.gov.br > acesso em: 15 mar. 2003.
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intelectuais, de escritores que representam diversos grupos sociais, ou do proprio Estado.
Sendo a linguagem elemento intrinseco ao livro, através dele pode-se verificar sua renovagao
ou inovagdo, se esta se altera através do tempo e a partir de novas conjunturas. E viavel
detectar modificagdes na representagdo do saber historico e, conseqiientemente, da concepgao
sociopolitica que o livro pretende transmitir.

Linguagem, palavra que compreende uma ampla possibilidade de analise, envolvendo
diversos campos do conhecimento, como a lingiiistica, a filosofia, a antropologia e a
psicologia. A amplitude desse conceito fica clara quando nos deparamos com a historia da
filosofia da linguagem. Segundo José Ferrater Mora, a pergunta sobre o que ¢ linguagem ¢
qual o seu significado € muito antiga. Muitos pensadores gregos equipararam a linguagem ¢ a
razdo. O Homem, um animal racional, € capaz de falar e, ao falar, refletir: “a linguagem ¢ um
momento do logos ou ¢ o logos mesmo. O logos-linguagem era assim equivalente a estrutura

101 . . . .
191 Desde a origem desse questionamento, a linguagem e a realidade

inteligivel da realidade
estdo ligadas. Disso ndo se deve deduzir que todos os filosofos consideravam a linguagem um
aspecto da realidade, nem a representacdo desta.

Para os sofistas, um grande desafio era definir se os nomes dados as coisas sdo ou nao
convengdes. Embora essa linha filosofica ndo represente uma tnica forma de analise sobre
linguagem, uma delas se destacou, aquela que considera que “os nomes sdo, segundo eles,
convengdes estabelecidas pelos homens com a finalidade de ‘entender-se”!%%, Logo, a
linguagem ai, ndo ¢ representante direta da realidade, ¢ entendida como um instrumento
criado para a comunicagdo, em que as convencdes podem representar normas criadas pelo
Homem em sociedade.

Platdo recorreu a essa questdo através da discussdo sobre duas premissas diferentes.

Uma defende que os nomes surgiram naturalmente e estdo relacionados com as coisas; a outra

""" MORA, Jos¢ Ferrater. Diciondrio de Filosofia. Tomo III. Barcelona: Ed. Ariel, 1994, p.2100
12 ibid., p. 2101.
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defende que os nomes sdo convengdes. Dessas premissas desenvolveu-se uma longa discussao
sobre os significados e representacdes da linguagem, discussdo esta que, segundo Mora,
encontra-se em seu texto, Cratilo.

Com a introducdo do elemento ou conceito da logica, os problemas da linguagem
deixaram de ser estritamente gramaticais e se tornaram também problemas logicos. Esse
ponto de vista sobre a linguagem como elemento 16gico prevaleceu na Idade Média sobre as
questdes da natureza e das formas de linguagem. Na verdade, na Idade Média houve muitos
estudos a esse respeito, mas foi na Idade Moderna que se consolidou a filosofia da linguagem
propriamente dita, com os racionalistas e os empiristas como importantes linhas ou tendéncia
desse periodo. Pensadores como Hobbes, Locke e Hume consideraram a linguagem como
elemento essencial para o pensamento.

Segundo Renato Janine Ribeiro, “data do século XVIII uma consciéncia mais aguda
do papel politico da lingua, que Herder coloca a nu em seu ensaio sobre a origem das linguas.
O primeiro ponto importante ¢ negar-lhe uma origem divina”'®. A lingua tornou-se, entio,
um elemento importante para a explicacao de diversos aspectos sociais, entre eles, a discussao
sobre a identidade. A partir dai duas principais tendéncias buscavam entender o papel politico
e social da lingua e, conseqiientemente, da linguagem.

Uma delas era a que relacionava a lingua com o nacionalismo, com a formacdo da
identidade nacional representada, segundo o autor, por Harder. “Este dara énfase ao carater
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evolutivo da lingua e o associara ao povo ou a nagdo”

. Peter Burke nos revela que, no
inicio do século XX os historiadores de linguas européias “tenderam a constatar que a lingua ¢é

a expressao dos valores ou do espirito de um povo. Em conseqiiéncia demonstraram pouco

' RIBEIRO, Renato Janine. Apresentacido In: BURKE, Peter. Histéria Social da Linguagem. Sio
Paulo: Fundagéo Editora da UNESP, 1997, p.8.
1% Tbid., p.9.
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interesse no estudo das variedades da lingua falada por diferentes grupos sociais dentro da
mesma nag;:?to”lo5 .

Outra vertente ¢ a representada por Rousseau, que ligava a lingua ao social, em tltima
instdncia como uma producdo cultural, revelando a pluralidade dos signos e de seus
significados. Em uma das passagens citadas por Renato Janine Ribeiro, Rousseau chegou a
distinguir as linguas através do clima. Nos lugares quentes “o que aproxima os homens ¢ o
amor” e nos lugares frios, “a necessidade.”'*

Outra linha de investigacdo se interessava em estudar como a lingua ou as linguagens
surgem na sociedade e ao longo da historia da humanidade. “Neste caso, a linguagem aparece
como um dos elementos constitutivos da realidade social e historica humana e ndo, ou ndo
somente, como um tema de investigagio gramatical, semidtica ou logica.”'"” Esse estudo
tomou uma maior amplitude e, no século XX, surgiram diversas linhas ou tendéncias sobre a
compreensdo da linguagem, como as linhas estruturalistas ou analiticas, as doutrinas
pragmaticas, a doutrina logico-positivista, a Semiotica ou a doutrina que enfatiza a linguagem
como expressao humana ou como forma de comunicagdo, entre outras. Esta ltima doutrina
compreende uma analise interdisciplinar, pois envolve as areas da psicologia, antropologia ou
lingiiistica. E sobre a linguagem como comunicagdo e sua relagio com a historia, que trata
esse estudo.

Na atualidade, a origem da linguagem tornou-se menos importante do que o estudo de
sua estrutura, da sua relacdo com o pensamento ¢ com a realidade. Muitas teorias hoje sdo
veiculadas, e estas muitas vezes se inter-relacionam e se relacionam com outros ramos do

conhecimento. Mas, de modo geral, a linguagem pode ser compreendida como uma pratica

comunicativa.

195 BURKE, Peter. Prefacio a Edigdo Brasileira In: PORTER, Roy; BURKE, Peter (orgs). Linguagem,
Individuo e Sociedade. Sao Paulo: UNESP, 1993, p. 10.

1% RIBEIRO, Renato Janine. op. cit, p.8.

"7 MORA, José Ferrater. Diciondrio de Filosofia. Tomo III. Barcelona: Ed. Ariel, 1994, p.2102.
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Quanto a sua classificagdo, ela se apresenta em cinco divisdes basicas: formal e ndo
formal; cientifica e corrente; interior e exterior; real e ideal; e como instrumento de
compreensdo e instrumento de agdo. A partir dessa classificagdo geral, pode-se considerar
outras subdivisdes: naturais (produzidas no curso da evolugdo e da historia) e artificiais
(construidas de acordo com certas regras); descritivas e expressivas, que expressam dor,
beleza (emotivas). Existe ainda aquela, defendida por Saussure, que distingue linguagem,
lingua e palavra, em que a “linguagem propriamente dita ¢ a expressdo da estrutura comum ao
idioma, a lingua (ou idioma) é a linguagem como fendmeno de uma comunidade humana; a
palavra ¢ a linguagem como fendmeno individual.”'®. Ainda se pode citar a cognitiva, ligada
a explicagdo cientifica, ao conhecimento formal; a emotiva ou linguagem poética; a
prescritiva no sentido da cognitiva, entre outras. Estas linguagens se intercruzam e podem
combinar-se.

A partir dessas observagdes, vemos até que ponto a questdo da linguagem e a da
realidade estdo estreitamente ligadas, e de que forma a linguagem pode ser considerada um
elemento constitutivo da comunica¢do e da sociedade, elaborando-se diversas formas de
compreensao do mundo. Interior ou emotiva, elemento individual ou coletivo, instrumento de
compreensao ou de ag¢do, em todos esses pressupostos, ¢ um elemento social que se apresenta
sob codigos, e esses codigos ou signos sdao passiveis de andlise. Se considerarmos a
linguagem como elemento de comunicagdo, como outros pensadores ja o fizeram, também
devemos perceber que os signos ou as formas criadas para a comunicacdo variam € se
modificam através do tempo e do lugar.

Para além dessas discussdes teoricas, estdo os estudos sociologicos e historiograficos
sobre a importancia das linguagens como objetos de estudo e como instrumento de analise das

sociedades e, “nos ultimos anos, a Antropologia, a Sociologia e a Historia entraram em

1% MORA, José Ferrater. Diciondrio de Filosofia. Tomo III. Barcelona: Ed. Ariel, 1994, p. 2104.
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convergéncia. [...] Especialistas das trés disciplinas estudaram a lingua como fendmeno social
de interesse por si s6 e, também, como meio de entender as relagdes sociais.”'?

Uma importante preocupagdo ¢ a que busca enxergar a constru¢do da lingua e da
linguagem como algo plural e derivado de conflitos, pois esse tema ou objeto esta ligado a
questdo do poder e da norma. As linguagens prevalecentes podem representar o resultado de
um conflito ou jogo de interesses. Faz-se necessario ndo pensar a linguagem como algo dado
ou natural. Como elemento de comunicagao, constitui uma pratica social e politica, e deve ser
questionada, sem juizo de valor, mas buscando compreendé-la na sua complexidade e
pluralidade. “Pluralizar a rigor, [consiste] em constatar que a decisiva pluralidade esta em
tornar critica a propria realidade.” '

Além da pluralidade, a diversidade de opgGes de analise sobre esse tipo de objeto €
significativa. Varios estudos constatam isso. Cada vez mais a palavra e outros signos tornam-
se objeto de analise. As diversas formas de expressdo humana compreendem uma diversidade
de linguagens que podem ser tratadas como novos objetos ou novos documentos historicos.
Nas ultimas décadas, a historiografia tem sido enriquecida com a ado¢ao de uma abundante
diversidade de fontes historicas, o que permite a ampliacdo do campo de andlise. Entre essas
fontes, destaca-se a musica, que pode ser considerada uma nova linguagem dentro do ensino e
do livro didatico de Historia.

No estudo da linguagem como um cédigo de comunicagdo, observa-se que a lingua
constitui sistema de transmissdo de mensagem verbal. Este pode apresentar variacdes, que

pode ser acrescido de ritmos e musicalidade. Além da lingua, outros signos representam

diferentes significados através da imagem, da danca e assim por diante. Ou seja, todo o

19 BURKE, Peter. Prefacio a Edigdo Brasileira In: PORTER, Roy; BURKE, Peter (orgs.). Linguagem,
Individuo e Sociedade. Sao Paulo: UNESP, 1993, p. 10.

1% RIBEIRO, Renato Janine. Apresentacdo In: BURKE, Peter. Histéria Social da Linguagem. Sio
Paulo: Fundacdo Editora da UNESP, 1997, p. 11.
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sistema de sinais (signos) organizados pelo Homem, serve como meio de comunicagdo entre
os individuos.

Logo, existem diversos tipos de linguagens como da escrita, dos gestos, da
matematica, da musica, do cinema. Todos compreendem uma determinada organizagdo de
signos que se relacionam entre si ¢ formam significados. As preferéncias humanas pelos
diferentes tipos de linguagem variam de pessoa para pessoa e de grupo para grupo, em func¢do
da influéncia exercida no psiquismo e na sociedade. A linguagem faz parte de nosso cotidiano
e o seu tipo estd relacionado com outros elementos da estética, de valores, de regras
gramaticais, enfim da cultura, e como tal, sujeita a variagoes.

Se a linguagem € uma constru¢do humana que objetiva a troca entre os homens, ela ¢
um elemento de cultura, e pode-se dizer que existem dois importantes aspectos da linguagem
que devem ser lembrados aqui. Ao mesmo tempo em que a linguagem humana ¢ um elemento
da cultura, ¢ a condigdo fundamental para a existéncia desta. O segundo se refere as
constantes mudancas que a linguagem humana sofre, sempre em transformagdo, pois as
sociedades e as suas convengOes e cultura se modificam a partir de conflitos. A linguagem
ndo ¢ uma coisa estatica, ¢ algo que se cria, que se contesta, que representa uma forma de ver
o mundo, sendo passivel de analise, de reflexdo. Ela ¢ cultura e realiza cultura. E o elemento
fundamental das relacdes humanas e das relagdes sociais e politicas. Compreende um dos
principais elementos para se adquirir conhecimento e, portanto, ¢ também um elemento da
educacao.

Partindo do pressuposto de que a educacdo estd estreitamente relacionada com as
linguagens sociais postas em pratica para entendermos e orientarmos a a¢do individual e
coletiva, ou seja, como um recurso de comunicago, ¢ que devemos considera-las também um
instrumento para o processo de aprendizagem, podemos perceber que as mesmas podem

estimular ou ndo esse processo. Muitas vezes, a forma da linguagem determina o tipo de
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aprendizagem. Como instrumento do ensino/aprendizagem, esta relacionada com o contexto
aonde se insere e se reproduz, pois ¢ uma produgdo cultural e sofre modificacdes ou
interferéncias ao longo do tempo, necessita ser sempre revista ou questionada, e
eventualmente modificada, o que exige uma instrumentalizacdo cada vez maior dos
educadores.

. . .. p 111
Hugo Losivolo em seu texto “Linguagens sociais e curriculo”

, parte do pressuposto
de que devemos encontrar novas linguagens para falar da educagéo e de curriculos, pois estes
compreendem a base orientadora do que se ensina e se aprende na escola. Conseqiientemente
¢ também a base dos manuais didaticos que se perpetuam como instrumentos de trabalho na
educagdo; logo, ambos fazem parte da estrutura de ensino em todo o pais. De acordo com esse
autor, outras linguagens ou lemas da educag¢do, como o revolucionario de Paulo Freire,
perderam for¢a. “A posicdo do revolucionario ndo parece no momento contar com

12 . L,
7”20 fim do ideal revolucionario

credibilidade, sem que isto signifique que esteja morta...
aos moldes do pensamento Bolchevique, juntamente com a visivel crise dos projetos coletivos
principalmente a partir dos anos 80, ¢ a complexidade social em funcdo principalmente da
chamada globalizag@o, trouxe novas necessidades, passaram a exigir renovacdo ou atualizagdo
dos instrumentos pedagogicos, e novas formas de pensar o coletivo.

O autor entende como linguagem um instrumento para o processo de aprendizagem, e
todo instrumento para ele nasce, cresce € morre e ¢ substituido por outro de acordo com o

processo historico. “A linguagem da bruxaria, por exemplo, foi poderosa durante muito tempo

em varios povos e mesmo no ocidente. Por razdes que a historia pode esclarecer, houve um

" LOVISOLO, Hugo. Linguagens sociais e curriculo In: Trabalhos apresentados no Semindrio
Internacional educagdo de Jovens e Adultos/ Instituto brasileiro de Apoio Comunitario. Brasilia:
MEC, 1997, p. 235.

"2 Tbid., p. 236.
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momento em que entrou em declinio e foi substituida ¢ dominada por outras linguagens.”""”.
A partir dessas observagdes, se questiona sobre quais as novas linguagens devem ser
utilizadas nas escolas. Na sua analise, Losivolo considera trés linguagens dominantes na nossa
sociedade: a da norma, a da utilidade ¢ a do gosto. Estes tipos ndo se excluem, mas devem ser
complementares na elaboracao no processo de aquisi¢ao de conhecimento.

A primeira se refere aquilo que nos faz ter respeito a muitas condutas e as normas pré-
estabelecidas (que variam de acordo com o momento histdrico), e estas regras sdo sociais,
coletivas por exceléncia e, se transgredidas, pressupde-se a puni¢do. Considerando que com a
utilizacdo deste tipo de linguagem podemos construir normas, muda-las ou meramente aceita-
las, a linguagem da norma na educa¢do deve ser utilizada como um instrumento critico de
reflexdo sobre as regras que regem as nossas vidas, afinal, se ndo existir a analise, instrui-se,
mas ndo se educa.

No que se refere a linguagem da utilidade, uma conduta ou a¢@o utiliza racionalmente
meios materiais € conhecimentos para alcancar os objetivos da a¢@o. Dai a pergunta constante
em sala de aula: “para que serve isto?” “O ritual da pergunta expressa a for¢a da linguagem da
utilidade”.'"* Logo, a linguagem da utilidade é outro importante instrumento para o estimulo a
aprendizagem. Um bom curriculo ndo pode escapar da preocupagdo central da utilidade do
conhecimento. Temos que ampliar em nossos curriculos a capacidade de usarmos
criticamente a linguagem da utilidade.

O que nos interessa predominantemente aqui ¢ a linguagem do gosto. “Enquanto as
linguagens da norma e da utilidade parecem situar-nos num mundo publico, a linguagem do

gosto parece colocar-nos no mundo do privado, no mundo da individualizacdo, da construgdo

"3 LOVISOLO, Hugo. Linguagens sociais e curriculo In: Trabalhos apresentados no Semindrio
Internacional educagdo de Jovens e Adultos/ Instituto brasileiro de Apoio Comunitario. Brasilia:
MEC, 1997, p. 239.

"4 Tbid., p.236.
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do eu, da autoconstrug¢io do si mesmo™'">. A linguagem do gosto, ao contrario da norma e da
utilidade, parece prometer a liberdade e a criatividade, pois € o fazer por gosto, pela vontade.
Esse tipo de linguagem relaciona-se com o prazer, podendo ser um apoio para as outras
linguagens. E muito importante observar que o gosto, a principio individual, ao ser
compartilhado passa a ser coletivo, construindo uma identidade pessoal e também as
identidades coletivas, como no gosto pela musica popular, pelo cinema, pelas artes etc.

Tomar como objeto de estudo elementos que fazem parte do imaginario ludico
coletivo pode significar uma atualizagdo dos métodos de ensino/aprendizagem. Segundo ainda

33

Losivolo, “... a importancia da linguagem do gosto, produto de sua democratizagdo na
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sociedade de massa, a situa como um eixo obrigatorio do curriculo de jovens e adultos.”
De acordo com Tomaz Tadeu da Silva, que compartilha dessa opinido, a adesdo a

linguagem do gosto ndo significa ceder espago para estudos supérfluos ou alienantes:

Voltar a ateng@o para isto, ndo significa aderir ao hedonismo alienante
transmitido pela publicidade televisiva, por exemplo, mas sim levar em
consideragdo uma parte importante daquilo que se passa num espaco
coletivo como a escola ou a sala de aula. A literatura e o cinema tém
prestado muita atencdo a isto. [...] Focalizar este espago significa estabelecer
uma via de comunicagdo que pode romper algumas das divisoes atualmente
existentes.'’

Este autor aponta a necessidade de se lidar com uma linguagem que ndo seja
totalmente racional ou arida. No seu estudo, entre as varias ligdes por ele apontadas, ao
realizar uma analise sobre as teorias do curriculo hoje e suas contribuicdes para as
transformagdes para os ja existentes, estd a reflexdo sobre a importancia dos aspectos néo
racionalistas (fantasia, desejo, imaginagdo, prazer) no processo de constituicdo de um

curriculo, base da forma de conhecimento nas escolas. Portanto, a linguagem compreende um

"5 LOVISOLO, Hugo. Linguagens sociais e curriculo In: Trabalhos apresentados no Semindrio
Internacional educagdo de Jovens e Adultos/ Instituto brasileiro de Apoio Comunitario. Brasilia:
MEC, 1997, p.241.

"6 Tbid., p.242.

"7 SILVA, Tomaz, T. Curriculo, conhecimento e democracia: as licdes e as davidas de duas décadas
In O que Produz e o que Reproduz em Educagdo: ensaios de sociologia e educagdo. Porto Alegre:
Artes Médicas, 1992, p. 75-93.
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instrumento para a aprendizagem, ¢ deve ser utilizada baseada em objetivos especificos, ndo
existindo assim curriculo nem linguagem que sejam desinteressados.

O envolvimento com a educagdo pressupde compromissos perante a sociedade e faz
parte destes a busca por melhores condi¢des de ensino/aprendizagem. Nesse caso, ¢
necessario pensar a generalizagdo dos novos meios ¢ técnicas de comunicagdo atual, que
compreende diversos tipos e formas de linguagens que interagem entre si e que ultrapassam
espacos predefinidos fazendo-se presentes em diferentes lugares como na escola. Isso nos
impele a repensar a linguagem didatica atual.

Segundo Peter Burke''®

, a abertura de novos campos ¢ novas abordagens da Historia
na atualidade se desenvolveu principalmente a partir de Jacques Le Goff, considerado um
representante da terceira geragdo do movimento dos Annales. A chamada Nova Historia se
iniciou a partir de uma cole¢do de ensaios deste historiador no final dos anos sessenta, na
Franca.

Para Burke é muito dificil definir a Nova Historia, ela compreende na verdade,
diversas frentes, socioecondmica, sociocultural, narrativa, ¢ das Mentalidades. De qualquer
forma, busca caracteriza-la destacando alguns pontos fundamentais de diferenciacdo entre a
linha historiografica dita Tradicional e o que ele denomina Nova Histoéria. Sao eles, o objeto,
o tempo, o olhar, fontes ou documentos e o tipo de analise da historia. Para nds, sdo as fontes
ou documentos considerados novos, e as novas abordagens dessa linha historiografica que nos
chama a atencdo.

Segundo Le Goff, a historia, junto aos seus fendmenos objetivos, constitui-se na
representacdo destes, e as representacoes podem ser também uma fonte de analise historica:

"Uma outra categoria de fontes privilegiada para a historia das mentalidades ¢ constituida

pelos documentos literarios e artisticos. Historia ndo de fendmenos ‘objetivos’, porém de

""" BURKE, P. (org.). 4 Escrita da Histéria. Sio Paulo: UNESP, 1992.
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representacdo desses fenomenos, a historia das mentalidades alimenta-se naturalmente dos
fendmenos do imaginario."'"’

Assim, a expressdo cultural como expositora de idéias, que muitas vezes reflete uma
postura ideoldgica do artista ou de um grupo frente a sociedade, frente aos projetos politicos
e, muitas vezes frente ao proprio Estado, constitui um importante objeto de analise
sociocultural. Diversas expressdes humanas sdo passiveis de andlise, e, portanto, a Nova
Historia compreende os aspectos valorizados na atualidade para o Ensino Basico.

De acordo com as novas tendéncias historiograficas nas universidades e as
transformagdes ocorridas na sociedade, que nos obriga a repensar a forma de comunicagdo na
escola, os novos Parametros Curriculares Nacionais trazem, como ja foi dito, novas propostas
metodologicas, objetivando a aproximacdo entre o saber historico escolar e as pesquisas e
reflexdes académicas. Propdem discussdes sobre o processo de aprendizagem, do papel dos
materiais didaticos, dos instrumentos e significados das avaliagdes, e reflexdes quanto a
interac@o entre teoria e pratica no espago escolar e quanto as relagdes entre o curriculo formal
e o curriculo real.

O que se chama aqui de curriculo formal ¢ aquele que contém as propostas elaboradas
para o ensino, independente das reais possibilidades de um processo de aprendizagem. O
curriculo real é aquele que se faz, se pratica, independente do curriculo formal, de acordo com
as possibilidades de ensino dentro de um estrutura especifica.

Segundo os novos parametros, ndo se aprende Histéria apenas no espago escolar:
radio, livros, enciclopédias, jornais, revistas, televisdo, cinema, video, computadores e outros
também difundem personagens, fatos, datas, cendrios e costumes que instigam meninos e
meninas a pensarem sobre diferentes contextos e vivéncias humanas. Também os eventos e

conteudos escolares sugerem a existéncia da Historia. Diferenciar o saber que os alunos

" LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre. Histéria: Novos Objetos. Rio de Janeiro, F. Alves, 1988, p. 76.
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adquirem de modo informal daquele que aprendem na escola, contém em si a idéia de que o
conhecimento ¢ uma reelaboragdo de muitos saberes, tanto o saber histérico escolar quanto o
saber informal.

Sendo assim, os Parametros Curriculares Nacionais de 1996 para Ciéncias Humanas e
suas tecnologias, propoem a utilizacdo de novos objetos € novos documentos para o ensino de
Historia e, como veremos a seguir, esses “novos” documentos sdo, em certa medida, as
“novas linguagens” e compreendem novos métodos de ensino na Historia.

A investigacdo historica passou a considerar a importancia da utilizacdo de
outras fontes documentais, além da escrita, aperfeicoando métodos de
interpretacdo que abrangem os varios registros produzidos. A comunicacao
entre os homens, além da escrita, ¢ oral, gestual, sonora e pictdrica [...] A
aproximagdo entre Antropologia e a Historia tem sido importante, dando
origem a abordagens historicas que consideram a cultura ndo apenas em suas
manifestacdes artisticas, mas nos ritos e festas, [...] a dancga, o livro, o radio,
o cinema, as caravelas, os avides, a Internet, os tambores e a musica. '»°

Percebe-se a proposta de uma modificagdo metodologica para o ensino de Historia, e
conseqiientemente, como ja foi sugerido, para o livro didatico. Os estudos de inspiragao
marxista que predominaram na década de 1980, como se verifica no terceiro capitulo deste
trabalho, que privilegiavam a andlise dos aspectos econdmicos e sociais, das lutas de classe,
passaram a incluir novas abordagens e novos tipos de fontes historiograficas. Na verdade, essa
proposta parece vir responder a ansiedades dos educadores contemporaneos e de amplos
setores da sociedade civil que lutaram contra o autoritarismo, ¢ que vivem agora com novos
desafios a serem superados. O proprio contexto social e cultural em que vivemos nos faz
refletir sobre a renovagdo. A esse respeito, o debate historiografico tem sido muito grande nos
ultimos tempos. Segundo os proprios PCNs, as diferentes abordagens sobre antigos temas e
novos documentos recaem na discussdo sobre a historia cultural.

A historia social e cultural tem se imposto de maneira a rearticular a historia
econdmica e a politica possibilitando o surgimento de vozes de grupos e
classes sociais antes silenciados. Mulheres, criancas, grupos étnicos

20 MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Conhecimento de Historia. In: Pardmetros
Curriculares Nacionais - Ensino Médio, p. 300.
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diversos, t€m sido objetos de estudos que redimensionam a compreensdo do
cotidiano em suas esferas privadas e politicas, a acdo e o papel dos
individuos, rearticulando a subjetividade ao fato de serem produto de
determinado tempo historico no qual as conjunturas e as estruturas estdo
presentes.''

As pesquisas historicas, desenvolvidas a partir de diversidade de objetos e de
documentos, ¢ da conseqliente multiplicidade de linguagens, ampliaram as fontes de
informacao e de desenvolvimento de métodos de pesquisa. Se compreendermos a linguagem
como elementos de comunicacdo que se constituem com base em signos, se levarmos em
consideragdo que existem, ha muito, diversos tipos de linguagens e ainda se considerarmos
que os documentos ou fontes histdricas, representam a diversificagdo da linguagem, o que se
chama de “novas linguagens” nao sdo novas de fato.

O novo pressupde uma ruptura, algo diferente, original, realizado ou utilizado pela
primeira vez, ou algo pouco conhecido. O que estd se tornando quase cotidiano ou
convencional na educagdo, denominado “novas linguagens” sdo na verdade tipos de
linguagens “pré-existentes” ao sistema escolar, no sentido de que ja existiam fora da escola,
ou pelo menos ndo eram considerados proprios dela, que sfo em geral referentes a
informatica, & musica popular, ao cinema, ao teatro, as artes plasticas etc. Também um texto
escrito, considerado uma linguagem tradicional, pode ser utilizado sob um novo olhar do
proprio historiador que escreve sobre a historia. O “novo” nesse caso, ndo ¢ a linguagem em
si, mas a forma e o lugar em que se pretende utilizar essas linguagens.

E o que Lusivolo denomina linguagem do gosto, ¢ o que Tomaz Tadeu propde como
linguagem menos arida. Um exemplo pode ser em relacdo a alguns livros didaticos de
Historia que estdo comegando a se preocupar com a historia do cotidiano, da arte, das

manifestacdes culturais em geral. A linguagem se renova a partir do que se chamaria de velho,

2l MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Conhecimento de Historia. In: Pardmetros
Curriculares Nacionais - Ensino Médio, p. 300.
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que representa a renovagdo na proposta metodologica da historia, a utilizagdo de novos
instrumentos para o ensino/aprendizagem.

Assim podemos denominar de linguagens alternativas ao que chamamos de novas
linguagens. O termo alternativo talvez seja mais abrangente e adequado, mas talvez nao
suficiente. O melhor seria dizer, abordagens alternativas das linguagens?

O termo novas linguagens se refere aos novos objetos tratados como novas fontes para
o ensino de Historia. Estas podem funcionar como instrumentos que possibilitem novas
abordagens do processo historico tratado por professores e alunos. Segundo os PCNs, essas
novas fontes devem objetivar despertar no processo de aprendizagem a pluralidade de
perspectivas ¢ de formas de analise. Elas fazem parte de uma nova conjuntura politica, social
e cultural do Brasil e do mundo.

Além disso as novas linguagens podem contribuir para que o aluno, no seu processo
de aprendizagem (experiéncia e vivéncia, inclusive), distinga o que ¢ realidade do que ¢
representacdo, as formas de representacdo e comunicagdo de hoje e de outros tempos, e
aprendam a extrair informagdes (das formas e conteudos) para o estudo, a reflexdo ¢ a
compreensao de realidades sociais e culturais.

E importante observar que se deve tomar cuidado com a maneira como se utilizam
novos documentos; deve-se evitar simplesmente acompanhar a “moda” da Historia Nova com
suas novas abordagens. O que deve estar claro ¢ a forma como se utiliza o “novo” e o que se
denomina “velho”. O novo, aqui veiculado, ndo deve ser apenas algo recente, mas algo que
signifique de fato uma ruptura ou alguma mudancga, ou pelo menos a busca de uma proposta
melhor. O velho, por sua vez, ndo € por ter muito tempo de existéncia que se torna sinénimo
de antiquado, obsoleto. O velho ou antigo pode ser essencial apesar de sua idade. Essa

discussdo do velho e do novo, do tradicional e do moderno poderia se estender num outro
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trabalho, muito mais complexo e longo. Alids, muitos autores ja escreveram a esse respeito’ 2.
O que se pretende ¢ somente levantar algumas observagdes que possam gerar reflexdes
consideradas importantes da fungo de historiadores ou de professores de Historia.

A musica, como ja foi dito, pode ser considerada representacdo de uma realidade ou de
um modo de ver o mundo de um artista, “em Ultima instancia, ¢ uma tentativa, por parte de
seu autor, de compreensio do mundo.”'* Na verdade, podemos considerd-la como uma
expressdo cultural, e como tal, entendida como um sistema de significados, atitudes e valores
compartilhados e formas simbdlicas nas quais ela se expressa ou se incorpora. Podemos dizer
que tudo aquilo que ¢ produzido pelo homem sob a influéncia da sociedade em que vive pode

representar significados que possibilitem sua utilizagdo como documento historico.

2.4 A Musica Popular Brasileira

Para discutirmos a musica como documento, necessitamos fazer uma importante
consideragdo sobre essa linguagem analisada nos manuais didaticos. Cabe esclarecer o tipo de
musica brasileira aqui contemplado; a que movimento musical pertencem as cangdes
observadas nesses livros. Isso porque, sobre a cangdo popular brasileira existem algumas
classificagdes ou divisdes dos movimentos ocorridos em sua historia. Teoricamente, o que se
denomina “musica popular brasileira” se diferencia do que se convencionou denominar MPB
e, em alguns casos, MMPB (Moderna Musica Popular Brasileira).

A musica, ¢ uma forma de expressdo que trabalha com os sons e 0s ritmos nos seus
diversos modos e géneros. Entre as intimeras formas musicais, a cancdo ¢ aquela que

compreende uma composicdo musical popular ou erudita para ser cantada. E uma forma

122 Tanto filosofos quanto historiadores realizam esta discussdo; Nicolau Sevcenko, Eric Hobsbawm,
Roberto Schwartz, Umberto Eco, Edgar Morin, entre outros.

12 VILARINO, Ramon Casas. A MPB em Movimento: musicas, festivais e censura. Sdo Paulo: Olho
d’Agua, 1999, p. 12.
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musical composta por melodia e escrita; escrita para musicar um poema, por exemplo, muitas
vezes popular. Ao se definir musica ou cangdo popular, devemos mencionar o que
entendemos pelo termo “popular” ou cultura popular. Para isso necessitamos nos remeter ao
que se convencionou denominar a circularidade da cultura.

Segundo Vinci em sua Histéria e Miisica'**, sobre cultura popular ha quatro modelos
basicos de analise e conceituacdo. O primeiro ¢ aquele reducionista, “que tenta determinar as
relacdes culturais como simples reflexos das estruturas historicas mais gerais” e dependente
da forma letrada; o segundo ¢ representado por um grupo que acredita que a cultura popular é
autbnoma, totalmente “auténtica” ou pura, como simples resisténcia dos oprimidos ou

subalternos contra a cultura da elite!®

. A terceira, decorrente da chamada cultura de massa,
considera cultura popular como mercadoria, como producao inferior ou “lixo cultural” em
relacdo a cultura “maior”. Na verdade, ndo existe uma separacdo tdo nitida entre a “alta” e a
“baixa” cultura, existe sim uma pluralidade de manifestagdes culturais.

Segundo Ginzburg, hd uma comunicagdo, uma nitida troca de experiéncia ¢ de gosto
entre as classes sociais. Isso ¢ o que se denomina circularidade da cultura: a relagdo entre
cultura dominante e cultura subalterna, na qual estas se interagem, mesmo sob resisténcias,
submetendo-se uma a outra. Ginzburg através da biografia de Menocchio'*® demonstra a
existéncia de elementos convergentes nas posicdes de intelectuais e de integrantes do povo,
afastando a possibilidade de uma assimilagdo direta da cultura dominante pelos populares, ¢

demonstrando a assimilacdo de aspectos da cultura popular pela dominante. Aprofundou a

reflexdo sobre 0 movimento reciproco e continuo que influencia os diferentes niveis culturais

' MORAES, J. G. Vinci. Histéria e Miisica: cangdo popular e conhecimento histérico In: Revista
Brasileira de Historia. S2o Paulo: ANPUH/Humanitas Publicagdes, vol.20, n° 39, 2000, p.203.

125 Neste sentido, no caso da musica, para José Ramos Tinhordo, somente oriundos das chamadas
classes populares poderiam ser guias legitimos da pratica da musica popular brasileira.

12 GINZBURG, Carlo. Prefacio a Edigdo Italiana In: O Queijo e os Vermes. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1989, p.26.
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em que se admite haver uma influéncia reciproca entre a cultura das classes subalternas ¢ a
cultura dominante.

E sob essa perspectiva que Marcos Napolitano traga a sua histéria da musica popular
brasileira e nos revela que sua constitui¢do se deu com base em diversas influéncias musicais
internas ¢ externas, desde sua origem até os dias atuais, interagindo-se as producdes
consideradas populares e eruditas, urbanas e rurais, do sudeste e do nordeste, do lundu a
marcha, do baido a Bossa Nova.

Até os anos 50 do século XX, o Rio de Janeiro foi o ponto de encontro de
materiais e estilos musicais diversos, além de sediar boa parte das agéncias
econdmicas responsaveis pela formatacdo e distribuicdo do produto musical
(casa de edicdo, gravadoras, empresas de radiofonia). Este encontro nao foi
apenas interclassista e interracial (apesar de todas as tensdes e exclusdes
socioculturais inerentes a uma sociedade desigual, como a brasileira). Foi
também interregional: primeiramente os escravos (que se deslocaram da
Bahia para o Rio, apdés o século XVIII, e do interior para a capital apds a
aboli¢do), seguidos num outro momento, da migracdo interna de
nordestinos, em sua maioria camponeses, retirantes, que vieram para o Rio
(e Sao Paulo) apos a década de 30 e 40.'7

Na sua origem, antes mesmo do disco e do radio, nos saldes da corte carioca ja
ocorriam as interagdes e resisténcias entre as diversas culturas, e estas foram acrescentadas de
muitas outras influéncias apontadas por Napolitano. Porém, a aceitagdo de musica popular
que se construia ao longo do tempo, nao foi assimilada de imediato por todos os seguimentos
da sociedade. Por tempos, a elite brasileira ndo admitia ouvir os ritmos e versdes “populares”;
faziam questdo de se ater ao que consideravam “superior” ou erudito. “As elites com maior
formagdo cultural e poder aquisitivo ainda teriam que esperar a Bossa Nova para assumir, sem
culpa, seu gosto por musica popular brasileira.”'**

A Bossa Nova, cujo marco ¢ a gravacao de Chega de Saudade em 1958 por Jodo

Gilberto, significou uma ruptura ou inaugura¢ao de um novo movimento musical brasileiro,

"2 NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Miisica: Historia cultural da musica popular. Belo Horizonte:
Auténtica, 2002, p.39.
128 Tbid., p.40.
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intelectualizando” a can¢@o popular, até entdo predominantemente apresentada sob as formas
de samba (“de morro” e das escolas carnavalescas) e do “romantismo de massa”.

A bossa-nova [...] criou a cisdo irreparavel e fecunda entre dois patamares da
musica popular: o romantismo de massas que hoje chamamos ‘brega’, e que
tem em Roberto Carlos o seu grande rei (embora formado como todos os
grandes cantores/compositores de sua geracdo na escuta de Jodao Gilberto), e
a musica ‘intelectualizada’, marcada por influéncias literarias e eruditas, de
gosto universitario ou estetizado.'”’

A Bossa Nova inaugurou uma outra forma de “pensar” a musica brasileira,
implementando uma inovagdo interpretativa que dispensava as “grandes vozes”, trazia novas
harmonias, novos ritmos ¢ melodias. Essas bases estéticas recentes acabaram funcionando
como critica para o contexto da producdo musical daquele periodo. Embora nao seja o
momento de discutirmos o “culto que se formou em torno do movimento”, vale lembrar que
este se estabeleceu sob “tensdes e contradigdes ndo s6 do movimento em si, mas do vigoroso
pensamento critico em torno e a partir dele.”"*°

E importante ressaltar que a Bossa Nova no se limitou aos seus movimentos iniciais.
Ela gerou dentro e fora, outras vertentes, sob sua influéncia, com temas ¢ variagdes melodicas
ou arranjos diferenciados entre si. Dela surgiu, por volta de 1965, o que se denomina MPB,
sigla grafada com letras maiusculas sugerindo sintetizar a musica popular brasileira como um
todo. Dela fizeram parte compositores e intérpretes da Bossa Nova, e novos artistas ligados ou
ndo ao CPC (Centro Popular de Cultura criado pela UNE que tinha, como um de seus
objetivos, a arte engajada). Chico Buarque de Holanda, Gilberto Gil e Caetano Veloso, ou
Elis Regina, foram agregados a essa sigla.

“Apesar do tom nacionalista que a MPB adquiriu no cenario das lutas culturais dos

anos 60, na pratica musical em si ela foi menos purista e xenéfoba do que supde a

122 WISNIK, Miguel J. Algumas questdes de musica e politica no Brasil In: BOSI, Alfredo (org.).
Cultura Brasileira. Temas e situacdes. Sdo Paulo: Atica, 1992, p- 121.

% NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Miisica: Historia cultural da musica popular. Belo Horizonte:
Auténtica, 2002, p. 63.
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historiografia e a critica como um todo.”"*' A Tropicalia é um exemplo disto; abriu-se para o
pop, superando o nacionalismo contra a guitarra elétrica, por exemplo, mas continuou dentro
das tendéncias da MPB.

José Paulo Paes sintetiza, de certa forma, o que pode ser considerado MPB quando nos
coloca que “ndo designa ela todo o ambito historico e estilistico da musica popular brasileira
[...], mas conota preferencialmente certos intérpretes e compositores merecidamente mais
prestigiosos dos dias atuais — Chico Buarque, Caetano Veloso, Gil, Milton Nascimento, Maria

Al oo 132
Bethania, Gal, e/ou seus diluidores”'*.

Assim, excluem-se dessa denominacdo, alguns
movimentos do mesmo periodo, como o ié, i€, ié (Roberto ¢ Erasmo, entre outros); ¢ de
momentos posteriores, como o pagode, a musica regional, o rock nacional, ¢ os “bregas” em
geral.

Isso ndo significa que dentro da MPB, ndo estivessem incorporados elementos dos
outros “estilos”, pois a musica de Geraldo Vandré, por exemplo, pode ser considerada uma
“ida ao sertdo”, embora ndo considerada regional; outras composi¢des uma “ida ao povo”,
sem contudo cantar o “brega”, mas segundo essa nova proposta musical, as cangdes “iam” ao
encontro desses segmentos sociais de uma forma diferente, critica, buscando “reorientar a
propria busca da consciéncia nacional moderna™** .

Dentro destas contradigdes e tensdes na MPB, Walnice Galvdo e Ramon Vilarino, por
exemplo, concebem, a MPB como sindnimo de MMPB (Moderna Musica Popular Brasileira),
que inclui a “Bossa Protesto” e as demais cangdes e artistas ligados ao CPC. Como ja foi
mencionado, o Centro Popular de Cultura da UNE (Unido Nacional dos Estudantes), foi

criado com o objetivo de realizar uma arte que tivesse a fungdo de conscientizacdo popular;

era o que se denominava arte engajada.

1 NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Miisica: Historia cultural da misica popular. Belo Horizonte:

Auténtica, 2002, Ibid., p. 65.

2 PAES, Paulo J. Musica e Democracia In: BOSI, Alfredo (org.). Cultura Brasileira. Temas e
situacdes. Sdo Paulo: Atica, 1992, p. 125.

33 NAPOLITANO, Marcos. Op.cit., p. 64.



97

Experiéncias de teatro, cinema, de alfabetizagdo e musica popular foram realizadas por
artistas desse centro “como meios de conscientizacdo, politizagdo e organizagdo do povo.
Elaborados com e a partir de seus valores fundamentais, sdo validos enquanto possibilitam a
libertagdo popular de suas alienagdes.”** A arte popular em si era vista como ingénua e
atrasada. O artista deveria incorporar a linguagem dessa arte para “chegar” ao povo, ¢ “dar” a
ele a consciéncia dos seus proprios valores. Dentro dessa visdo sobre a arte ¢ que muitas
cangoes populares (MMPB) foram produzidas.

Para Walnice Galvao, a chamada Moderna Musica Popular Brasileira (MMPB), se
originou do desenvolvimento da Bossa Nova, no inicio dos anos 60 ¢ traz em sua concepgao
uma nova proposta que a diferencia de outros movimentos musicais, desmistificando de forma
militante os mitos como a idealizacdo da vida marginal. Esta passou a tratar os mesmos temas
(problemas sociais como o imigrante ¢ a vida no morro), sem idealiza-los, denunciando a
situacdo social brasileira. Esse tipo de cancdo delatora de questdes politicas e sociais, no caso
do contexto da ditadura militar, é o que se convencionou denominar “musica de protesto™>’.

Vilarino persegue a mesma concep¢ao de Galvao, e considera que “varias foram as
definicbes para a MPB: musica de protesto, musica de festivais, musica politicamente
engajada. Moderna Mtsica Popular Brasileira, ou MMPB, também era uma expressao
utilizada por alguns criticos, como Augusto de Campos e Walnice Nogueira Galvdo™*. Ou
seja, também para ele, diferente de Napolitano, a MPB ¢ uma sigla que designa engajamento
politico e se refere a um momento historico especifico. Sintetizando esta discussdo, Francisca

de Assis Oliveira nos coloca que,

P FAVERO, Osmar (org.) Cultura Popular e Educagio Popular: memoria dos anos 60. Rio de
Janeiro: Graal, 1983, p. 24.

5 GALVAO, Walnice Nogueira MMPB: Uma Analise In: Saco de Gatos - Ensaios Criticos. Sdo
Paulo, Duas Cidades, 1976.

136 VILARINO, Ramon Casa. A MPB em Movimento. Misicas festivais e censura. Sdo Paulo: Olho
d’Agua, 1999, p. 19.
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[...] para alguns estudiosos, a MPB (Musica Popular Brasileira) foi um
movimento que surgiu dentro da musica popular brasileira, no final da
década de 1950, passando para a década seguinte. Representou um momento
de rompimento e modernizagdo da musica popular brasileira, denominada
entdo tradicional. Para alguns analistas da musica brasileira desse periodo,
(Bossa Nova, a Cang@o de Protesto e o Tropicalismo), fazem parte desse
movimento musical mais amplo, a MPB. No entanto, outros estudiosos
consideram apenas a cangdo de protesto como MPB. Ou seja, a musica
participante e a MPB sdo o mesmo movimento.'’’

Enfim, de qualquer modo, o que todos os autores estudados tém em comum, ¢ que a
MPB (engajada ou ndo) se iniciou a partir da Bossa Nova, da qual se derivou uma diversidade
de cangdes ¢ artistas revelados em grandes festivais de TV, em radio e discos, ¢ que foram
enquadrados em uma determinada concep¢do musical, muito bem explicada por Napolitano e
sintetizada por Jodo Paulo Paes.

Portanto, o que se considera aqui musica popular brasileira, diferente mas contendo
MPB, ¢é o conjunto das produ¢des nacionais - regional, local, Bossa, “protesto”, Tropicalia,
rock nacional - todas as cangdes populares urbanas brasileiras antes € pos-bossa nova. Ou
seja, designa todo o campo da historia da cang¢do popular do Brasil; e essa miisica brasileira, a

musica popular brasileira urbana, sera observada nos manuais didaticos deste trabalho.

2.5 A Musica Como Documento

A cangdo popular, como acima considerada, compreende grande poder de
comunicacdo atingindo varios setores sociais. Esse tipo de cangdo, para ser compreendida e
apreciada, ndo exige do receptor o entendimento de cddigos musicais elaborados. Para ouvir e
apreciar a can¢do popular ndo ¢ necessario ser music6logo, como ocorre comumente com a
musica erudita. A letra e/ou a melodia da can¢do normalmente contagiam o ouvinte e, o simples

ato de ouvi-la ja a transforma em nova linguagem, pois vai além do texto escrito. Além disto, a

7 OLIVEIRA, Francisca de Assis. Um Estudo sobre a Historiografia da Miisica Popular Brasileira:
1961 —2000. Dissertacdo (Mestrado em Historia), UFPE?UFPB, Recife: 2003, p. 3
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sua divulgacdo ¢ mais popular e, em diferentes momentos histdricos cada tipo de mdusica ou
movimento musical, se apresenta nos meios de comunicagdo de massa, como o radio e a
televisdo. Ter esta percepgdo, facilita a utilizacdo da musica popular como fonte ou
documento histérico; como fonte de conhecimento e como instrumento para a construgdo
deste.

Por se tratar de uma expressao artistica muito comunicativa, principalmente quando se
difunde pelo universo urbano, alcangando vasta extensao da realidade social, ¢ que se torna
importante a sua utilizagdo como fonte historiografica. “[...] as cangdes poderiam constituir-se
em um acervo importante para se conhecer melhor ou revelar zonas obscuras das historias do
cotidiano dos segmentos subalternos.”'*®

Embora a musica, mesmo com letra, ndo exprima conteidos de forma direta, tem um
forte vinculo com a politica, pois “ecla atua, pela propria marca do seu gesto, na vida
individual e coletiva, enlagando representacdes sociais e forgas psiquicas.”"*” Assim, ela pode
ter forca sobre grande numero de pessoas em diversas situacdes. Embora muitas vezes as
cangOes nao tenham uma mensagem direta, em algumas delas, a intencionalidade de enviar
mensagens ¢ evidente ¢ assumida ¢ ela pode prestar para variadas utilizagcdes e/ou
manipulagdes politicas. Temos um exemplo disso refletido nas musicas de quando os
governos autoritarios imprimiam uma forte censura sobre as cangdes populares no Brasil. Por
tudo isso, a musica, se bem questionada, pode ser muito rica em informacdes.

A utilizagdo da musica popular como nova fonte historica no ensino de Historia
compreende uma pratica mais ou menos recente, pelo menos no Brasil. Para essa tarefa ser

realizada, deve-se levar em consideragdo aspectos teoricos especificos desse tipo de

linguagem, que podem significar alguns limites e desafios a serem enfrentados e superados.

8 MORAES, J. G. Vinci. Histéria e Miisica: cangio popular e conhecimento historico In: Revista
Brasileira de Historia. S2o Paulo: ANPUH/Humanitas Publicagdes, vol.20, n° 39, 2000, p.204.

39 WISNIK, Miguel J. Algumas questdes de musica e politica no Brasil In: BOSI, Alfredo (org.).
Cultura Brasileira. Temas e situagdes. Sdo Paulo: Atica, 1992, p. 114.
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Um dos aspectos importantes esta relacionado a natureza da cangdo popular. Esta ndo
€ composta apenas pelo texto; a melodia e o texto sdo uma s6 linguagem: “a palavra cantada
ndo ¢ a palavra falada, nem a palavra escrita. A altura, a intensidade, a duracdo, a posicao da
palavra no espago musical, a voz, mudam tudo. A palavra-canto é outra coisa.”" . Isto quer
dizer que, ao utilizarmos uma cancao popular como instrumento didatico ou como documento
de pesquisa no estudo de Historia, devemos usar a muasica como um todo, devemos tocé-la,
ouvi-la e ndo apenas Ié-la como uma poesia tradicional.

Embora nem todos os professores ¢ intelectuais de Histéria tenham o dominio dos
codigos musicais, € possivel buscar na melodia elementos que enriquecam a sua analise ¢ a do
aluno sobre a musica popular. Os tipos de instrumentos, a altura, o ritmo ou os arranjos
musicais podem ser relacionados ao texto, 4 mensagem escrita do autor, ultrapassando a
analise estritamente literaria da letra musical. Ou seja, ndo ¢ necessario ser musicologo para
se utilizar essa fonte historiografica de acordo com o que ela significa.

O desafio em relacdo a linguagem musical deve ser superado, as dificuldades nédo
podem significar impedimento:

Deste modo, mesmo ndo sendo musico ou musicologo com formagao
apropriada e especifica, o historiador pode compreender aspectos gerais da
linguagem musical e criar seus proprios critérios, balizas e limites na
manipulagdo da documentacdo (como ocorrem por exemplo, com a
linguagem cinematografica, iconografica e até no tratamento da
documentagio mais comum)."*!

Porém, ao se utilizar a cangdo como documento ou instrumento metodoldgico em um
livro didatico, essas questdes podem se tornar mais dificeis de serem cumpridas, pois a
proposta metodologica deve sugerir tudo isso ao proprio professor e/ou aluno, o que, como

veremos no capitulo terceiro, ndo ¢ comum.

149 CAMPOS, Augusto. O balango da bossa e outras bossas. Sao Paulo: Perspectiva, 1993, p. 309.
1 MORAES, J.G.Vinci. Historia e Musica: cangdo popular e conhecimento histérico. In:Revista
Brasileira de Historia. N°39 vol. 20, p. 210.
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Na verdade, o que se discute aqui, ndo ¢ uma analise académica na utilizacdo da
musica popular brasileira como fonte historiografica no ensino. Isso exigiria uma analise
semidtica ou filosofica mais elaborada por parte do professor e do aluno no Ensino Basico,
porém, a utilizagdo desse instrumento didatico poderia ser mais enriquecedora, indo além do
texto ¢ buscando a compreensao da dimensdao musical como documento. O conhecimento da
conjuntura politica, social e econdmica onde a musica foi produzida ¢é essencial. O
conhecimento da origem da obra muito pode contribuir para uma interpretacdo plausivel sobre
ela. A pesquisa biografica do compositor na qual se poderia detectar suas experiéncias
politicas e sociais também pode respaldar a analise da histéria através da obra, sendo esta
considerada um ponto de vista do artista, uma forma propria de ver o mundo.

Quanto mais informagdes tivermos a respeito desses elementos, mais respaldo teremos
para superar a questdo da intencionalidade do autor. Esse ponto ¢ muitas vezes polémico,
afinal, a0 compor uma musica o autor estaria mesmo se referindo a um personagem ou a uma
situacdo que pensamos ou desejamos? O que importa, enfim, é que esse objeto ¢ bastante
complexo, ¢ como documento, exige cuidado. Segundo Napolitano, “a andlise da ’letra’
separada da ‘musica’, ‘contexto’ separado da ‘obra’, ‘autor’ separado da ‘sociedade’,

i . - a9142
‘estética’ separada da ‘ideologia’”

, sdo problemas e vicios comuns, que precisam ser
superados; porém ainda os temos, principalmente quando utilizamos a cang@o como recurso
didatico.

Quanto a questao metodologica, deve-se tomar cuidado para nao se confundir
procedimentos de analise com os de pesquisa. O primeiro se refere a escolha do objeto e a

conseqiiente forma de trata-lo, o olhar analitico que se pretende estabelecer sobre ele de

acordo com a linha historiografica (Positivista, Marxista, Historia Cultural etc.) seguida pelo

42 NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Miisica: Histéria cultural da maisica popular. Belo Horizonte:
Auténtica, 2002.
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pesquisador. A adocdo de uma determinada linha metodologica implicara nos futuros
procedimentos de pesquisa a serem desenvolvidos no decorrer do trabalho.

Os procedimentos de pesquisa compreendem uma sucessdo de etapas a serem
cumpridas para se alcangar o objetivo proposto. O desejo do pesquisador na coleta e selegdo
das fontes, assim como o tratamento dado a elas — a observacgao, a classificacdo, a analise ¢ a
interpretagdo — sdo desdobramentos provenientes de uma opcdo metodoldgica. Os
procedimentos de analise de pesquisa se referem, entre outras coisas, ao tratamento dado ao
documento.

Ao se falar em novas linguagens e novos parametros curriculares, como se pode
perceber, estivemos nos referindo a novos tipos de documentos, novas formas de abordagens
historiograficas e sua inser¢do nos manuais didaticos. Mas afinal, o que entendemos como
documento historico? Quais s@o as categorias apreendidas pelos escritores dos manuais
escolares, ao inserirem esse “novo” corpus documental em seus livros? Como a cangdo
popular foi tratada nos manuais didaticos?

Para a compreensdo dessa analise, cabe aqui esclarecer algumas categorias por nods
adotadas: documento; recurso didatico, instrumento metodolégico e simples ilustragéo:

Fig. 1 — Categorias: Cancio popular

MUSICA POPULAR BRASILEIRA

ILUSTRACAO DOCUMENTO/FONTE

RECURSO INSTRUMENTO
DIDATICO METODOLOGICO
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Documentos ou fontes compreendem uma constru¢do do pesquisador, ou seja, os
registros ou vestigios humanos se tornam documento ou fonte historica quando s&o
reconhecidos como tal; quando o pesquisador lhe atribui esse sentido ao lhe imputar questdes
que visam respostas para confirmar, contestar ou aprofundar o conhecimento sobre um
determinado objeto ou problema estudado. “A fonte provém do passado, ¢ o passado, mas nao
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esta mais no passado quando ¢ interrogada”

, pois as perguntas a ela atribuidas provém do
presente, o sujeito pesquisador tem preocupacdes, problematizagdes do agora. Assim, as
fontes ndo falam por si, falam de acordo com o tipo de indagagdes a elas propostas: “Mas, a
partir do momento em que nos resignamos mais a registrar pura ¢ simplesmente as palavras de
nossas testemunhas, a partir do momento em que tencionamos fazé-la falar, mesmo a
contragosto, mais do que nunca impde-se um questiondrio. Esta é, com efeito, a primeira
necessidade de qualquer pesquisa histérica bem conduzida.”'**

Segundo Le Goff, originalmente, documento designa tudo aquilo que, de diversas
formas, perpetua a memoria, nos remete ao passado; ou ainda, todo tipo de registro humano
que possibilite conhecimento historico.

Esse conceito sobre documento ou fonte historica ndo condiz com outros ja existentes
na historia de nossa historiografia. “Estes materiais da memoria podem apresentar-se sob duas
formas principais: os monumentos, heranga do passado, e os documentos, escolha do
historiador”™'*®.

Como heranca do passado, o autor se refere, entre outras coisas, aos positivistas do

século XIX e inicio do século XX, que consideravam o documento como um “fundamento do

fato historico”, como se o documento falasse por si s6, como se fosse um dado objetivo e

9 RAGAZZINI, Dario. Para quem e o que testemunham as fontes da Histéria da Educacdo? In:
Educar em Revista, n°18/2001, p. 14. UFPR.

% BLOCH, Marc. Apologia da Historia ou o oficio do historiador. Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p. 78.

'S LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento In: Histéria ¢ Memoria. Trad. Bernardo Leito.
Campinas- Sao Paulo. Edunicamp, 1996, p. 535.
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comprobatorio daquilo que ele mesmo nos revela, sem levar em consideragdo a
intencionalidade do proprio documento.

Além disso, considerava-se fundamentalmente documento valido, apenas o
testemunho escrito: “E claro que para Fustel, como para a maior parte dos historiadores
embebidos de um espirito positivista, vale documento = texto.”'** O documento, portanto,
significava uma heranga do passado como testemunho coletivo, verdadeiro e “cientifico”; e o
conjunto dos documentos escritos se denominava monumento: “o termo monumento sera
ainda correntemente usado no século XIX para a grande colecdo de documentos™*’.

Na primeira metade do século XX, a escola ou movimento dos Annales passou a
alargar o conceito do que poderia ser considerado documento: “A diversidade dos
testemunhos historicos € quase infinita. Tudo que o homem diz ou escreve, tudo que fabrica,
tudo o que toca pode e deve informar sobre ele.”'**

A partir dai, os documentos deixaram de ser apenas escritos oficiais (“voluntarios”), e
tudo aquilo que se referisse ao Homem passou a ser considerado fonte ou documento
histérico; escrito, imagem, sonoridade etc. Essa ampliagao do conceito de documento gerou o
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que Glenisson denominou de “revolu¢do documental”

, pois as fontes se modificaram
quanto ao tipo e a quantidade, abrindo novas possibilidades de escolha aos pesquisadores. Se,
por um lado, essa “revolucdo documental” foi conseqiiéncia da revolucdo historiografica, por
outro, estes incentivaram novos tipos de pesquisas e¢ de questionamentos sobre a historia.

A abordagem sobre um novo tipo de documento, por ser nova, ndo se encontra tao
elaborada como a realizada sobre o documento escrito tradicional. Quanto ao testemunho oral,

por exemplo, faz-se necessario aprimorar os métodos de analise pois, segundo Peter Burke, “¢

apenas razoavel que a critica das testemunhas orais ainda ndo atingiu a sofisticacdo da critica

¢ LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento In: Historia ¢ Memoria. Trad. Bernardo Leitdo.
Campinas- Sao Paulo. Edunicamp, 1996, p. 536.

7 Tbid., p. 537.

'8 BLOCH, Marc. Apologia da Historia ou o oficio do historiador. Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p. 79.

" GLENISSON, Jean. Inicia¢do aos Estudos Histdricos. Sao Paulo: Difel, 1986.
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de um documento, que os historiadores tém praticado durante séculos™’. Isso também se
refere a outras manifestacdes culturais como a fotografia e a musica.

Na verdade, os documentos escritos nao sdo necessariamente mais objetivos ou diretos
do que a fotografia, por exemplo; porém, a familiaridade com o documento escrito pode
significar uma técnica de analise mais aprimorada. Como nos coloca Ailton Morila, de certa
forma os questionamentos que se pode fazer sobre a musica como documento, podem ser
feitos sobre todos os tipos de fontes historicas: “Algum documento ¢ absolutamente
confiavel? E possivel que alguma produgdo retrate a realidade de uma época? Toda produgdo
ndo é um viés da realidade?”’>' Além disso, o pesquisador é convocado a fazer outras
questoes sobre a origem, a época, de que forma o registro se transformou em fonte, entre
outras.

A musica popular brasileira, como tantos outros registros ou manifestagdes culturais,
ndo representa reflexo da realidade, mas sim representacdes desta, colocando-nos desafios a
serem superados. E ¢ neste sentido, pensando nestas questdes, que analisamos a utilizagdo da
musica como documento histérico. Mais especificamente, procuramos realizar uma analise
critica sobre a musica e a forma como se inseriu nos manuais didaticos de Historia. Seria ela
utilizada como nova fonte de pesquisa, ou como um exemplo simples de uma representagdo
cultural de uma época estudada? Quando a musica se apresenta como objeto? Como
instrumento metodoldgico ou recurso didatico? A analise da cangdo popular nesses manuais
leva em consideragdo a melodia? Enfim, com quais objetivos foi utilizado esse novo tipo de
linguagem nos manuais didaticos?

Os documentos se transformam em objeto de pesquisa quando “ndo servem apenas

para nos aproximar de um aspecto da realidade que estamos investigando, mas eles proprios —

"0 BURKE, Peter. 4 Escrita da Histéria. Sdo Paulo: Editora UNESP, 1192, p. 26.
'S MORILA, Ailton. Miisica Popular: Uma fonte possivel In: Praticas Educativas, culturas escolares e
profissdo docente. Il Congresso Luso-Brasileiro de Historia da Educac@o. Sao Paulo, 1998, p. 16.
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suas condigoes de produgdo, seus usos, as transformagdes por que passaram ao longo do
tempo — passam a interessar, pois dizem também sobre um passado.”'** O livro escolar, por
exemplo, pode ser utilizado como documento ou como objeto de pesquisa; dependendo das
questdes sobre ele elaboradas. Ou seja, o objeto ndo sofre as perguntas de um documento, o
qual deve servir para tentar explicar, compreender o objeto. A musica popular brasileira nao
esta sendo analisada aqui como objeto, e sim como possivel documento dos livros didaticos,
podendo significar um recurso didatico adotado pelo autor.

A musica como fonte historica pode se transformar em um recurso didatico, no caso
dos manuais estudados, quando ¢ apresentada como um documento analisado pelo proprio
autor, o qual realiza questoes implicitas sobre essa fonte enriquecendo a sua analise. Quando,
por exemplo, um escritor apresenta uma cancao como Apesar de Vocé, de Chico Buarque de
Holanda, como uma representagdo de uma critica ao Regime Militar; ja considerou alguns
questionamentos acima apontados e utiliza a can¢do como recurso de analise sobre tal
periodo. Nesse caso, esse documento ndo foi inserido apenas como um exemplo de
representacao de um determinado contexto cultural, nem como objeto, nem como instrumento
metodoldgico propriamente dito, mas como um recurso para ampliar a visdo de um contexto
estudado.

Como instrumento metodologico, o documento pode ser inserido sob forma de
proposta de atividade. A cangdo ¢ apresentada como um registro que se transforma em
documento a partir de questdes propostas pelo escritor ou pelo proprio aluno (geralmente
orientado pelo proprio exercicio) a serem respondidas ou verificadas pelo leitor, que pode
exercitar um determinado tipo de habilidade ou de competéncia, sugeridas pelos PCNs: como
“criticar, analisar e interpretar fontes documentais de natureza diversa, reconhecendo o papel

das diferentes linguagens, dos diferentes agentes sociais e dos diferentes contextos envolvidos

52 GALVAO, Ana Maria O.; LOPES, Eliane Marta T. Histéria da Educagcdo, col. [O que vocé precisa
saber sobre...] Rio de Janeiro: DP&A, 2001, p. 82.
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em sua produgdo.” Ou ainda desenvolver a capacidade de abstracdo, curiosidade entre outros,
que possam estimular “o exercicio da cidadania™>* .

Em muitos casos, a can¢do foi utilizada apenas como uma simples ilustragdo que
exemplifica produgdes artisticas de um determinado periodo estudado no manual. Segundo
Selva Guimaraes Fonseca “em alguns casos, elas [novas linguagens] sdao utilizadas apenas
como ilustracdo do conteudo tradicional ndo havendo trabalho de reflexdo sobre a natureza
das linguagens, suas especificidades, seus limites, e sobre os elementos historicos que as
constituem.”>*

Muitos autores citaram musicas populares representantes de uma época, como por
exemplo cantores e cangdes do movimento Bossa Nova no final dos anos cingiienta, sem
propor ou realizar nenhum tipo de questionamento sobre as composi¢des. Como foi
mencionado acima, ndo basta inserir um registro historico considerado inovador, o que vale ¢
a forma como esse registro foi utilizado nos manuais, pois muitas vezes a forma em nada
muda a visdo tradicional da Histdria, e o registro ndo se transforma em documento nem em
um renovador instrumento metodologico ou didatico. Muitas vezes se esquece que a
“valoracdo documental de determinado registro estd ligada ao relacionamento que se
estabelece entre objeto ¢ o sujeito que o interpreta.”

A musica popular brasileira, a partir das transformagoes historiograficas e das novas
propostas curriculares para o ensino de Historia, pode ser considerada uma nova linguagem,
que baliza uma analise sobre os livros didaticos. As consideragdes realizadas acima, sobre o

que se considera aqui documento, instrumento ou recurso didatico, ou ainda musica popular

brasileira, nortearam a analise dos manuais no capitulo que se segue.

'3 MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Conhecimento de Historia. In: Pardmetros
Curriculares Nacionais - Ensino Médio, p. 307.

'3 FONSECA, Selva Guimaries. Ensino de Historia: diversificagio de abordagens. Revista Brasileira
de Historia. Sdo Paulo: ANPUH/Marco Zero, 1990 p. 206.

155 CUNHA, Maria de Fatima da. Cantando o Brasil Pos-64 In: Histéria & Ensino. Londrina, 1996, p-
55-67.
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CAPITULO 3 - A MUSICA NO LIVRO DIDATICO

Os livros didaticos convencionais, como ja foi observado, representam uma forma
especifica e mais ou menos definida de se fazer histdria. A estrutura ¢ tradicional e os
conteudos seguem o curriculo escolar de base nacional. Esse tipo de material ¢ o mais
utilizado nas escolas, e compreende um importante mediador entre professor e aluno.

A historia desses manuais nos revelou, entre outras coisas, que estes sofrem
influéncias da legislacdo ou dos planos educacionais, da industria cultural, da formacdo do
proprio escritor etc. A complexidade que compreende a elaboragdo e o significado desse tipo
de producao gerou, como ja vimos, uma diversidade de possibilidades ou vertentes para
analise desse objeto. Este trabalho ndo se propde a relacionar todas as variaveis possiveis para
esta analise, pois ndo seria possivel. O que norteia a analise dos manuais aqui realizada sdo as
mudangas ocorridas nas propostas curriculares de 1996, pois nelas esta sugerida a inser¢do de
novos documentos ¢ novas abordagens para o ensino, no caso, de Historia; ¢ o contexto em
que esses livros foram produzidos.

Para efetivar esta pesquisa, os manuais analisados neste capitulo sdo os convencionais
das décadas de 1980 e 1990, que apresentam a musica popular brasileira em seu contetido. A
forma como essas cangdes se apresentam ¢ de extrema importancia: como documento,
instrumento metodologico, ilustracdo ou registro de um determinado contexto ou periodo, ou
ainda como um recurso didatico. Esses procedimentos podem nos revelar o nivel ou
intensidade das transformagdes ocorridas nesse tipo de produgao.

“A introdu¢@o de um livro as vezes faz lembrar manual para uso de eletrodomésticos:
o fabricante diz que a leitura ¢ indispensavel a utilizagcdo adequada do aparelho, mas em geral

o usudrio ignora as instrugdes e a geringonga acaba funcionando”.'>® Na verdade, de acordo

156 RIDENTI, Marcelo. Em Busca do Povo Brasileiro: artistas da revolugdo, do CPC 4 era da TV. Rio
de Janeiro/Sao Paulo: Record, 2000, p. 11.
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com a experiéncia, ¢ facil detectar que raras sdo as vezes em que um professor e/ou um aluno
léem as introdugoes dos livros didaticos adotados.

Porém, no caso deste trabalho, as introdugdes dos manuais didaticos se tornaram
importantes, pois contribuiram muito para a compreensdo da andlise aqui proposta. Embora
Ridenti observe que “talvez ela (introdugao) seja mais importante para o escritor do que para
o leitor, que deve se sentir livre para olhar o texto da perspectiva que mais lhe convier”, ela
normalmente apresenta uma proposta de trabalho para ser cumprida. Nesta pode-se ja detectar
a metodologia, o tipo de abordagem e linha historiografica pretendida pelo autor, elementos
estes indispensaveis para ajudar a responder as questdes colocadas neste estudo. A introdugdo
ou apresentacao de cada livro didatico, portanto, esta sendo aqui considerada.

O tipo de andlise proposta tera a sua explanacdo sob uma seqiiéncia de décadas; a
ordem da exposicdo deste estudo, dessa forma, ndo ¢ alfabética e sim temporal. Os periodos
aqui considerados para a analise dos livros encontrados e catalogados de acordo com este
trabalho foram subdivididos: primeira ¢ segunda metades da década de 1980, ¢ primeira e
segunda metades da década de 1990. Essa forma foi adotada para tentar promover uma

melhor dindmica de leitura e para facilitar as conclusdes necessarias.

3.1 A Década de 1980

Ao final da década de 1970, o processo de distensdo politica se intensificava e na
primeira metade dos anos oitenta se concluiu com a eleigdo, mesmo que indireta, de Tancredo
Neves, primeiro presidente civil apos vinte anos. Nessa fase os movimentos sociais e politicos
se intensificaram e muitos brasileiros que, de alguma forma haviam sofrido com a ditadura,
buscavam recompensar os anos de siléncio imposto. Os ideais de esquerda (marxistas em
geral) voltaram a ser discutidos abertamente e, nesse contexto se formou, por exemplo, o

Partido dos Trabalhadores com discurso claramente socialista. Além disso, greves, formagao
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de novos sindicatos e novos partidos politicos expressaram esse movimento de
redemocratizacdo nacional.

Quanto ao sistema de ensino, embora ainda vigorasse a antiga LDB da década de
1970, ¢ os PCNs ainda nao estivessem em destaque, nas escolas, novas criticas ao antigo
sistema e novas idéias educacionais comegaram a circular e, pouco a pouco, principalmente a
partir da segunda metade dessa década, algumas novas propostas ja se esbogavam, tanto por
professores da escola basica, como pela Associacdo Nacional dos Professores de Historia
(ANPHU). Como ja colocado anteriormente, esse novo panorama politico gestou, ao longo do

tempo, transformacdes na forma de se fazer historia para os livros didaticos de entdo.

3.1.1 Primeiro Periodo da Década de 1980 (1980 — 1985)

Elza Nadai e Joana Neves, na Apresentacdo de sua obra'>’ demonstram a preocupagio
com os métodos, conteudo e visdo ou interpretacdo do universo histérico. Em suas propostas
na elaboragdo ¢ forma de utilizacdo do manual, percebem-se novos projetos educacionais e
metodologicos em relacdo a livros didaticos anteriores a 1980, na medida em que realizam a
critica a “histdria oficial” da elite, e valorizam o exame da sociedade brasileira a partir dos
conflitos e contradigdes. Vislumbram o estudo do passado a partir do presente, ou a
compreensdo do presente através da concepcdo da historia como um processo. Ainda ndo se
observa uma inquietude ou atencao das autoras no que se refere a novas abordagens ou novos
objetos na visao de Jacques Le Goff. A tendéncia ¢ nitidamente mais marxista e critica a obras

anteriores. Segundo as autoras, com raras excecoes, pode-se afirmar que o ensino de Historia

157 NADAL Elza, NEVES, Joana. Histéria do Brasil: da colonia a Reptblica. 2° grau. Sdo Paulo:
Saraiva, 1982. (reimpressdo em 1983) Elza Nadai foi Mestre e Doutora em Histdria Social pela USP
e Livre-docente em Educag@o pela USP tornando-se professora Titular da FEUSP. Joana Neves ¢
Mestre em Historia Econdmica pela USP e professora do Departamento de Historia da UFPB.
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do Brasil ainda era realizado até entdo, tal como foi implantado no ensino publico ha quase
um século.

Essa visdo ¢ inovadora para o periodo em questdo de acordo com as inquietudes da
época; critica ao Regime Militar, reafirmagdo das tendéncias de esquerda e de oposigdo
politica, conquista de reformas sociais ¢ de direitos. Embora as “novas linguagens” ndo sejam
muito exploradas, as autoras buscam novas concepcdes do processo historico. Mas ainda que
ndo se absorva com tanta intensidade a utiliza¢do de diversidade de documentagdo, ela esta
presente na obra.

Quanto a musica popular brasileira, a letra exibida foi Nao tem Tradug¢do de Noel
Rosa (1934). Elza Nadai e Joana Neves apresentaram-na dentro do subitem “O Panorama
Cultural” do Brasil Republicano. A musica foi utilizada como um registro das manifestagoes
artisticas das décadas de 1920 e 1930, que funcionou como um recurso didatico, porém nao
explorado. As autoras inserem a can¢do como um documento comprobatério de dentncia
social comparando-a a Aquarela do Brasil (apenas citada) de Ari Barroso: “E foram
exatamente os sambistas que mais chamaram a atengdo para as coisas brasileiras, quer
exaltando as maravilhas do Brasil, em musicas como Aquarela do Brasil de Ari Barroso
(1939), quer ‘denunciando’ as distor¢des que a cultura brasileira sofria, como se pode
observar nesta musica...”'>®. Essa Gnica observacio sobre a cancio, sugere uma critica a
determinados aspectos culturais daquele periodo, no caso a “americaniza¢do” do Brasil.

Francisco de Assis Silva, assim como Elza Nadai e Joana Neves, na Apresentagdo de
sua obra'’, demonstra sua preocupagio quanto ao conservadorismo das interpretagdes
historicas dos livros didaticos em geral, e também se propoe a valorizar o “processo historico

ndo apenas do ponto de vista do colonizador, isto ¢, da classe dominante, mas também do

'8 NADALI, Elza, NEVES, Joana. Histéria do Brasil: da colonia a Republica. 2° grau. Sdo Paulo:
Saraiva, 1982, p. 214.

'3 SILVA, Francisco de Assis. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Moderna, 1982. 1° grau. Licenciado em
Historia pela USP (1976), publicou diversas obras didaticas.
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ponto de vista do colonizado”. Pretende ainda instigar o senso critico dos alunos e apresentar
uma “visdo mais cientifica da Historia.”.

Seu manual, se comparado aos da década de 1970, também apresenta uma andlise
mais preocupada com as questdes sociais destacando os conflitos de resisténcia e rebeldia
contra os autoritarismos politicos nacionais. Ao apresentar a letra da cancao de Jodo Bosco e
Aldir Blanc, O mestre-sala dos mares (1974), ndo a utiliza como um documento propriamente
dito, mas como um registro que recupera uma homenagem ao combatente Jodo Candido, que
representa um membro resistente das camadas populares do inicio da Republica. O autor ndo
realiza uma andlise sobre a letra, nem propde nenhuma atividade metodoldgica sobre ela, mas
se pode considerar um timido recurso didatico, na medida em que a insere em um capitulo
sobre revoltas sociais do Brasil republicano, e busca resgatar a memoria de uma luta pela
liberdade do ponto de vista dos vencidos.

Além do aspecto social, o autor, como outros desse periodo, reserva um capitulo sobre
a “Cultura Brasileira no Século XX”, fazendo uma exposi¢do de diversos movimentos e tipos
de expressoes culturais que se desenvolveram no Brasil. Para isso, recorreu a registros da
expressdo cultural nacional, como por exemplo, uma letra da cangdo Sonho de um Carnaval
(1965) de Chico Buarque de Holanda. Nesse momento o autor ndo a utiliza como um
documento nem como instrumento metodoldgico, mas apenas como um registro para
exemplificar a producdo artistica de um periodo por ele narrado. Essa cancao foi incluida no
subtitulo O folclore, sendo este considerado um conjunto de manifestacdes culturais proprias
de um povo, “nascidas espontaneamente das crencas, lendas, dos habitos e das tradigdes”.
Embora, de acordo com as definicdes dadas pelo autor, Chico Buarque ndo possa ser
considerado um compositor das camadas populares nem, tampouco, sua can¢do, uma
expressao do folclore brasileiro, ela acolhe o tema que o autor considera “hoje em dia” uma

das expressoes “mais populares e queridas do Brasil”, o carnaval.
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Pode-se considerar que os manuais, embora produzidos dentro ainda do periodo da
ditadura militar, ja esbogam algumas inovacdes quanto a abordagem historiografica para o
periodo. Na verdade os anos eram de valorizagdo da “esquerda” e do marxismo como forma
de interpretac@o historica, pois a distensdo politica trazia esperancas para os movimentos de
oposi¢ao que tanto lutaram contra a ditadura. Nesse sentido pode-se compreender a postura ou
tendéncia historiografica dos autores em questdo. Além disso, como ja colocado
anteriormente, as discussdes sobre as reformas educacionais ainda ndo eram intensas naquele
periodo.

Sobre os regimes de excecdo da Republica brasileira, Era Vargas e Regime Militar,
nenhum dos autores nos apresenta a musica popular brasileira como instrumento
metodologico ou documento historico. A organizagdo dos livros ¢ tipicamente convencional e
ndo realiza uma andlise profunda do Regime Militar, fato que poderia ser interpretado como
algo compreensivel na medida em que, embora estivéssemos em pleno processo de abertura,
ainda viviamos os ultimos anos da ditadura e, portanto, ndo havia um distanciamento historico

que contribuisse para abordagens mais ousadas sobre essa fase para o Ensino Basico.

3.1.2 Segundo Periodo da Década de 1980 (1986 a 1990)

Renato Mocellin realizou, através de seu livroléo, uma historia critica, dando énfase
aos movimentos politicos e sociais dos trabalhadores urbanos. Na analise de nossa historia,
lancou mao de alguns tipos de documentos diversificados como fotos, artigos de jornal,
depoimentos e cangonetas populares. Quanto a musica popular brasileira, foi empregada nos

dois regimes de excecdo do pais. Na analise do Estado Novo, foram apresentadas as duas

' MOCELLIN, Renato. A Histéria Critica da Nagdo Brasileira. Sdo Paulo: ed. do Brasil, 1987. Esse
manual ndo fornece a informacdo quanto ao grau de ensino a que se destina. O autor nasceu em
Colombo-PR. Leciona na rede privada de Curitiba ha vinte anos. E autor de diversos livros didaticos
e paradidaticos.
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versoes da cancdo O Bonde de Sdo Januario de Ataulfo Alves, de 1940, que representa uma
manifestacdo popular controlada pelo DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda).

Na primeira versdo dessa cang¢do, observa-se uma critica ao trabalho, na segunda ao
contrario, uma exaltagdo ao trabalho e ao governo, que evidencia a modificacdo realizada na
letra por pressdo da censura governamental sobre as manifestacdes culturais do periodo
(substituiu a palavra “otario”, como era na primeira versdo, por “operario” para poder ser
gravado). Nesse caso, a cancdo representa um documento histérico para comprovar a sua
versdo historica do periodo getulista, e funciona ao mesmo tempo como um recurso didatico
pois, através dela, sugere uma relagdo entre o poder politico e as expressoes culturais de uma
sociedade. Pode-se considerar, aos moldes das teorias discutidas no capitulo anterior, que o
autor seguiu uma analise horizontal'® ao comparar duas cangdes do mesmo periodo e dos
mesmos autores.

Quanto ao Regime Militar, o autor nos apresenta diversas cangdes, porém sem
proposta de andlise sobre elas. Estas foram exibidas como exemplos de manifestagdes
artisticas do periodo, sem contudo, emprega-las como um instrumento que possibilite uma
nova abordagem, nem sequer uma pluralidade de interpretagao historica.

As musicas apresentadas foram, Pra ndo dizer que ndo falei das flores de Vandré, Eu
te amo meu Brasil de Don e Ravel, de 1970, seguida de Apesar de Vocé (1970) de Chico
Buarque de Holanda. Talvez ai fique a sugestio subentendida para uma comparagdo entre as
duas ultimas. Além destas, a ultima foi uma pequena estrofe de Cdlice de Chico Buarque de
Holanda e Gilberto Gil, de 1973, na introducdo do tema: “o Governo Geisel de 1974-1979”.

Mais uma vez parece sugerir nas entrelinhas alguma relagdo especifica entre a letra exibida e

'®" Neste trabalho é considerada analise horizontal, uma analise realizada sobre um conjunto de
cangdes produzidas numa mesma época; ja andlise vertical, se refere a analise sobre um conjunto de
cangdes de periodos diferentes com o mesmo tema (ou nao), buscando-se o contraponto entre elas.
Estas categorias se encontram no texto: AMARAL, Maria Cecilia; D’EUGENIO, Napolitano
Marcos. Linguagem e cangdo: uma proposta para o ensino de Historia. In: Revista Brasileira de
Historia. Sdo Paulo, n® 13, v. 7, set.86/fev.87, p. 177-188
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o contexto historico a ser analisado, porém nem sequer a data da can¢do foi mencionada pelo
autor; a funcdo dessas cancdes ndo ficou clara. De qualquer forma, mais uma vez, foi
evidenciada a tentativa de uma historia diferenciada e critica, aos moldes de outros autores
dessa década, na medida em que se propoe a delatar a repressao na Historia do Brasil.

Ja Anténio Pedro, representa uma pequena modificacdo dentro da produgdo didatica
do periodo, pois ndo indica uma renovacao metodoldgica significativa. Ainda que ndo adote
uma linha tradicional aos moldes de décadas anteriores, € que tenha sido editado apos a
ditadura, seu manual'® ndo indica inovagdes metodolédgicas consistentes. Apesar de o autor
ter declarado objetivar um manual atualizado, “com as mais recentes pesquisas da

. . . . . 163
historiografia brasileira, tanto no aspecto factual como no interpretativo”

, ndo foram
explorados, por exemplo, novos documentos historicos. As expressdes culturais ndo sdo
valorizadas como expressdes historicas e a unica referéncia musical presente ¢ uma estrofe de
Caminhando (Para ndo dizer que ndo falei das flores) de Geraldo Vandré, de 1968. Esta foi
citada apenas como um exemplo de manifestacdo musical na apresentacdo de um capitulo
sobre a historia da cultura do Brasil no século XX.

Milton Barbosa ¢ Maria Luiza Stochler na Apresentacdo a sua obra'® ndo se
preocuparam em firmar uma tendéncia historiografica especifica. Para eles, era “preocupagao
fundamental pér em pratica uma Historia adequada a uma geragcdo de professores e alunos
conscientes de seu papel historico nas mudangas que ocorrem em nosso pais € no mundo.”

Essas palavras se referiam a década de oitenta, ao periodo imediatamente posterior a abertura

politica nacional; viviamos sob a presidéncia de José Sarney, primeiro presidente civil do

12 PEDRO, Antonio. Histéria do Brasil. Sio Paulo: FTD, 1987. Esse manual nio fornece a
informagdo quanto ao grau de ensino a que se destina Doutor pela USP em Histéria Social e
professor de Historia da PUC — SP.

19 Tbidem, p. 4.

' BARBOSA, Milton Benedicto Filho; STOCHLER, Maria Luiza Santiago. Histéria do Brasil. Sdo
Paulo: Scipione, 1988. Esse manual também ndo fornece a informagdo quanto ao grau de ensino a
que se destina.
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Brasil apos a ditadura. Assim, a tendéncia historiografica desses autores também parecia
corresponder ao momento politico de entdo.

Nesse sentido, os autores de fato se preocuparam com uma abordagem critica da
historia de nosso pais, mas ainda os aspectos culturais ndo sdo abordados como novos objetos
de analise histérica nem como suporte de uma abordagem de tendéncia a Historia Nova. De
qualquer forma, esse manual, assim como o de Renato Mocellin, ja realiza uma analise mais
aprofundada dos regimes de exceg¢do de nossa Republica, com apresentagdo de textos
complementares ao final do livro que contribuem para visdes politicas diversificadas.

Com que Roupa (1930) de Noel Rosa, Carinhoso (1937) de Pixinguinha e Aquarela do
Brasil (1930) de Ary Barroso sao apresentadas (através de uma estrofe cada) para retratar ou
exemplificar as manifestacdes da musica popular da década de 1930. Nao se propde nem se
realiza nenhuma analise especifica sobre elas, a preocupacdo aqui parece ter sido apenas
apresentar exemplos de manifestagdes artisticas sem a preocupagdo de se inserir uma nova
abordagem historiografica aos moldes de Le Goff, por exemplo.

Representando o final da ditadura, a musica popular apresentada foi Vai Passar (1984)
de Chico Buarque de Holanda e Francis Hime. Esta ultima foi incorporada a um texto
complementar como exemplo de uma manifestacdo engajada dos compositores. Mais uma
vez, a cancdo nao foi empregada como instrumento metodolégico, mas como um recurso
didatico na medida em que foi inserida como representacdo de uma visdo politica dos autores
que querem retratar, através da letra, a passagem de uma pagina triste da Historia, a ditadura.

Embora na segunda metade da década de 1980 as discussdes sobre as necessarias
mudangas nos projetos e nas propostas sobre o ensino de Historia ja fossem mais intensas,

1
1 65,

Francisco de Assis Silva na nova edi¢do de seu livro de 1990 de Historia do Brasi ja

analisada acima, ndo apresenta novidades nem mudangas estruturais em relacdo a sua edigéo

"9 SILVA, Francisco de Assis. Histéria do Brasil. Sio Paulo: Moderna, 1990. 1° grau .
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de 1982. O autor nos revela, em sua Apresentagdo, que se trata de uma edigdo revista e
ampliada da obra Historia do Brasil: Colonia (vol. 1) e Império e Republica (vol. 2). O texto
sobre o Brasil republicano foi ampliado em sua analise, principalmente no que diz respeito ao
aspecto econdmico da histéria do Brasil. De acordo com sua proposta ele se compromete a
dar “maior enfoque aos aspectos econdmicos ¢ sociais”, ¢ ainda, como na edi¢ao de 1982,
reafirma a importancia do papel das camadas populares como for¢a produtiva. Nitidamente
confirma uma tendéncia marxista.

Por outro lado, ao contrario do que o autor nos coloca, ndo houve de fato uma
alteracdo no conteido nem na forma do livro. Ele continua sob a forma convencional,
utilizando-se da mesma divisdo de contetidos, mesmo tipo de linguagem e as mesmas fotos e
imagens da edicdo anteriormente analisada. Destaca-se apenas a diferenga, em relacdo a
edicdo de 1982, no que diz respeito a musica popular brasileira. Além da can¢do O mestre-
sala dos mares (1974) de Jodo Bosco e Aldir Blanc, e da letra da canc¢do popular de Chico
Buarque de Holanda, Sonho de Carnaval (1965), ja utilizadas da mesma forma que em sua
edigdo anterior; E (1988) de Gonzaguinha, Amarra o teu Arado (1988) de Gilberto Gil, Brasil
(1988) de Cazuza, sdo as novas cancdes apresentadas pelo autor no capitulo ou Apéndice
sobre a “Cultura Brasileira no Século XX.”

Essas musicas foram inseridas apenas como exemplos de cangdes de diferentes
compositores que surgiram e se consolidaram no final dos anos 70 e inicio de 80: “A
criatividade musical dos anos 70 e inicio de 80 ndo apresentou muita coisa de extraordinario.
Apesar disso, alguns compositores ja garantiram definitivamente os seus nomes na galeria dos
grandes autores, como por exemplo: Milton Nascimento, Caetano Veloso, [...]”'%. Nio se
observa uma proposta de analise documental sobre as cangdes e, conseqiientemente nao se

verifica uma nova abordagem metodologica.

1% SILVA, Francisco de Assis. Histéria do Brasil. Sio Paulo: Moderna, 1990. 1° grau, p.142.
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Apesar do fim do Regime Militar, esta e as outras produgdes didaticas ainda ndo
apresentam profundas diferencas historiograficas em relagdo a primeira metade da década de
1980. Por outro lado, esta ja nos revela o inicio de uma nova postura metodologica dos
manuais didaticos mais comuns do periodo do Regime Militar. As pretensdes inovadoras
reveladas na Introducgdo, a presenga ainda que timida da musica popular brasileira, abre uma
nova possibilidade de interpretacdo historica e da constru¢do do conhecimento para o Ensino
Baésico.

O maior representante dessas transformagdes, que na verdade representa quase uma
excecdo entre os manuais aqui catalogados, foi o livro Brasil Vivo'® dos autores Chico
Alencar, Claudius Ceccon ¢ Marcus Ribeiro. Apesar de seguir, de certa forma, uma estrutura
tradicional, ndo pode ser considerado um livro didatico estritamente convencional, pois ndo ¢
dividido em tdépicos ou conjunto parcial de caracteristicas: economia, politica, sociedade e
cultura. Também nao se enquadra na categoria de livro tematico nem paradidatico.

E de fato um livro didatico com caracteristicas convencionais, mas atualizado no que
se refere as novas abordagens e novas linguagens, ¢ no que se refere a nova ordem nacional
da década de 80, da redemocratizagdo, da tdo esperada transformagdo sociopolitica aspirada
nas décadas de autoritarismo. Esses educadores parecem ter respondido mais rapidamente as
transformagdes que ocorriam nesse periodo no que se refere ao processo de produgdo de seu

manual didatico.

1" ALENCAR, Chico; CECCON, Claudius; RIBEIRO, Marcus. Brasil Vivo 2: A Repiiblica. Sio
Paulo: Vozes, 1988. Esse manual nido fornece a informagdo quanto ao grau de ensino a que se
destina. Esses autores contam a sua trajetoria no proprio manual: Chico Alencar ¢ Bacharel e
Licenciado em Histéria pela UFF (1969) e mestre em Educacdo pela FGV, atuando como
professor por mais de 16 anos, e atualmente ¢ professor da Rede Municipal do RJ e da UFRIJ;
Marcus Venicio Bacharel e Licenciado em Ciéncias Sociais pela Universidade Fluminense (1973),
sendo professor e trabalhara, até entdo, no IHSOB; Claudius Ceccon ¢ arquiteto mas sua principal
atividade ¢ a de caricaturista ligado a educacdo popular criando livros, cartilhas e audiovisuais.



119

Esse ¢ talvez o livro que mais espelhe a geracdo da resisténcia democratica.
Sua linguagem descontraida, quase uma fabulacdo, e sua diagramacgio
lembram muito a chamada ‘imprensa nanica’ — de Pasquim e Opinido; de
Movimento a Bondinho e Ex-, na qual por sinal, militou o cartunista
Claudius (Ceccon), responsavel pela programagdo visual da obra. Trata-se
de escrever uma histdria dos vencidos (ou contra vencedores) invertendo os
significados e os sentidos da cronologia e da periodizagio tradicional.'®®

A historia dos autores (contadas por eles mesmos no proprio manual), nos revela que
tiveram participagdo efetiva na luta pela democratizagdo e contra o Regime Militar no Rio de
Janeiro, e assumem que a politica ¢ a atividade de educadores andam juntas ¢ fazem sentido
na medida em que cumprem o papel de se fazer um Brasil melhor, ou que podem contribuir,
segundo Claudius Ceccon, “para botar esse pais no bom caminho”. Chico Alencar, inclusive,
dedica o livro a amigos e irmaos que morreram na luta contra a ditadura. Esses dados podem
contribuir para a compreensdo do tipo de abordagem que foi realizada no processo de
producao do manual a partir das chamadas “novas linguagens” didaticas, ¢ a postura dos
autores sobre o tipo de abordagem historiografica evidenciada em sua obra.

Todo o livro apresenta trechos de letras musicais, poesia, textos de pega de teatro,
charges, que podem nos demonstrar uma determinada tendéncia historiografica didatica. Em
certa medida, esta presente a tendéncia da Nova Historia, pois esses tipos de documentos ndo
eram comuns nos manuais didaticos até a década de 1980, ¢ nele elas sdo abundantes e
representam novas fontes historicas. A forma como essas expressoes artisticas e literarias sao
utilizadas, é diferenciada das demais. Além disso, assim como outros livros do mesmo
periodo, os autores expressam em suas analises uma postura critica em relacdo a historia
tradicional, focando os problemas sociais do ponto de vista dos explorados e reprimidos pelos
governos republicanos brasileiros.

Os autores apresentam a musica popular brasileira como simbolo de expressao politica

libertadora; ou quando nao, simbolo daquilo que ndo ¢ libertador e democratico. Evidencia-se

1% K AZUMI, Munakata. Historias que os livros didaticos contam, depois que acabou a ditadura no
Brasil. In: FREITAS, Marcos Cezar de. Historiografia Brasileira em Perspectiva. Sdo Paulo:
USF/Contexto. 2001, p. 293.
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a utilizacdo deste tipo de expressdo artistica como documento comprobatorio das
manifestacdes artisticas engajadas e, ao mesmo tempo, como uma linguagem alternativa que
possibilita uma nova abordagem historica.

Cangdes andnimas sobre Antonio Conselheiro, cangoneta popular sobre a Revolta da
Vacina, cangdes populares infantis para retratar o cotidiano das criangas nas cidades que
cresciam na década de 1910 sdo utilizadas na exposi¢do de diversos periodos historicos. Os
autores valorizam de forma consideravel a expressdo musical popular como expressdo de
valores e mentalidade de uma época. Narram a historia da musica popular brasileira
propriamente dita, lembrando parte da historia do carnaval, a partir da segunda década do
século XX, apresentando a letra de Pelo Telefone, de 1917, feita por Donga e Mauro de
Almeida que virou sucesso de carnaval, e junto narram o surgimento de géneros musicais
considerados mais brasileiros, como o samba, a marchinha, entre outros.

No caso da década de 1930, antes do Estado Novo, a misica Lengo no pescogo (1933),
foi colocada como exemplo de uma condigdo social imposta pelo sistema, a do malandro. Os
autores colocam a figura do malandro como uma forma encontrada, pela classe popular, de
“se virar” perante os problemas da pobreza, em decorréncia da auséncia do Estado no que se
referia as necessidades da populacdo pobre do pais: “o mais ‘virador’ de todos era o

: o . . 55169
malandro, um tipo comum principalmente no Rio de Janeiro™'®

. Eles ndo propuseram uma
analise da letra para o leitor; ou seja, ndo a empregaram como instrumento metodolégico, mas
como um recurso didatico, na medida em que demonstram a partir dela as péssimas condi¢oes
dos trabalhadores que passariam a fazer greves e reivindicar melhores condigdes de trabalho.
Sobre os periodos de exceg¢do da Republica brasileira, vejamos como foi realizada a

r

utilizacdo da nossa cangdo popular. Primeiramente € importante observar a origem das

1% ALENCAR, Chico; CECCON, Claudius; RIBEIRO, Marcus. Brasil Vivo 2: A Repiiblica. Sio
Paulo: Vozes, 1988, p. 105.
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musicas escolhidas: provenientes de compositores populares. Glorias do Brasil (1938) de Z¢
Pretinho e Antonio Gilberto, segundo os autores canta um Brasil salvo e independente pelo
her6i Getulio Vargas. Era a musica que retratava a ilusdo de progresso do pais, e portanto,
estava dentro dos requisitos do Departamento de Imprensa ¢ Propaganda (DIP — 6rgdo de
censura estabelecido no periodo ditatorial do Estado Novo), que s6 permitia letras musicais
que elogiassem o pais sem delatar os conflitos e problemas sociais nacionais.

Além disso havia também o controle sobre as escolas de samba, ranchos e blocos
carnavalescos, estes deveriam apresentar musicas “patridticas”. Para demonstrar o controle do
DIP sobre as manifestacdes musicais os autores elegeram O bonde de Sdo Janudrio (1940) de
Ataulfo Alves ¢ Wilson Batista, fazendo um contraponto com Len¢o no pescogo, “que antes
havia [Wilson Batista] exaltado a malandragem com esta cancdo, parecia mudar de
opinido™'”’, pois através dela os autores exaltavam o trabalho e a vida de operario.

Objetivando mais uma vez evidenciar a diversidade e os conflitos da realidade social
brasileira, apesar da homogeneidade fabricada pelo Estado Novo através do controle das artes
¢ dos meios de comunicacdo em massa, os autores apresentam duas manifestagdes artisticas:
um trecho de uma canc¢do interpretada por Carmem Miranda daquele periodo, e um texto de

171

cordel de Patativa do Assaré™ " de 1970. Cada um deles representando uma realidade diferente

1172
do mesmo Brasil'’

. Essas manifestacdes foram mais uma vez empregadas como recurso
didatico sob a forma de uma nova linguagem.

O cordel de Patativa do Assaré, apresentado pelos autores, representa a saida de

retirantes nordestinos para o sul em busca de melhores condi¢cdes de vida, flagrando os

" ALENCAR, Chico; CECCON, Claudius; RIBEIRO, Marcus. Brasil Vivo 2: A Repiiblica. Sio
Paulo: Vozes, 1988, p.122.

7' Anténio Gongalves da Silva, dito Patativa do Assaré, nasceu a 5 de marco de 1909 na Serra de
Santana, pequena propriedade rural, no municipio de Assaré, no Sul do Ceara. Na década de 70
escreveu o cordel 4 Triste Partida, publicado em livro em 1978 e que perpassou o tempo,
mantendo-se atual até os dias de hoje.

"2 Embora este trabalho ndo tenha como proposito a literatura de cordel, ela teve que ser aqui
considerada em razdo de sua utilizagdo neste manual para uma comparagdo com a cangdo indicada
(objeto deste estudo).
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problemas sociais permanentes no pais, provenientes sobretudo da questdo agraria, que nao
foi tocada pelo governo Vargas. Embora esse cordel seja da década de 1970, o fendmeno de
migracdo ja existia no Estado Novo, exatamente pela negligéncia dos governos em relacdo a
reforma agraria, que mexeria com parte de sua base de apoio, os grandes fazendeiros.

Ja a cancdo interpretada por Carmem Miranda, retratava um Brasil alegre e sem
conflitos. Ou seja, embora o governo getulista s6 permitisse a divulgacdo de um Brasil
homogéneo, sem conflitos e progressista, cantado por Carmem Miranda, o Brasil real tinha
muitos problemas, conflitos e contradi¢des; de um lado a viagem de Carmem Miranda para os
EUA com a missdo de divulgar um Brasil alegre e bom; de outro, uma viagem de retirantes
migrantes no proprio pais; um representando a ilusdo, o outro a real miséria.

Como conclusdo sobre o primeiro regime ditatorial do Brasil, os autores apresentam a
letra de Até Quando? de Milton Nascimento e Fernando Brant, como instrumento
metodologico, pois a composicdo selecionada ndo é representante direta do periodo estudado,
mas pode retrata-lo: “A carta de 46 morrendo em 64/ nos faz parar ¢ pensar/ o povo/ onde
esta?”'?. Os autores buscam através dela demonstrar que ao final de uma ditadura (Estado
Novo), iniciou-se um periodo mais democratico (1946 — 1964), mas que infelizmente durou
pouco, esta cancdo se refere a democracia como “um intervalo” entre duas ditaduras.

Quanto ao periodo democratico, os autores utilizam-se de diversos tipos de
documentos para retratd-lo, como cordel, charges, fotografia, entre outros. Musicalmente, a
Bossa Nova ¢ claramente lembrada como um novo rumo para a musica popular brasileira.
Esta ¢ exemplificada pela letra de Desafinado (1958) de Tom Jobim e Newton Mendonga. A
musica popular ¢ utilizada apenas como registro representativo de um movimento artistico
citado pelos autores, ndo pretendendo utiliza-la como instrumento de uma leitura critica do

periodo em questao.

'* ALENCAR, Chico; CECCON, Claudius; RIBEIRO, Marcus. Brasil Vivo 2: A Repiiblica. Sio
Paulo: Vozes, 1988, p. 138.
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E na exposi¢do e na analise do periodo de 1964 a 1984 da Histéria do Brasil que esse
manual apresenta em maior nimero as “novas linguagens” e especialmente a cang¢do popular.
O capitulo sobre os militares no poder tem como introdugdo uma musica de Milton
Nascimento e Fernando Brant. Embora os autores ndo tenham feito uma analise especifica
sobre ela, ¢ possivel perceber que essa cangdo representa uma critica a opressdo do sistema
instaurado a partir de 1964 no Brasil: “Historia do Brasil faz ¢ Maria, faz ¢ Jodo, José/ gente
que esta ai ... que ndo tem capital/ que nunca foi general/ que quer s6 respirar/, para crescer,
sonhar/ para ser livre e sua vida levar...”.; e resgata o sonho de um pais democratico: “...abro
o meu arsenal/ de sonhos ¢ ilusdes/ Para quem quer ver um novo Brasil[...]”!"*. Porém nio foi
empregada como um documento propriamente dito, mas talvez como um recurso didatico.

A partir da introducdo o livro inicia a apresentacdo dos Atos Institucionais repressivos
estabelecidos por esse sistema politico, que instituiam a censura, o fechamento do Congresso,
a cassacdo de politicos e dissolucdo de partidos, sem justificativas. Entre esses Atos, o AlS,
como ¢ sabido, foi o mais cruel deles, inaugurando a fase mais opressora do regime. Como
resisténcia a tudo isso, os autores se remetem com énfase as diversas manifestagoes artisticas
do periodo que buscavam recuperar, de alguma forma, a importancia da participagdo popular
brasileira em sua historia em busca da liberdade. As manifestacdes lembradas pelos autores
eram aquelas ligadas a movimentos sociais e politicos engajados, como as pecas de teatro do
Arena, como Arena conta Zumbi de Boal e Gianfrancesco Guarnieri, Liberdade Liberdade de
Millor Fernandes, os filmes do Cinema Novo, entre outros.

Quanto a musica popular, foram valorizados principalmente dois momentos, a
divulgacdo do que se chama Musica de Protesto (ja caracterizada no capitulo anterior) e o
surgimento do Tropicalismo. O primeiro, protesto, ¢ avaliado como um conjunto de

manifestacdes artisticas de intenso cunho social, ligados aos movimentos do CPC, Teatro

7% ALENCAR, Chico; CECCON, Claudius; RIBEIRO, Marcus. Brasil Vivo 2: A Repiiblica. Sio
Paulo: Vozes, 1988, p. 201.
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Opinido, entre outros. Segundo os autores, a musica de protesto, foi realizada por um grupo
de “jovens compositores universitarios [...] Influenciados pelo samba e a bossa-nova, eles
uniram-se a compositores de origem popular, tentando continuar o trabalho do Centro Popular
de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes UNE”'”. Ou seja, essas miisicas compreendiam
um universo especifico que pretendia delatar os problemas sociais, €, posteriormente, 0s
problemas politicos. As cangdes de Z¢ Kéti e Disparada de Geraldo Vandré e Theo Bastos
sdo lembradas (apenas uma estrofe de cada cangdo) como musicas de artistas ligados ao CPC,
mas ndo sdo exploradas como instrumentos metodologicos, na medida em que ndo se realiza
nem se propde uma analise especifica sobre elas.

Ja a Tropicalia, segundo os autores, mais criativa, nao tinha pretensdes de questionar a
sociedade da mesma forma que os movimentos ligados ao CPC. O tropicalismo ¢ colocado
pelos autores como um importante movimento artistico sem pretensdes de protesto engajado.
Alegria, alegria (1967) de Caetano Veloso ou Panis et Circensis (1968) de Gilberto Gil e
Caetano Veloso, representam no livro o Tropicalismo que, segundo os autores “os artistas que
participavam do tropicalismo queriam entender o pais em que viviam ¢ comunicar-se com o
povo, mas de um modo diferente do adotado pelo CPC [...]”. Ao invés de pretender
conscientizar o povo, transmitindo-lhe mensagens politicas, os participantes do movimento
preferiam ‘falar’ a linguagem mais simples e irreverente das massas”. Além disso, esses

artistas “revolucionaram o rock nacional”'’®

também por causa da utilizagdo da guitarra
eletronica. Porém, nenhuma das cang¢des acima pode ser considerada documento historico,

mas apenas registros ou expressdes artisticas representantes de um momento cultural

brasileiro.

> ALENCAR, Chico; CECCON, Claudius; RIBEIRO, Marcus. Brasil Vivo 2: A Repuiblica. Sio
Paulo: Vozes, 1988, p. 208.
7% Tbid., p. 214.
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A partir desses dois tipos de musica popular, a “politica” e a vanguardista, os autores
enriqueceram sua analise sobre os problemas politicos do Regime Militar. Muitas cangdes sdo
referidas no decorrer desse capitulo. Algumas s3o empregadas apenas como expressiao
musical referente ao periodo, como Menino (1976) de Milton Nascimento ¢ Ronaldo Bastos.
Esta ¢ apresentada a parte do corpo do texto, aonde se menciona a tortura € as perseguicoes
politicas do Regime Militar. Realiza-se uma analise politica sobre a musica que na verdade
lembra as mortes e as torturas que obrigaram pessoas criticas ao sistema, ficarem em siléncio:
“Quem cala sobre teu corpo/ consente na tua morte/ talhada a ferro e fogo/ nas profundezas do
corte [...] Quem cala morre contigo [...] Quem grita vive contigo.”'”’

O movimento da Tropicalia ¢ tratado de forma a enriquecer a analise do periodo sendo
disposto num quadro delimitado, conjuntamente com o texto central do capitulo, contendo
letras de musicas e caracteristicas desse movimento, que revelam a relacdo dessa tendéncia
musical com o que esta sendo analisado no contetido do manual.

Enquanto no texto central do capitulo vao sendo descritos os acontecimentos politicos,
nesse quadro, vai sendo apresentado um conjunto de manifestagoes de “rebeldia” cultural e
politica: atitudes de libertacdo e propostas de vida no Brasil ¢ no mundo. O movimento
hippie, o anarquismo e a Tropicalia no Brasil que incorporava ou se inspirava na arte de
vanguarda do mundo e do proprio pais, representavam essas manifestagdes. A guitarra
elétrica, utilizada pelos musicos tropicalistas, foi o simbolo da rebeldia ¢ da diferenca desse
grupo em relacdo a outros do mesmo contexto. Eram irreverentes, criticos e resistentes aos
comandos normatizadores e disciplinares impostos pelo sistema vigente. Fica sugerido pelos
autores, um recurso didatico, ao proporem, de forma implicita, um contraponto e uma relagio
entre a politica oficial e a resisténcia expressa em manifestagdes culturais dentro do proprio

Regime.

77 ALENCAR, Chico; CECCON, Claudius; RIBEIRO, Marcus. Brasil Vivo 2: A Repiiblica. Sio
Paulo: Vozes, 1988., p. 212.
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Outro recurso analitico apresentado ¢ a andlise horizontal das can¢des do periodo,
apresentada através de musicas de Caetano Veloso como Tropicdlia (1968) e Enquanto seu
lobo ndo vem (1968); de Gilberto Gil e Caetano Divino Maravilhoso (1967) e de Tom Z¢
Parque Industrial(1968), os autores fazem uso desses exemplos de manifestagdes artisticas
para demonstrarem a pluralidade de interpretacdes sobre o periodo em questdo, revelando
também que o regime tinha muitos criticos e resistentes.

De acordo com os autores, a letra de Tropicalia documenta uma manifestacdo de
jovens da classe média e da classe popular que “queriam entender o pais em que viviam e [...]
tratar tanto dos grandes problemas do pais, quanto das pequenas coisas do dia-a-dia da vida
urbana” retratando o antigo € o moderno como parte de uma sé nagdo. Ja, Enquanto seu lobo
ndo vem, segundo os autores, “insinua a necessidade de revolugdo politica”: “vamos passear
escondidos/ vamos p6 debaixo das ruas/ debaixo das bombas, das bandeiras/ debaixo das
botas...”, demonstrando o lado critico destes compositores e cantores.

Também consideram que Parque Industrial satiriza a cultura do consumo na qual tudo
¢ adquirido com a mesma facilidade com que ¢ descartado “minha alegria num instante se
refaz / pois temos um sorriso engarrafado/ ja vem pronto e tabelado/ ¢ somente requentar e
usar/ por que ¢ made, made, made/ made in Brazil” '

Esse bloco de cangdes popular ¢é inserido como documentos histéricos que
possibilitam uma nova abordagem sobre o periodo em questdo. Além disso instiga a
pluralidade e liberdade de interpretacdo sobre o contexto analisado.

Outras cangdes como E proibido proibir (1968) e Divino Maravilhoso (1967), sdo
citadas como sugestao de analise do periodo, demonstrando, inclusive, o lado conservador de
alguns movimentos jovens engajados, ¢ de parte dos estudantes que acompanhavam a

afluéncia das tendéncias musicais, que vaiaram Caetano Veloso ao interpretar a musica £

'8 ALENCAR, Chico; CECCON, Claudius; RIBEIRO, Marcus. Brasil Vivo 2: A Repiiblica. Sio
Paulo: Vozes, 1988, p. 214-216.
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proibido proibir, no III FIC (Festival Internacional da Cang¢do), de 1968, na fase brasileira,
revelando “que ndo aceitavam, nem compreendiam, as novas idéias sobre a arte ¢ a vida em
geral.”'”’. Assim os autores, através da historia da musica popular brasileira das décadas de
1960 e 1970, foram construindo uma nova abordagem historica sobre o periodo, inserindo
novos temas ¢ novos tipos de documentos no processo de estudo de uma parte da historia do
Brasil.

Além dos tropicalistas, outros compositores foram explorados no manual como
protagonistas de um momento de extrema importincia para a nossa politica, que implicava
conformismo ou resisténcia, e muitos intelectuais tiveram que tomar posigoes definidas e
marcadas, estando contra ou a favor do governo. Nessa visdo, muitos artistas, mesmo que sem
intencdo definida, acabaram sendo enquadrados por seus admiradores em posicionamentos de
resisténcia ao governo. Outros, embora ndo se expusessem explicitamente, cantavam através
de metaforas os problemas da opressdo no Brasil. Assim, os autores desse manual, que
participaram ativamente do momento politico retratado por eles, resgataram diversas cangdes
populares do periodo, no intuito de mais uma vez demonstrar a intensidade e pluralidade
daquele momento historico.

Milagre dos Peixes (1973) de Milton Nascimento e Fernando Brant, foi incorporada
ao texto como contraponto critico ao milagre econdmico do Brasil e sua conseqiiente
concentragdo de renda e injustica social. Ao delatarem os problemas desse milagre, os autores
dispuseram no meio do texto a letra da musica que fala sobre aquilo que, implicitamente os
autores revelam, deveria ser a distribuicdo de riquezas: “Desenhando nessas pedras/ tenho em
mim todas as cores/ quando falo coisas reais/ E um siléncio dessa natureza/ eu que amo meus

amigos/ livre quero dizer:/ Eu tenho estes peixes e dou de coragdo./ Eu tenho estas matas e

' ALENCAR, Chico; CECCON, Claudius; RIBEIRO, Marcus. Brasil Vivo 2: A Repiiblica. Sio
Paulo: Vozes, 1988, p.218.
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dou de corag@o”. Pode-se perceber que este refrdo denota o oposto do que acontecia no Brasil
de entdo, a falta de liberdade, de amor e de fraternidade, pelo menos no ambito das
disposigoes politicas e sociais do Regime Militar.

Apesar das resisténcias e oposi¢des muitas vezes caladas, e outras vezes expostas ¢
imediatamente reprimidas, o sistema repressivo se aprimorava ¢ muitos artistas ¢ intelectuais
deixaram o pais, como Gilberto Gil. Esse fato foi retratado pela musica Aquele Abraco do
proprio Gil. A cangdo foi utilizada como um documento comprobatdrio de um fato politico
importante, o exilio for¢ado, representando a despedida e a saudade do Brasil: “Al6, alo,
Realengo, aquele abraco ... Pra vocé que me esqueceu, aquele abraco! Al6 Rio de Janeiro,
aquele abraco!/ Todo o povo brasileiro, aquele abrago!”. Segundo os autores, essa musica
“tocava nas radios como se fosse um hino dos exilados™'™.

Outra cangdo que foi utilizada pelos autores e que demonstra a insatisfacdo de artistas
e intelectuais do periodo foi Apesar de vocé (1970) de Chico Buarque de Holanda (“Apesar de
vocé/ amanha ha de ser outro dia”). Vocé, nesse caso, representa o governo do general Médici.
Também apresentada como um documento comprobatorio de oposi¢ao ao sistema, no livro,
essa cancdo ndo foi seguida por uma analise sobre sua letra, foi utilizada como uma
manifestacdo artistica de critica politica, e se tornou simbolo de resisténcia ao Regime de
entao.

Finalmente o governo militar através de uma “distensdo lenta e gradual” foi se
retirando a partir do governo de Geisel que, apesar de alguns retrocessos politicos como o
Pacote de Abril em 1977, em outubro de 1978 revogou o AIS. Mas foi com Figueiredo que a
distensdo politica se intensificou tendo como principais medidas a decretagdo da anistia e do
pluripartidarismo. Como documento transformado em recurso didatico para a andlise desse

processo, a musica O Bébado e o Equilibrista de Jodo Bosco ¢ Aldir Blanc, foi apresentada no

'8 ALENCAR, Chico; CECCON, Claudius; RIBEIRO, Marcus. Brasil Vivo 2: A Repiiblica. Sio
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livro como uma representagdo da ansiedade de muitos artistas, intelectuais e politicos, pela
volta de muita gente que se exilara devido ao tipo de regime politico que havia se estabelecido
neste pais. (“... Meu Brasil ... que sonha com a volta do irmao do Henfil, com tanta gente que
partiu/ num rabo de foguete ... Mas sei que uma dor assim pungente, ndo ha de ser
inutilmente ..a esperanca equilibrista / sabe que o show de todo artista/ tem que
continuar!”)"*!

O processo da abertura politica parecia se encaminhar, mas ndo sem retrocessos €
lutas. Para homenagear Teotonio Vilela, um politico que, embora tivesse participado do golpe
de 1964, passou a lutar pelo fim da ditadura e “pregou a volta & democracia até morrer, em
novembro de 1983”, foi resgatada a cangdo Menestrel de Alagoas, de Milton Nascimento e
Fernando Brant, que se refere a esse senador como um menestrel da esperanca e luta: “Quem
¢ este viajante/ Quem ¢ este menestrel/ que espalha a esperanca/ e transforma sal em mel?/
Quem ¢ este saltimbanco/ falando em rebelido/ como quem fala de amores/ para a moca do
portdo?[...]""*%. A cancdio é claramente empregada como um documento comprobatério de
uma versao sobre um representante de nossa Historia.

Como documento  histérico  representativo do fim da ditadura, os autores
selecionaram a musica Vai passar (1984) de Chico Buarque de Holanda e Francis Hime do
ano de 1984 como uma musica popular que “testemunhava mais um momento importante da
nossa historia”. De acordo com a interpretacdo dos autores, essa cancao fala da ditadura como
parte do passado de nossa historia: “Num tempo/ Pagina infeliz da nossa histéria/ Passagem
desbotada na memoria/ Das nossas novas geracdes/ Dormia/ A nossa patria mae tdo distraida/

Sem perceber que era subtraida/ Em tenebrosas transagdes|...]”'*.

'8l ALENCAR, Chico; CECCON, Claudius; RIBEIRO, Marcus. Brasil Vivo 2: A Repiiblica. Sio
Paulo: Vozes, 1988, p. 235.
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Para finalizar, apresentam duas cangdes da década de 1980, década da elaboracdo do
manual. Geragdo Coca-Cola (1984) de Renato Russo e Abaixo a Depressdo (1985) de Leo
Jaime. A primeira faz uma critica sobre exatamente os anos oitenta como conseqiiéncia da
ditadura e do vazio que logo apos se estabeleceu. Nao realizam nenhuma andlise sobre essas
cangdes. Parecem sugerir uma discussao sobre a dificil década que sofre as conseqiiéncias
imediatas apos vinte anos de ditadura.

As escolhas realizadas pelos autores, como se pode perceber, foram musicas criticas
aos periodos analisados. Quando a critica ndo era explicita, os autores introduziam uma
analise que a demonstrasse ou sugeriram, na sua disposi¢cdo ¢ no momento do texto, que se
tratava de uma can¢ao popular representante de determinada idéia ou realidade. Tudo isso
talvez, possa significar um reflexo da propria postura ou tipo de interpretacdo dos autores
sobre o autoritarismo e a politica nacional. Seria uma postura engajada, no sentido da década
de 60? A preocupagdo predominante ¢ a valorizacdo da liberdade de expressdo, a liberdade
politica.

E importante observar que as musicas ndo foram empregadas na sugestio de
atividades para os alunos, e sim como parte integrante do proprio texto didatico. Nao se
propde uma atitude de interpretagdo livre, multipla das cang¢des, mas sim de forma especifica
e direcionada. Nesse sentido apesar de instigarem uma diversidade de interpretagdo, ou uma
nova abordagem, ainda ndo se adota uma pluralidade no sentido dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs de 1996).

Esse manual pode ser considerado um representante da década de 1980, pois expressa
um momento histérico em que a democratizagdo, a abertura, o fim do regime era importante e
estava sendo discutido abertamente, era possivel criticar, mostrar os horrores da censura,
aquilo que ficou calado, o exilio, o “protesto”, a necessidade de se posicionar, a necessidade

de dizer tudo o que ndo pode ser dito antes. Porém, ¢ importante destacar que, embora seja
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meritoria a presenca dessa obra neste trabalho, pois se trata de um manual rico e
representativo de sua década como delator das ansiedades de sua geragdo, esta se diferencia
de outras de seu tempo, pois se utiliza com maior liberdade o que denominamos de novas

linguagens no ensino.

3.2 A Década de 1990

Apo6s o processo de abertura, a década de 90 representou um momento de busca de
consolidagdo do processo de democratizacdo do pais. Passamos por diversos momentos
politicos conturbados, mas muitos nao desistiram da procura dos sonhos democraticos em
todos os sentidos: cidadania, distribuicdo de riquezas, justiga, etc. Porém, essa década também
presenciou o desenvolvimento da chamada “globaliza¢do”, a qual gerou e gera muita
polémica e discussdo quanto as conseqiiéncias econdmicas, politicas e sociais nos paises em
desenvolvimento. As preocupagdes parecem ter se deslocado da politica interna para a
internacional.

Os questionamentos ndo se restringiram mais as mudangas provocadas pelas lutas
nacionalistas, mas também estas ndo foram de todo abandonadas. O sucesso interno seria a
garantia de um bom posicionamento no cendrio mundial. Os temas da década de 1990 se
ampliaram, das questdes essencialmente politicas referentes ao governo, passaram a abranger
relagdes sociais mais extensas como: a pluralidade cultural, a tolerancia, o racismo, a
diversidade social.

Os novos temas literarios, politicos e historiograficos foram incorporados a diversas
produgdes e publicagdes dessa década. Dentro da escola isso também pode ser flagrado. As
questdes da tolerancia e da violéncia sdo constantemente debatidas e devem ser enfrentadas,
principalmente nas grandes cidades. Alem disso, novas propostas curriculares estdo em voga,

tendo como base a metodologia ligada a Nova Historia.
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Essa proposta esta clara nos PCNs, local em que essas questdes sdo discutidas. Nesse
sentido, os Parametros Curriculares passaram a ser observados nas novas producdes didaticas,
principalmente pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) ja mencionado no
primeiro capitulo deste trabalho. Como foi colocado, a nova LDB e os pardmetros buscam
modernizar e atualizar o ensino no Brasil. Novas abordagens, novas metodologias e novos
objetivos sdo por eles propostos. Apesar das tdo discutidas criticas a essas reformas, nas quais
muitos ndo vislumbram nenhuma efetiva mudanca educacional nem do ensino, estas nao
podem ser desconsideradas como um importante elemento na analise dos manuais didaticos,
principalmente da segunda metade dessa década.

E importante observar que as mudangas no contexto historico e a nova politica
educacional ndo se refletem de forma direta e intensa nesse tipo de producdo. Sem duvida, as
abordagens com influéncia da Nova Historia estdo presentes, principalmente na segunda
metade da década, o que denota uma abordagem um pouco diferenciada daquelas da década
de 1980, contudo, as novas abordagens ainda sdo timidas na primeira metade do mesmo

periodo.

3.2.1 Primeiro Periodo da Década de 1990 (1991 — 1995)

Na Apresentacdo de seu manual'®, Raymundo Campos ndo exibe nenhuma linha
historiografica ou metodologica definida. Apenas um aspecto chama a atengdo, o esboco de
uma proposicdo do que hoje chamamos Histéria Integrada: “Mas os paises ndo existem
isolados do mundo. Por isso, nas varias unidades do livro, realizamos pequenos estudos

introdutorios de Histéria Geral.” O autor faz uma sugestdo na utilizagdo de novos tipos de

'8 CAMPOS, Raymundo. Histéria do Brasil, 1° grau, v. 2. Sio Paulo: Atual, 1991.
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documentos quando nos coloca que “ao longo do texto encontram-se ilustracdes (fotos,
pinturas, charges) que podem ser observadas e discutidas.” Porém, ndo se pode presumir que
se apresente aqui um manual inserido em uma linha historiografica inovadora propriamente
dita, pois essas ilustragdes sdo em pequeno nimero e nao representam uma nova abordagem
historiografica. Os outros tipos de manifestagdes artisticas, além das ilustragdes, foram pouco
explorados pelo autor.

Quanto a musica popular brasileira, a Unica apresentada foi O mestre-sala dos mares
de Jodo Bosco e Aldir Blanc (1974). Esta foi exibida dentro do quadro de exercicios
propostos; porém sem nenhuma proposi¢do de atividade sobre ela. Foi inserida e utilizada de
forma semelhante a que Francisco Silva realizou em seu livro editado em 1982. Da mesma
maneira, resgata a importancia do lider Jodo Céandido da Revolta da Chibata, ocorrida na
década de 1910. Porém ndo a utilizou nem como instrumento metodologico, nem como
documento primario e tampouco como ilustracdo de um texto especifico.

Luis Costa e Itaussu, na Apresenta¢do de sua obra'® revelam uma tendéncia marxista,
e pretendem “estudar as formas pelas quais se organizou a producao material e espiritual da
sociedade brasileira”. As palavras processo, contradicdo e paradigma compreendem as
palavras-chave do discurso dessa introdu¢do. Demonstram uma preocupagdo com a historia
total, no sentido de analisar os diversos aspectos de uma dada sociedade ou periodo histérico.
As principais fontes historicas por eles apresentadas sdo documentos escritos oficiais (o que
ndo significa nenhuma proximidade com a linha positivista, pois a abordagem ndo o ¢€), e
escritos ndo oficiais como trechos de cartas e jornais de época.

Porém, assim como no manual de Raymundo Campos, as linguagens artisticas, como
poemas, musicas ou pinturas, sdo pouco utilizadas pelos autores nessa obra. Quanto a cangéo

\

popular, também a semelhanca de Campos, ha uma tUnica representante entre todos os

'8 COSTA, Luis; ITAUSSU, Mello. 4. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Scipione, 1991 (CEFET) 2°
grau.
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periodos; e nesse manual, a representante ¢ Vai passar de Chico Buarque de Holanda de 1984
(final da ditadura). Ela foi parcialmente exibida na introdu¢do do capitulo sobre a abertura
politica nacional, e foi submetida a uma rapida analise dos autores. Estes a exibiram como
uma musica politica, que representaria o fim da ditadura militar em fungdo da frase “pagina
virada de nossa historia”, sugerindo que a pagina virada ali representada ¢ a ditadura. Apenas
representa um exemplo de manifestagdo artistica de um periodo em transformagdes que luta
pela passagem de mais um periodo triste de nossa histdria. Observa-se que esse manual, como
o anteriormente analisado, também ndo apresenta grandes mudangas em relagdo a outros da
década anterior.

Os mesmos passos seguem Nelson ¢ Claudino Piletti em cuja obra'® as manifesta¢des
artisticas ndo foram utilizadas como novos documentos historicos, ndo se observa a utilizacdo
de novas linguagens no sentido discutido no capitulo anterior. Embora ja editada na década de
1990, ndo carrega nenhuma inovacdo. A maior parte das fontes € escrita e, quanto aos
aspectos artisticos ou culturais, os autores os tratam em um capitulo a parte intitulado
“Cultura e Educac¢ao”.

Nele, foi apresentado um quadro geral das diferentes manifestacdes artisticas e
literarias que se sobressairam na nossa historia sem estabelecer porém, nenhuma relagdo com
a andlise de um determinado contexto historico, ndo sendo empregada como um instrumento
metodoldgico, nem como uma fonte para novas abordagens historiograficas.

A tnica referéncia a musica popular brasileira aqui encontrada foi parte da letra de
Pelo Telefone de Donga e Mauro de Almeida, de 1917, apresentada, ndo como um

documento, mas, aos moldes do manual Brasil Vivo, como um registro do que ¢ considerado o

186 PILETTI, Claudino e Nelson. Histdria e Vida, vol.2 16* ed. Sdo Paulo: Atica, 1991- 1° grau. Nelson
Piletti ¢ formado em Filosofia (Universidade Caxias do Sul). E também jornalista e pedagogo,
tendo lecionado em escolas de Ensino Fundamental e Médio. Mestre, Doutor e Livre Docente pela
USP na qual ¢é professor desde 1974. Entre suas obras estdo livros didaticos paradidaticos e sobre
diversas areas educacionais (Sociologia e Psicologia Educacional, Estrutura de Ensino, entre
outros).
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primeiro samba gravado; ritmo popular tido como caracteristico de nossa Primeira Republica.
Portanto, a musica nesse manual também nao cumpre um papel de renovacao metodologica a
partir das “novas linguagens”.

O manual'®’

de Milton Barbosa e Maria Stochler mantém o mesmo padrao de manuais
ja analisados anteriormente. Neste a proposta também ¢ realizar uma histdria critica que
valoriza as forgas sociais como agente transformador enfatizando o individuo como sujeito
histérico. Segundo a Apresentagdo, a obra visa mais uma vez “professores e alunos
conscientes de seu papel histérico nas mudangas que ocorrem em nosso pais € no mundo, e
que buscam na Histodria as fontes de compreensdo do momento presente.”

Assim como em outras publicagdes de outros autores ja analisados, esta reflete uma
tendéncia ou perfil marxista com poucos indicios de uma inclinacdo para a Nova Historia.
Logo, ndo € rico na utilizacdo das “novas linguagens”, pois ndo propde um enfoque renovador
quanto a diversidade de fontes e interpretacdes historicas.

Os aspectos culturais sdo tratados em um capitulo a parte, como outros manuais de
mesma tendéncia, no qual se realiza uma abordagem geral dos movimentos artisticos no
Brasil sem a pretensdo de analisar o contexto histérico a partir deles. Ou seja, as
manifestagdes culturais ndo sdo tratadas como novos objetos ou documentos de analise.
Quanto a musica popular brasileira, esta foi apresentada dentro de uma breve historia dos
principais movimentos musicais brasileiros contemporaneos, com as mesmas cangdes da
edi¢cao de 1988.

As primeiras estrofes das cangdes Com que roupa (1930) de Noel Rosa, Carinhoso
(1937) de Pixinguinha e Aquarela do Brasil (1930) de Ary Barroso, foram dispostas como

exemplos de composi¢des da década de 1930, e ndo como novo recurso ou nova linguagem

' BARBOSA, Milton Benedicto Filho; STOCHLER, Maria Luiza Santiago. Histéria do Brasil. Sio
Paulo: Scipione, 1993. Esse manual também néo fornece a informacdo quanto ao grau de ensino a
que se destina.
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para o ensino de Historia. Conseqiientemente, a cangdo popular ndo cumpre um papel
diferenciado dos demais livros didaticos dessa primeira metade da década de 1990, nem
sequer da década de 1980.

O mesmo ocorre com a edi¢do de 1994 de Francisco de Assis Silva de Historia do
Brasil'™®. Mais uma vez a proposta metodologica ¢ marxista ¢ o manual é pobre em inovagdes
metodologicas. Novamente as expressdes culturais sdo inseridas num capitulo a parte sem
nenhum recurso didatico. Como em todos os manuais do género, a histéria da cultura
brasileira foi sintetizada através de topicos por tipo de expressdo artistica, como literatura ou
musica.

As letras das cangdes, Chega de Saudade (1958) e Tropicdlia (1968) foram exibidas
como exemplos de composi¢des de artistas responsaveis por dois importantes movimentos da
musica popular brasileira, respectivamente, Bossa Nova e Tropicalia. Porém ndo foram
empregadas como instrumento metodoldgico ou como novas fontes de um contexto especifico
de nossa historia. Esse manual, portanto, segue a tendéncia de muitos outros.

Desse mesmo periodo, mas com algumas diferengas, a edi¢do de 1995 de Elza Nadai ¢

189
Joana Neves

mantém uma tendéncia marxista, mas com inser¢des de novas abordagens
metodologicas. Segundo a Apresentagdo das autoras, elas se propdem a atualizar a obra
quanto ao seu conteudo, abordagem e metodologia. Fazem isso atendendo as transformagoes
politicas do periodo em que escrevem. Segundo elas, “toda obra ¢ datada, isto ¢, portadora dos
anseios, das dificuldades, das esperancas e das frustracdes da época em que foi escrita. Alias,
em cada obra, o homem se faz presente e junto com ele o grupo social que representa e a

época em que vive”. A década de 1990 parece reclamar novas abordagens ou renovacdes

metodologicas na historiografia didatica.

188 SILVA, Francisco de Assis. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Moderna, 1994. 1° grau.
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Para a analise dos periodos ditatoriais das décadas de 1930 e 1960-70 no Brasil, a
orientacdo tedrico-pratica descrita no manual, sugere a utilizagdo de novas fontes e novos
objetos, como a cang¢do popular:

“A musica popular brasileira ¢ uma fonte riquissima para o estudo da sociedade
brasileira no século XX. Poderiam ser feitas selecdes de musicas das décadas de 30 e 40 e das
décadas de 60 e 70 que permitissem comparagdes entre o Estado Novo e a Ditadura Militar do
pos-64"1°.

Outra proposta indicativa para a utilizacdo de novos tipos de fontes historicas ¢
quando sugerem juntamente com o livro, a andlise de jornal e revista para “confrontar” o
presente com o passado. Essas observacdes a respeito da apresentagdo da obra e seus
objetivos e propostas nos revelam uma tendéncia metodolédgica, poderiamos dizer, mista entre
marxismo e Nova Historia, de acordo com a classificacdo dos manuais do capitulo primeiro
deste trabalho. Esta parece ser a tendéncia da segunda metade da década de 1990, e se
apresenta em outros manuais didaticos que serdo aqui estudados.

Quanto a utilizagdo da musica popular brasileira, sio empregados sambas que retratam
dois tipos de interpretacdo da realidade do Brasil na década de 1930. A cancdo Aquarela do
Brasil (1930) de Ari Barroso, mesmo sem a exibi¢do de sua letra, ¢ comparada com Ndo Tem
Tradugdo (1934) de Noel Rosa, Francisco Alves e Ismael Silva. A andlise ¢ andloga a
realizada ja no mesmo manual de 1982, em que a primeira cangdo ¢ apresentada como uma
musica ufanista, a segunda, que elas apresentam a letra musical, ¢ critica ¢ “denuncia

99191

sobretudo a imitacdo e a dependéncia culturais Demonstra a sensibilidade dos

compositores quanto as transformacdes que a sociedade brasileira sofria. As autoras ndo

" NADALI, Elza, NEVES, Joana. Histéria do Brasil. 17 ed. Sdo Paulo: Saraiva, 1995, p. 8
1 bid., p. 324
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utilizam as composi¢des em exercicio ou texto complementar, mas como instrumento de
compreensao do periodo em questao.

No espago de Leitura Complementar referente ao governo Vargas, as autoras
empregam a musica popular brasileira como uma fonte historica, como representacdo de uma
dada realidade, transformando-a em instrumento metodologico para melhor compreender as
caracteristicas politicas do governo de Getilio Vargas. Assim, através das letras dessas
cangOes, realiza-se a discussdo sobre o valor do trabalho e da malandragem no periodo em
questdo, levando-se em consideracdo a censura em relacdo as manifestacdes artisticas quanto
a exaltagdo de alguns valores.

As musicas ai apresentadas sdo: Cabide de molambo de Jodo da Baiana de 1917 e
gravada em 1932, quando obteve sucesso; Lenco no pescoco de Wilson Batista de 1933; O
Bonde de Sdo Janudrio do mesmo Wilson Batista em parceria com Ataulfo Alves; Eu
trabalhei, de Roberto Roberti e Jorge Faray; O negocio é casar, de Ataulfo Alves e Felisberto
Martins de 1941 e Recenseamento de Assis Valente de 1941.

Como as proprias autoras observam, na década de 1930 o samba ganhou espaco como
manifestagdo cultural representante do povo, da massa mais desfavorecida. E essa massa que
o Estado tem necessidade de controlar e manipular, e € através da cangdo popular que se pode
demonstrar esses elementos. O primeiro samba, Cabide de molambo gravado em 1932 (antes
da ditadura getulista) retrata a “recusa ao trabalho como valor positivo”, significando uma
resisténcia dentro do conflito social subtendido, e também um retrato da aparente mas nao real
ordem social.

Sobre Lengo no pescogo, as autoras reforcam esse tipo de interpretacdo e percorrem
um caminho diferente de Chico Alencar ¢ Claudius Ceccon, analisados anteriormente. Nao
exemplificam, através desse samba, as péssimas condicdes dos trabalhadores nem o

apresentam como exemplo de uma condic¢ao social e politica impostas pelo sistema vigente.
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Para as autoras, esse samba, embora represente o ingresso do cantor da malandragem no
mundo do trabalho “ao gravar em disco suas musicas”, ndo representa uma total subserviéncia
destes ao Estado, pois para os proprios compositores a atividade de cantor ndo é considerada
uma forma de trabalho. “A malandragem, fonte de felicidade, se sobrepunha a figura do
trabalhador da industria do disco e continuava sendo motivo de orgulho [...]” Essas cangdes
sdo exemplos de resisténcia de um segmento social.

Logo, tanto para Joana Neves e Elza Nadai, quanto para Chico Alencar, Claudius
Ceccon e Marcus Ribeiro, essas cangdes representam a discussdao do valor e das condi¢des do
trabalhador no periodo populista do governo Vargas, porém, as interpretagdes se diferenciam.
O tipo de analise realiza uma relagdo entre poder politico ¢ manifestacdes artisticas; e também
realiza a analise denominada horizontal sobre as cang¢oes, funcionando como recurso didatico
enriquecendo mais uma vez a analise do periodo.

Quanto ao terceiro samba, O Bonde de Sao Janudrio (1940), ja seria gravado sob a
patrulha do Estado Novo, e representa o enquadramento da resisténcia a ordem artificial
construida a partir de uma estratégia ideoldgica que impunha a promog¢ao do valor trabalho.
Assim, repressdo e censura, em muitos momentos venceram a liberdade de expressdo popular,
e, como veremos a seguir, também analisa Flavio de Campos em seu manual Historia do
Brasil, Ataulfo Alves, em 1940, acabou cedendo as imposi¢des da censura e substituiu a
palavra “otario”, como era na primeira versao, por “operario” para poder ser gravado. As duas
palavras tém significados opostos & medida que o valor trabalho deve ser ressaltado como
valor de ordem e de progresso.

“A interferéncia do DIP na musica popular se fazia no sentido de transforma-la em
veiculos de valores correspondentes aos avangos da industrializagdo, procurando introjetar

nos trabalhadores um padrdo de comportamento pautado pelo produtivismo, pela dignidade
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do trabalho como fator de eleva¢ido moral e humana™'*?

. Isso, a partir do Estado Novo, passou
a ser veiculado e inculcado nas diversas classes sociais, principalmente as mais baixas, através
da maquina da propaganda, do radio e de comicios, modelos de comportamento.

As autoras citam compositores que aderiram sem resisténcias a esse novo modelo de
cultura popular, como Roberto Roberti, Jorge Faray, e ainda Ataulfo Alves e Felisberto
Martins com os respectivos sambas, Eu trabalhei e O negocio é casar de 1941. De um lado,
segundo as autoras, houve uma safra de autores enquadrados, de outro, permanece um grupo
de resisténcia representado por Assis Valente com a ja citada Recenseamento, que faz uma
satira quanto as imposi¢des de valores morais ao cotidiano dos trabalhadores pobres. Nesse
caso, as cangdes funcionaram como fonte de analise do contexto, poderia ser considerada uma
“nova linguagem.”

Além da Era Vargas, a musica popular brasileira ¢ utilizada pelas autoras como fonte
historica em outro periodo de regime de exce¢do, o Regime Militar. O niimero de musicas ¢
bem menor, duas, ¢ aparecem apenas inseridas em um texto complementar e um exercicio
vestibular. Apesar de Vocé de Chico Buarque de Holanda de 1970, é apresentada como um
poema que ¢ seguido por uma proposta de andlise para o aluno. As questdes sdo referentes ao
“vocé€”, que o aluno deve identificar como sendo o governo Médici e sua repressdo. Nesse
caso, a cangdo ¢ utilizada como expressao direta de oposi¢do ao Estado vigente, contribuindo
para uma analise politica-ideologica do periodo.

Um trecho de O bébado e a equilibrista (1979) de Jodo Bosco e Aldir Blanc em uma
questdo do vestibular da Fuvest — SP, foi selecionado pelas autoras também para
complementar a analise politica-ideoldgica do periodo, pois as questdes referentes ao
documento requisitam do aluno a identificagdo do momento politico em que foi produzida a

musica, e a analise do panorama cultural do mesmo periodo. Nos dois casos, as duas letras sdo

2 NADALI, Elza, NEVES, Joana. Histéria do Brasil. 17 ed. Sdo Paulo: Saraiva, 1995, p. 340.
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representantes de posturas de resisténcia ao regime militar; a primeira compreende um
“protesto” a um regime especifico, e a segunda se caracteriza como uma musica de delagdo
social. Ambas empregadas como instrumento metodolégico para a complementacdo da

analise de um contexto politico.

3.2.2 Segundo Periodo da Década de 1990 (1996 — 2000)

Gilberto Cotrim, em seus dois manuais de 1996'%*

, apresenta o mesmo tipo de
proposta historiografica e metodologica. Segundo o autor, as duas cole¢des foram elaboradas
para “atender o ensino moderno, critico ¢ dinamico”. Nas duas obras Gilberto Cotrim
pretende abordar novos temas do cotidiano e da vida privada sob a abordagem da “historia
dos vencidos”.

A critica e a reflexdo devem sobrepor-se 4 memorizagao e, para tentar atender a essas
propostas, em suas duas publica¢des foi inserido ao final da cada tema ou capitulo um tépico
denominado “Cotidiano na Histéria”. Nela, foram apresentados a musica ou textos de outros
autores, procurando incentivar uma nova forma de reflexao alternativa sobre um determinado
momento historico. Porém esse objetivo parece ndo ter sido alcancgado.

No primeiro manual, a cangdo exibida foi Mestre-sala dos mares de Aldir Blanc e
Jodo Bosco, de 1974, ¢ foi empregada mais uma vez, como em outros manuais como de
Francisco de Assis Silva ja’analisado anteriormente. Trata-se de manifestacdo artistica que
resgata um importante personagem historico da classe popular que ajudou a conquistar

direitos basicos para os marinheiros, como lider da Revolta da Chibata, de 1910. Contudo,

ndo foi realizada nenhuma analise sobre a can¢ao nem sequer foi proposta atividade sobre ela.

19 COTRIM, Gilberto. Historia Integrada: Historia & Reflexdo. Sao Paulo: Saraiva, 2° ed., v. 4. 1°
grau, 1996.; COTRIM, Gilberto. Historia e Consciéncia do Brasil. S8o Paulo: Saraiva, 10%d.
reformulada, v.2, 1° grau, 1996. Professor de Historia graduado na USP e cursou Filosofia na PUC—
SP. E também advogado inscrito na OAB-SP e Mestre em Educagdo pela Universidade Mackenzie.
Autor de livros didaticos de Historia e de Filosofia.
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Na verdade, o autor, ao exibi-la parece intencionar apresentar um novo tipo de registro, sem
transformé-lo em documento nem tampouco emprega-lo de forma inovadora.

No segundo manual, Cotrim apresentou a musica O Negocio é Casar de Alberto
Neves e Felisberto Martins de 1941. Essa composi¢do do periodo do Estado Novo vem
comprovar a analise elaborada pelo autor sobre o controle estatal sobre as manifestacoes
artisticas populares, especialmente a musica. Representa ai um documento que retrata o
samba de encomenda, tdo comum nesse periodo. Portanto, nesse caso, a musica foi utilizada
como um recurso didatico pois, através da cangdo o autor comprova a relagdo entre politica e
manifestagdes culturais.

Como se pode perceber, nenhuma das duas obras contém a musica popular brasileira
como importante instrumento metodolégico. Além disso, a tendéncia ou linha historiografica
de ambas tendem a ser mistas. Uma abordagem marxista complementada por uma timida
documentagao alternativa.

Mais uma vez consecutiva, podemos constatar no manual'® de Joelza Domingues,
Layla Fiusa, uma tendéncia mista entre marxismo ¢ a introducdo do que se pretende
considerar novas linguagens para o ensino de Historia.

E perceptivel na leitura da obra, a “tradi¢do” marxista em sua composi¢io e
abordagem. Fazem uma histéria critica, porém nio exploram, como se poderia pensar, as
novas linguagens como novos objetos ¢ novas fontes histéricas. A cangdo popular, por
exemplo, ¢ empregada em alguns exercicios de atividade ou testes vestibulares; trata-se de um
instrumento secundario em termos metodologicos.

A selecao das musicas foi realizada com o objetivo de retratar os periodos de excecdo

no Brasil, as décadas de 1930, 1960 e 1970. A primeira delas, a marchinha de carnaval,

% DOMINGUES, Joelza Ester, FIUSA, Layla Paranhos Leite. Histéria, O Brasil em Foco. O Brasil
no contexto da Historia Geral. Sdo Paulo: FTD, 1996. As autoras sdo educadoras, professoras e tém
projetos desenvolvidos extra-classe sobre multimidia e arte.
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Menina presidéncia de Antdnio Nassara, gravada em 1937 por Silvio Caldas, ¢ colocada
como instrumento de uma atividade complementar para a compreensdo do conteido dado
anteriormente sobre as medidas politicas do governo de Getillio Vargas. Através de questdes
sobre a letra, o aluno é conduzido a perceber o contexto a que a musica se refere: golpe de
1937.

Outra cancdo do periodo, ja tratando da sociedade e da cultura da Era Vargas, foi 7Trés
Apitos, de Noel Rosa e composta ainda em 1933. As autoras a empregam para elaborar uma
analise sobre a modernidade da musica popular brasileira. A fonte é para a analise de um
objeto que se constitui nas manifestagdes artisticas de um periodo, pois a questdo feita a letra
da musica, colocada como exercicio complementar na parte Atividades, ¢é sobre a
modernidade de Noel Rosa, e ndo, como se poderia imaginar, para fazer uma analise critica
do contexto histdrico.

Sobre a década de 1960 as autoras citam os movimentos culturais, do teatro, do
cinema, citam o CPC, o TUCA, Teatro de Arena, Oficina, Cinema Novo, a musica popular de
protesto, mas ndo exploram nenhuma das producdes do periodo como fonte de andlise
historica. A inica musica colocada na parte de atividades de classe ¢ a de campanha de Janio
Quadros para a prefeitura de Sao Paulo, Varre, varre, vassourinha, para analisar a postura de
um politico populista.

Mesmo na década de 1970, quando o regime de excegdo foi mais duro no Brasil, as
autoras ndo se utilizaram das manifestacdes de resisténcia ao Regime. Selecionaram apenas
um Uunico exercicio vestibular (Universidade Federal de Pelotas — RS), que esta sugerindo
uma contraposi¢ao entre duas manifestacdes musicais dessa década. Sdo elas: Eu te amo meu
Brasil (1970), de Don e Ravel, e Calice (1973), de Chico Buarque de Holanda e Gilberto Gil.
Mais uma vez, os nomes das musicas estdo ausentes e¢ as letras incompletas. A atividade

propde uma oposicdo de visdes do mundo social e politico da mesma realidade brasileira. A



144
idéia ¢ mostrar ao aluno os artistas que se enquadraram ao regime militar e os artistas que
compunham obras de resisténcia e critica a0 mesmo regime, mesmo que nao sendo parte de
um movimento definido como CPC ou musica de protesto.

De qualquer forma, as autoras parecem objetivar uma diversidade de abordagens e um
espirito critico como propoe na introdugdo da obra. Mais uma vez, ¢ possivel perceber uma
metodologia mista de historia estrutural com a Nova Historia, através da qual as autoras ndo
abandonam a estrutura convencional mas procuram inovar com documentos diversificados
colocados na obra.

O livro Histéria das Cavernas ao Terceiro Milénio"” de Myriam Mota e Patricia
Braick, representa um manual tipico do periodo em questdo. Essa obra se propde apresentar
“novos instrumentos metodologicos” e “resgatar os fatos historicos dentro de novas
abordagens historiograficas.” Além disso, “a rica pesquisa iconografica juntamente com os
documentos e textos complementares” pretendem colaborar para a percep¢do da pluralidade
de interpretagdes da realidade, a diversidade de temas e campos para o estudo e compreensao
da historia da humanidade. De fato, esse manual procura cumprir propostas contempladas nos
Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio de 1996.

As primeiras paginas do livro compreendem uma listagem de sugestdes de filmes, com
0s respectivos comentarios, para o aluno e/ou professor; cada um referente a um determinado
periodo ou tema da histéria. Também os textos complementares representam uma diversidade
de visdes dos acontecimentos histdricos, levando-se ainda em consideracdo que a iconografia,
embora ndo tdo expressiva como as autoras pretendem, e os proprios textos, podem

representar novas linguagens para o ensino da disciplina proposta.

%5 MOTA, Myriam Becho, BRAICK, Patricia Ramos. Historia das Cavernas ao Terceiro Milénio, 1*
edi¢do, 1997 — TENHO 2° grau Myriam Mota ¢ professora do Ensino Médio, Pré-vestibular e
Ensino Superior em Itabira, MG. Pos-graduada pela FAFI — Belo Horizonte, MG. Patricia Braich
também pos-graduada pela FAFI e professora do Ensino Médio e Pré-vestibular.
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O projeto das autoras ainda revela uma outra caracteristica que busca acompanhar as
diretrizes dos Parametros Curriculares Nacionais. O estudo da Historia a partir do presente, ou
uma “obra que se deslocasse de uma realidade ja construida para outra em constru¢do”, como
colocam as autoras, realmente se concretiza nesse manual. Com o intuito de incentivar a
reflexdo sobre a realidade social atual, € sua comparacdo com de outros momentos histéricos,
procura-se iniciar cada capitulo com um questionamento sobre a atualidade, a partir de
documentos contemporineos, como noticias de jornais e revistas, que instigam questoes
atuais, como por exemplo, reportagens sobre os Sem Terra ou contra a fome; questdes antigas
no pais que podem ser compreendidas a partir do presente.

Quanto a cancdo popular porém, ndo foi largamente utilizada. Apenas trés cangdes
foram sugeridas. Parte de duas delas estdo presentes em um exercicio de vestibular, ao final
do capitulo sobre o Regime Militar (1964 a 1985). A proposta foi utiliza-las como textos
comparativos. As primeiras estrofes de Pra ndo dizer que ndo falei das flores (1968) de
Geraldo Vandré e de Alegria, alegria (1967) de Caetano Veloso, foram apresentadas como
musicas populares utilizadas como hinos de movimentos estudantis, propondo-se, no
exercicio, a identificacdo e comparagdo desses movimentos. Assim, a musica foi utilizada
como um documento historico de movimentos culturais e politicos daquela época, € como
instrumento metodolégico, na medida em que, através das estrofes, se pretende incentivar o
desenvolvimento de determinadas habilidades nos alunos, como a capacidade de comparagao
e de interpretagao de fontes ou documentos diversos.

A letra da musica Comida (1987) de Arnaldo Antunes, Marcelo Fromer e Sérgio Britto
foi apresentada na introdug@o do capitulo sobre o periodo democratico pos-64 de José Sarney
ao primeiro governo de Fernando Henrique Cardoso. Nao foi utilizada como instrumento
metodologico, apenas como um texto artistico que representa o documento de uma época; as

autoras nao fazem nenhuma referéncia a ele. O que se pode deduzir é que fica a critério do
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professor a exploracdo dessa can¢do como instrumento para a compreensao do periodo. As
autoras utilizam as cangdes populares de diversas formas, porém, fica evidente que esse tipo
de linguagem ndo predomina nesse manual. Para um leitor um pouco desatento, que ndo
observe todos os exercicios propostos, por exemplo, esse tipo de documento pode até mesmo
passar despercebido.

Diferente do manual por eles produzido e editado em 1991 para 1° grau, que ndo
contava com uma apresentacao dos autores, em Historia e Vida'®, Claudino e Nelson Piletti
adotaram uma breve Introdugdo. De forma semelhante a apresentacdo dos editores do manual
de 1991, os autores exibem na apresentagdo os objetivos do livro que se pretende critico, “que
favorece a reflexdo e a discussdo, com numerosas leituras e atividades diversificadas em cada
capitulo.” Portanto plural, instigando a diversidade de interpretagdes contrarias ‘a Historia
Tradicional. Esse manual também se coloca como porta-voz da Historia das camadas
populares pois, “ndo ¢ uma historia que conta apenas a vida e as agdes de quem manda, dos
governantes ¢ dos poderosos grupos econdmicos, mas uma historia que conta a vida e as
agoes de todo o povo [...], suas condi¢cdes de vida: trabalho, lazer, alegrias, crencas, condigao
de alimentacgdo [...]".

A pretensdo ¢ vincular a disciplina Historia a vida cotidiana dos alunos, logo, para
tanto, os autores lancam mao da exibicdo de manifesta¢Ges culturais de diversas camadas
sociais para instigar a aproximagdo entre o leitor ¢ os demais protagonistas da historia. No
processo de andlise do Brasil Republicano, pode-se constatar o emprego de diversos tipos de
documentos, como textos de diferentes autores, fotos, reproducdo de obras de arte e charges;
estes, empregados com sugestdes de critica destacando os conflitos sociais do periodo. Assim,
esse manual também se aproxima das propostas das novas abordagens dos PCNs. Outro

instrumento explorado pelos autores foi a apresentacdo em alguns momentos, de uma breve

1% PILETTIL, Claudino e Nelson. Histéria e Vida, vol.2 16* ed. Sdo Paulo: Atica, 1997. Ensino
Fundamental.
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biografia de personagens politicos e populares, de forma a torna-los mais proximos dos
leitores.

Quanto as manifestacdes da musica popular brasileira, sdo apresentadas em diversos
momentos. A primeira delas, foi uma cancdo presente em outros manuais de Historia, O
mestre-sala dos mares (1974) ou Almirante Negro (nome original vetado pelo Regime
Militar) de Aldir Blanc e Jodo Bosco. Repetitivamente, o emprego dessa cancdo € o mesmo
realizado pelos varios autores ja analisados neste trabalho anteriormente.

No processo de analise do Estado Novo, os autores exibiram a letra de Nuno Rolan,
Gloria ao Brasil, utilizada como documento comprobatorio de cangdes encomendadas pelo
governo ditatorial de Vargas a determinados artistas com a inten¢do propagandista do governo
encobrindo os seus desmandos. “O Estado Novo utilizou também o trabalho de muitos
artistas, que recebiam dinheiro para fazer musicas de exaltagdo ao Brasil, ao ditador e as suas
iniciativas™®’. Essa letra musical foi utilizada como fonte priméria, ¢ nio como instrumento
metodologico, pois ndo sugere nem realiza nenhuma atividade ou analise sobre tal.

Ainda sobre esse periodo de nossa historia, os autores selecionaram estrofes de
algumas outras musicas populares que sofreram interferéncia da censura no Estado Novo,
como O Bonde de Sdo Janudrio de Ataulfo Alves e E negdcio casar Quanto a primeira, o 0s
autores a utilizam da mesma forma que Renato Mocellin em seu livro analisado
anteriormente. S3o exibidas as suas duas versdes, uma que criticava a vida do trabalhador no
Brasil: “O Bonde de Sao Januario/ leva mais um soécio otario/ sou eu que vou trabalhar”; e
outra que enaltece essa mesma vida de trabalhador na Era Vargas: “Quem trabalha é quem
tem razdo/ eu digo e ndo tenho medo/ de errar/ O Bonde de Sao Januario leva mais um

;. 1
operario/ sou eu que vou trabalhar”.'”®

7 PILETTI, Claudino e Nelson. Histdria e Vida, Ensino Fundamental ,vol.2 16* ed. Sdo Paulo: Atica,
1997, p. 84.
%8 Tbid., p. 85.
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E Negécio Casar também cumpriu o mesmo papel da primeira cangdo, empregada
como documento comprobatdrio da politica de censura do DIP (Departamento de Imprensa e
Propaganda) dessa ditadura: “E Ataulfo Alves e Felisberto Martins também fizeram ‘E
negocio casar’, exaltando o Estado Novo e sua politica de premiar, como fazia a Italia, quem
tivesse quatro filhos ou mais™'"”.

Sobre a transicdo do governo de Dutra para o segundo governo de Getalio Vargas, os
autores apresentaram uma estrofe da musica Retrato do Velho de Chico Alves de 1951, que
retrata a volta de Gettlio ao poder. A estrofe “Bota o retrato do velho/ Bota no mesmo lugar/
o sorriso do velhinho/ faz a gente trabalhar**’, demonstra inclusive, a conotagio populista do
governo Vargas em relacao as questoes trabalhistas.

Caminhando ou Pra ndo dizer que ndo falei das flores (1968) de Geraldo Vandré
interpretada no III° Festival Internacional da Cancdo (FIC) de 1968, foi empregada como
exemplo de manifestacdo artistica de protesto ao Regime Militar (1964 — 1985). Nao ocorreu
ai nenhum tipo de atividade ou andlise sobre a letra; ou seja, ela ndo foi utilizada como
instrumento metodolégico para uma interpretacdo daquele contexto politico, mas sim
empregada como uma cangdo que “deixou os militares muito irritados e que foi proibida. Mas

201
77 De certa

tornou-se o hino oficial de todas as manifestagdes contra o Regime Militar
forma, essa cangdo pode ser considerada um recurso didatico aos moldes da classificagdo
anteriormente descrita.

Em contrapartida a essa cancdo, os autores exibiram uma estrofe de Eu fe amo, meu
Brasil de Don Ravel da década de 1970. Embora ndo estabelegam uma comparagdo direta

entre as musicas, no decorrer do texto ficou clara a sugestdo de contraponto a outras cangoes

da década das décadas de 60 e 70, como Apesar de Vocé (1970), de Chico Buarque de

19 PILETTL, Claudino e Nelson. Histéria e Vida, Ensino Fundamental ,vol.2 16 ed. Sdo Paulo: Atica,
1997, p. 85.

2% Tbid., p. 85.

! Tbid., p. 110.
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Holanda, também apresentada no manual. De qualquer forma as cangdes ndo t€m nesse
momento uma fungdo muito clara.

Além de todas essas expressdes da musica popular brasileira, esse livro didatico de
Claudino e Nelson Piletti, incluiu ao seu final, um capitulo sobre a cultura popular: “No
campo e na cidade, a cultura apresenta varias visdes do Brasil™*?. Nele, os autores fazem uma
apresentacdo geral das diversas formas de manifestagdes artisticas e da pluralidade de
informacgdes que elas oferecem.

Inicialmente foi apresentado um conceito de cultura: “Tudo isso — producdo de
alimentos, vestuario, moradia, trabalho, religido, sentimentos, fala, escrita, pensamentos — faz
parte da cultura de cada povo ou grupo social. [...] E uma obra cultural — uma festa, uma
musica, uma pintura, uma escultura, um livro uma novela de televisdo — pode ser de diversos
tipos, de acordo com quem a produz e com quem tem acesso a ela, isto ¢, de acordo com o seu
produtor e com o seu consumidor [.T7°% A partir dai, o autor realiza uma diferenciacdo entre
os conceitos de “cultura popular”, “cultura erudita” e “cultura de massa”, ¢ a elabora¢do de
um quadro geral da cultura brasileira dividindo-se em manifestagcdes populares, eruditas e de
massa. Para cada topico, sdo exibidos exemplos de manifestagdes culturais, como charge,
fotos e letras musicais.

A parte as criticas possiveis a esse tipo de visio da cultura, a musica, como
manifestacdo popular, ficou de certa forma, confusa. Sob o titulo “Musica Popular”, os
autores colocam desde musicas de dominio publico, at¢ Ernesto Nazaré e Tom Jobim. Nao
ficou claro o que ¢ musica popular brasileira de acordo com o conceito dado pelo proprio

autor, do que € popular: oriundo do povo, das camadas populares.

202 PILETTI, Claudino e Nelson. Histéria e Vida, Ensino Fundamental, vol.2 16* ed. Sdo Paulo: Atica,
1997, p.167.
% Tbid., p. 167.
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De qualquer forma sao exibidas estrofes de cangdes, como exemplos de determinados
momentos € movimentos musicais. Pelo Telefone de Donga (Ernesto dos Santos) e Mauro
Almeida de 1917, considerado o primeiro samba brasileiro gravado; Chega de Saudade de
Tom Jobim e Vinicius de Morais, interpretado por Jodo Gilberto, simbolo da Bossa Nova ¢
Carcara interpretado por Maria Bethania no show “Opinido” de 1964, como exemplo da
cangdo de ‘“Protesto” que, segundo os autores, “separa-se da chamada ‘musica de
apartamento’ da Bossa Nova™**. As cangdes acima citadas ndo representam uma inovagio
metodologica, mas sim, registros exemplares do quadro cultural proposto.

Uma estrofe de Parabolicamarda de 1992 de Gilberto Gil, foi exibida como uma
representacao da “globaliza¢ao” discutida no texto (““As empresas transnacionais promovem a
globalizagdo da economia mundial’); a ampliagdo da internacionalizagdo econdmica e
conseqiientemente cultural, promovendo-se a “cultura de massa”.

Por fim, como os proprios autores nos colocam, O que é o que é foi apresentada para
“prestar uma homenagem a Gonzaguinha, que morreu jovem mas teve tempo para compor e

. , . . . . 205
cantar muitas musicas, expressando o seu entusiasmo pelo Brasil e pela vida™".

A principio, José Jobson de Arruda®*®

ndo faz nenhuma proposta muito ousada ou
diferenciada na Apresenta¢do de sua obra. Apenas descreve a organizacdo de conteudos
(convencional) e o objetivo de desenvolver a leitura e a escrita ou redagdo do aluno através
dos exercicios propostos. Porém, ao contrario de outros livros, este contém em grande
quantidade a utilizagdo de novas linguagens como charge, poesia, MPB, teatro, entre outras.

Utiliza-se da cang¢do popular em diversos momentos historicos, como no periodo dos

imigrantes, ainda no Império, Era Vargas e Regime Militar.

204 PILETTI, Claudino e Nelson. Histdria e Vida, Ensino Fundamental, vol.2 16* ed. Sdo Paulo: Atica,
1997, p. 170.

2% Tbid., p. 86-96.

26 ARRUDA, José Robson de. Histéria Total 2: Brasil: Império e Republica. Sdo Paulo: Atica. 1998.
Doutor em Historia pela USP e professor titular do Departamento de Historia de do Instituto de
Economia da UNICAMP. Publicou diversas obras, entre elas 4 Revolugdo Inglesa pela Brasiliense
em 1985 e A Revolugio Industrial pela Atica em 1994.
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A maioria das musicas é empregada nos regimes de excecdo do Brasil, na forma de
exercicios, para leitura e analise das letras, como complemento e ajuda na compreensido do
contetdo convencional ensinado. Além disso, esse livro contém, ao final de cada periodo, um
capitulo sobre a cultura da sociedade estudada, no qual cita algumas manifestacdes ou
movimentos musicais. Vale ressaltar que, nesse caso, as musicas funcionam apenas como
exemplos de manifestacdes culturais de um dado regime.

Aquarela do Brasil de Ari Barroso, ¢ empregada como um exemplo de musica que
atendia aos interesses do Estado autoritario de Vargas (DIP), pois s6 exalta o Brasil sem
sugerir problemas sociais. O autor, apos explicar parte da histéria da propria musica, realiza
uma proposta de atividade com a letra musical. Propde uma criacdo dos alunos sobre a
musica, uma parddia. Isso pode induzir a critica de forma diferenciada com criatividade. De
qualquer forma, a cang@o aqui ¢ utilizada como exemplo e como fonte complementar para a
compreensdo de um determinado aspecto do regime politico estudado; como instrumento
metodologico.

A Rosa de Hiroshima (1950) de Gerson Conrad ¢ Vinicius de Moraes, ¢ empregada
como instrumento metodologico, para a reflexdo sobre os efeitos da 2* Guerra Mundial para o
mundo, propondo a elaboracdo de um texto analitico sobre a letra da cancdo. Essa atividade ¢
proposta ap6s outras sobre 0 mesmo periodo e tema. Assim o autor complementa a sua critica
sobre o ocorrido nessa guerra. Nao devemos deixar de anotar que a guerra foi mencionada
para explicar as suas conseqii€ncias politicas para o governo ditatorial de Gettlio Vargas .

Para nao dizer que ndo falei das flores (1968) de Geraldo Vandré nio ¢ empregada
como fonte histérica de andlise, mas como um exemplo das manifestacdes artisticas de
oposi¢do ao regime militar. Por fim, para falar do regime de exce¢do, o autor escolheu uma
musica assumida por seu proprio autor, ter sido escrita para o governo Médici, o mais

autoritario dos presidentes desse regime. Apesar de Vocé de Chico Buarque de Holanda de
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1970, € o simbolo de critica ao governo militar. A atividade proposta sobre ela € de sua letra,
e realiza questdes que induzem o aluno a também pensar criticamente esse tipo de regime. Ao
instigar o aluno a perceber os aspectos repressivos na musica, parece querer desenvolver neste
a sensibilidade e a critica. Nesse caso a musica estd sendo empregada como fonte
historiografica.

Pode-se considerar essa obra também mista, formato convencional, selecdo de
contetdo tradicional mas, quanto as fontes e suas abordagens, apresentam alguns aspectos
diferenciais da maioria, e parecem procurar seguir o que foi discutido nos Parametros
Curriculares Nacionais.

Os autores Luis Costa e Leonel Itaussu, na edicdo de sua obra de 1999°”’, ndo realizam
nenhuma modificacdo estrutural ou de conteudo em relacdo a edicdo de 1991. Mantém o
estilo convencional, com a mesma Apresentagdo do manual. As principais fontes historicas
por eles apresentadas continuam sendo documentos escritos oficiais e nao oficiais, além de
mapas. Todo esse material ¢ muito bem distribuido e seu emprego nos conduz a uma
abordagem diferenciada da convencional. Uma das inovagdes ¢ que, no final de cada periodo,
os autores apresentam um documento com o subtitulo A historia contada por quem viveu na
época, utilizando-se normalmente de trechos de jornal e/ou revista de época. Esses
documentos sdo utilizados como novas fontes historiograficas e nos permite um
enriquecimento de interpretacdes sobre o periodo estudado.

A musica popular brasileira propriamente dita, continua tendo nesse manual uma unica
e mesma representante de todos os periodos da Republica brasileira, a letra de Vai passar de
Chico Buarque de Holanda de 1984, apresentada da mesma forma e com a mesma disposi¢do
que na edi¢do anterior, onde os autores a exibem como uma musica politica, que representaria

o fim da ditadura pela frase “pagina virada de nossa historia”, sugerindo que a pagina virada,

27 COSTA, Luis César A., MELLO, Leonel Itaussu A. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Scipione, 11?
edicdo, 1999.
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a partir da distensdo politica, ¢ a ditadura. A Apresentacdo da obra®®®

de Flavio de Campos,
deixa clara a sua op¢do metodologica, a Nova Historia, adotando as propostas dos PCNs.
Segundo o autor, a obra por ele apresentada pretende ser atualizada e engajada partindo do
“principio tao repetido e violado, de que a verdade ¢ multipla, as defini¢des sdo provisorias e
a pluralidade de perspectivas, de linguagens ¢ de abordagens deve nortear a constru¢do nao
dogmatica do conhecimento”.

A diversidade de olhares e de linguagens de fato se apresentam nesse livro. Isso
porque a organizagdo da obra, embora seja convencional, buscou resgatar mitologia, arte,
propds oficinas, quadros que sugerem olhares diferentes para um mesmo problema, entre
outras coisas. Além disso, esses elementos vém ao encontro dos novos anseios da atualidade,
uma vez que a generalizagdo dos novos meios e técnicas de comunicacdo atual compreende
diversos tipos e formas de linguagens que interagem entre si e que ultrapassam espacos
predefinidos fazendo-se presentes em diferentes lugares como na escola.

Quanto a musica popular brasileira, esta foi bastante utilizada nessa obra. Entre os
diversos manuais da década de 90 analisados, este foi 0o que em maior quantidade se
empregou a cangdo ndo apenas como exemplo de manifestacdo artistica, mas também como
nova possibilidade de abordagem histérica e como instrumento metodolégico ou recurso
didatico. Sobre a queda do Império e a Proclamacdo da Republica, o autor utiliza o proprio
Hino Nacional, como demonstracdo da tendéncia conservadora e positivista desse periodo de
nossa historia.

No que se refere a Era Vargas, periodo este que compreende um dos focos deste
trabalho, as musicas Com que roupa eu vou de Noel Rosa em 1931 e O Bonde de Sdo
Januario de Ataulfo Alves de 1940, foram as selecionadas para analise de determinados

aspectos do periodo. Para falar sobre a Republica autoritaria populista construida e

208 CAMPOS, Flavio de. Oficina de Historia. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Moderna, 1.ed, 1999.
Graduado em Histdria pela PUC — SP e Doutorado em Historia Social pela USP.
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implementada por Getllio Vargas, o autor utiliza a palavra-chave moldura indicando as
limitagdes impostas aos diversos tipos de manifestagdes sociais, artisticas, politicas, por esse
governo.

Quanto ao enquadramento ou moldura politica, Com que roupa eu vou serviu como
sugestdo de atividade complementar quando se coloca a pergunta: “Como a ditadura
instaurada por Vargas preencheu o ‘vazio de poder’ verificado desde 1930?” Para indicar a
resposta o autor selecionou apenas uma parte da letra musical, a que fala sobre for¢a bruta e
reabilita¢do: “Eu hoje vou mudar minha conduta/ Eu vou pra luta/ Pois eu quero me aprumar/
Vou tratar vocé com forga bruta,/ Pra poder me reabilitar...” **. Essas frases sugerem a forma
como o governo tratava as questoes politicas em seu governo; inser¢ao no sistema a forga.

E possivel perceber, portanto, que a cangdo ai ¢ utilizada como um instrumento
metodologico de andlise a partir de uma nova fonte que possibilita uma primeira interpretagao
do proprio aluno, embora, nesse caso, possamos perceber a sugestdo interpretativa de acordo
com as frases musicais escolhidas pelo autor.

Com o intuito de enriquecer o texto sobre o regime trabalhista de Vargas, o autor
empregou parte da letra de Ataulfo Alves de O bonde de Sao Janudrio no inicio do topico a
moldura operdria. Porém, curiosamente, ndo sugere nenhuma atividade sobre a letra nem lhe
faz nenhuma alusdo direta durante a exposi¢ao de sua analise e contetido do tema proposto. A
funcdo da musica ndo € clara, mas € passivel de interpretacdo e utilizagdo como instrumento
metodologico.

Uma abordagem possivel sobre esse documento ja foi realizada por Elza Nadai e
Joana Neves e outros, como estudamos acima. Ela pode demonstrar como o movimento
operario foi reprimido, originando o enquadramento até mesmo das composicdes populares

referentes aos trabalhadores da classe baixa. Como lembram as autoras, esse samba foi

29 CAMPOS, Flavio de. Oficina de Historia. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Moderna, 1.ed, 1999, p-
239.
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gravado sob a patrulha do Estado Novo quando Ataulfo Alves, em 1940, acabou cedendo as
imposicoes da censura e substituiu a palavra “otario”, como era na primeira versdo, por
“operario” para poder ser gravado e veiculado. Afinal o radio nas décadas de 1930 e 1940 que
transmitia novelas, programas de auditorio e tocava as cangdes populares da época, era
também, através desses mesmos programas, um importante meio de propaganda estatal.

Sobre o intervalo da ditadura de Vargas e do Estado Militar, a musica Desafinado de
Antoénio Carlos Jobim e Newton Mendonga de 1958, representa a eleicdo de Janio Quadros
para a presidéncia da Republica pela UDN. O autor, que ndo propde nenhuma analise sobre a
can¢do, nem a emprega como um recurso didatico direto, ao seleciona-la sugere uma
determinada situacdo politica, a dissonadncia dessa elei¢do em relagdo ao quadro politico até
entdo vigente, quando a eleicdo de Janio e Jango ndo se afinava com a situagdo politica do
pais. Segundo o autor, ocorria uma “inversdo de papéis entre a UDN e a aliangca PSD-
PTB.”".

A Era Militar, segundo periodo importante para este trabalho, ¢ a que apresenta o
maior numero de letras musicais como instrumento metodoldgico objetivando demonstrar,
através delas, a pluralidade de interpretagdes ou de olhares sobre essa fase da historia
brasileira. As cangdes selecionadas sdo todas colocadas lado a lado para uma analise
comparativa e de relacdo com o Estado Militar. Nao compreendem um tnico movimento ou
tendéncia musical, pelo contrario, representam diversos tipos de cangdes populares; desde a
considerada de protesto até a considerada alienada, como as interpretadas por Roberto e
Erasmo Carlos. Fica evidente que o autor objetiva resgatar a pluralidade e a diversidade
cultural e de visdo de mundo de um mesmo contexto sociopolitico do Brasil.

Sdo trechos de cangdes da década de 1960 de Chico Buarque de Holanda (Olé, ola e

Roda viva), Jorge Benjor (Pais Tropical), Edu Lobo e Capinam (Ponteio), Geraldo Vandré

210 CAMPOS, Flavio de. Oficina de Historia. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Moderna, 1.ed, 1999, p-
267.
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(Pra ndo dizer que ndo falei das flores), Roberto ¢ Erasmo Carlos (E proibido proibir) e
Marcos e Paulo Sérgio Valle (Viola Enluarada), que sdo apresentadas como “fontes de
reflexdo histérica e (que) podem oferecer importantes informacgdes sobre determinado
periodo™!".

Embora o autor ndo aponte nenhuma atividade com a melodia das musicas, pela
primeira vez foi sugerido que os alunos pesquisassem e escutassem cada cangdo; isso pode,
em certa medida, estimular a percepcdo da relagdo entre o texto e a melodia, ou ainda
contribuir para que o aluno tenha conhecimento sobre os tipos de instrumentos, ritmos e
estilos de um dado periodo historico.

Outro elemento importante ¢ o tipo de atividade colocada; identificar a mensagem,
entendida pelo aluno, de cada cancdo e o elemento comum a todas elas. E ainda uma ultima
questdo: “Do ponto de vista das mensagens, como voc€ agruparia estas musicas?”’, pergunta o
autor deste manual. Ora, esse tipo de questdo denota o tipo de abordagem estabelecida sobre
as fontes, e a relagdo entre o documento e o leitor, no caso o aluno, que se pode explorar a
partir dessa proposta.

Seria possivel o aluno agrupar tais musicas de forma diferenciada daquela que os
diversos escritores e estudiosos sobre o assunto ja o fizeram? Seria considerada uma musica
de protesto a musica de Geraldo Vandré? As cangdes podem ser exploradas como
interpretagdes da realidade tanto do proprio mundo do compositor quanto do aluno. S&o
utilizadas, portanto, como instrumento metodolégico, documento e, dependendo do objetivo
que se queira alcangar, como um novo objeto de estudo, buscando-se entender o universo
musical do Regime Militar.

As cangdes referentes ao periodo militar nesse manual ndo sdo utilizadas como

documento comprobatério de resisténcia ao regime, ou seja, ndo sdo utilizadas como recurso

2 CAMPOS, Flavio de. Oficina de Historia. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Moderna, 1.ed, 1999, p-
290.
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didatico, quando a cangdo ¢ analisada previamente (questdes e respostas estdo implicitas) pelo
proprio autor confirmando um tipo de analise ja determinada. Além disso, ndo sdo colocadas
como manifestagdes artisticas que refletem, de forma direta, os acontecimentos politicos da
ditadura.

O autor tem uma postura diferenciada de outros autores ao tratar a musica popular
brasileira para uma abordagem historica alternativa. Nao se preocupou em destacar as lutas
pela liberdade ou democracia de forma enfatica. Parece que seus olhos realmente se
preocupam com as questdes do presente, da década de 1990, revelando uma tendéncia
historiografica mais atualizada ou “globalizada” na medida em que ndo buscou apenas
manifestacdes artisticas de resisténcia ou “alienada”. Nao se preocupou em dar nomes
convencionais a esse tipo de documento ou linguagem, talvez porque ndo tenha a mesma
perspectiva politica ligada aos movimentos engajados das décadas de 1960 e 1970. Pode-se
dizer que se trata de um autor engajado, mas um engajamento sob uma nova perspectiva, uma
nova “geléia geral”.

Ao analisarmos a incidéncia das cangdes populares nesses manuais, através do quadro

abaixo, podemos realizar algumas observagoes.

Quadro 1 - Livros que contém Musica Popular

LIVROS PERIODO CONTEM MUSICA | PORCENTAGEM
CATALOGADOS

15 (1980-1985) 02 13,3%
12 (1986-1990) 05 41%
12 (1991- 1995) 06 50%
19 (1996-2000) 08 42%

TOTAL DE LIVROS PERIODO CONTEM MUSICA | PORCENTAGEM
CATALOGADOS

58 1980 - 2000 21 36,2%
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Dos cingiienta e oito livros catalogados, em vinte e um deles foram encontradas
cangOes populares. Percebe-se um aumento em nimero, de livros no decorrer da década de
90, que utilizam essa manifestagdo artistica. Porém, em porcentagem, nota-se que
proporcionalmente, isso ndo acontece de fato, nem da segunda metade da década de 1980 para
a segunda da de 1990 (praticamente a mesma porcentagem), nem da primeira para a segunda
metade da ultima década. O cuidado a ser tomado nessa analise ¢ que, ndo se pode realizar
esse exame sem levar em consideragdo todo o estudo anterior.

O que denominamos “nova linguagem”, se refere a nova fonte e a sua forma de
utilizacdo no ensino, no caso de Historia. A utilizagdo da cangdo como nova linguagem ou
seja, como novo documento empregado nos manuais, de acordo com as categorias aqui
estabelecidas (instrumento metodologico ou recurso didatico), estd mais presente na segunda
metade da década de 1990. As cancdes encontradas na década anterior foram
predominantemente utilizadas apenas como ilustracdes das produgdes artisticas de um
determinado periodo estudado, € ndo como novos documentos aos moldes propostos pela
Historia Nova e pelos Parametros Curriculares Nacionais.

E também possivel concluir que, na contagem geral, menos de cingiienta por cento
(50%) dos manuais didaticos, em duas décadas, apresenta a musica popular brasileira em seu
texto, nem mesmo como simples exemplo de expressdao musical brasileira. Se for considerada
a cangdo popular como nova linguagem, esta porcentagem fica ainda menor.

De qualquer forma, ¢ de fundamental importancia se destacar que, no decorrer destas
décadas, ocorreram modificacdes no emprego das cangdes populares, que gradativamente
passaram a ser empregadas como nova linguagem, indicando transformacdes metodologicas e
historiograficas nos manuais didaticos de Historia.

Outra deducdo possivel em relacdo a utilizagdo das cangdes, se refere ao periodo em

que foram empregadas e a sua incidéncia nestes manuais, como demonstra o quadro a seguir.



Quadro 2 — Datas das composi¢des e suas incidéncias nos manuais didaticos
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ANO CANCAO COMPOSITOR E/OU INTERPRETE INCIDENCIA
1917 Pelo Telefone Donaa e Mauro de Almeida 3x
1930 Aauarela do Brasil Ari Barroso 5x
1930 Com aue Roupa? Noel Rosa 3x
1932 Cabide de molambo Jodo da Baiana 1x
1933 Lenco no pescoco Wilson Batista 2X
1933 Trés Abitos Noel Rosa 1x
1934 Nao tem Traducéo Noel Rosa. Chico Alves e Ismael Silva 2X
1937 Carinhoso Pixinauinha e Jodo de Barro 2X
1937 Menina presidéncia Antbnio Nassara 1x
1938 Gldrias do Brasil Zé Pretinho e Anténio Gilberto 1x
1940 Eu trabalhei Roberto Roberti e Jorae Farai 1x
1940 O Bonde de Sao Januario Ataulfo Alves Wilson Batista 5x
1941 O neadcio é casar Ataulfo Alves e Felisberto Martins 2X
1941 Recenseamento Assis Valente 1x
1950 A Rosa de Hiroshima Gerson Conrad e Vinicius de Moraes 1x
1951 Retrato do Velho Chico Alves 1x
1958 Cheaa de Saudade Tom Jobim e Vinicius de Moraes 2X
1958 Desafinado Tom Jobim e Newton Mendonca 2X
1964 Carcara Maria Bethania 1x
1965 Olé. ola Chico Buaraue de Holanda 1x
1965 Sonho de um Carnaval Chico Buaraue de Holanda 2X
1966 Disparada Geraldo Vandré e Theo Bastos 1x
1967 Alearia. alearia Caetano Veloso 2X
1967 Divino Maravilhoso Gilberto Gil e Caetano 1x
1967 Ponteio Edu Lobo e Capbinam 1x
1967 Roda viva Chico Buaraue de Holanda 1x
1968 “Caminhando” Geraldo Vandré 6x
1968 E proibido proibir Caetano Veloso 2X
1968 Enauanto seu lobo ndo Caetano Veloso 1x
1968 Panis et Circensis Gilberto Gil e Caetano Veloso 1x
1968 Paraue Industrial Tom Zé 1x
1968 Trooicalia Caetano Veloso 2X
1968 Viola Enluarada Marcos e Paulo Séraio Valle 1x
1969 Aauele Abraco Gilberto Gil 1x
1969 Pais Tropical Jorae Benior 1x
1970 Apesar de Vocé Chico Buaraue de Holanda 5x
1970 Eu te amo meu Brasil Don e Ravel 3x
1973 Calice Chico Buaraue e Gilberto Gil 3x
1973 Milaare dos Peixes Milton Nascimento e Fernando Brant 1x
1973 Opinido Zé Kéti 1x
1974 O mestre-sala dos mares Jodo Bosco e Aldir Blanc 5x
1976 Menino Milton Nascimento e Ronaldo Bastos 1x
1979 O Bébado e o Eauilibrista Jodo Bosco e Aldir Blanc 2X
1982 O aue éoaue é Gonzaauinha 1x
1983 Menestrel de Alaaoas Milton Nascimento e Fernando Brant 1x
1984 Geracio Coca-Cola Renato Russo 1x
1984 Vai Passar Chico Buaraue e Francis Hime 2X
1985 Abaixo a Depressao Léo Jaime 1x
1987 Comida Antunes/ Fromer/ Britto 1x
1988 Amarra o teu Arado Gilberto Gil 1x
1988 Brasil Cazuza 1x
1988 E Gonzaauinha 1x
1992 Parabolicamara Gilberto Gil 1x
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O maior numero de cangdes empregadas nesses manuais sao referentes aos periodos
de excec¢do da histéria do Brasil: a Era Vargas (1930-1945) e o Regime Militar (1964-1985),
que compreendem os periodos nos quais se verifica, de forma mais evidente, a relagdo entre
musica e politica. Na maior parte das vezes, esta relagcdo foi empregada como recurso didatico
dos historiadores, confirmando a possibilidade de utilizar-se a expressao artistica como novo
tipo de documento.

Como se pode observar, as cangdes O Bonde de Sdo Januario, Pra ndo Dizer que ndo
Falei das Flores, Apesar de Vocé e Almirante Negro, foram as cangdes mais utilizadas e,
todas elas, referentes a questdes politicas bem especificas. A primeira, normalmente sob duas
versoes, foi empregada como representacdo do “enquadramento” do artista ao governo
autoritario getulista; a ultima, para mostrar a forma politica como eram tratadas as revoltas da
camada subalterna no Brasil da década de 1910; e as outras duas, como representantes da
resisténcia ao Regime Militar. As demais cangdes empregadas nestes manuais, quando
utilizadas como recurso didatico, ou mais raramente, como instrumento metodologico, na
maior parte das vezes cumpriram este mesmo papel, o de relacionar musica e politica, € foram
empregadas como representantes de um determinado contexto ou periodo historico.

Ao final deste trabalho, percebe-se também que, os manuais didaticos, em sua maioria
da década de 1980 e parte da de 1990, apresentam uma tendéncia marxista, e alguns deles
utilizaram a can¢do como recurso didatico. A maioria dos autores optou, ao longo das
décadas, principalmente de 1990, pelo desenvolvimento de um conteudo convencional com
algumas variagdes, caracterizando uma tendéncia historiografica mista, que compreende
caracteristicas estruturais marxista e metodologicas ligadas a Historia Nova.

Um outro aspecto muito importante que deve ser aqui destacado apds esta andlise
sobre os manuais, sob a perspectiva das novas linguagens no ensino, ¢ referente a forma

como a canc¢do popular foi apresentada nestes livros didaticos: como linguagem escrita. A
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maior parte destes manuais, com apenas uma exce¢do demonstrada neste estudo, ndo propoe a
escuta da musica e, em nenhum deles, se indica ou se realiza a analise da estrutura melodica ,
separando-se a melodia de sua respectiva letra, trabalhando apenas esta tltima. Ou seja, ndo
transpareceu o entendimento ou o emprego da cangdo como um documento diferenciado da
poesia.

Como nos revelou Augusto de Campos, a cangdo nao ¢ de fato uma linguagem escrita
nem falada, ¢ uma “palavra-canto” que significa outro tipo de linguagem. Desta forma, se
pode questionar se de fato a musica popular nos manuais didaticos representa uma renovagao
da linguagem; ou se a poesia tradicional e a cangdo seriam, neste contexto, a mesma
linguagem.

A resposta para este questionamento ¢ complexa, e ndo compreende o objetivo deste
trabalho. Assim, ndo se pretende aqui responder a estas indagacdes de forma abrangente.
Entretanto, € essencial se realizar alguns esclarecimentos sobre o ponto de vista desta analise,
ou pelo menos, langar algumas possibilidades de réplica para o problema indicado.

Primeiramente, ao se observar a poesia ¢ os documentos escritos tradicionais, nao se
pode dizé-los populares na medida em que, principalmente quanto a sua veiculacdo, sdo
diferenciados da can¢@o popular. Esta, compreende um grande poder de comunicacdo,
divulgada inclusive através do radio e da televisdo, atingindo diversas camadas sociais:

Entre as inumeras formas musicais, a can¢do popular (verso e musica), [...]
certamente ¢ a que mais embala e acompanha as diferentes experiéncias
humanas. [...]. além disto, a canc¢do € uma expressao artistica que contém um
forte ggder de comunicagfo, alcangando ampla dimensdo da realidade
social.

Logo, a cangdo, pensada como tal, ¢ a principio popular, e neste sentido significa uma

renovagdo ao ser incorporada nos manuais didaticos como novo recurso ou instrumento

22 MORAES, J. G. Vinci. Histéria e Miisica: cangio popular e conhecimento histérico In: Revista
Brasileira de Historia. S3o Paulo: ANPUH/Humanitas Publicagdes, vol.20, n° 39, 2000, p.204.
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metodologico. Isto abre novas possibilidades na sua utilizagdo e na valorizagdo como
expressdo social, inclusive das camadas subalternas ou de grupos excluidos.

Além disto, embora o historiador/escritor ndo tenha proposto a analise melddica das
cangoes, pode-se supor que tenha pensado, no momento de sua sele¢do, a cangdo como um
todo; a sua escolha foi realizada a partir de um universo que pode revelar, pelo menos em
parte, a visdo do mundo do historiador. Assim, a poesia € a musica popular podem ser
consideradas, mesmo neste contexto, linguagens diferenciadas, pois sdo pensadas e veiculadas
diferentemente.

Neste sentido, o emprego da cangdo popular como documento, recurso didatico ou
instrumento metodoldgico, inclusive nos manuais, requer uma compreensao mais ampla sobre
a utilizacdo de uma fonte historica, e nos remete a algumas reflexdes importantes sobre o que
significa uma linguagem inovadora. Estas consideracdes indicam na verdade, que ainda se
tem muito a aprender sobre o tratamento dos novos documentos sugeridos pela Historia Nova
e pelas propostas metodolédgicas indicadas pelas reformas educacionais, principalmente pelos

PCN:.
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CONSIDERACOES FINAIS

O livro escolar ¢ um objeto complexo que nos revela diferentes facetas e propicia uma
pluralidade de estudos; desde uma analise do ponto de vista estritamente ideologico, até um
exame conteudista desse tipo de literatura; pode enfim, ser tratado sob diversas perspectivas
historicas. A historiografia do ensino de Historia, entendida como o conjunto das produgdes
académicas sobre os manuais escolares, compreende um quadro diversificado de analise a
partir de diferentes e de variados parametros ou metodologias adotadas. Nestes estudos, o
manual historiografico pode ser visto como uma produg@o ligada a industria cultural; como
reflexo da legislacdo educacional; como fruto do contexto em que foi produzido; como
instrumento pedagdgico depositario de conteudos, no caso, da disciplina Histéria; ou ainda
como veiculo de um ideario ou de valores de uma determinada época ou autoria.

Na rede de relagdes entre industria cultural, politica educacional, contexto
sociopolitico, entre outros, fica dificil definir uma hierarquia de influéncias na composicao e
producdao de um manual didatico. Todos esses pardmetros merecem consideracdo, ¢ ¢ uma
tarefa muito dificil abranger todas as possibilidades de analise num s6 estudo.

Este trabalho pode se inserir na historiografia do ensino de Historia, pois realizou uma
analise dos livros escolares (historiografia didatica), no caso da disciplina Historia, das
décadas de 1980 e 1990, que buscou responder alguns questionamentos sobre a dimenséo das
transformagdes metodologicas ocorridas nesses manuais. Para isso, foram adotados dois
parametros considerados importantes; os contextos historicos em que esses livros foram
produzidos e os Pardmetros Curriculares Nacionais de 1996.

Os Parametros Curriculares Nacionais foram aprovados na segunda metade da década
de 1990, mesmo periodo que a nova LDB (Leis de Diretrizes ¢ Bases) para o sistema de

ensino. Ambos, porém, ja estavam sendo pensados e discutidos na década anterior; foram
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frutos de um contexto historico em transformagdes, e sua elaboragdo teve contribuicdes e
criticas de diversos setores da area educacional. Apesar das criticas, estes passaram a nortear
os curriculos escolares, as propostas e linhas de trabalho das escolas e de seus professores.

Os PCNs para o ensino de Historia, seguem a linha historiografica da Histéria Nova,
que propdem, entre outras coisas, o estudo de novos objetos e de novas abordagens do
processo historico, o que torna possivel propiciar uma pluralidade de interpretagdes dos
acontecimentos ¢ novas formas de se ver o mundo. Para tanto, se faz necessario a utilizagao
de novos tipos de documentos, diferentes dos escritos tradicionais, como as manifestagoes
culturais e artisticas em geral, entre elas, a musica. O emprego destas novas fontes no ensino
de Historia, representa o que aqui se denominou de novas linguagens nos livros didaticos.

Entre a diversidade de fontes historicas, a musica popular brasileira foi escolhida neste
trabalho para a analise da presenga de novas linguagens no ensino de Histéria. A cangdo
popular nos forneceu elementos para detectarmos até que ponto as manifestacdes culturais sdo
de fato empregadas como novos tipos de documentos, visando novas abordagens
historiograficas. Esta andlise foi realizada sob quatro categorias basicas: documento,
instrumento metodologico, recurso didatico e ilustragdo.

Os PCNs passaram a influenciar a produgdo de manuais didaticos na segunda metade
da ultima década. Isso fica claro ao constatarmos que na década de 1980, principalmente na
primeira metade, as manifestagdes musicais foram predominantemente empregadas como
simples exemplos (ilustragdo) das manifestagdes artisticas brasileiras de um determinado
momento de nossa historia. Na maior parte destes livros, as letras das musicas foram
apresentadas em um capitulo a parte sobre a cultura no Brasil contemporaneo. Nao havia a
proposta de analise mais detalhada ou plural sobre estas manifestacdes artisticas, e
conseqiientemente as cangdes ndo foram empregadas como recurso didatico ou instrumento

metodologico para novas abordagens historicas. A Unica excegdo nesse sentido foi o livro
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Brasil Vivo de Chico Alencar, Claudius Ceccon e Marcus Ribeiro, que apresentam musicas
empregadas como recursos didaticos.

Entretanto, ocorreu uma modificagdo nestes manuais em relagdo aos da década
anterior, eles passaram a manifestar uma tendéncia historiografica marxista em detrimento da
tendéncia da Historia Tradicional até entao predominante na historiografia didatica. Esta
tendéncia marxista foi adotada num periodo em que se vivenciava o fim da ditadura, o fim da
perseguicao aos partidos de esquerda, e a retomada, de forma livre, de ideais democraticos e
muitas vezes esquerdizantes ou socialistas, principalmente dentro das universidades. Isso se
refletiu na postura de muitos intelectuais de entdo, e também na historiografia.

Os historiadores didaticos, muitos deles mestres e doutores, professores no Ensino
Basico, mas também em universidades, acompanharam essa tendéncia. O contexto historico e
a vivéncia dos autores parecem ter influenciado no tipo de producdo dos manuais escolares,
embora ainda ndo houvesse uma modificacdo efetiva na politica educacional.

Na primeira metade da década de 1990 as mudangas em relacdo a utilizagdo de novos
tipos de documentos historicos aos moldes da Nova Historia ¢ dos PCNs ainda ndo foram
muito freqiientes. A partir da segunda metade dessa década, esse quadro comegou a se
modificar. As propostas metodoldgicas se atualizaram parecendo querer seguir as tendéncias
do momento, dos Parametros Curriculares Nacionais, e alguns livros didaticos passaram a
apresentar o que chamamos aqui de novas linguagens. Nesse periodo, estes manuais passaram
a apresentar com mais freqiiéncia, as letras das musicas populares como uma linguagem
alternativa para o ensino de Historia.

A cancdo popular foi mais empregada ndo somente como documento e instrumento
metodologico, mas principalmente como recurso didatico para o enriquecimento de analises
historicas desses livros, indicando um possivel desenvolvimento de habilidades como

comparacao, reflexdo critica e visao plural de um determinado momento histdrico.
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O maior numero de musicas populares empregadas foram referentes aos regimes de
excecdo do Brasil: a Era Vargas e o Regime Militar. No caso deste ultimo, as can¢des Pra ndo
dizer que ndo falei das flores de Geraldo Vandré e Apesar de Vocé de Chico Buarque de
Holanda, sdo claramente utilizadas como recurso didatico para a realizacdo de criticas ou de
demonstracao de resisténcia a esse Regime ditatorial.

Sobre a década de 1930, também como recurso didatico, sdo apresentadas cangdes que
buscam direcionar o olhar do leitor para a questdo da censura getulista, demonstrando sua
interferéncia nas produgdes musicais. Porém, podemos deixar aqui um questionamento: até
que ponto pode-se garantir que os compositores citados nestas analises ndo foram intimados a
se submeter ao sistema, mas sim, optaram por ele? Dificilmente podemos trabalhar a partir da
intencionalidade do artista. Isto significa que a cancdo popular, como qualquer outro
documento, ndo representa um retrato direto de uma situagdo historica, e esta submetida a
uma diversidade de interpretacdes e manipulagdes. Se considerarmos ainda, o pressuposto
teorico da circularidade da cultura, isto se faz ainda mais complexo.

E também importante observar que, sob a perspectiva das novas linguagens no ensino,
um limite sobre a utilizacdo da can¢do popular nestes manuais didaticos ndo foi superado: a
can¢do foi apresentada apenas através de sua letra. A maior parte dos livros didaticos ndo
propde a escuta nem realiza a analise melodica das musicas por eles apresentadas. Desta
forma, cabe o questionamento se existe de fato, na utilizacdo destes documentos, diferenga ou
renovacdo da cangdo em relagdo a poesia.

Na verdade, poderia se supor que, embora as melodias ndo tenham sido trabalhadas
pelos autores, estes as conheciam; o historiador/escritor na selecdo de documentos, pode
pensar a can¢do como um todo, embora ndo a revele da mesma maneira no seu uso didatico.
Além disto, a veiculacdo da cangdo popular se diferencia da poesia e dos textos escritos

tradicionais devido ao seu grande poder de comunicagdo que, através do radio e da televisao,
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atinge uma ampla dimensdo da realidade social. Neste sentido, a canc¢ao popular se diferencia
da poesia e de documentos escritos convencionais, pois ¢ pensada e veiculada de forma
diferenciada. Mesmo nos manuais didaticos, apresentada somente através da letra, a propria
indicagdo de ser uma cang¢ao ja indica uma outra forma de olhar sobre este tipo de documento.
O seu poder de comunicacao ¢ muito maior e oferece possibilidades diversificadas para serem
trabalhadas.

De qualquer forma, utilizagdo da cangao, ou melhor, das letras ou poesias das cangdes,
e a gradativa mudanca de seu tratamento como instrumento metodolégico para o ensino de
Historia, sinaliza uma preocupagdo por parte da produgdo desses livros, em relagdo aos PCNs
e em relagdo as nitidas e constantes transformagdes sociais, culturais e politicas, apresentadas
pelo atual panorama mundial. Portanto, fica evidente que os manuais didaticos de Historia
vém sofrendo mudangas gradativas tanto em relacdo as possiveis linhas da historiografia
contemporanea quanto a metodologia; mudancas estas influenciadas também pelas novas
propostas curriculares que se vem discutindo em ambito nacional. Evidenciam-se assim, as
mudancas e permanéncias no processo de transformagdes no ensino de Histoéria.

A escolha da musica popular brasileira como parametro de verificacdo da utilizagao
das novas linguagens no ensino de Historia, representa uma entre muitas outras manifestacdes
artisticas que poderiam ser aqui abordadas, como a charge, a fotografia, a poesia ou gravuras.
Sem falar no proprio texto escrito tradicional que pode receber uma nova abordagem por parte
do proprio historiador, significando uma nova narrativa historica. Além disso, ainda ha muito
que se explorar em relagdo a utilizacdo da propria can¢do popular nesses manuais, a partir de
outros recortes analiticos.

A verificagdo da leitura destes livros didaticos nas escolas, representa uma outra
possibilidade de exploragdo deste objeto. Neste sentido, caberia aqui um estudo que possa

talvez questionar o tipo de musica escolhida pelos autores destes manuais para serem
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analisadas por professores e alunos. Primeiramente, por que os usuarios destes manuais,
necessariamente ndo teriam o mesmo gosto dos escritores dos respectivos livros. Em segundo
lugar, além do gosto dos leitores, ja que se trata de atualizar e renovar a linguagem, valeria se
pensar os diversos tipos de clientela que estes manuais atingem, pois nem todos
necessariamente t€ém o mesmo potencial de desenvolvimento das habilidades propostas pelos
Parametros Curriculares Nacionais; além da dificuldade de acesso as canc¢des propostas. Por
sinal, esta foi uma das diversas criticas realizadas aos PCNs, a que denuncia um carater
elitista destes parametros, pois eles estariam considerando apenas parcialmente a realidade
das camadas sociais brasileiras, vislumbrando predominantemente a classe média.

Entre as iniumeras possibilidades de abordagens sobre o livro didatico, este trabalho
pretendeu realizar mais uma contribuicdo para esse tipo de estudo. Acredita-se que ele possa
cooperar para uma maior compreensdo da complexidade desse objeto, e que tenha trazido
instrumentos para uma analise mais aprimorada do livro didatico, independente de seu tipo,
convencional, tematico ou paradidatico, instigando o seu questionamento. Quando se busca
mudanca qualitativa, o caminho ¢ o conhecimento e a troca. Assim, faz-se necessario o fim do
preconceito académico em relacdo ao campo didatico de atuagdo dos profissionais da
educacdo, e o fim da resisténcia destes ultimos em relacdo ao primeiro. Mais do que um

conflito, deve haver um maior didlogo entre a historiografia didatica e a académica.
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LETRAS DAS CANCOES POPULARES

Pelo Telefone
(Donga/Mauro de Almeida-1917)

O Chefe da Folia

Pelo telefone manda me avisar
Que com alegria

Nao se questione para se brincar

Ali, ai, ai

E deixar magoas pra tras, 6 rapaz
Ai, ai, ai

Fica triste se és capaz e veras

Tomara que tu apanhe
Pra ndo tornar fazer isso
Tirar amores dos outros
Depois fazer teu feitigo

Al, se a rolinha, Sinho, Sinh6

Se embaracou, Sinho, Sinho

E que a avezinha, Sinhd, Sinho
Nunca sambou, Sinh6, Sinhd
Porque este samba, Sinhd, Sinho
De arrepiar, Sinho, Sinhd

Pde perna bamba, Sinhd, Sinho
Mas faz gozar, Sinhd, Sinho

O “Peru” me disse

Se 0 “Morcego” visse
Nao fazer tolice

Que eu entdo saisse
Dessa esquisitice

De disse-ndo-disse

Ah! Ah! Ah!

Al esta o canto ideal, triunfal
Al, ai, ai

Viva o nosso Carnaval sem rival

Se quem tira o amor dos outros
Por Deus fosse castigado

O mundo estava vazio

E o inferno habitado

Queres ou nao, Sinho, Sinho
Vir pro cordao, Sinhd, Sinhd

E ser folido, Sinhd, Sinho

De coragao, Sinho, Sinho
Porque este samba, Sinhd, Sinho
De arrepiar, Sinho, Sinhd

Pde perna bamba, Sinhd, Sinhd
Mas faz gozar, Sinhd, Sinh6

Quem for bom de gosto
Mostre-se disposto
Nao procure encosto
Tenha o riso posto

Faga alegre o rosto
Nada de desgosto

Al, ai, ai

Danga o samba

Com calor, meu amor
Al, ai, ai

Pois quem danga

Nao tem dor nem calor

Aquarela do Brasil
(Ary Barroso - 1930)

Brasil, meu Brasil brasileiro
Meu mulato inzoneiro
Vou cantar-te nos meus versos

O Brasil, samba que da
Bamboleio que faz gingar
O Brasil do meu amor
Terra de Nosso Senhor
Brasil! Brasil!

Pra mim... Pra mim...

O, abre a cortina do passado
Tira a mée preta do cerrado
Bota o rei congo no congado
Brasil! Brasil!

Deixa cantar de novo o trovador
A merencéria luz da lua

Toda a cangdo do meu amor
Quero ver essa dona caminhando
Pelos saldes arrastando

O seu vestido rendado

Brasil! Brasil!

Pra mim... Pra mim...

Brasil, terra boa e gostosa
Da morena sestrosa

De olhar indiscreto

O Brasil verde que da
Para o mundo se admirar
O Brasil do meu amor
Terra de Nosso Senhor
Brasil! Brasil!

Pra mim... Pra mim...

0, esse coqueiro que da coco
Oi onde amarro minha rede
Nas noites claras de luar
Brasil! Brasil!

0, oi essas fontes murmurantes
Oi onde eu mato a minha sede
E onde a lua vem brincar

04, esse Brasil lindo e trigueiro

E 0 meu Brasil brasileiro
Terra de samba e pandeiro
Brasil! Brasil!

Pra mim... Pra mim...

Com que Roupa
(Noel Rosa - 1930)

Agora vou mudar minha conduta
Eu vou pra luta

Pois eu quero me aprumar

Vou tratar vocé com forga bruta
Pra poder me reabilitar

Pois esta vida ndo esta sopa

E eu pergunto com que roupa?

Com que roupa que eu vou?

Pro samba que vocé me convidou
Com que roupa eu vou?

Pro samba que vocé me convidou

Agora eu ndo ando mais fagueiro
Pois o dinheiro

Nao ¢ facil de ganhar

Mesmo eu sendo um cabra
trapaceiro

Nio consigo ter nem pra gastar
Eu ja corri de vento em popa
Mas agora com que roupa?

Eu hoje estou pulando como sapo
Pra ver se escapo

Desta praga de urubu

Jé& estou coberto de farrapo

Eu vou acabar ficando nu

Meu paleto6 virou estopa

Eu nem sei mais com que roupa?

Seu portugués agora foi-se embora
Ja deu o fora

E levou seu capital

Esqueceu quem tanto amava outrora
Foi no Adamastor pra Portugal

Pra se casar com uma cachopa

E agora com que roupa?

Cabide de Molambo
(Joao da Bahiana — 1917)

Meu Deus eu ando com o sapato
furado,

tenho a mania de andar
engravatado.

A minha cama ¢ um pedaco de
esteira,

e uma lata velha que me serve de
cadeira.



Minha camisa foi encontrada na
praia,

a gravata foi achada na Ilha da
Sapucaia.

Meu terno branco parece casca de
alho,

foi a deixa de um cadaver, do
acidente no trabalho.

O meu chapéu foi de um pobre
surdo e mudo,

as botinas foi (sic) de um velho da
revolta de Canudos.

Quando eu saio a passeio as damas
ficam falando:

trabalhei tanto na vida pro malandro
ta gozando

A refeigdo ¢ que ¢ interessante,

na tendinha do Tinoco, no pedir eu
sou constante.

O portugués, meu amigo, tenho
orgulho,

me sacode um caldo grosso,
carregado no entulho.

Lenco no Pescoco
(Wilson Batista - 1933)

Meu chapéu do lado
Tamanco arrastando
Lenco no pescogo
Navalha no bolso
Eu passo gingando
Provoco e desafio
Eu tenho orgulho
Em ser tdo vadio

Sei que eles falam

Deste meu proceder

Eu vejo quem trabalha
Andar no misere

Eu sou vadio

Porque tive inclinagdo

Eu me lembro, era crianga
Tirava samba-cangao
Comigo nio

Eu quero ver quem tem razdo

E eles tocam
E vocé canta
E eu ndo dou

Trés Apitos
(Noel Rosa - 1933)

Quando o apito da fabrica de
tecidos

Vem ferir os meus ouvidos

Eu me lembro de vocé.

Mas vocé anda sem davida bem
zangada

E esta interessada

Em fingir que ndo me vé.
Vocé que atende ao apito

De uma chaminé de barro,

Por que ndo atende ao grito tdo
aflito

Da buzina do meu carro?

Vocé no inverno

Sem meias vai pro trabalho,
Nao faz fé com agasalho,
Nem no frio vocé cré.

Mas vocé ¢ mesmo
Artigo que ndo se imita,
Quando a fabrica apita
Faz reclame de vocé.

Sou do sereno,

Poeta muito soturno,

Vou virar guarda noturno

E vocé sabe porque.

Mas vocé ndo sabe

Que enquanto vocé faz pano,
Facgo junto do piano

Estes versos pra voce.

Nos meus olhos vocé vé
Que eu sofro cruelmente,
Com ciumes do gerente
impertinente

Que d4 ordens a vocé.

Nao tem traducio
(Noel Rosa —1933)

O cinema falado

E o grande culpado da
transformacéo

Dessa gente que sente que um
barracéo

Prende mais que um xadrez
La no morro

Se eu fizer uma falseta

A Risoleta desiste logo

Do francés e do inglés

A giria que 0 nosso morro criou
Bem cedo a cidade aceitou

E usou

Mais tarde um malandro

Deixou de sambar

Dando o pinote

Na gafieira dangando um foxtrote
Essa gente hoje em dia

Que tem a mania de exibigdo
Nao entende que o samba

Nao tem tradugdo

No idioma francés

Tudo aquilo
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Que o malandro pronuncia
Com voz macia

E brasileiro

Ja passou de portugués
Amor 14 no morro

E amor pra chuchu

As rimas do samba ndo sdo
Ilove you

E esse negocio de ald

Alb boy, al6 Johnny

S6 pode ser conversa de telefone
Essa gente hoje em dia (...)

Carinhoso
(Pixinguinha - 1937)

Meu coragido, ndo sei porque,

bate feliz , quando te vé

e os meus olhos, ficam sorrindo,

e pelas ruas vio te seguindo

mas mesmo assim, foges de mim.
Ah! se tu soubesses

como eu sou tdo carinhoso,

€ muito, muito que te quero,

e como ¢ sincero 0 meu amor

eu sei que tu ndo fugirias mais de
mim,

vem, vem , vem, vem sentir o calor
dos labios meus, a procura dos teus

Vem matar essa paixao,
que me devora o coragao
e s6 assim entao

serei feliz , bem feliz.

A Menina Presidéncia
(Nassara /Cristévao de Alencar -
1937)

A menina Presidéncia

Vai rifar seu coragao

E ja tem trés pretendentes
Todos os trés chapéu na mao
E quem sera

O Homem quem sera?

Sera seu Manduca

Ou sera seu Vava?

Entre esses dois meu coragéo
balanga

Porque na hora H

Quem vai ficar ¢ seu Gegg (bis)
Agora todo mundo da palpite
Mas eu sei que no fim
Ninguém se explica

E melhor deixar como esté
Pra depois entao se ver
Como ¢ que fica.

O homem quem sera...



Eu Trabalhei
(Roberto Roberti/Jorge Faraj —
1940)

Eu hoje tenho tudo, tudo que um
homem quer

Tenho dinheiro, automével e uma
mulher!

Mas pra chegar até o ponto em que
cheguei

Eu trabalhei, trabalhei, trabalhei.
Eu hoje sou feliz

E posso aconselhar:

Quem faz o que eu j4 fiz

S6 pode melhorar...

E quem diz que o trabalho nio da
camisa a ninguém

Nao tem razao, nao tem, nao tem.

O Bonde de Sao Januario
(Wilson Batista/Ataulfo Alves -
1940)

Quem trabalha ¢ que tem razao

Eu digo e ndo tenho medo de errar
O bonde Sao Januario

Leva mais um operario:

Sou eu que vou trabalhar

Antigamente eu ndo tinha juizo
Mas resolvi garantir meu futuro
Vejam vocés:

Sou feliz, vivo muito bem
A boemia ndo d4 camisa a ninguém
E, digo bem

Recenseamento
(Assis Valente - 1941)

Em 1940

14 no morro comegaram o
recenseamento

E o agente recenseador
esmiugou a minha vida

que foi um horror

E quando viu a minha méo sem
alianca

encarou para a crianga

que no chio dormia

E perguntou se meu moreno era
decente

se era do batente ou se era da folia

Obediente como a tudo que ¢é da lei
fiquei logo sossegada e falei entdo:
O meu moreno € brasileiro, é
fuzileiro,

¢ 0 que sai com a bandeira do seu
batalhao!

A nossa casa ndo tem nada de
grandeza

nos vivemos na fartura sem dever
tostdo

Tem um pandeiro, um cavaquinho,
um tamborim

um reco-reco, uma cuica e um
violdo

Fiquei pensando e comecei a
descrever

tudo, tudo de valor

que meu Brasil me deu

Um céu azul, um Pao de Acucar
sem farelo

um pano verde e amarelo

Tudo isso ¢ meu!

Tem feriado que pra mim vale
fortuna

a Retirada da Laguna vale um
cabedal!

Tem Pernambuco, tem Sdo Paulo,
tem Bahia

um conjunto de harmonia que ndo
tem rival

Tem Pernambuco, tem Sio Paulo,
tem Bahia

um conjunto de harmonia que nao
tem rival

Retrato do Velho
(Haroldo Lobo/Marino Pinto —
1941)

Bota o retrato do velho outra vez
Bota no mesmo lugar

O sorriso do velhinho

Faz a gente trabalhar, oi!

Eu ja botei 0 meu

E tu ndo vais botar?
Ja enfeitei o meu

E tu vais enfeitar?

(bis)

O sorriso do velhinho
Faz a gente se animar, oi!

A Rosa de Hiroshima
(Vinicius de Moraes - 1950)

Pensem nas criangas
Mudas telepaticas
Pensem nas meninas
Cegas inexatas
Pensem nas mulheres
Rotas alteradas
Pensem nas feridas
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Como rosas calidas

Mas oh ndo se esquecam
Da rosa da rosa

Da rosa de Hiroshima

A rosa hereditaria

A rosa radioativa
Estipida e invalida

A rosa com cirrose

A anti-rosa atOmica

Sem cor sem perfume
Sem rosa sem nada

Chega de Saudade
(Vinicius de Moraes/Tom Jobim -
1958)

Vai, minha tristeza

Edizaela

Que sem ela ndo pode ser

Diz-lhe numa prece

Que ela regresse

Porque eu ndo posso mais sofrer
Chega de saudade

A realidade ¢ que sem ela

Nao hé paz, ndo ha beleza

E s6 tristeza e a melancolia

Que ndo sai de mim

Nao sai de min

Nao sai

Mas, se ela voltar

Se ela voltar

Que coisa linda

Que coisa louca

Pois hd menos peixinhos a nadar no
mar

Do que os beijinhos

Que eu darei na sua boca

Dentro dos meus bragos, os abragos
Hao de ser milhdes de abragos
Apertados assim, colados assim,
calados assim

Abragos e beijinhos e carinhos sem
ter fim

Que ¢ pra acabar com esse negocio
De viver longe de mim

Nao quero mais esse negocio

De vocé viver assim.

Vamos deixar esse negocio

De vocé viver sem mim

Desafinado
(Tom Jobim - 1958)

Se voce disser que eu desafino,
amor,

Saiba que isso em mim provoca
imensa dor.

S6 privilegiados tem ouvido igual
ao seu,



Eu possuo apenas o que Deus me
deu.

Se vocé insiste em classificar
Meu comportamento de
antimusical,

Eu, mesmo mentindo, devo
argumentar

Que isso € bossa nova, que isso é
muito natural.

O que vocé ndo sabe, nem sequer
pressente

E que os desafinados também tem
coragao.

Fotografei vocé€ na minha Rolleiflex
Revelou-se a sua enorme
ingratiddo.

S6 ndo podera falar assim do meu
amor,

Este ¢ o maior que vocé pode
encontrar, viu!

Vocé com a sua musica esqueceu o
principal,

Que no peito dos desafinados,

No fundo do peito, bate calado...
No peito dos desafinados

Também bate um coragédo!

Carcara
(Jodo do Vale/José Candido -
1964)

(Gléria a Deus Senhor nas altura
E viva eu de amargura
Nas terra do meu senhor)

Carcard

Pega, mata e come,

Carcara

Num vai morrer de fome.
Carcara,

Mais coragem do que home,
Carcara

Pega, mata e come.

Carcara

La no senao

E um bicho que avoa que nem
avido,

E um péssaro malvado

Tem o bico volteado que nem
gavido.

Carcara

Quando vé roga queimada

Sai voando, cantando,
Carcara

Vai fazer sua cacada,

Carcara come inté¢ cobra queimada.
Quando chega o tempo da

invernada

O sertdo ndo tem mais roga
queimada,

Carcara mesmo assim num passa
fome,

Os burrego que nasce na baixada.

Carcara é malvado, é valentio,
E a 4guia de 14 do meu sertdo.
Os burrego novinho num pode
anda,

Ele puxa no bico inté mata.
Pega, mata e come

Ol§, ola
(Chico Buarque - 1965)

Nio chore ainda ndo
Que eu tenho um violao
E nés vamos cantar
Felicidade aqui

Pode passar e ouvir

E se ela for de samba
Ha de querer ficar

Seu padre, toca o sino
Que ¢ pra todo mundo saber
Que a noite é crianga
Que o samba ¢ menino
Que a dor ¢é tdo velha
Que pode morrer

Ol¢ olé olé ola

Tem samba de sobra
Quem sabe sambar
Que entre na roda

Que mostre o gingado
Mas muito cuidado
Nao vale chorar

Nao chore ainda ndo
Que eu tenho uma razio
Pra vocé ndo chorar
Amiga me perdoa

Se eu insisto a toa

Mas a vida é boa

Para quem cantar

Meu pinho, toca forte
Que ¢ pra todo mundo acordar
Nao fale da vida
Nem fale da morte
Tem d6 da menina
Nao deixa chorar

Olé olé olé ola

Tem samba de sobra
Quem sabe sambar
Que entre na roda
Que mostre o gingado
Mas muito cuidado
Nao vale chorar
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Nao chore ainda ndo

Que eu tenho a impressdo
Que o samba vem ai

E um samba tdo imenso
Que eu as vezes penso
Que o proprio tempo

Vai parar pra ouvir

Luar, espere um pouco
Que ¢ pro meu samba poder chegar
Eu sei que o violao

Esta fraco, esta rouco
Mas a minha voz

Nao cansou de chamar
Olé olé olé ola

Tem samba de sobra
Ninguém quer sambar
Nao ha mais quem cante
Nem hé mais lugar

O sol chegou antes

Do samba chegar

Quem passa nem liga

Jé vai trabalhar

E vocé, minha amiga

Ja pode chorar

Sonho de um carnaval
(Chico Buarque - 1965)

Carnaval, desengano

Deixei a dor em casa me esperando
E brinquei e gritei e fui vestido de
rei

Quarta feira sempre desce o pano

Carnaval, desengano

Essa morena me deixou sonhando
Mao na méo, pé no chao

E hoje nem lembra néo

Quarta feira sempre desce o pano

Era uma cang@o, um s6 corddo
E uma vontade

De tomar a mao

De cada irmé@o pela cidade

No carnaval, esperanga

Que gente longe viva na lembranga
Que gente triste possa entrar na
danga

Que gente grande saiba ser crianga

Disparada
(Geraldo Vandré e Théo de
Barros - 1966)

Prepare o seu coragio
Pras coisas que eu vou contar
Eu venho 14 do sertdo



Eu venho 14 do sertdo
E posso ndo lhe agradar

Aprendi a dizer ndo

Ver a morte sem chorar
A morte, o destino e tudo
Estava fora de lugar

Eu vivo pra consertar

Na boiada j4 fui boi

Mas um dia me montei

Nao por um motivo meu

Ou de quem comigo houvesse
Que qualquer querer tivesse
Porém por necessidade

Do dono de uma boiada

Cujo vaqueiro morreu

Boiadeiro muito tempo
Laco firme, brago forte
Muito gado, muita gente
Pela vida segurei

Seguia como num sonho
Que boiadeiro era um rei

Mas o mundo foi rodando
Nas patas do meu cavalo

E os sonhos que fui sonhando
As visdes se clareando

As visdes se clareando

Até que um dia acordei

Entdo ndo pude seguir
Valente, lugar tenente

De dono de gado e gente
Porque gado a gente marca
Tange, fere, engorda e mata,
Mas com gente ¢ diferente

Se vocé ndo concordar
Nao posso me desculpar
Nao canto pra enganar
Vou pegar minha viola
Vou deixar vocé de lado
E vou cantar noutro lugar

Na boiada ja fui boi

Boiadeiro ja fui rei

Nao por mim, nem por ninguém
Que junto comigo houvesse
Que quisesse ou que pudesse
Por qualquer coisa de seu

Por qualquer coisa de seu
Querer mais longe que eu

Mas o mundo foi rodando
Nas patas do meu cavalo
E ja que um dia montei
Agora sou cavaleiro

Lago firme, brago forte

Num reino que ndo tem rei

Alegria, alegria

(Caetano Veloso - 1967)
Caminhando contra o vento
sem lengo, sem documento
no sol de quase dezembro eu vou
0 sol se reparte em crimes
espagonaves guerrilhas

em cardinales bonitas

eu vou

em caras de presidentes

em grandes beijos de amor
em dentes pernas bandeiras
bomba ou Brigitte Bardot

o sol nas bancas de revista

me enche de alegria e preguica
quem ler tanta noticia eu vou
por entre fatos e nomes

os olhos cheio de cores

o peito cheio de amores

vaos

eu vou

por que ndo? Por que ndo?

ela pensa em casamento
eu nunca mais fui a escola
sem lenco sem documento
eu vou

eu tomo uma coca-cola
ela pensa em casamento
uma cangdo me consola
eu vou

por entre fotos e nomes sem livros e
sem fuzil

sem fome sem telefone

no coragdo do Brasil

ela nem sabe até pensei

em cantar na televisdo

0 sol ¢ tdo bonito

eu vou

sem len¢o sem documento
nada nos bolsos ou nas maos
eu quero seguir vivendo
amor

eu vou

por que nao? Por que ndo?

Divino, maravilhoso
(Gilberto Gil/Caetano Veloso -
1967)

Atengdo ao dobrar uma esquina
Uma alegria, atengdo menina
Vocé vem, quantos anos vocé tem?
Atencao, precisa ter olhos firmes
Pra este sol, para esta escuriddo
Atencdo
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Tudo ¢ perigoso
Tudo ¢ divino maravilhoso
Atengao para o refrdo, uau!

E preciso estar atento e forte
Nao temos tempo de temer a morte
E preciso estar atento e forte
Nao temos tempo de temer a morte

Atengao para a estrofe e pro refrdo
Pro palavrao, para a palavra de
ordem

Atengdo para o samba exaltagado
Atengdo

Tudo ¢ perigoso

Tudo ¢ divino maravilhoso
Atengdo para o refrdo, uau!

E preciso estar atento e forte
Nao temos tempo de temer a morte
E preciso estar atento e forte
Nao temos tempo de temer a morte

Atencao para as janelas no alto
Atengdo ao pisar o asfalto, o
mangue

Atengao para o sangue sobre o chao
E preciso estar atento e forte

Nio temos tempo de temer a morte
E preciso estar atento e forte

Nao temos tempo de temer a morte

Atengdo

Tudo ¢ perigoso

Tudo ¢ divino maravilhoso
Atengao para o refrao, uau!

E preciso estar atento e forte

Nao temos tempo de temer a morte
E preciso estar atento e forte

Nio temos tempo de temer a
morte...

Ponteio
(Edu Lobo e Capinam - 1967)

Era um, era dois, era cem,

Era o mundo chegando

E ninguém que soubesse que eu sou
violeiro,

Que me desse amor ou dinheiro.
Era um, era dois, era cem,

Vieram pra me perguntar,

E vocé: - de onde vai, de onde vem?

Diga logo o que tem pra contar.
Parado no meio do mundo

Senti chegar meu momento.

Olhei pro mundo e nem via

Nem sombra, nem sol, nem vento.



Quem me dera agora eu tivesse a
viola pra cantar!

Era um dia, era claro, quase meio,
Era um canto calado, sem ponteio,
Violéncia, viola, violeiro.

Era a morte ao redor, mundo
inteiro,

Era um dia, era claro, quase meio.
Tinha um que jurou me quebrar
Mas nao lembro de dor nem receio,
S6 sabia das ondas do mar.
Jogaram a viola no mundo

Mas fui 1a no fundo buscar,

Se tomo a viola, ponteio,

Meu canto ndo posso parar, ndo!
Quem me dera agora eu tivesse a
viola pra cantar!

Era um, era dois, era cem,

Era um dia, era claro, quase meio.
Encerrar meu cantar ja convém,
Prometendo um novo ponteio.
Certo dia que sei por inteiro,

Eu espero ndo va demorar,

Esse dia estou certo que vem,
Digo logo que vem pra buscar.
Correndo no meio do mundo,
Nio deixo a viola de lado,

Vou ver o tempo mudado

E um novo lugar pra cantar.
Quem me dera agora eu tivesse a
viola pra cantar!

Roda-viva
(Chico Buarque - 1967)

Tem dias que a gente se sente
Como quem partiu ou morreu

A gente estancou de repente

Ou foi 0o mundo entdo que cresceu
A gente quer ter voz ativa

No nosso destino mandar

Mas eis que chega a roda-viva

E carrega o destino pra la

Roda mundo, roda-gigante
Roda-moinho, roda pido

O tempo rodou num instante
Nas voltas do meu coragdo

A gente vai contra a corrente
Até ndo poder resistir

Na volta do barco ¢ que sente
O quanto deixou de cumprir
Faz tempo que a gente cultiva
A mais linda roseira que ha
Mas eis que chega a roda-viva

E carrega a roseira pra la
Roda mundo (etc.)

A roda da saia, a mulata

Nao quer mais rodar, ndo senhor
Nao posso fazer serenata

A roda de samba acabou

A gente toma a iniciativa

Viola na rua, a cantar

Mas eis que chega a roda-viva
E carrega a viola pra 14

Roda mundo (etc.)

O samba, a viola, a roseira
Um dia a fogueira queimou
Foi tudo ilusdo passageira
Que a brisa primeira levou
No peito a saudade cativa

Faz forga pro tempo parar
Mas eis que chega a roda-viva
E carrega a saudade pra la
Roda mundo (etc.)

Pra Niao Dizer Que Nao Falei das
Flores
(Geraldo Vandré- 1968)

Caminhando e cantando e seguindo
a cangao

Somos todos iguais bragos dados ou
nio

Nas escolas nas ruas, campos,
construgdes

Caminhando e cantando e seguindo
a cangao

Vem, vamos embora, que esperar
nao ¢ saber

Quem sabe faz a hora, ndo espera
acontecer

Vem, vamos embora, que esperar
ndo ¢ saber

Quem sabe faz a hora, ndo espera
acontecer

Pelos campos ha fome em grandes
plantagdes

Pelas ruas marchando indecisos
corddes

Ainda fazem da flor seu mais forte
refrdo

E acreditam nas flores vencendo o
canhdo

Vem, vamos embora, que esperar
nao é saber
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Quem sabe faz a hora, ndo espera
acontecer

Vem, vamos embora, que esperar
nao € saber

Quem sabe faz a hora, ndo espera
acontecer

Ha soldados armados, amados ou
ndo

Quase todos perdidos de armas na
mao

Nos quartéis lhes ensinam uma
antiga ligdo

De morrer pela patria e viver sem
razdo

Vem, vamos embora, que esperar
nao ¢ saber

Quem sabe faz a hora, ndo espera
acontecer

Vem, vamos embora, que esperar
ndo ¢ saber

Quem sabe faz a hora, ndo espera
acontecer

Nas escolas, nas ruas, campos,
construcdes

Somos todos soldados, armados ou
nao

Caminhando e cantando e seguindo
a cangao

Somos todos iguais, bragos dados
ou ndo

Os amores na mente, as flores no
chéo

A certeza na frente, a historia na
mao

Caminhando e cantando e seguindo
a cangao

Aprendendo e ensinando uma nova
licao

Vem, vamos embora, que esperar
nao € saber

Quem sabe faz a hora, ndo espera
acontecer

Vem, vamos embora, que esperar
nao ¢ saber

Quem sabe faz a hora, ndo espera
acontecer

Vem, vamos embora, que esperar
néo ¢ saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera
acontecer...

E proibido proibir
(Caetano Veloso — 1968)

A mae da virgem diz que ndo
E o antincio da televisdo escrito no



portdo

E o maestro ergueu o dedo ¢ além
da porta

Ao porteiro, sim e eu digo sim

E eu digo ndo ao ndo

Eu digo ¢ proibido proibir

E proibido proibir, ¢ proibido
proibir...

Me dé um beijo meu amor

Eles estdo nos esperando

Os automoveis ardem em chamas
Derrubar as prateleiras, as estantes,
as estatuas, as vidragas, lougas,
livros sim

E eu digo sim, e eu digo ndo ao ndo
E eu digo ¢ proibido proibir

E proibido proibir, é proibido
proibir

Cai no areal e na hora adversa que
Deus concede aos seus para o
intervalo em que

Esteja a alma imersa em sonhos,
que sdo

Deus o que importa o areal, a
morte, a desventura

Se com Deus me guardei é o que
me sonhei

Que me sonhei que eterno dura é
esse que regressarei

Me dé um beijo...

Enquanto seu Lobo Niao Vem
(Caetano Veloso — 1968)

Vamos passear

Na floresta escondida, meu amor
Vamos passear na avenida

Vamos passear nas veredas, no alto
Meu amor

Ha uma cordilheira sob o asfalto

A Estagdo Primeira da Mangueira
passa em ruas largas

Passa por debaixo da Avenida
Presidente Vargas

Presidente Vargas
Presidente Vargas
Presidente Vargas

Vamos passear nos Estados Unidos
do Brasil

Vamos passear escondidos

Vamos desfilar pela rua onde
Mangueira passou

Vamos por debaixo das ruas

Debaixo das roupas das bombas

Das bandeiras, debaixo das botas
Debaixo das rosas dos jardins,
debaixo da lama

Debaixo da cama, debaixo da cama

Panis et Circensis
(Caetano Veloso/Gilberto Gil -
1968)

Eu quis cantar

Minha cang¢do iluminada de sol,
Soltei os panos sobre 0s mastros no
cais,

Soltei os tigres e os ledes nos
quintais,

Mas as pessoas na sala de jantar
Sao ocupadas em nascer e morrer.

Mandei fazer, de puro ago
luminoso, punhal

Para matar o meu amor ¢ matei
As 5 horas na Avenida Central,
Mas as pessoas na sala de jantar
Sdo ocupadas em nascer e morrer.

Mandei plantar folhas de sonho no
jardim do solar,

As folhas sabem procurar pelo sol
E as raizes procurar, procurar,
Mas as pessoas na sala de jantar,
Essas pessoas na sala de jantar,
Séo as pessoas da sala de jantar,
Sao ocupadas em nascer e morrer.

Parque Industrial
(Tom Zé - 1968)

Retocai o céu de anil, bandeirolas
no cordao

Grande festa em toda a nagéo
Despertai com oragdes 0 avanco
industrial vem trazer nossa
redengdo

Tem garotas-propaganda,
aeromocgas € ternura no cartaz
Basta olhar na parede, minha
alegria num instante se refaz

Pois temos o sorriso engarrafado
Ja vem pronto e tabelado

E somente requentar...e usar
Porque ¢ made, made, made, made
in Brazil

Retocai o céu de anil bandeirolas no
corddo

Grande festa em toda a nagdo
Despertai com oragdes 0 avanco
industrial vem trazer nossa
redencdo

A revista moralista traz uma lista
dos pecados da vedete
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E tem jornal popular que nunca se
espreme porque pode derramar

E um banco de sangue encadernado
ja vem pronto e tabelado

E somente foliar e usar, é somente
foliar e usar

Porque ¢ made, made, made, made
in Brazil

Tropicalia
(Caetano Veloso - 1968)

Sobre a cabega os avides, sob os
meus pés os caminhdes

Aponta contra os chapaddes meu
nariz

Eu organizo o movimento, eu
oriento o carnaval

Eu inauguro o monumento no
Planalto Central do pais

Viva a bossa-sa-sa, viva a palhoga-
¢a-ca-ca-ga

O monumento ¢ de papel crepom e
prata, os olhos verdes da mulata

A cabeleira esconde atras de verde
mata o luar do sertdo

O monumento ndo tem porta, a
entrada de uma rua antiga, estreita e
torta

E no joelho uma crianga sorridente,
feia e morta estende a mao

Viva a mata-ta-ta, viva a mulata-ta-
ta-ta-ta

No patio interno ha uma piscina
com agua azul de Amaralina
Coqueiro, brisa e fala nordestina e
farois

Na mao direita tem uma roseira
autenticando eterna primavera

E nos jardins os urubus passeiam a
tarde inteira entre os girassois
Viva Maria-ia-ia, viva a Bahia-ia-
ia-ia-ia

No pulso esquerdo bang-bang, em
suas veias corre muito pouco
sangue

Mas seu coragdo balanga a um
samba de tamborim

Emite acordes dissonantes pelos
cinco mil alto-falantes

Senhora e senhores ele pde os olhos
grandes sobre mim

Viva Iracema-ma-ma, viva
Ipanema-ma-ma-ma-ma

Domingo ¢ o fino da bossa,
segunda-feira esta na fossa
Terga-feira vai a roga porém

O monumento ¢ bem moderno, ndo
disse nada do modelo do meu terno
Que tudo mais va pro inferno meu



bem
Viva a banda-da-da,
Carmem Miranda-da-da-da-da

Viola Enluarada
(Marcos Valle e Paulo Sergio
Valle - 1968)

A mao que toca um violao
Se for preciso faz a guerra,
Mata o mundo, fere a terra.
A voz que canta uma cangao
Se for preciso canta um hino,
Louva a morte.

Viola em noite enluarada

No sertdo é como espada,
Esperanga de vinganca.

O mesmo pé que danga um samba
Se preciso vai a luta,
Capoeira.

Quem tem de noite a companheira
Sabe que a paz ¢é passageira,

Pra defende-la se levanta

E grita: Eu vou!

Mao, violdo, cangdo e espada

E viola enluarada

Pelo campo e cidade,

Porta bandeira, capoeira,
Desfilando védo cantando
Liberdade.

Quem tem de noite a companheira
Sabe que a paz ¢é passageira,

Pra defende-la se levanta

E grita: Eu vou!

Porta bandeira, capoeira,
Desfilando vao cantando
Liberdade.

Liberdade, liberdade, liberdade...

Aquele Abraco
(Gilberto Gil - 1969)

Este samba vai para Dorival
Caymmi,
Jodo Gilberto e Caetano Veloso.

O Rio de Janeiro continua lindo,
O Rio de Janeiro continua sendo
O Rio de Janeiro, fevereiro e margo,
Alo, ald Realengo,

Aquele abrago,

Alo torcida do flamengo,
Aquele abrago!

Alo, Ald Realengo,

Aquele abraco,

Alo torcida do flamengo,
Aquele abrago!

(Olha o breque)

Chacrinha continua balangando a
panga,

E buzinando a mog¢a e comandando
a massa,

E continua dando as ordens no
terreiro,

AlQ, al6 seu Chacrinha Velho
Guerreiro,

AlQ, alo Terezinha, Rio de Janeiro,
Alo, al6 seu Chacrinha velho palha
¢o,

Alo, alo Terezinha, Aquele abrago,
Al6 mogada da favela, aquele
abraco,

Todo mundo da Portela, aquele
abraco,

Todo més de fevereiro, aquele
passo,

Al6 Banda de Ipanema, aquele
abrago,

Meu caminho pelo mundo eu
mesmo trago,

A Bahia j4 me deu régua e
compasso,

Quem sabe de mim sou eu, aquele
abraco,

Pra vocé que me esqueceu, aquele
abraco,

Al6 Rio de Janeiro, aquele abrago!
(olha o breque)

O Rio de Janeiro continua lindo,
O Rio de Janeiro continua sendo,

O Rio de Janeiro, fevereiro e margo.

Alb, alo Realengo

Aquele abrago,

Alo torcida do Flamengo,
Aquele abrago,

Aquele abrago,

A todo povo brasileiro, aquele
abraco,

Todo més de fevereiro, aquele
passo,

Al6 moga da favela, aquele abrago,
Todo mundo da Portela e do
Salgueiro,

E da Mangueira E todo Rio de
Janeiro,

E todo més de fevereiro E todo
povo brasileiro,

Al6 minha nega Sandra!

Pais Tropical

(Jorge Ben Jor - 1969)

Moro

Num pais tropical
Abencgoado por Deus
E bonito por natureza
(mas que beleza)
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Em fevereiro

(fevereiro)

Tem carnaval

tem carnaval)

Eu tenho um fusca e um violdo
Sou flamengo, tenho uma nega
chamada Teresa

Sambaby, Sambaby

Sou um menino de mentalidade
mediana (pois ¢€)

Mas assim mesmo feliz da vida
Pois eu ndo devo nada a ninguém
(pois €)

Pois eu sou feliz, muito feliz
comigo mesmo

Sambaby, Sambaby

Eu posso ndo ser um band-leader
(pois €)

Mas assim mesmo 1a em casa, todos
meus amigos

Meus camaradinhas me respeitam
(pois €)

Esta ¢ a razao da simpatia

Do poder do algo mais e da alegria

M6 num pa tropi

Abengoa por Dé

E boni por naturé

(mas qui bel€)

Em feveré (em fevere)

Tem carna (tem carnd)

Eu tenho um fu e um vio

Sou Flamé, t€ uma né chama Teré
Sou Flamé, t€ uma né chama Teré

Apesar de vocé
(Chico Buarque - 1970)

Hoje vocé ¢ quem manda
Falou, ta falado

Nao tem discussdo

A minha gente hoje anda
Falando de lado

E olhando pro chao, viu
Vocé que inventou esse estado
E inventou de inventar
Toda a escuridao

Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar

O perdao

Apesar de vocé

Amanha ha de ser

Outro dia

Eu pergunto a vocé

Onde vai se esconder

Da enorme euforia

Como vai proibir

Quando o galo insistir



Em cantar
Agua nova brotando
E a gente se amando
Sem parar

Quando chegar o momento
Esse meu sofrimento

Vou cobrar com juros, juro
Todo esse amor reprimido
Esse grito contido

Este samba no escuro
Vocé que inventou a tristeza
Ora, tenha a fineza

De desinventar

Vocé vai pagar e é dobrado
Cada lagrima rolada

Nesse meu penar

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Inda pago pra ver

O jardim florescer
Qual vocé nao queria
Vocé vai se amargar
Vendo o dia raiar
Sem lhe pedir licenca
E eu vou morrer de rir
Que esse dia ha de vir
Antes do que vocé pensa

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Vocé vai ter que ver
A manha renascer

E esbanjar poesia
Como vai se explicar
Vendo o céu clarear
De repente, impunemente
Como vai abafar
Nosso coro a cantar
Na sua frente

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Vocé vai se dar mal
Etc. e tal

Eu te amo, meu Brasil!
(Don e Ravel — 1970)

As praias do Brasil ensolaradas,
O chéo onde o pais se elevou,

A mao de Deus abengoou,
Mulher que nasce aqui tem muito
mais amor.

O céu do meu Brasil tem mais
estrelas.

O sol do meu pais, mais esplendor.
A mao de Deus abengoou,

Em terras brasileiras vou plantar
amor.

Eu te amo, meu Brasil, eu te amo!
Meu coragéo ¢ verde, amarelo,
branco, azul anil.

Eu te amo, meu Brasil, eu te amo!
Ninguém segura a juventude do
Brasil.

As tardes do Brasil sao mais
douradas.

Mulatas brotam cheias de calor.
A mao de Deus abengoou,

Eu vou ficar aqui, porque existe
amor.

No carnaval, os gringos querem vé-
las,

No colossal desfile multicor.

A mao de Deus abengoou,

Em terras brasileiras vou plantar
amor.

Adoro meu Brasil de madrugada,
Nas horas que estou com meu amor.
A mao de Deus abengoou,

A minha amada vai comigo aonde
eu for.

As noites do Brasil tem mais
beleza.

A hora chora de tristeza e dor,
Porque a natureza sopra

E ela vai-se embora, enquanto eu
planto amor.

Cailice
(Gilberto Gil/Chico Buarque —
1973)

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade ndo se escuta
De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forga bruta

Como ¢ dificil acordar calado
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Se na calada da noite eu me dano
Quero langar um grito desumano
Que ¢é uma maneira de ser escutado
Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permanego atento
Na arquibancada pra a qualquer
momento

Ver emergir o monstro da lagoa

De muita gorda a porca ja ndo anda
De muito usada a faca ja ndo corta
Como ¢ dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca
Dos bébados do centro da cidade

Talvez o mundo ndo seja pequeno
Nem seja a vida um fato
consumado

Quero inventar o meu proprio
pecado

Quero morrer do meu proprio
veneno

Quero perder de vez tua cabega
Minha cabega perder teu juizo
Quero cheirar fumaca de 6leo diesel
Me embriagar até que alguém me
esqueca

Milagre dos Peixes
(Milton Nascimento — 1973)

Eu vejo esses peixes e vou de
coragao

Eu vejo essas matas e vou de
coracao a natureza

Telas falam colorido de criangas
coloridas

De um génio televisor

E no ardor de nossos novos santos
O sinal de velhos tempos

Morte, morte, morte a0 amor

Eles ndo falam do mar e dos peixes
Nem deixam ver a moga, pura
cangao

Nem ver nascer a flor, nem ver
nascer o sol

E eu apenas sou um a mais, um a
mais

A falar dessa dor, a nossa dor

Desenhando nessas pedras
Tenho em mim todas as cores
Quando falo coisas reais

E no siléncio dessa natureza
Eu que amo meus amigos



Livre, quero poder dizer

Eu vejo esses peixes e dou de
coragao

Eu vejo essas matas e dou de
coragdo

Opinido
(Z¢ Ketti — 1973)

Podem me prender,

Podem me bater

Podem até deixar-me sem comer,
Que eu ndo mudo de opinido.
Daqui do morro eu ndo saio, nio !

Se ndo tem agua, eu furo um pogo.
Se ndo tem carne, eu compro um
0SS0

E ponho na sopa e deixo andar,
Deixo andar.

Fale de mim quem quiser falar !
Aqui eu ndo pago aluguel.

Se eu morrer amanha, seu doutor,
estou pertinho do céu.

Podem me prender...

O Mestre Sala dos Mares
(Jodo Bosco e Aldir Blanc — 1974)

Ha muito tempo nas aguas da
Guanabara

O dragdo do mar reapareceu

Na figura de um bravo feiticeiro

A quem a historia ndo esqueceu
Conhecido como o navegante negro

Tinha a dignidade de um mestre
sala

E ao acenar pelo mar na alegria das
regadas

Foi saldado no porto pelas
mocinhas francesas

Jovens polacas e por batalhdes de
mulatas

Rubras cascatas jorravam das costas
dos santos entre cantos e chibatas
Inundando o coragdo do pessoal do
pordo

Que a exemplo do feiticeiro gritava
entdo

Gloria aos piratas, as mulatas, as
sereias

Gloria a farofa, a cachaga, as
baleias

Gloria a tudo das lutas inglorias
Que através da nossa historia
Nao esquecemos jamais

Salve o navegante negro

Que tem por monumento
As pedras pisadas do cais
Mas faz muito tempo

Menino
(Milton Nascimento — 1976)

Quem cala sobre teu corpo
Consente na tua morte
Talhada a ferro e fogo

Nas profundezas do corte
Que a bala riscou no peito
Quem cala morre contigo
Mais morto que estas agora
Relodgio no chéo da praga
Batendo, avisando a hora
Que a raiva tragcou no tempo
No incéndio repetido

O brilho do teu cabelo
Quem grita vive contigo

Bébado e o Equilibrista
(Joao Bosco e Aldir Blanc — 1979)

Caia a tarde feito um viaduto
E um bébado trajando Iuto

Me lembrou Carlitos

A lua tal qual a dona do bordel
Pedia a cada estrela fria

Um brilho de aluguel

E nuvens la no mata-borrdo do céu
Chupavam manchas torturadas
Que sufoco louco

O bébado com o chapéu coco
Fazia irreveréncias mil

Pra noite do Brasil

Meu Brasil

Que sonha com a volta do irmdo do
Henfil

Com tanta gente que partiu

No rabo de um foguete

Chora a nossa patria-mae gentil
Choram Marias e Clarices

No solo do Brasil

Mas sei que uma dor assim
pungente

Nao ha de ser inutilmente

A esperanga danga

Na corda bamba de sombrinha
E em cada passo dessa linha
Pode se machucar

Mas a esperanca equilibrista
Sabe que o show de todo artista
Tem que continuar

187

O Que é, O Que é
(Gonzaguinha - 1982)

Eu fico com a pureza das respostas
das criangas:

E a vida! E bonita e ¢ bonita!
Viver e ndo ter a vergonha de ser
feliz,

Cantar, ¢ cantar, e cantar,

A beleza de ser um eterno aprendiz.
Ah, meu Deus! Eu sei

Que a vida devia ser bem melhor e
sera,

Mas isso ndo impede que eu repita:
E bonita, é bonita e é bonita!

E avida? E a vida o que ¢, digala,
meu irmao?

Ela é a batida de um coragéo?

Ela é uma doce ilusdo?

Mas e a vida? Ela é¢ maravilha ou ¢
sofrimento?

Ela ¢ alegria ou lamento?

O que é? O que ¢, meu irmao?

Ha quem fale que a vida da gente ¢
um nada no mundo,

E uma gota, ¢ um tempo

Que nem da um segundo,

Ha quem fale que é um divino
mistério profundo,

E o sopro do criador numa atitude
repleta de amor.

Vocé diz que ¢ luta e prazer,

Ele diz que a vida ¢ viver,

Ela diz que melhor ¢ morrer

Pois amada ndo é, e o verbo ¢é
sofrer.

Eu s6 sei que confio na moga

E na moga eu ponho a forca da fé,
Somos nos que fazemos a vida
Como der, ou puder, ou quiser,

Sempre desejada por mais que
esteja errada,

Ninguém quer a morte, s6 saude e
sorte,

E a pergunta roda, e a cabeca agita.
Fico com a pureza das respostas das
criangas:

E a vida! E bonita e é bonita!

E a vida! E bonita e é bonita!

Menestrel das Alagoas
(M. Nascimento/Fernando Brant
- 1983)

Quem ¢ esse viajante
Quem ¢ esse menestrel



Que espalha esperanga

E transforma sal em mel?
Quem ¢ esse saltimbanco
Falando em rebelido
Como quem fala de amores
Para a moga do portdo?
Quem ¢ esse que penetra
No fundo do pantanal
Como quem vai manhazinha
Buscar fruta no quintal?
Quem ¢ esse que conhece
Alagoas e Gerais

E fala a lingua do povo
Como ninguém fala mais?
Quem ¢ esse?

De quem essa ira santa
Essa saude civil

Que tocando a ferida
Redescobre o Brasil?
Quem ¢ esse peregrino
Que caminha sem parar?
Quem € esse meu poeta
Que ninguém pode calar?
Quem ¢ esse?

Geracao Coca-Cola
(Renato Russo — 1984)

Quando nascemos fomos
programados

A receber o que vocés

Nos empurraram com os enlatados
Dos USA, de nove as seis

Desde pequeno nés comemos lixo
Comercial, industrial

Mas agora chegou nossa vez
Vamos cuspir de volta o lixo

Em cima de vocés

Somos os filhos da revolugdo
Somos burgueses sem religido
Somos o futuro da nagdo
Geragdo Coca-Cola

Depois de vinte anos na escola
Nao ¢ dificil aprender

Todas as manhas desse jogo sujo
Nao ¢ assim que tem que ser
Vamos fazer nosso dever de casa
E ai, entdo, vocés vao ver

Suas criangas derrubando reis
Fazer comédia de cinema com as
suas leis

Vai passar
(Francis Hime/Chico Buarque -
1984)

Vai passar
Nessa avenida um samba popular

Cada paralelepipedo
Da velha cidade
Essa noite vai

Se arrepiar

Ao lembrar

Que aqui passaram
sambas imortais
Que aqui sangraram pelos
nossos pés

Que aqui sambaram
nossos ancestrais

Num tempo

Pagina infeliz da nossa historia
Passagem desbotada na memoria
Das nossas novas geracdes
Dormia

A nossa patria mae tao distraida
Sem perceber que era subtraida
Em tenebrosas transag¢des

Seus filhos

Erravam cegos pelo continente
Levavam pedras feito penitentes
Erguendo estranhas catedrais

E um dia, afinal

Tinham direito a uma alegria fugaz
Uma ofegante epidemia

Que se chamava carnaval

O carnaval, o carnaval

(Vai passar)

Palmas pra ala dos
bardes famintos

O bloco dos napoledes
retintos

E os pigmeus do bulevar
Meu Deus, vem olhar
Vem ver de perto uma
cidade a cantar

A evolugao da liberdade
Até o dia clarear

Ai, que vida boa, oleré

Ai, que vida boa, olara

O estandarte do sanatorio
geral vai passar

Ai, que vida boa, oleré

Ai, que vida boa, olara

O estandarte do sanatdrio geral
Vai passar

Abaixo a Depressiao

(Léo Jaime - 1985)

Como ¢ que pode um cara passar
trinta anos

Com uma ditadura

Se eu passo a tarde inteira

A gata ndo me atura

188

Como ¢ que pode um cara

A essas alturas

Prestar um vestibular

Pra ser desempregado ndo precisa
estudar

Abaixo a depressao
Ninguém mais vai mandar em mim

Como ¢ que um cara troca o brilho
da carreira

Por uma carreira de brilho

Sem saber se o vicio distrai ou
destroi

Se ndo tem grana pra ficar mais
bonito

Nem tempo pra passear

Como ¢é que a gente faz se quiser
namorar

Comida
(Arnaldo Antunes, Marcelo
Fromer e Sérgio Britto - 1987)

Bebida ¢ agua.

comida ¢ pasto.

vocé tem sede de qué?
vocé tem fome de qué?

a gente ndo quer s6 comida,

a gente quer comida, diversao e
arte.

a gente nao quer s6 comida,

a gente quer saida para qualquer
parte

a gente ndo quer sO comida,

a gente quer bebida, diversao, balé.
a gente ndo quer s6 comida,

a gente quer a vida como a vida
quer.

bebida ¢ agua.

comida ¢ pasto.

vocé tem sede de qué?

vocé tem fome de qué?

a gente ndo quer s6 comer,

a gente quer comer e quer fazer
amor.

a gente ndo quer s6 comer,

a gente quer prazer pra aliviar a dor.
a gente nao quer so dinheiro,

a gente quer dinheiro e felicidade.
a gente nao quer so dinheiro,

a gente quer inteiro e nio pela
metade.

bebida ¢ agua.

comida ¢ pasto.

vocé tem sede de qué?

vocé tem fome de qué?



Amarra o Teu Arado a uma
Estrela (Gilberto Gil — 1988)

Se os frutos produzidos pela terra
Ainda ndo sdo

Tao doces e polpudos quanto as
péras

Da tua ilusdo

Amarra o teu arado a uma estrela
E os tempos dardo

Safras e safras de sonhos

Quilos e quilos de amor

Noutros planetas risonhos
Outras espécies de dor

Se os campos cultivados neste
mundo

S&o duros demais

E os solos assolados pela guerra
Nao produzem a paz

Amarra o teu arado a uma estrela
E ai tu seras

O lavrador louco dos astros

O camponés solto nos céus

E quanto mais longe da terra
Tanto mais longe de Deus

Brasil
(Cazuza — 1988)

Nao me convidaram

Pra essa festa pobre

Que os homens armaram pra me
convencer

A pagar sem ver

Toda essa droga

Que ja vem malhada antes de eu
nascer

Nao me ofereceram

Nem um cigarro

Fiquei na porta estacionando os
carros

Nao me elegeram

Chefe de nada

O meu cartdo de crédito ¢ uma
navalha

Brasil

Mostra tua cara
Quero ver quem paga
Pra gente ficar assim

Brasil

Qual é o teu negocio?
O nome do teu sécio?
Confia em mim

Nio me convidaram
Pra essa festa pobre

Que os homens armaram pra me
convencer

A pagar sem ver

Toda essa droga

Que ja vem malhada antes de eu
nascer

Nao me sortearam

A garota do "Fantastico"

N&o me subornaram

Sera que ¢ o meu fim

Ver TV a cores

Na taba de um indio

Programada pra s6 dizer sim, sim

Brasil

Mostra a tua cara
Quero ver quem paga
Pra gente ficar assim
Brasil

Qual ¢ o teu negodcio?
O nome do teu socio?
Confia em mim
Grande patria desimportante
Em nenhum instante
Eu vou te trair

(Nao vou te trair)

“E”
(Gonzaguinha — 1988)

E, a gente quer valer 0 nosso amor
A gente quer valer nosso suor

A gente quer valer o nosso humor
A gente quer do bom e do melhor
A gente quer carinho e atengdo

A gente quer calor no coragdo

A gente quer suar, mas de prazer
A gente quer ¢ ter muita satde

A gente quer viver a liberdade

A gente ndo tem cara de panaca
A gente ndo tem cara de babaca
A gente ndo estd com a mdo
disposta na janela

Pra passar a mao nela

E, a gente quer viver pleno direito
A gente quer viver todo respeito
A gente quer viver uma nagao

A gente quer ¢ ser um cidadao

A gente quer é ser uma nagao

Parabolicamara
(Gilberto Gil — 1992)

Antes mundo era pequeno
Porque terra era grande
Hoje mundo é muito grande
Porque terra é pequena
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Do tamanho da antena
parabolicamara

E, volta do mundo, camara

E, mundo da a volta, camara
Antes longe era distante

Perto s6 quando dava

Quando muito ali defronte

E o horizonte acabava

Hoje 14 tras dos montes dende casa,
camara

E, volta do mundo, camara

E, mundo da a volta, camara

De jangada leva uma eternidade
De saveiro leve uma encarnagao
De avido o tempo de uma saudade
Pela onda luminosa

Leva um tempo de um raio
Tempo que levava a rosa

Pra arrumar o balaio

Quando sentia que o balaio ia
escorregar

E, volta do mundo, camara

E, mundo d4 a volta, camara
Esse tempo nunca passa

Nem ¢ de ontem nem de hoje
Mora no som da cabaga

Nao ta preso nem foge

No instante que tange o berimbau,
meu camara

E, volta do mundo, camara

E, mundo d4 a volta, camara

De jangada leva uma eternidade
De saveiro leve uma encarnagao
De avido o tempo de uma saudade
Esse tempo ndo tem rédea

Vem nas asas do vento

O momento da tragédia

Chico, Ferreira e Bento

S6 souberam na hora do destino
apresentar

E, volta do mundo, camara

E, mundo d4 a volta, camara



