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a)
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RECIFERNALIA; ou ainda e sem pré o erotismo porgan
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cinema, artista processo por obra sem gracas deyMoa
Cirne e Dailor Varela, anti-artista etc. e tal.)”

(Jomard Muniz de Brittdzscrevivendd 973. p. 51)



RESUMO

A narrativa que se tem em maos, apresenta umasd&eihistorica acerca da
masica brasileira dos anos 1970, com foco para wspecifica atividade
cultural/contracultural de jovens Pernambucanos adss; mais precisamente na
musica experimental, sem perder de vista as méajféss teatrais, cinematogréaficas e
de artes plasticas que se desenvolveram, em piedgi@ido campo de producdo da
musicapop, roqueira e experimental no Recife. Tal escritdigiliu em trés capitulos,
que problematizam o “fazer cultural” — experimentl marginalizado — nas
especificidades cotidianas das paisagens e dass vdee alguns personagens
emblematicos daquela temporalidade. Sobretudoné@ese um debate sobre a atuagéo
do corpo histérico em funcdo da arte — musicardlitea, poesia, fotografia, teatro,
pintura cinema.. — nos anos de rigida ditadura militar brasile®a:fazer cultural” a
que se refere, segue algumas especificas propssipéedoldgicas do historiador
francés Michel de Certeau, e funciona também camporte tedrico da escrita que se
volta para uma figuracdo da “antidisciplina” — MethHFoucault —, da “erréncia” —
Michel Maffesoli —, e do “dionisiaco” — Friedrichiédzsche —, no cotidiano da cultura
brasileira — Recife, Olinda, Rio de Janeiro, Saald®a durante os anos de 68, até
meados de 70. Entdo, sob a égide da também chatoattaculturaa escrita de “O
Udigrudi da Pernambucélia: Historia e Musica no ifRef1968-1976)” inicialmente
apresenta: “Os Estilos da Pernambucalia”, que gedera discutir as imbricacdes entre
histéria, musica, contracultura e ditadura nas saleealguns interpretes que atribuiram
sentidos diversos as desviantes manifestacdescadislo instante pesquisado. Em “Os
Caminhos  do Udigrudi”, problematiza-se  em loco a nfeocdo
“independente/alternativa” dos bens materiais naisiaock, pop e experimental do
Recife, entre 1972 e 1976. Isso ndo quer dizer tpgd independente seja
contracultural. Por fim, e ndo menos importantdeitor encontrard uma retomada
discursiva sobre a representatividade do “debateliqpd em torno do que se
convencionou chamar de “Tropicalia” e “Tropicalishue 1968, até inicio da década
de 1970. Consensualiza-se, através da histériaprogucado de nivel experimental?
Esta, de certeza, ndo € a questdo fundamentakque@de na narrativa. Sobretudo foi

sua inicial inclinagéo questionadora que impulsitoaaesenrolar de toda pesquisa.

Palavras-Chave:Histéria, Masica Experimental, Artes, ContracultUgatética e Rock.



ABSTRACT

This narrative presents a historical discussiomdothe Brazilian music from
the decade of 70, with focus on a specific culfomintercultural activity of the youth
from Pernambuco in arts; with accuracy on expertalemusic, without running from
the manifestations of the theater, cinema and Viaua that had development, in
proximity to the production field of pop, rockercaexperimental music in Recife. This
writing are divided into three chapters, that peobatized the “cultural making” —
experimental and underground — in everyday spégifiiew, and in voice of some
emblematic characters from that time. Especiallyaidebate about the role of the
historic body in function of art — music, literagyrpoetry, photography, theater,
painting, cinema — in years of strict military d@itirship in Brazil. The “cultural
making”, mentioned, follows some specific methodological pmsals of the French
historian Michel de Certeau, and also functions dlseoretical support of writing that
turns to a picture of "antidiscipline” — Michel Faawult —, of "wandering” — Michel
Maffesoli —, and of “dionisic” — Friedrich Nietzseh-, on the day-by-day of Brazilian
culture — Recife, Olinda, Rio de Janeiro, Sdo Paulduring the years of 68, until
around 70. Thus, sob under the aegis of the sedcathunterculturethe writing of “O
Udigrudi da Pernambucdlia: Histéria e Musica no ilRe¢1968-1976)" initially
presented “Os Estilos da Pernambucalia”, that prigposed to discuss the interplay
between history, music, counterculture and dictdiigr on the voices of some
interpreters whose attributed different meaningdawiant art events from the searched
instant. In “Os Caminhos do Udigrudi”’, discussessiitn development "independent /
alternative" musical material goods, rock, pop argerimental from Recife, between
1972 and 1976. That does not mean that every imdepe is countercultural.
Ultimately, and not least, the reader will find asalrsive return about the
representation of the "public debate" around theventionally called “Tropicalia” and
“Tropicalismo” in 1968, until the beginning of tllecade of 1970. Giving consensus,
thought history, a production of experimental I&&his, surely, is not the fundamental
question that is proposed in the narrative. Esfigciawas his questioning inclination

that drove the conduct of all research.

Keywords: History, Experimental Music, Art, Countercultufgsthetics, and Rock.
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INTRODUCAO

“O minuto e o milénio ou, por favor, professor, udéeada de cada
vez”

José Miguel Wisnik

Esta narrativa apresenta e expde de forma diversasaltados experimentais de
uma pesquisa que envolve a muasica no campo desd@&zuda histéria, que é
“fundamentalmente, uma narracdo, e o que se deaoexiplicacdo ndo € mais que a

maneira da narracéo se organizar em uma trama eengivel™

Essencialmente, mais
uma maneira de ler a sociedade sem desviar a atelacdua dimens&do multicultural
presente na musica. Sera porque, toda manifestafmal sugere também uma acéo
politica? Para o estudioso da cultura ocidentatn€lims Castoriadis, o problema da
cultura pode ser enfocado também, como dimens&@wndproblema politico, e em um
sentido mais amplo, o problema politico pode digeser um componente da cultfira.
Dai, a importancia de se contextualizar que a mau$i um dos polémicos e
impactantes veiculos de expresséo poética e potiticante os anos de ditadura militar
no Brasil. Ndo que a ditadura seja o Unico foco diasussdes aqui explicitadas, mas
ndo se pode negar que € perceptivel sua atuagéEndera com a musica, sem deixar
na escuriddao profunda, os acontecimentos poléngjuesenvolveram as producdes e
manifestacdes no teatro, nas artes plasticas mema em situacdes diversas.

Como no exemplo do primeiro filmieippie produzido no Brasil, dirigido por
Carlos Bini, nos anos 1970, chamado: “Geracdo keenéliisso ai bicho”, que esperou
mais de dois anos para ser veiculado na midialérasipor problemas com a censura.
Sobretudo, examina-se, na paisagem socio-cultesgjyisada, mais precisamente, ndo
s6 uma dita ruptura musical sensorial nos anos 968 hté 1976, mas também a
acusacao publica de uma atuacdo marginalizadarautiente. Nao exatamente com
énfase na cultura habitual da realidade, como lieutee “Opinido Publica”, sob direcéo
de Arnaldo Jabor em 1967. Reflete-se também sobmiexto exético e excepcional,
fanatico e fantastico, do artista surrealista, mafgado e mal compreendido, téo

presente na muasica. Quica, com o olhar mais afes® os vestigios deixados pelos

L VEYNE, Paul Marie. Como se escreve a histéria; Foucault Revoluciomistoria. Trad. Alda Baltar e

Maria Auxiliadora Kneipp. Brasilia: Editora Univédade de Brasilia, 1998. pp. 81.

2 CASTORIADIS. CorneliusTransformacién Social y Criacién CulturalPublicado originalmente em
1976 na Lettre International. N 25, 1995. Disponivel em:
<http://www.infoamerica.org/teoria_articulos/casdisO1.pdf>. Acesso em: 23/09/2009.
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personagens que produziram musica experimemtple psicodélica no Recife, em um
periodo histérico brasileiro que alguns pesquiseslchamam de “anos de chumBo”.
N&o s isso, mas também na orientacdo final de distaissdo preliminar de matiz
tropicalista.

As evidéncias documentais mostram que muitos dosicogl e artistas,
roqueiros e experimentalistas que atuaram no eotdurbano do Recife durante os
anos 1970, pela diversidade de expressdes marguaigssumiam perante a sociedade,
fizeram parte de uma manifestacdo cultural marginatlerground e que alguns
criticos e jornalistas denominaram como “desburalétdigrudi”. Sera, que sempre
relembrando das consideracbes de Glauber Rocha?é&le “Rocha que Voa”, como
na producdo cinematografica de Eryk Rocha, ou ‘ffateha Voando”, como preferiu
Jomard Muniz de Britto um dia mencionar?

Por isso, estando em continuo didlogo com a liteaato cinema e a musica, é
necessario esclarecer que nesta escrita, o condeitoultura, que na antropologia
carrega uma consideravel abrangéncia interprefgiassa também a estar envolvido
historicamente no complexo campo de atividades caissidos personagens nas suas
sociabilidades, acdes cotidianas e formas de m@gho diversas. Ordinarias, como
sugere o historiador francés Michel de Certeau 4198Gontudo, as musicas tocadas
pelos grupos urbanos do Recife, ndo representasta narrativa, somente a cultura de
seus criadores, mas também manifestacoes de haébitberacdes diversas do que se
chama “cultura brasileira” Em resumo, a musica passa a ser analisada erfiaelas
sistemas sociais e simbolicos da especifica cunradeterminada situacdo. Pois, ela
nao é significativa somente ao ouvido de quem atesw a estuda, mas nos diferentes
tipos de percepcdes de seus compositores, dogogezem, e nos campos de atuacdes
de seus fomentadores.

Tenta-se imaginar e consegue-se perceber que agatnacdes artisticas da
época, tornaram-se recorrentes no ambito jorra@istim uma propor¢cdo pequena, mas
de propriedade do debate publico cotidiano localde jornais periddicos, — como o
Jornal do Commércio, Diario de Pernambuco, JoraaCillade, Suplemento Cultural;
nos panfletarios etc., — de cartazes, anunciosopagandas; com énfase ndo s6 nas

especificas produgbes dos grupos estudados, masdetmates compartilhados e

¥ NAPOLITANO, Marcos.“Desbunde”, diversdo e resisténcia: a cultura nosoa de chumbo (1970-
1975) IN: Cultura Brasileira: utopia e massificacdo (1950-098Séo Paulo: Contexto, 2001. pp. 81-
104.

4 BOSI, Alfredo (Org)Cultura brasileira: temas e situac683 Ed. Sdo Paulo: Editora Atica, 1992.
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manifestos publicos das producfes artisticas qudeseminavam experimentais e
livres. Definitivamente, busca-se a expressdo da am “uma sociedade onde
predominam as artimanhas da tecnologia, a sofisticavassaladoras das maquinas,
ganha expressdo a velocidade e a efemeridade de ¢tocho bem assinala Jean
Baudrillard”?® Enfim, procura-se identificar como as pessoasgiatm e utilizam de
diferentes formas, as vozes de suas experiénargarmentalmente no ato de produzir
cultura, ou seja, do “fazer cultural’, como sugkliehel de Certeau (1994). Por isso, a
pesquisa que retratara o ambito das atuacdes nsudegrupos urbanos do Recife na
década de 1970, estabelece-se também como umrmeotdke memoria, dos esquecidos,
rejeitados, silenciados e marginalizados, os (mabddizerem o antes nao-dito,
inventarem suas historias e as formas de confé-las.

Mas, tal debate ndo se resume ao dito anteriorneeméen muito menos em uma
historia superficial de critica cultural. Assim,nto poderia tentar competir com as
proposicées formuladas por Theodor Adofn®@ra que a histéria é mesmo aquilo que
cerca e que delimitd?E onde se cria com precisdo esse campo de bat@thia?
guestionamentos sdo fundamentais para perceberaquablematizacdo da narrativa
que se sugere no Capitulo I, “Os Estilos da Pernaétia’. Nele, pressupdem-se outros
tantos guestionamentos, tentando sempre identifisaeventos que aproximaram oS
artistas do udigrudi — shows, reunides, encontr@®m foco para atuacdes diversas do
grupo Ave Sangria/Tamarineira Village.

As delimitacdes vao sendo aplicadas metodologictenersto que a utilizacéo
de diversas referéncias na musica experimentaledtférfaz perceber que a busca pelo
estabelecimento de distingbes entre classes, omonestre definicbes conceituais,

como de “popular” e de “erudito”, so dificultam damais o trabalho do pesquisador

> REZENDE, Antonio PauloAs seducdes do efémero e a construcdo da histasaniltiplas estacées
da soliddo e os circulos do tempN: ERTZOGUE, M.; PARENTE, T. (ORGHlisté6ria e sensibilidade
Brasilia: Paralelo 15, 2006. p. 35-55.

® para o historiador Roger Chartier, a histériauraltsempre se encontra entrelacada em um problema
representativo de prudéncia com as questdes pes§dalCHARTIER, RogerHistéria Cultural: Entre
Praticas e Representacéé&ertrand Brasil, Rio de Janeiro: 1990. pp. 19.

" Para o pensador alem&do Theodor Adorno, “A critickiural aponta para isso, reclamando contra
“superficialidade” e a “perda de substancia”. Astriegir sua atencdo, porém, ao entrelagcamente entr
cultura e comércio, a propria critica cultural mpa da superficialidade, agindo de acordo com o
esquema dos criticos sociais reacionarios, querag#m o capital produtivo ao capital usurario”.
ADORNO, TheodorIndistria Cultural e Sociedad&rad. Julia Elisabeth Levy. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2002. p. 87.

8 Gilles Deleuze mencionou emh ‘vida como obra de arteque, “Foucault & um filésofo que inventa
com a histéria uma relacdo inteiramente diferente g dos fildsofos da histéria. A histéria, segundo
Foucault, nos cerca, nos delimita; ndo diz o queosy mas aquilo que estamos em via de diferir; ndo
estabelece nossa identidade, mas dissipa em prodeitoutro que somos”. IN: DELEUZE, Gilles.
Conversacdesl972-1990. Séo Paulo: Ed. 34, 1992. Pag. 118-119.
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que deseja investigar histérias. Sim, é proveiwmseergar as palavras de Stuart Hall e
sua denuncia a essa dificuldade dos estudiosos tidas com o termo cultura, ainda
mais com este outro, o “popular’, ao esbocar seentario de “Notas sobre a

desconstrucdo do “popular™ no ano de 188¥las, quando se pensando no campo
estritamente musical, seria objetivo outro do Piion€apitulo, tentar enxergar no
simulacro das praticas dos atores sociais, umaicasta musica experimental? Isso
para se pensar em musica estética, para além ubgsf Nesta ocasido, o filésofo e
estudioso francés, Gilles Deleuze, menciona queesigtica sofre uma dualidade
dilacerante. Designa de um lado a teoria da sdidsitle como forma de experiéncia
possivel; de outro, a teoria da arte como reflad@@paréncia real; a obra de arte, de
seu lado aparece entdo realmente como experimehtdc&ontudo, ndo se trata de
pontos de vistas diferentes para uma histéria queupde ser a mesma. Ao contrario,
trata-se de histérias diferentes e divergentes tcem uma paisagem absolutamente
distinta correspondesse a cada ponto de vista”.

Portanto, relaciona-se nesta escrita do Primeipit@a, a atuacédo da ditadura,
da censurd do comportamento jovem, da contracultura, woederground do
regionalismo — também o regionalismo que nao admmitodernismos, com foco na
defesa da tradicdo, a exemplo do grupo Armorialdas artes, da musica, do
experimental na musica, dock, do desbunde, da vanguarda, do disco etc. Tudg iss
em busca de vestigios que proporcionem efetuar diseussdo de abrangéncia
consideravel para os estudos histéricos e que, esmm tempo, permitam visualizar
singularidades e diversidades das praticas cotidjansando a musica como campo
especifico de atuacdo da pesquis@obretudo, na narrativa em questdo, torna aparente

° Para Stuart Hall: “No decorrer da longa tradicimap capitalismo agrario e, mais tarde, na formaca
no desenvolvimento do capitalismo industrial, houwea luta mais ou menos continua em torno da
cultura de trabalhadores, das classes trabalhadatas pobres.”... “E por isso que a cultura paptala

sido ha tanto tempo associada as questfes dadmagligas formas tradicionais da vida — e 0 motom p
que seu “tradicionalismo” tem sido tao frequentetmenal interpretado como produto de um impulso
meramente conservador, retrégrado e anacrdnica Eutesisténcia — mas também, naturalmente,
apropriacéo e expropriacdo. Na realidade, o que agorendo freqliientemente ao longo do tempo é a
rapida destruicdo de estilos especificos de vielsadransformacao em algo novo”. Cf. HALL, StuBxd.
diaspora: identidades e meditagdes culturalsad. Adelaide La Guardia Resende. Belo Horizonte
Editora UFMG; Brasilia: Representagdo da UNESC@®rasil. 2003. p. 247-264.

Y DELEUZE, Gilles.A Légica do Sentiddao Paulo: Perspectiva, 2000. p. 259-271.

' dem. p.266

12 Diferenciacdo entre a censura explicita no perfbelaitadura no Brasil, e a censura mascarada pela
predilecdo de uma industria cultural, que camiaingb&m com critérios em comum.

13 Discussdo sobre “as maneiras de fazer’, no casecHigo as maneiras de “fazer apesar de”. Cf.
CERTEAU, Michel. A Invencdo do Cotidiandlrad. Ephraim Ferreira Alves. Rio de Janeiro: \&ze
1994.
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a importancia de que qualquer "suprema generabiz&césteja descartada logo a priori
da pesquisa, se esta almejar evidenciar a podsithdi de se discutir algo sob uma
multiplicidade de olhares fixos, mesmo em se tdatie um tema e espaco singular.
Sao as atuac0es interpretativas dos personageasduis que produzem sentido junto
aos diversos signos musicais da composicdo dosogrgpe ali participaram? E a
cangdo pode ser mesmo embalada e guardada em uivoaig reliquias? E partindo
desses questionamentos, que se problematiza quasiganmdo pode ser formulada
como “musica objetiva’, mas identificada na acadbjetiva dos individuos,
independente de qualquer otimismo. Nas proposidde$ilésofo Gilles Deleuze, a
musica experimental exprime o som e o silénciontenicional e o nao intencional
produzido pelo compositdr. Por isso, no universo dos sons experimentais v
pode percebé-los com referéncias as suas proprpsri@cias que surgem e
desaparecem em formas diferentes e repetidas.pEgtasicdo evoca a atencao que,
para compreensdo de qualquer experiéncia musiead doltar-se para a dialética do
verbal e do ndo-verbal.

Nas palavras de Heloisa Buarque de Hollanda, em coméextualizacéo
historica da época, estuda-se uma “geracao queaeadtecerta forma, latente, recusando
0s pressupostos do engajamento populista e vangizard mais exposta a influéncia
pos-tropicalista, sem contudo, identificar-se cossaetendéncia® Na musica, Os
Mutantes, foram 0s rogueiros protagonistas nasugikes musicais tropicalistas, e
lancaram na abertura dos anos 1970, pela grav&adtydor,o terceiro alboum do grupo,
“A divina comédia ou ando meio desligado”, na iddééareproduzir na capa do LP, uma
gravura de Gustavo Doré, “que ilustrava uma anéda&do do classic@ divina
comédia de Dante Alighieri, pertencente & biblioteca @anffia”!’ Tal disco, se
distancia de forma singular das idéias tropicaistdevando em consideracao que nos
albuns anteriores ainda encontram-se participagée€aetano, Gil, Tom Zé e Jorge

Ben —, abracando consideravelmenteak e o experimentalismo em sua musicalidade

14 As discussdes atuais sobre misica denunciam supleddade cultural e social, dessa forma os
trabalhos sobre musica tendem ao comprometimembasoespecificidades, a fim de diminuir os erros
de conceituagdes substanciais e generalizagdes.

> DELEUZE, Gilles. ‘A Abertura Conceitual da Obra MusicalConférence sur le temps musid@aris,
IRCAM: 1978. Disponivel em:
<http://sussurro.musica.ufrj.br/pgrst/g/quarantédéertura%20da%20obra%20musical.pdf>.
Consultado em 15/01/2009.

' HOLLANDA, Heloisa Buarque ddmpressdes de viagem - cpc, vanguarda e desbur@d&/20.22
Ed. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1981. pp. 89 e segs

" CALADO, Carlos.A divina comédia dos Mutante33o Paulo: Ed. 34, 1995. pp. 209.
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e tematicas. Tal artefato musical e experimental qerastdo tem como principais
executores musicais, Arnaldo, Rita e Sérgio. Unpgrgue caminha “meio desligado”,
querendo “urgentemente encontrar um amigo”, nurddale estrelas’® Nesta fase, Os
Mutantes, trabalhavam na abrangéncia de teatratimarcalmente ndo soérock inglés
dos Beatles, mas o antijsamba de Silvio Caldas e Orestes Barbosa e a Jouenda
(de Roberto Carlos e Erasmo Carlos), captando tudiguidificando referéncias e
associacgoes. Pois, mesmo o refrigerador nao fuaictm exploravam a funcionalidade
do liquidificador. Isso, no intuito de expor um pivel distanciamento entre os
tropicalistas e oock durante os anos 1970.

Ser& que se trata somente da diferenciacdo dal¢ipibracdo que reverbera da
musica nos corpos? E se realmente houve, o quefaizio cultural”?’ Nao se sabe ao
certo a relevancia de uma inquisicdo como esta., idashouve realmente “vazio
cultural”, este dizia respeito ao clima que osstai e intelectuais da época viviam
diante do siléncio e da suspeita. Por isso, “véiatsres eram apontados como causa
dessa recesséao criadora, ou “fossa cultural’, mesdisputavam as preferéncias gerais
o Ato Institucional n° 5 e a censura"Contudo, também nao se pretende realizar uma
pesquisa de ambito memorialistico dos perseguidizados pela ditadura, seja pelos
amigos em comum ou pelos limites e fronteiras empeoducao da arte e a acusacéo de
revolucdo explicita no corpo, ou pela morte senp@oPois, NAo muitos se arriscariam
aquele perigoso passo do herdeiro da cultura doomeed comissdo pelo direito a
memoria e a verdade. Quica, por isso Os Novos Baiaantavam nos anos 70, com
Moraes, Baby, Pepeu, Paulinho e Luiz; que a madeifazer musical, “ndo, ndo é uma
estrada, € uma viagem. Tao, tdo viva quanto a mo&e tem sul nem norte, nem
passagem”, “é pluft, pluft, pluft, pluft, pluft. rro na boneca, é no gogé neném”.

N&o por acaso, o jornalista paraibano José Ted@sachou exagero afirmar que

“os dois grupos mais originais de rock nacional dd0sforam Os Novos Baianos e o

8 Todas as referéncias s&o as musicas do disco.uBmtds A divina comédia ou ando meio desligado.
LP, Polydor, 1970.

19 A idéia de temporalidade histérica se torna comlguando relacionada com as especificidades das
tradi¢des resignificadas nas praticas culturaigi, expostas no ambito do fazer musical, a exemgloeed

a ciéncia com a 6tica do artista, mas a arte, cata wida, como sugere Nietzsche Mascimento da
Tragédia Cf. NIETZSCHE, FriedrichO nascimento da tragédia ou helenismo e pessimi3iraa. J.
Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2QD7A5319.

20 vazio cultural é apontado com relevancia na&acis” de atividade criadora contestatéria, soll@tu
em contrapartida da ameacadora atuacdo da ditachfra da auséncia de fontes. Cf. VENTURA, Zuenir.
“Vazio Cultural IN: “ Cultura em Transito: Da repressdo a aberturaGASPARI, E.; HOLLANDA,
E.B.H.; VENTURA, Z. Rio de Janeiro: Aeroplano, 20p045.

2L Op. Cit. p. 40.

2 Musica titulo do LP, Novos Baiands,Ferro na BonecaRGE, 1970.



17

Ave Sangria®® Entretanto, se com atencdo somente a regido nerdae é so isso.

Vale a pena lembrar-se do grupo musical O Peso, rham referencial no elemento
blues e rock, musicalmente préximo de um Led Zeppelin, que pa&odeu sua
originalidade por isso. E também na ousadia psimad@ experimentalista de um
Damido Experiéncia da Bahia no seu Planeta Lambrefmo, se pensar em nivel
nacional, esta-se muito distante de tal proposi@tferida pelo jornalista. E bom
esclarecer que o grupo musical Ave Sangria, engdraente o0 mesmo do Tamarineira
Village, s6 que com vislumbre profissional e excecdo danaslgnembros — melhor
referenciado no Capitulo | — e, assim como Os N@®a@ganos, ndo se limitavam ao
rock, também se utilizavam de varios ritmos, que iarhaksa nova, ao frevo, ao baido,
ao xote, ao samba de breque, ao choro, ao afox8etpre com énfase na relacdo da
musica local com a cidade, o regionalismo e a gansu

No ambito do efémero na historia, o estudioso Aist®aulo Rezende esclarece
que “entre 0 permanente e 0 passageiro, é quasessinpl tracar uma trajetéria
definida. As especulagdes sobre a incerteza absoarhinham nas obras de muitos
pés-modernos, dos mais diversos territérios, dedBéard a Maffesoli"** Por isso,
volta-se a atencdo também aos estudos da antragadogial e da sociologia, em
interdisciplinaridade histérica sobre a reverbevagh “errancia” nas sociedades
modernas, mais especificamente do estudioso Migladtesoli, em consideracdes a
respeito de seus conceitos sobre “tribalismo e dimde do individualismo nas
sociedades de massa’E que a musica produzida pelos grupos urbanosedieR nos
anos 1970, adquire uma expressao sonora intensaf@éncia aaock, junto com
ritmos regionais, orientais, diversificados, em uml@atoriedade que representa
liberdade na particularidade. Pois, a musica urlpaédtica requer uma teoria e a teoria
musical experimental também requer uma pratica, REjuns grupos ganharam
visibilidade para as gravadoras e produtores dasepmtentre os muitos que tentavam.
Isso ndo sugere que para uma producao ser cordadmaginal deva ser produzida de
forma independente. E importante que o pesquissel@tente as especificidades dos

diversos campos de atuacdes na musica.

Z TELES, JoséDo Frevo ao Manguebeafdo Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 171.

24 REZENDE, Antonio PauldAs seducdes do efémero e a construcéo da histsimltiplas estacées
da solidao e os circulos do tempN: ERTZOGUE, M.; PARENTE, T. (ORGHlistéria e sensibilidade
Brasilia: Paralelo 15, 2006. pp. 35.

% MAFFESOLI, Michel.O tempo das tribos: o declinio do individualisma isaciedades pds-modernas.
Trad. Maria de Lourdes Menezes. 42 Ed. Rio de darfédrense Universitaria, 2006.
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Agora, em uma transicdo narrativa para o Segungé@ulla imagina-se que ha
mais artistas nas garagens e patios do que nagesitrDevido ao fato de que é
impossivel querer abarcar tudo. Talvez, porqueoti 0ferece a possibilidade de uma
relacdo intensa, forte, viva, “dramatica” (no seémtique ele proprio se oferece em
espetaculo, de que a audicdo constitui um aconéetome é encenada), com uma
musica que é pobre em si mesma, através da quafint® se afirma®® Dessa forma, o
espetaculo doock mesmo ndo se aprendendo na escola, ganhou evid&sxiaas, e
sua historia se confunde com a historia do usaudarga elétrica na producédo musical e
as seducdes de consumo do efémero nas sociedadesna® Também, com base no
violdo compassado da musica negraphms Contudo, a questdo dock ndo € uma
questdo totalmente racial, mas também uma qued&m, iutdpica e quase sempre
subversiva. Como esclarece o documentéario em jeliSympathy For The Devie
Jean Luc Godard, produzido em 1968. Este usa gmbre de fundo, o processo de
gravacdo da mausica dos Rolling Stones, de mesmio,tipara elucidar problemas
contextuais da sociedade norte americana. E méssé® Agora se pergunta o leitor, e
como buscar o “dionisiaco” e a “errancia” na mugica

Neste instante, permite-se evidenciar outros questientos que transpassam a
narrativa, e com foco para o Segundo Capitubs-Caminhos do Udigrudi questiona-
se: Sera que o anseio roqueiro e experimentalistazer musical de grupos urbanos do
Brasil, brotou da privacdo de fazer musica estalmepelo Al-5? Na época, costuma-
se dizer que a contracultura aconteceu apesatathuth e ndo por causa dela. Portanto,
parafraseia-se o filosofo aleméao Friedrich Nieteseo questionar o “problema da arte
grega” no universo dionisiaco, em um ensaio ondé&atexplicitar um universo de

davidas recorrentes de atuacdes no campo da pdugstica. Onde:

“A loucura ndo sera, por acaso, o sintoma da degeée, do
declinio, de uma cultura bastante tardia? Ha pduvan— uma
pergunta para alienistas — neurosesa@dad® Da juventude e da
juvenilidade de um povo? Para onde aponta aquatessi de deus e
bode no séatiro? Em virtude de que vivéncia de smaeoe de que
impeto, teve o grego de imaginar como um satirontuséasta e
homem primitivo dionisiaco?”, “Mas, meu caro senhorque é
romantico no mundo, se vosso livro ndo € romantiera que o édio
profundo contra o “tempo de agora”, a “realidade’a® “idéias
modernas” pode ser levado mais a frente do quereac@m vossa

% FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e pintura, musica e cinemBrad. Inés Autran Dourado
Barbosa. Rio de Janeiro: Forense Universitariag2pp, 393.
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metafisica do artista, a qual prefere acreditarnatéNada, até no
deménio, a acreditar no “Agora’®”

“Tragam lGcifer pra mim, em uma bandeja pra mffnpoderiam responder Os
Mutantes. A vida deles ja havia se tornado um piflicoinado, e a “Divina Comédia”,
desvela o simbolismo do equilibrio e da aleatodedde algumas praticas culturais. O
riso e a zombaria tornaram-se explicitos na rebelds Mutantes. Observa-se em uma
das letras sua critica burguesa: “Hey boy, teygdeu tua mesada, hey boy, a tua mina
ta gamada, hey boy, mas vocé nunca fez nada. Neepegnundo do teu carro, o tempo
é tdo pequeno. Teu blusdo importado, tua pintabdealo, tuas idéias modernas”.
Portanto, sdo questdes para o Segundo Capituld.gber os jovens transgressores da
época brincavam com o estatuto de classe e confieaadde uma producao artistica
engajada pela possibilidade de se pretender somo dwre na sua criacdo? Seria
também, o que impulsionava Lula Cértes e Katia Mese motivar a atividade de
producdo da Casa Abrakadabra, no Recife, no irdo® anos 1970? Envoltos nos
grandiosos fantasmas da liberdade e da juventus, questionamentos fazem
referéncia explicita nos “Caminhos do Udigrudi’p@alo este, mais atento a especifica
producdo de materiais fonograficos independentedugidos pela Casa Abrakadabra —
Selo Solar.

O artista Lula Cortes, por instantes afirmou quéaasa Abrakadabra, naquela
época, pode ter sido o primeiro estudio de progcamaisual do Recife e que Katia
Mesel, foi quem programou visualmente — em contitrabalho com Lula Coértes e
demais artistas — as capas dos quatros discosdtage forma independente do
mercado musical alternativo pela Solar. Estes adgfforam articulados somente nos
eixos de veiculacbes propagandisticas usados pelestes histéricos da Casa
Abrakadabra, sendo produzidos em vinil sob negéoiatom a Fabrica de Discos,
Rozemblit — onde, ofereceu-se uma contrapartidaraprietario para utilizar seus
estudios e maquinarios no langcamento de um artgfgice-programado —, por isso 0s
artefatos foram lancados pelo selo Solar, e né Rekemblit, no periodo de 1972 até
1976.

Tais condi¢cdes especiais dos lancamentos dos gisgospcionais pelas suas
particularidades — a exemplo do distatwa que foi gravado pela madrugada em mesa

2" NIETZSCHE. Friedrich.O nascimento da tragédia: ou helenismo e pessimidmaal. J. Guinsburg.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007. pp. 15.

8 Referéncia a musicaVe Licifet do LP, “Divina Comédia dos Mutantes Polydor, 1970.

29 Utilizacdo de parte da letra dééy Boy do LP, “Divina Comédi& dos Mutantes Polydor, 1970.
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de dois canais —, € prioritariamente ao que secdedliCapitulo I, desta narrativa.
Agora, para elucidar um pouco do que represent@asa Abrakadabra, na vida dos
jovens musicos do udigrudi da pernambucadlia, temanportante recorrer a memoéria
que 0 musico Zé da Flauta certa vez pronunciareesabCasa Abrakadabra, como
sendo o *“guartel general da contracultura” do Recifaqueles anos. Nas suas
consideragfes, o0s incentivadores/fomentadores LGlartes e Katia Mesel
democratizaram a cultura e o saber, pois quandtistazentrava na Abrakadabra, ouvia
de musica classica aock n’ roll e podia ler da literatura de cordel a filosofias do
pensadores. Ou seja, consumia daquilo que quisessmais importante, tocava aquilo
gue desejava. O musico pernambucano Z¢é da Flant mencionou também que nao
€ um erro comparar aquilo que essa turma viveuanos 1970 na Casa Abrakadabra,
com o que o filosofo Michel Onfray, propée com avérsidade Popular de Franca nos
dias atuais, ou seja, uma democratizacédo do sabdictonado e institucionalizado.
Sobretudo, a escrita do Capitulo Il, “Caminhos ddigdudi”, se dedica
substancialmente a exteriorizacdo de que a musisaados 1970 esta extremamente
ligada a vida. Ndo como se a musica fosse iguatla vynas como representada na
vivéncia das praticas dos artistas observados xtase experimentalista, seja na arte
precaria e experimental de Hélio Oiticica, ou nasical experimentalista de John Cage.
Ou mesmo nd-luxus que expressou as performances, se aproximandod@ni@a de
se ler a vida em reflexo da obra de arte, comacoasideracoes filosoficas de Michel
Foucault e Friedrich Nietzsche. E que “o cantor tepoténcia de cantar, mesmo que
agora ele ndo esteja no palco. Porém, quando &lenesexercicio de seu canto, sua
poténcia se converte em poder: sua capacidadenti sa tornoato de cantar®® Para
Roland Barthes, a histéria da musica esta dividida®y em conceitos de “musica
popular”, de “consumo” e “musica erudita’, ou “darQués”. Mas, no fazer dos
personagens historicos, “em primeiro lugar, o ad®musica, depois o intérprete (a
grande voz romantica), por fim o técnico, que desga o auditor de toda a actividade,

mesmo procuradora e abole na ordem musical o pr@yemsamento do fazet".Esta

%0 LUIZ, Elton. “Letra G, de Gilles IN: CRUZ, Jorge. (ORGGilles Deleuze: Sentidos e Expressdes
2006. pp. 11.

31 “Concorrente, a misica passiva, receptiva, a rals@mora tornou-sa musica (a de concerto, do
festival, do disco, do radio): tocar j4 ndo exigteatividade musical deixou de ser manual, muscular
amassadora, mas apenas liquida, efusiva, “lubnife¢apara utilizar uma palavra de Balzac. O proprio
executante também mudou. O amador, papel defirndam estilo muito mais que por uma imperfeicao
técnica, jA4 ndo se encontra de lado nenhum; ossgimiais, puros especialistas cuja formacédo é
completamente esotérica para o publico (quem cenaixla os problemas de pedagogia musical?) ndo
apresentam nunca mais esse estilo de amador peifeijual ainda se podia reconhecer o valor num
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atencdo, envolve a escrita na dimensdo das egpdmifes culturais que cada
temporalidade e espacialidade produzem. Contudquaso discos langcados de forma
autbnoma pela Solar (Casa Abrakadabra) foraBatwa(1972), oMarconi Notarono
Sub Reino dos Metazoari@E973), oPaébird O Camnhoda Montanha do Sdll975)

e o Flaviola e o Bando do Sq|1976). No Recife da década 1970, os artistas que
participaram da criagdo musical de tais artefatasicais formavam um pessoal com
suas bandas e posturas. Estes somados aos detistas &ycais, também frequientaram
um barzinho sob o0 nome de Beco do Barato — na RudéCda Boa Vista no centro da
cidade —, quando nédo, a Casa Abrakadabra de Luta<C® Katia Mesel em Apipucos,
ou a Galeria 3 Galeras de Tiago Amorim, em Olirda.seja, 0S grupos surgiam na
cena de onde 0s musicos transmigram. Sdo esteangsos de atuacdo do pessoal
jovem do Recife e que ganha énfase também no Segladitulo desta narrativa.
Nestes, e em outros lugares, a rapaziada do “wigse reunia para conversar sobre
cinema, literatura, poesia, musica pintura e owrtess, inventando uma cepap, com
linguagem multipla e transitéria de mudancas conms$ae singulares. Lembre-se
também que opop ndo representa somente a atuacdo ao comercidlizzom@o
pretenderam alguns estudiosos, pois muitas vebega&sima singular diferenciacdo no
fazer, como quis Andy Warhol. Por fim, trata-sebdecar na historia, na memoéria e nos
artefatos uma leitura interpretativa das pratictistecas cotidianas dos grupos urbanos
do “udigrudi’ no Recife.

Na imagem caleidoscOpica da vigiada muasica dos afs surge uma
observacdo de que a pratica musical € também uno mdedpensamento e acéo
histérica® Tal proposicéo expde a determinacéo de que a enésté permanentemente
envolvida em diferentes leituras populareséasy jogos de interpretacdo, os jogos de
linguagem que nos fala o historiador francés, R@jertier* E a interdisciplinaridade
histdrica que caminha relacionando diversos cardposaber; que envolve e investiga

representacdes sobre o “udigrudi” na musica e serénna discussdo sobre a cultura

Lipati, num Panzera, porque ele fazia vibrar ra satisfacéo, mas o desejo, dai®raquela musica”.
“Musica Préticd IN: BARTHES, Roland.O ébvio e o obtusdlrad. Isabel Pascoal. Sdo Paulo: Edi¢cdes
70, 1982. pp. 213-216.

%2 periodo de intensa politica ditatorial, depoisAdé&s. Apés o Golpe Militar, o Al-5, representou a
radicalizacdo de controle e aplicagdo politica Btigares no governo brasileiro, conhecido também
como “o golpe dentro do golpe”.

% possiveis correlagdes — “contrastes de épocalsos e abusos — entaete e folclore, o urbanoe o
rural. Cf. BARROS, SouzaArte, Folclore, Subdesenvolvimenteditora Paralelo Ltda.: Rio de Janeiro,
1971. pp. 23-31.

% CHARTIER, Roger. Formas e Sentido, cultura escrita: entre distincdespropriacdes Mercado das
Letras: Sdo Paulo, 2003. pp. 141-167.
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brasileira. Mais notadamente a que permeou o fazléural/contracultural da década
1970.

Com isso, a atencdo volta-se em perceber que, owmoiona o filésofo francés
Michel Foucault, cada fazer musical se da diregxiaténcia e que “vale tanto quanto o
grupo que a pratica ou a reconheteVisto que, tal encenacdo musical — a do
experimentalismo —, se é que se pode enunciar dessa>® certamente contribuiu
para reafirmacdo dmck e da musica folclérica na musica, alargando/rggitido ainda
mais os horizontes da musica produzida em Reaiie Brasil dos “anos de chumbo”.
Pois, a singularidade do fazer musical experimetéalna situacdo apresentada
possibilitou metaforizar a associacdo da vida coobra de arte. E que rock, “faz
parte integrante da vida de muitas pessoas, comioéta € indutor de culturas: gostar
de rock, gostar mais de um tipo deck do que de outro € também uma maneira de
viver, uma forma de reagir; é todo um conjunto dstegs e atitudes” Isso ndo seria
demasiado exagerado? O problema é que a sengibilidam a musica permite a
associagdo da biografia do personagem historicoactomentacdo de uma determinada
pratica musical, ou com a valoracéo as especifieisl@stilisticas e tematicas do enredo,
Oou mesmo com varias outras possibilidades de #sitlwm exemplo classico € propor-
se estudar a biografia de Hermeto Paschoal, palsomsompreenséo das praticas de
um compositor arranjador e multi-instrumentistapneducdo de musica experimental
brasileira da época em questio.

Por fim, o Capitulo Il “Retomada retumbante? 1887 e os discursos
desviantes da Tropicalia”, tenta complementar eudsdo em uma dedicacdo ensaistica
para esbocar a reverberacdo pedagoOgica de umaigzedgbliografica sobre as
especificidades do fazer musical do final da déacla960 e sua reverberacao para a

producdo da musica brasileira dos anos 1970. Ad@mnsituar o processamento do

% FOUCAULT, Michel.Estética: literatura e pintura, musica e cinenfaad. Inés Autran Dourado
Barbosa. Rio de Janeiro: Forense Universitariag2pp. 293.

% Mesmo assim os limites s&o imprecisos e as esugiRs muitas vezes movidas por julgamento de
valor antiético. Embora o jornalista José Telesnai que “Se cena houve, entdo foi uma colcha de
retalhos, de muitas tonalidades e feita com teai@osrocedéncias variadas”. Cf. TELES, J@x#Frevo

ao ManguebeatS&o Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 148.

3" FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e pintura, misica e cinenibrad. Inés Autran Dourado
Barbosa. Rio de Janeiro: Forense Universitariag2pp. 393.

% Um possivel “refinamento do debate” cultural esté proposicées de Clifford Geertz. Por uma relacéo
de estudos entre musica, sociedade e cultura. BMRDS, Lucia Pompeu de Freita® choro
contemporaneo de Hermeto Paschao@hais do XV Congresso Nacional da ANPPOM. RioJdeeiro:
2005. Disponivel em:
<http://www.anppom.com.br/anais/anaiscongresso_@mpR005/sessaol3/lucia_campos.pdf>. Acesso
em 12/06/2009.
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guestionamento transgressor na musica brasilegsaados 1970, o que nao foi uma
tarefa tdo simples. Pois, ndo se tratou de buspgeremader somente significados
esquecidos ou silenciados, do “ano que nao termjifianas de retornar investigacdes a
respeito de como se dava a construcdo de sigrolicdds praticas musicais daquele
momento historico. Tentar perceber a sensacaoeteeeidade dos momentos vividos,
as experiéncias com a musica, com a miséria, a,famearginalidade, a auséncia de
um lugar, a migracdo, a censura, 0 saber, as aseagoes pessoais etc. Ou seja,
“daquilo que o imprevisivel nos ensinou a respeémds mesmos® Isso, na busca de
imaginar infinidades de experiéncias vividas (Mag@ com o fazer musical, entre o
artista e o interprete), imprevisiveis e efémeras de alguma forma foram lidas,
comentadas, interpretadas, repassadas e relemlragas também se recebe como
heranca e tradicdo mundial do fazer cultural agumypnciado, gock

Também, ndo € somente tentar evidenciar a exp&i@xcepcional daqueles
gue viveram um tempo excepcional, como fala Pauh@acGn, aos que também
cantaram “Caminhandao Maracanézinho™ Mas, tenta-se elucidar as atuacbes do
fazer cultural daquele momento como uma experiém®a plural significacéo.
Evidenciar a percepcado de que em 1968, com todadisaaizacdo da difusdo da
informac&o, viveu-se uma “cultura no plur&Plural, mas néo caética, como bem nos
alerta o estudioso da cultura brasileira, AlfredzsiBPortanto, a inquietagcao para que
seja realizada uma pesquisa musical que caminh@nterasse em trabalhar ndo s6 em
atencdo “pelos produtos culturais oferecidos noscaw®s dos bens, mas pelas
operacBes de seus usuaridsContudo, tal preocupacéo esta para além de iemtif
reafirmar ou refutar idéias de movimento cultucalltura popular, ou cultura erudita,
visto que os problemas de definicbes sO atrapalaapesquisa histérica. Pois, na
narrativa em questdo problematiza-se também o fezkwral dos personagens da
trama. Nas palavras do historiador francés Micleté€au, o que esta em questdo séo as
praticas ordinarias e a producéo de significadesdglas desencadeiam.

Sobretudo, alguns questionamentos emergem da ukneatbrasileira dos anos

1970. Sera que a midia musical brasileira nossidas anos 1960, se interessava mais

% Referéncia a publicacdo pela Circulo do Livro e989.do livro de Zuenir Venturd968: O ano que
nao terminou

40 CERTEAU, Michel. A invencao do cotidiano: 1. artes de fazérad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994. pp. 12.

“1 CHACON, PauloO que é RockS&o Paulo: Brasiliense, 1985. pp. 8-9.

42 CERTEAU, Michel. A invencao do cotidiano: 1. artes de fazérad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.

43 0Op. Cit. pp. 13.
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pelos caminhos das musicas regionalistas ou degodt bossa-nova, jovem guarda e
Ié-ié-iédo que pelo samba, frevo, xote ou baido? E dejgicheodor Adorno, quem se
preocupa com a prioridade e o perigo da midia prdpaganda? O Brasil aconteceu
para os tropicalistas que devoraram o0s géneroscaisishum ato antropéfago? De
baixo, de cima, certo, errado, “tropicalisticaméfifese vivia o calor musical brasileiro,
pois alegria é a prova dos nove no pindorama eemeitto. Era alegria, alegria contra
cantiga brava, era “a passeata” contra a “guitage 0 “macho” contra o “gay”, era o
espaco contra o ilimitavel. Em busca de liberdéilerdade musical, surge a idéia de
“movimento tropicalista” para explicar o que seeslia com a “linha evolutiva da
musica brasileira”. E quem sera que pagou o precot@pica liberdade? E quando se
liberta se desprende sempre de algo? E onde estsvzamarras? Na questdo da raca e
da sexualidade? Porque ndo na musica? Pois, #évtarda conceituar o “tropicalismo”

e suas multiplas referéncias culturais de “tem@gid¢ais em transe” ndo aconteceu sem
resisténcias no momento de sua atuacdo. Anos dégldeia foi fortemente difundida
por estudiosos, em sua maioria interpretes do mawvion musical, ocasionando a
possibilidade de problematizarem algumas discussdesrpretacdes sobre os fazeres e
0s usos dos bens culturais “tropicalisticos”, emsjastardo reunidas com consideracoes
dos autores sobre a producdo musical, facultandmrapreensdo das estratégias
cotidianas de atuacdo pessoal “tropicalista”. Tdisacbes foram tomadas como um
conjunto de possibilidades do fazer, e do ndo faler chamados “tropicalistas”seus
agentes e interpretes (primeiros, segundos e tesgeiDiligenciando aproximar em
tematica as referéncias de um determinado grupatuBntes na constru¢cdo de uma
paisagem cultural com foco na musicalidade dos 28@6. Na perspectiva em questéao,
deseja-se mais especificamente, “esclarecer ombamsinuosos que se percebem nas
astlcias taticas das praticas ordinarfdsbu seja, como as representacées sociais

passam diferenciadamente por cada maquina coriteagdes proximas.

“ Nessa época, como alguns interpretes/artistas (ican brasileira mostravam, houve, uma certa
tendéncia, a defender um posicionamento em reafdimdo género musical/artistico, tdo importante na
discussdo sobre a identidade da mdusica brasil@dgncao ao colonizador no “made in brazil” ou
resisténcia e engajamento na denuncia aos probkou&ss.

4 Corruptela aplicada na associacdo da palavra idab@’ como utilizada em algumas matérias do
Jornal do Commeércide 1968.

4 CERTEAU, Michel. A invencao do cotidiano: 1. artes de fazérad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994. pp. 14.
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—CAPITULOI -

OSESTILOS DA PERNAMBUCALIA

“Nos EUA, todos reconhecem que o desbunde foi umimamto
inovador: contra o sistema, contra a sociedadetitgids, contra a
guerra do Vietnam. Era um movimento antiideologjoe tinha como
um dos seus rituais favoritos a queima de certlficde alistamento:
um jovem que queimava ndo possuia mais documestas,um
outsider. Seu Unico caminho eradmp out. Havia os tedricos do
movimento, como Timothy Leary, um professor de étemia da
Universidade de Harvard, que descobriu as virtudesformadoras
do LSD e que incitava 0s jovens americanos a msdas vidas
divulgando os slogans: “Turn on, tune in and drap”cQuer dizer:
ligue-se, sintonize-se e caia fora. Muitos se é&gar alguns
sintonizaram e uns poucos até cairam fora”

Luiz Carlos Maciel -Gerag¢do em Transe.
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Por uma transgressao musical dos anos 1970

“As imagens fluem desligadas de cada aspecto dmesitindem-se
num curso comum, de forma que a unidade da vidan#® pode ser
restabelecida”.

Guy Debord -A Sociedade do Espetaculo

Uma histéria que se atém ao memorialismo? Ao milisma? Um
reducionismo visceral e assustador que enxergazdcultural’ nos anos 1970, e nada
mais afora isso? Presumivelmente, ndo houve unidattaral neste periodo para
pretender se tornar demasiado memorialista emasermesmo que houvesse tamanha
concérdia — imagistica contraria a dimenséo pktalido que se chama “cultura
brasileira” (BOSI, 1992) —, tentar-se-ia quebrdrditame ditatorial do consumismo
com énfase na complexidade da “explosdo das saisdaomogéneas® “Isso ndo
quer dizer que ela seja homogén®a’lsto quer dizer que para retorquir o
guestionamento inicial de forma referencial, baimar obstinado o estudo de
quaisquer expressbes artisticas e intelectuais idevadas subterrandds —
undergrounds-, no seu contexto — dos anos 1970 no Brasibpartir de suas diversas
manifestagcbes marginalizadas. Tudo isso, no intui® encontrar um tipo de

“inconsciente coletivo da marginalidad®”em leitura de seu aspecto dionisfaco

*" Nos estudos de Michel Maffesoli tal conotacdo esenta a “volta dos valores dionisiacos” nas
sociedades modernas. Aquilo que ele chama de Ittriba p6s-moderno” e “nomadismo”, além de se
tornar figuracdes da “errdncia fundadora de qual@spaco social”, também pode ser lida e ouvida
através de uma “énfase a explosédo das sociedadesgbpneas”. Cf. MAFFESOLI, MicheGobre o
nomadismo: vagabundagens pés-moderiiaad. Marcos de Castro. Rio de Janeiro: Recdd]2

pp. 17.

“8 Michel de Certeau também menciona como a mardimaédi se universaliza. Em sua proposigéo sobre a
importancia de uma atengdo as particularidadesisodiisto que, “tal marginalidade se tornou maiori
silenciosa”. “Dai a necessidade de diferenciaragéés” (no sentido militar do termo) que se efetnam
interior da rede dos consumidores pelo sistemauomiutos, e estabelecer distingdes entre as madgens
manobra permitidas aos usuarios pelas conjuntumasgoais exercem a sua “arte”.” Cf. CERTEAU,
Michel. A invencao do cotidiano: 1. artes de fazerad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de Janeiro: \&ze
1994. pp. 44.

49 Torna-se importante elucidar que a aceitacéo eripaicdo do termo “subterraneo”, assim como
“underground, na escrita, se deu pela capacidade de abramgénagistica da qual o “termo” torna-se
capaz de suportar, uma grande quantidade de rei@ierincluindo a arte. Qualitativamente marginais
em seus Vvarios e complexos niveis historicos. Iég agarra-se ao excluido, despercebido, que ¢ar tu
sozinho e quase sempre esta ali a produzir. P@gperimento, o desvio, a mistura, a malandragem, n
producdo artistica, quando houve, foi acusada,de ger identificada nos debates publicos através do
discursos ditos “tradicionalistas”. Por qualquertivmy a causa de desaprovacdo da “arte”, sempre €
importante, pois inicialmente levanta a questao.dte esta sendo censurado? Principalmente quamdo e
relacdo aos trabalhos, sobre subversao culturafai®o, ndo torna o “hibridismo” um desvio, pois o
desvio é a acdo contra a dominacao cultural, eesdefe uma causa ou “liberdade artistica”.

*® Nos jornais locais o termo de “marginalidade” abei urbana quase sempre esta ligada a noticia do
crime. Mas para arte, uma producao artistica “matgjpode se referir a uma atuad@ematnik, hippiede
desbunde, uma tentativa de subversdo através tlaacgue esta viva e fala contestando. Apesar das
abrangéncias dos termos, tem-se de estudar e lequ@a subversao cultural dos anos 1970 na musica,
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associado ao ordinario cotidiatmral — do tema estudado —, através de manifesacoe
das chamadas “contestacdes publicas”, por partaukas utdpicas, seja ela, socialista
humanista, ambientaliseetc (a observar especificidades e estéticasdie ataacao).
Uma aspiracdo em perceber de forma desembaracaudiua, tal “desejo de quebrar

0 enclausuramento e o compromisso de resisténg@ips da modernidade”, ou seja,
de imaginar uma “centralidade subterram@atla qual nos fala o estudioso francés,
Michel Maffesoli (2001).

N&o é tao dificil lembrar-se das propagandas dejpio da década de 1970, em
suas diversas e simbdlicas manifestacdes, fundahmerite na busca quase que atraves
de acidente geografico, por um referencial “idéntit’ brasileiro, seja ele regionalista,
ou “armorial’®? Isto &, por uma “singularidade”, “80 milhdes endi@c “pra frente
Brasil”! Eis, a utilizacdo de um mito, tdo imparta para reforcar no “imaginario
coletivo sobre o Brasil”, “um sentimento de ideatd”>® Falava-se do Pindorama, que
na lingua tupi designa “o pais das palmeiras”,dgeiho”. Na sugestdo do historiador
Carlos Fico (1997), um pais com singularidadesenamaginario:

“Assim, além de amparar-se na “consciéncia que ideDte
tem de si mesmo” (Elias, 1994: 23), especialmentengeio da idéia
de “civilizacdo cristd” e “democrata” (na acepcae dnao-
comunista”), a propaganda politica da época pracwonsolidar
como tradi¢éo incontestavel uma certa tendéncitatddorte naquela
ocasido, de leitura sobre o Brasil: a vinculac&oeens brasileiros, a
unidade na identidade, dar-se-ia através de untutaibrasileira”,
mesclada com uma promissora visao do futuro. Aafdgssa imagem

foi hippiee de “paz e amor”. A musica “Por Qué?”, do grupmpmbucano Ave Sangria, faz lembrar um
livro de Erich Maria Remarque, ou mesmo um filme_deris Milestone, sejam tais producdes leituras da
guerra. A letra da cangdo pode trazer a impresaagassiveis intengdes do questionamento cultaral n
musica que diz: “Nada de novo no front/e na retedtpugambém/tudo normal desde ontem/quando houve
sol e alguém/cantou ié, ié/alguém de cabelos Idagisce sorriso também/de um tempo que hoje vai
longe/longe do mal e do bem/do amor, quem viu?¢uds cidade/mas nasci no mar/tudo que eu quero é
cantar/por enquanto/eu sou da cidade/mas nasciantudp o que eu quero é chamar/teu nome/Nada se
move no monte/e o sol mergulha no mar/vento e @déna ponte/e tudo se perde no ar/por qué?”.
POLO, Marco [Compositor]. INAve SangriaRio de Janeiro: Continental, 1974. Faixa 3 — Lado B

*1 Do fazer musical do pessoal do “udigrudi” em Pevbaco durante os anos 1972-1976.

%2 Com relacdo aos trabalhos de Ariano Suassuna gsEatam orientar “armorialmente”, com foco
regionalista, as formas de expressfes artisticatistémcia de quaisquer modernismos.

*3 FICO, CarlosReinventando O Otimismo: Ditadura, Propaganda Edmario Social no Brasil Rio

de Janeiro, Brasil: Fundacgao Getulio Vargas, 1pp724.

* Carlos Fico pde em observacéo que: “Para CarldtheéBme Mota, “a nogéo de “cultura brasileira”
gerada nos ultimos 40 anos dissolveu as contraglgdaais e politicagais quando estas afloravam no
nivel da consciéncia dos agentes.” (Mota, 1990h:26@dencia que pode-se trabalhar com o0 que ele
chama de “imaginario coletivo sobre o Brasil”, séragar o otimismo”. “Ou sem rejeitar certos valores
ou simbolos da singularidade da “cultura nacionalfutebol, o carnaval, a alegria, o otimismo”. Cf.
FICO, CarlosReinventando O Otimismo: Ditadura, Propaganda Edmario Social no BrasilRio de
Janeiro, Brasil: Fundacao Getulio Vargas, 1997.
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foi tanta que, ao brasileiro que ousasse ser pissajmestaria sempre
a sensacdo de que possuia uma sombra em seu’carater

Portanto, diante de uma exprobracdo da chamadaetmiadcdo autoritaria®
da cultura nos anos 1970, toda a experimentacaogimagr contracultural e
independentd’ “ndo pode mais ser encarada como quantidade aésgie® Em
resumo, a década de 1970, se apresenta — no 8masimundo — como um flamejante
caldeirdo de diversidade cultuPdlPor isso, em sintonia com Carlos Fico, ou seja,
tornando-se “otimista”, cabe ressaltar que se rasfifam nesta década diversas
agitacoes, algumas reverberaram e outras nem tanto.

Antes de se enxergar somente uma légica no dgseiogue nao ver como a
l6gica do fazer se tornou desvio? E que boa pasentanifestacdes artisticas destes
anos estiveram inicialmente marcadas por um getondatisfacdo, seja pela simples
vontade de criar e gritar, ou pela ndo liberdadaertis entdo pela forma aderff&Para
as excecodes “mais promissoras”, o estilo foi um clorinhos que norteou os rotulos
reapropriados pela “indastria cultural” — podendwservar também os deslizes de

critérios, ou expansdo/regressao estilisticas mogamentos, e demais problemas

5 Op. Cit. p. 24.

*% Nas especificidades dos estudos aqui elaboradtmutse enxergar a censura também como um “valor
cultural” e ndo sé como um “fator proibitivo”. Vstjue ser “proibicionista” € uma coisa, e se submet
aos dominios destablishmentoutra.

*"|sso ndo quer dizer que toda “producao indepertisrja concomitantementenderground E preciso
estudar situacdes especificas, com suas partitaths, suas especulacdes atuantes, seus conteldos.
Sobretudo, assumir o “independente” como a acdautor, ndo sé de composicao. Mas de iniciativa
preparacdo, confeccdo e lancamento do artefatgpémdiente no mercado. Sem exclusivamente se
submeter aos demais ditames das gravadoras. Pdnarndéscernimento e norteamento nos estudos
culturais que utilizam do termo da contraculturanferir estudos do antropdlogo Carlos Alberto
Messeder Pereira. “Falar dos intricados caminhosodéestacao social, politica, cultural naqueleméa

de chumbo” significa falar de duas grandes altarastque se apresentavam no horizonte de tantos
naquela hora: a luta armada e o desbunde”. ANHbra e a Vez dos Anos 70: Literatura e Cultura n
Brasil’. Anos 70: TrajetériasSao Paulo: lluminuras: Itad Cultural, 2005. pp-989

8 MAFFESOLI, Michel.Sobre o nomadismo: vagabundagens pds-modeffrasl. Marcos de Castro.
Rio de Janeiro: Record, 2001.

%9 Ver na “errancia” algo complexo, pois como sugeestudioso Michel Maffesoli: “A errancia é coisa
do tipo que, além de seu aspecto fundador de todjoirtto social, traduz bem a pluralidade da pessoa,
a duplicidade da existéncia”. Op. Cit. pp 16-17.

% Exemplo de Raul Seixas, que estourou na ind(&iriagrafica no inicio dos anos 1970 e possuia
também seu lado subversivo. Nao s6 nas letras dagas, como em atitudes polémicas. Durante as
idéias da “sociedade alternativé®aul Seixas comentou que: “Enquanto Guilherme ggeleao trabalho

do cantor deve comecar nos palcos dos teatrosdeume considero apenas um cantor e acho que o
momento é do Intelsat, com centenas e milharegslgops ouvindo, e nunca uma elite confortavelmente
instalada em poltronas macias esperando efeit@ciasp de iluminacdo e cenario. Isto ndo quer dizer
que estou encerrando minha fase de apresentacdewcaoPelo contrario, acho que nunca foi tao
importante a comunicacédo reta do cantor com o @aib§ié que a comunicacdo nao se pode restringir a
pequenas salas com ingressos caros, mas a grandsig, com ingressos populares”. @drnal do
Commeérciode 26 de janeiro de 1974, matéria de noRaul Seixas: Uma mosca na MPBaderno lIl.
Ultima Pag.
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puramente de mercadbE se o prazer esta no sonho de criar, para car® dbis, sob a
luz de uma destruicdo da &urea do artefato adjstianifestada inicialmente por
Walter Benjamin (1994), na “obra de arte e suaodytibilidade técnica”, encontra-se a
importancia da tradicdo em sua extraordinaria Vilate®” E que a expresséo do artista
se multiplica em sentidos. Portanto, os interessads discussdes que estipulam niveis
de teorias por uma hierarquia da produgdo cultdealuma época, evidentemente,
ruminam em teorizar também como a arte deve setidep para uma melhor aceitacao
geral de sua producdo. Neste aspecto, € comum rsarpem uma “aparente”
contradicdo entre contracultffae ditadurf’. Diz-se “aparente” por esta contradicdo
nao ser excludente, ambas coexistiram. Ainda ntaty leva a crer que havia um
enorme espaco entre as atuacdes de desbundererisiter’® Nas palavras de Antonio
Risério, em cuidado aos possiveis erros de taxaedts explicita a idéia de que a
contracultura foi um tipo de “movimento interna@tine “se houve convergéncias
entre a contracultura e o terrorismo, as distaneiase ambos eram claras — e
imensas™®

Para o estudioso Carlos Alberto Messeder Peregapeessao “vazio cultural”,
podia fazer sentido em 1971, com a censura, maslinesatuais — passados mais de

guarenta anos — o termo sO obscurece as comple@sralas paisagens das ruas das

1 Exemplo da instabilidade e variacdo da valorizad@ienercado para 0s grupos musicais, visto que o
Secos & Molhados, que em 1974 levaram 20 mil pessodsinasio Geralddo do Recife, como noticiou o
Jornal do Commércide 24/02/74. Eis que: “Uma coisa incrivel, mesmangio se pensa que quarta feira
passada era Semana Pré-Carnavalesca, e na mesnestasa sendo exibido na TV, ao vivo, a decisédo
do Campeonato Nacional de futebol. A minha impregséneira é que Recife deixou de ser “uma cidade
peguena porém decente” para passar a ser uma gdattie (e desavergonhada)”. Caderno lll, “Secos &
Molhados: 20 mil no Geralddo”. E mesmo antes dp@siecos & Molhados gravar seu segundo disco, o
Recife ja contava com a réplica do grupo musicel tpaou em Boa Viagem, os Enxutos & Umidos. Ver
Jornal do Commeércide 17/08/74. Ja em 25/08/74)arnal do Commeércianuncia “Secos & Molhados:
Salto Fora do Consumo” da divergéncia entre a fdadé” sonora do LP em comparagdo com a opinido
do publico de rejeicao.

%2 para Walter Benjamin, é preciso “retirar o objé¢oseu invélucro, destruir sua aura, é a caratiteris
de uma forma de percepc¢éao cuja capacidade de ¢atamelhante no mundo” é tdo aguda, que gracas a
reproducao ela consegue capta-lo até no fendmeoo’i€6f. BENJAMIN, Walter.Magia e técnica, arte

e politica ensaios sobre literatura e histéria da culturdrad. Paulo Sérgio Rouanet. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994. pp. 165-196.

® De acordo com o estudioso Carlos Alberto Perairagntracultura pode ser entendida aqui de duas
formas, “como fenémeno histérico, cuja origem pselelocalizada nos anos 60; e como uma postura, ou
até uma posicdo, em face da cultura convenciomakrilica radical”. Cf. PEREIRA, Carlos Alberto
MessederO que € contracultur&ao Paulo: Nova Cultural: Brasiliense, 1986. @p. 1

% Referéncia aos trabalhos sobre das simbélicag@eaada Ditadura Militar no Brasil dos anos 1970.
HOLANDA, H. B.; GASPARI, E.; VENTURA, ZCultura em Transito: da represséo a abertura 70/80
Rio de Janeiro: Ed. Aeroplano, 2000.

% Referéncia sobre os estudos e consideraces eitcedp. complexa “cena revolucionaria” dos anos
1960 e 1970, conhecida como “Guerrilha do Araguaia”

% RISERIO, Antonio. “Duas ou trés coisas sobre @mfitura no Brasil”. IN:Anos 70: TrajetériasS&o
Paulo: lluminuras: Itad Cultural, 2005. pp. 26.
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grandes cidades da década de 1970. Impulsionasegsta visualizacao rapida a partir
da antropologia, para perceber que aquele “foi Lomemto crucial de passagem de um
paradigma politico-cultural a outr8®.Isso ndo quer dizer que inexistiam expressdes
culturais de subversdo antes dessa época, peloamontestas atuacdes possuem
diversas singularidades nas linhas da historiatadan ou ndo. A contracultura, no
termo que se apresenta, impressiona na sua cag@ai@acriticar a “racionalidade”
dominante através dos veiculos culturais, comoétadh de 1950 nos Estados Unidos
foi a Beat GenerationPoder-se-ia dizer que a ditadura e a contraeuttansitavam em
ruas diferentes, e que algumas vezes se entrearmzae formas diversas, marcando 0s
nortes referenciais, como em uma peguena maquetsegonarca com placas os lugares
— nomes das ruas —, identificando inUmeras atuag@esontestacdes sociais em seus
referenciais distinto® Contudo, a diferenciacéo basica era que a ditdousaava “a
ordem estabelecida pelos militares”, enquanto atraomtura estava focada
principalmente “nas transformacées da consciéncdns valores e dos
comportamentos® A ordem contraculturalista dos anos 1970 fodrop out que
sugeria dar adeus aestablishmentPorém, uma historia ndo anula a outra, pelo
contrario, se complementam com as linhas que seceatam formando vastos tecidos
descritivos que escancaram as portas da percepcaaqe “o rotulo se revela um tanto
apressado e pouco esclarecedBrEm uma idealizacdo abstrata, a contracultura se
manifesta em adversidade explicita aquilo que éneido como convencional.
Entenda-se que a contracultura na década de 1960fon s6 mais um “grito” de
passagem, mas diga-se um grito de referéncia raragodra arte. Assim, preferindo
falar em “retorno da liberdade criativa reprimidad invés de contracultura, o
historiador Nicolau Sevcenko, expde que tal matafgs recolocou no “debate publico
uma série de experiéncias estéticas que tinhanstid@rimeira manifestacdo em escala

revolucionaria na passagem do século XIX para o X¥ds que foram atrozmente

®" para Carlos Alberto Messeder Pereira: “Desbunderritha, politica do cotidiano, radicalidade do
comportamento, esses foram alguns temas que tonzacema”. Cf. PEREIRA, Carlos A. Messeder. “A
hora e a vez dos anos 70: literatura e culturanasiB. IN: Anos 70: Trajet6riasSao Paulo: lluminuras:
Itat Cultural, 2005. pp. 89-98.

% No caso especifico a atencao é para as atuac@isaimulo Recife na década de 1970.

% Entender que a contracultura é uma manifestac&alialy e aconteceu no Brasil ndo por causa da
ditadura, mas apesar dela. Cf. KEHL, Maria Ritas“duas décadas nos anos 70". IMnos 70:
Trajetérias.Sao Paulo: lluminuras: Itad Cultural, 2005. pp-331

" PEREIRA, Carlos A. Messeder. “A hora e a vez dussar0: literatura e cultura no Brasil”. INsnos

70: Trajetérias.Sado Paulo: lluminuras: Itat Cultural, 2005. pp. 89
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abortadas sob o contexto reacionario instaurada pelpcdo da Primeira Guerra
Mundial”.”*

Agora para um melhor vislumbre do tipo de transgtesrtistica dos anos 1970,
vale conferir os esclarecimentos da estudiosa @areldman Marzochi, sobre

“Contraculturae Metamodernidade? para com a sociedade da época, visto que:

“Os novos movimentos sociais dos anos 70 valoripawm
geral, a autonomia, a criatividade e a liberdadendividuo. Partiam,
analogamente, de uma outra temporalidade. Enquanteelha
esquerda trabalhava em funcdo da tomada do Estadaguardava o
momento do completo desenvolvimento das forcasupinasd para
fazer a Revolugdo, a nova esquerda em seus variaddzes
lancavam méo das agOes diretas, da mobilizacaidéio publica,
da pressdo sobre o0s governos, buscando resultagisspraticos e
imediatos. A politica deveria ser feita de envobfirto pessoal e nao
de idéias abstrata®.

Percebe-se através dessas consideracdes quéeicapmhsileira dos anos 1970
ganha uma dimensdo complexa pelas multiplas atsal@®e grupos diversos. Assim, €
valida a impressdo de que, “0 Milagre Brasileiroo® Anos de Chumbo foram
simultaneos” e “coexistiram negando-$&'Dessa forma, concebe-se também que na
década de 1970, apesar da ditadura, também hoywreseatacdo marginal nas
producdes dos bens simbdlicos, e mesmo estandomrdenada desde seu principio ao
siléncio pela repressdo, suas manifestacdes estéégperienciais subterraneas
independentes — na producdo de alguns artefatamigém nas atuagbes publicas —,
ficaram registradas néo s6 pelo esforco artistiand&cia daqueles que os produziram,
mas também por uma perspicaz persisténcia em dazéil saber, que seu primeiro
receptor seria a censuraVale lembrar que alguns artistas mantiveram darafgum
tempo uma relacéo diferenciada com a censura. iestal idéia ndo se aplica ao

pensamento da “cultura sem politica”, como podemagtender alguns, um enorme

" SEVCENKO, Nicolau. “Configurando os anos 70: agimacgdo no poder e a arte nas ruas”.ANos

70: Trajetorias.Sao Paulo: lluminuras: Itat Cultural, 2005. pp. 13

2 «“Formulei, assim, o conceito de metamodernidade rgeupera aspectos da modernidade e da p6s-
modernidade a partir da matriz contracultural geenmindializou como sintese de valores orientais,
indigenas, europeus e norte-americanos”. Cf. MARBADGamira Feldman (Expositorafontracultura

e Metamodernidade31° Encontro Anual de Pés-Graduacéo e Pesquoisai@ncias Sociais - ANPOCS,
Caxambu: MG, 22 a 26 de out. 2007.

3 Op. Cit.

" GASPARI, Elio.A ditadura escancarada: as ilusdes armadaempanhia das Letras, S&o Paulo, 2002.
> Sobre as producées e documentarios com maiorefuagamentos a respeito da atuacéo da censura.
Exemplo daPasquim.
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erro, é claro. Mas, inteiramente no campo da “caltda sensibilidade®™ da qual
fomentava Luiz Carlos Maciel, no Pasquim em 19691®ano da Nova Era” Pois,
nao se trata mais de uma luta desenfreada entpolae” valia do popular quando
comparada a “careza” do erudito. A partir desse@aro aqui e o agora do Brasil ame
ou deixe-o. Por isso, tentar encontrar uma logiglural da década de 1970,
representada pela expressiva repercussao do “M&8 érancés” no mundo, expde um
foco em comum. Principio da razdo sensivel do glemgeancés Michel Maffesoli? Isto
€, longe de se tornar objetivo geral desta pesggisatifica-se com a reverberacéo de
uma revolugcdo comportamental, uma espéciedmdg out de ordem contracultural,
coexistente nas sociedades ocidengise houve uma “geracdo”, essa foi molecular e
logo se desfez nas vias alternativas do cotidiadmario® Molecular, ao lembrar-se
dos vivos organismos sociais de que mencionoudsdib Gilles Deleuze, onde a
leitura do cotidiano pode proporcionar orientacdoamo aos conteudos e
procedimentos estéticos preservados. Mas, a caisdontdo facil assim, houve muita
polémica entre algum tipo de ruido de resisténtiat@a e a ditadurd. A consumac&o
da perseguicédo, da tortura, da morte sem cadawgta imquietacao por uma ditadura
escancarad¥. Certamente, os anos de chumbo é o periodo desifitegéo do golpe
militar, conquistado pela deflagracdo do AI-5 (Atwstitucional N° 5), de 13 de
dezembro de 1968. Os militares sufocam a produglioral com a censura prévia a
todos os veiculos de informacéo, interferindo denéosingular na producéo cultural e

artistica do pais.

’® Nas produgdes marginais dos anos 1970, os antistasdigrudi” n&o pretendiam combater a ditadura,
nem critica-la, muito menos evidencia-faudo leva a crer que possuiam, acima de quaidupéteses,

um tipo de ansiedade em celebrar a conquistadedéidle do corpodescobrir em qual sensacdo se
encontra o cume da revolucdo comportamentalsticismo oriental, sexo, viagens, droga®ek n’ roll

— e expressar-se livremente como se vivessem num jhagalelo ao sistema. Se popularizou como uma
geracao do desbunde, geracéo bendita

" COELHO, Claudio Novaes Pinto. “O outro lado da emizacdo autoritaria”. IN: INAnos 70:
Trajetorias.Sao Paulo: lluminuras: Itat Cultural, 2005. pp. 39

8 KEHL, Maria Rita. “As duas décadas dos anos 70 IN: Anos 70: Trajetérias.Sdo Paulo:
lluminuras: Itat Cultural, 2005. pp. 31.

" Ha uma expressdo do grupo Ave Sangria na musideota com referéncia a sensibilidade de cantar
de fora. A letra diz!La fora é esse mormagco/Lé& fora é esse cansage#Ebesca histérica/Por uma bola
vermelha/E esta busca histérica/Por uma bola veafidl fora é esse sol aberto/La fora é essa 4Evore/
siléncio costurado/Na boca de um guarda/E o sitéoosturado, na boca de um guarda (bis)/La fora é
esse passaro/La fora é essa menina/E a tempestadebdes/Amarela e linda/E a tempestade de
sabres/Amarela e linda/N&o se enterre na solid&y.(IPOLO, Marco [Compositor]. INAve Sangria.
Rio de Janeiro: Continental, 1974. Faixa 2 — Lado A

8 GASPARI, Elio.A ditadura escancarada: as ilusdes armadaempanhia das Letras, S&o Paulo, 2002.
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Anos polémico$! Pois bem, o “vazio cultural” dizia respeito soneerits
atuacOes de sucesso da ditadura em combater quplegtara de contravencao social?
Ndo somente, € obvio que a coisa ndo ficou sontemteampo restrito do discurso
Houve uma violéncia totalitaria sim, e para algamdstas rebeldes, marginais e
malditos da contracultura — do outro lado da maddagéo autoritaria —, esta emanou de
forma radical por parte da ditadura, que funcionomo um sensor de captagdes para
ruidos estranhos. Também foram anos de véarias maslara sociedade e muitos dos
jovens personagens da contracultura almejavamesgoomum: a busca de um espaco
“alternativo” ao sistema. Pois, 0 que uniam muitos ‘outsiders®? da década de 1970,
eram suas atitudes em comum; posturas, praticasxperiéncias diversas e
diversificadas compartilhadas, expressas na ingahdade e na empatia com um ato,
grupo, ou causa. Eis, as faces das “ondulacdes wscande Dionisio, o deus
embriagador que ressuscita eternamente, mais déeixd.®® Neste caso, quando se
percebe o0s propésitos experimentais das atuacOescaisu subterrdneas, ha a
possibilidade de se direcionar referenciais de lygmeidade — e ndo na busca de uma
“pureza folclérica” — sob determinadas acfes ocadstitipo uma teoria antropolégica de
identificar uma situacdo a um lugar e uma tempdadi.

Nos anos 1970 poder-se-ia citar diversos tiposateportamento jovem, dai
pode ter havido aqueles que logo simpatizavam“gelkrrilha esquerdista” e pela “luta
armada”, uma geracao que “queimou os cartdes starakentos”, os que acreditavam na
“vida alternativa” e em viajar, uma geracédo do tiesle”, “orientalista”, ou mesmo

uma “geracdo que deixou a casa dos pais, ndo pardae em outra cidade, ou para

81 A perseguicdo aos adeptos da mbifmpie, também reverberou nos periédicos locais. Parapgice
tem-se a matéria ddornal do Commérciale 14 de outubro de 73, ao noticiar que, “Investiges
prendem 90 pessoas na ronda e pdem 48 hippiegnezXa

82 Ver que ooutsider “aquele que se desvia das regras do grupo” camgers Howard S. Becker, em
“Outsiders: estudos de sociologia do desvad estudar musicos noturnos norte-americanos iasu#e
maconha, ndo se distanciavam tanto das a¢Ges doagbafo udigrudi, muito embora essa discusséo
puramente musical ndo supere a marginalizacaocpelaavencéo do consumo de drogas proibidas em
leis. Uma transgressao permanente? Cf. BECKER, Hha®aul.Outsiders: estudos de sociologia do
desvio.Trad. Maria Luiza X. de Borges. Rio de JaneirogdZahar Ed., 2008. O que no Brasil também
ndo foi coisa de outro mundo. Pois, “Jovem fuma gmnto ao colégio” como noticiado dornal do
Commérciade 11/07/74.

8 “Assim como nés, batalhadores da Nova Era do Cdizs”Jorge Mautner nosPanfletos da Nova
Era”. “O Kaos com K é o contrario do caos com ¢ masb@m engloba, de maneira totalizante, em
perpétuo movimento, em elipse e fundamenta-se pacesEINSTEINIANO. E o vis-a-vis artististico da
fisica-quimica-matematica relativistas. Maracatdmico?”. Cf. MAUTNER, JorgeMitologia do Kaos

Rio de Janeiro: Azougue Editorial, 2002. pp. 203-3 noJornal do Comérciale 03 de novembro de
1974, encontra-se a questdo: “Jorge Mautner / ®oadom do Maracatu Atdmico?”, ao aludir que “Jorge
Mautner € um artista influenciado por uma culturdversalista, onde entra mil ingredientes, desde
aspectos da cultura popular brasileira, como dareuthippie inglesa” e também elementos de doasrin
“exéticas” da india, ligadas inclusive a magia”.d€eo IV. pp. 9.
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entrar para a luta armada na clandestinidade, mgdesmente para viver de outro
modo, aderindo a uma certa estética da pobrezdtanée (pelo menos era 0 que
pretendiamos) trabalhar em qualquer coisa que ibofdse para fortalecer o
capitalismo®*

Todos esses caminhos se entrecruzaram e se distangroduzindo um longo
tecido como vestigio, com suas amarras e rasgogr@ Isso, sem esquecer o lado
malandro da marginalidade — tdo viva nas repres@esadas dancas de capoeira —
através da leitura de uma vida boémia de poetieidagemplo estético musical da
linguagem e do gingado do samba marginal caffdddas trilhas dos vestigios
histéricos, os artistas marginais, cawtsiders, rejeitaram o consumismo e aderiram a
“vida alternativa”, aproximando-se do hedonismo iraspm pela realizacdo dos
festivais derock, na busca das sensacdes transcendentais, da éexperido
underground do amor livre, do alcool, das drogas, do orierttal‘flower and powet,
do prazer, da comodidade, da liberdade e da migrd€&udo isso também estava
presente nos textos de Timothy Learly e de LuiddSawlaciel. A saber, nas ruas do
Recife, o cenario da vida nos anos 1970, tambémsaptou a repercussdo de uma
moda hippie e indiana, romantica e colorida, de influénciaclfoica, com uma
consagracao do jeans, das calgas surradas e/osl h®aano, das blusas coloridas, das
tinicas indianas, do uso de tamancos e ornamené&sa@ais® Logo, a revistd/ejade

4 de marco de 1970, configura a imagem esterea@tigaldippie para o leitor:

“O amor esconde o0 proxenetismo, a paz € um slogam d
subverséo e a flor tem o aroma dos entorpecenteslesifrar dessa
forma os simbolos hippies, a Policia Federal ordeaotodos os
Estados uma campanha rigorosa contra 0s jovenglaeno pescocgo
e cabelos compridos. Na semana passada, pertoOddekis foram
presos na Feira de Arte de Ipanema, no Rio, e iHirf@xpulsos de
sua minifeira, na Praca da Alfandega, em Porto rélegnde vendiam
pinturas. Cento e vinte estdo presos em Salvadwig alguns foram
para a cadeia no Recife, onde seréo investigadasunf”

8 KEHL, Maria Rita. “As duas décadas dos anos 70 IN: Anos 70: Trajetérias.Sdo Paulo:
lluminuras: Itat Cultural, 2005. pp. 34.

% Pode-se pensar, nesta ocasido, sobre o trabalbizaindo compositor nascido em Cahoeira do
Itapemirim-MG, Sérgio Sampaio, e atuante no Ridaleeiro durante os anos 1970.

8 Atencdo para uma nota de propaganda de uma feirartdsanatos ndornal do Commérciale
23/03/1975, sob 0 nome de “Feira hippie de Boa &fidlg Um convite para, “Quem quiser assistir a um
verdadeiro desfile de talentos e quiser entrar emtato direto com o artesanato na sua mais pura
manifestacdo, pode se deslocar ainda hoje paranmtd de Boa Viagem com a sua Feira Hippie, que ja
se tornou conhecida internacionalmente”. Caderngpll 9.

8 Em matéria sob nome de “Hippie sem paz”, a reWsta, noticia que, “No entanto a policia ndo faz
distingbes sutis, nas batidas entre os marginasfargados, vadios, ou apenas jovens pouco
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Como visto, no Brasil, as técnicas artesanais ganhpouca evidéncia — coisa
de “vagabundo”, “sem futuro”, “marginal” —, nas sua estranheza dos olhares
vigilantes muitas vezes — com evidéncia na apaéexdtica — era direcionada aos
artistase ja designavam seu carater de marginalifagencipalmente aos de cabelos
longos, que representavam a manifestacao colorldppée, um tanto “alienada” para
aquele “momento histéricd® A moda do vestuario aderiu a “fusdo dos sexosihga
difusdo no mercado as roupasnisseX ndo sé o jeans, mas também o uso das
“missangas”, brincos, colares, tunicas, tamanceadigps e ornamentos diversos; todos
também assumidos como simbolos de uma identililzeiéaria e libertadora da época.
No teatro social das aparéncias surgem os desfdssvestuarios com tracos dos
costumes orientais, um tanto inconveniente pakdh@ses provincianos. Nesta medida,
se destaca o julgamento social dos “ortodoxos” pana 0s comportamentos estranhos
ou vice-versa, quando no caso da atencdo dos jqw&as valorizacdes em possuir
atitude. O grupo musical pernambucano Tamarineitiagé, ficou conhecido pelos
mais proximos como o “Rolling Stones do Nordeséetarregavam alguns episédios e
mitos significativos em suas viagens e represeatacAssociado a idéia de atitude
jovem, estava ndo so6 a critica @stablishmenttambém era manifesta a diferenciacao
com o outro, concomitantemente ao que se preteral@izar a si mesmd. Este
fenbmeno se tornou um dos sindénimos de “perturtiagém os coédigos sociais da

época, o dos consumidores da moda estrangeiraitileenmente se diferenciavam dos

convencionais. “Sou poeta, olhe meus livros”, digsegaroto de Ipanema. “Poeta? Pra mim é sinénimo
de malandro”, respondeu o policial”. Ver Revistga/ége 04 de marco de 1970. pp. 70.

8 Exemplo do grupo Tamarineira Village em divulgagioa o “Concerto Marginal’ no Teatro Santa
Isabel em 1973. No cartaz e divulgacdo do showyasmpresso: “Marginal: Boca de som. Tamarineira
€ uma arvore de fruto-bom, acido como o sol noimestioce como o vento da praia, arido como areia
dos desertos nordestinos, alegres como as coresatela, bumba-meu-boi e pastoril. Triste como a
negra noite nordestina, agressivo como a lamirfactanordestina e a pedra da paisagem forte e derra.
gosto destes caros silenciosos que caminham naemacgm uma cicatriz no sorriso e uma lamina
sonora na mao”. Expressao de uma forma singulapdspriacdo artistica do termo.

8 MACIEL, Luiz Carlos.Geragéo em transe: memérias do tempo do tropicalis®io de Janeiro: Nova
Fronteira, 1996. pp. 121.

% Compreender os estereétipos direcionados paratjutke da época diante de situagées histéricasana su
especificidade. Como na musica “Vida de Artistad,gtupo O Som Nosso de Cada Dia, oride:artista
depois que morre / € 0 que mais discos vende assa arte entdo ndo vale nada? / a nossa vida enta
ndo vale nada? / se nossa arte entdo ndo vald mautassa vida entdo ndo vale nad#.0 Som Nosso

de Cada Dia. Rio de Janeiro: CBS, 1977. Faixa 6.
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“adeptos do consumo” e producdo da moda inteiraenezgionalista, em uma falsa
defesa do popular.

No Recife? algumas atuacdes sociais expdem os possiveis lwasnirara arte,
nao sO6 na musica, no entanto, ndo sem recrimiragdeverberacdo. A reportagem do
Jornal do Commeérciale 13 de maio de 1972, do jornalista do Cadern€ulaura,
Celso Marconi, em matéria com o nome de “Os Sigl®okula Cortes”, faz alusdo aos
guadros desenhados pelo artista — “poeta / pidesenhista e outras transas mais” — e
sua inspiracao orientalista na criacdo das imadessignos do zodiaco. Ao apresentar
aos leitores tais agenciamentos do artista Lulate§/ro jornalista, nesta matéria,
menciona que a atitude — “a série de signos quamfdancadas por uma fabrica de
posters, de Sdo Paulo. J4 estdo nas livrarias.b “jovem artista, mostra que 0s
“marginais” estdo muito por dentro da cultura eetdidade do pais. Muita gente, ainda
hoje, em pleno maio de 1972, considera que essd®licdos” ndo fazem nada; e
chegam a afirmar que essa estoria de “na sua” & qonversa, pois na realidade eles
(cabeludos) é que estao “por fora'.” Ao que parkoda Cortes se dedicava “a pintura,
compulsiva, de telas e desenhos com influénciagalistas, adquiridas, segundo ele,
do préprio “mestre”, o cataldo Salvador Dali, a mudiz ter conhecido em 1972,
quando andou viajando da Espanha até o Marrocos”.

Ainda em atencdo a uma possivel convergéncia etardeentre as artes
plasticas e a musica no Recife, tem-se 0 Tamaaingilage. Ao utilizar uma aluséao de
referéncia as artes plasticas, pela musica, sobzade Marco Polo, que escreve na

cancdo “Cidade Grande” que “o Delano vai muito héh nas explanacdes estéticas

°1 No caso especifico de Pernambuco, com a produgdnidicaArmorial. Mais especificamente sobre

O Movimento Armorialke a intencionalidade d&iar uma arte tradicionalista, e “puramente be#sif,

em um pais de imensa “pluralidade cultural”.

92 Aqui vale a pena conferir letra da cancéo Cidadan@e do grupo Ave Sangria: “Se eles procurarem
direitinho/Vao ver cinzas no meu ninho/Véo sabee §ouve amor/Era uma cidade magica/Deitada a
beira de uma praia larga/Ela é minha namorada/faniamorada/E minha namorada/Era uma cidade
gravida/Calada a beira de uma nova estrada/Vefai f@o animada/Agora estd morgada/Nao pensa mais
em nada/Sé pra te ver/Eu fui morrer, nadar comeesias/As sereias/A pedra branca/Era um fantasma
deitado na areia/Ndo me pergunte o que eu ja sail@mée, aqui estou eu/O seu filho ainda nao
morreu/Dizem até que ele nasceu outra vez/O Delanmuito bem/Arranjei aqui um bem/A cidade vai
mais bonita/Porém.../ Oi, mamae, aqui estou eulCXik® ainda nao morreu/Dizem até que ele nasceu
outra vez". POLO, Marco [Compositor]. IN: LP Averfpia Rio de Janeiro: Continental, 1974. Faixa 6
— Lado A.

% TELES, JoséDo Frevo ao ManguebeaBdo Paulo. Ed. 34. 2000. p. 211.

% Delano foi um artista plastico do Recife, podeseontrar nos jornais locaidntlividual de Delano no
MAC/Olindd. Sob critica de Jodo Camara para que: “importa eclaro as op¢des do artista mais que
seus resultados diretos ou imediatos quando é @ dmaum artista que nao busca uma escola ou um
movimento mas a curiosidade em face desta dualidiem lado a esfera do Eu e do outro o plano
virgem da tela ou do papelornal do Commeércide 09/10/74. Caderno Il. pp. 4.
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das artes visuais do Recife, encontram-se tambénsidayacdes sobre musica

experimental. Pois, a matéria de maio de 1973pdoal do Commeérciaessaltou que:

“Essa volta para o orientalismo intuitivo, de etapa etapa,
levou, sem duvida, todo mundo a olhar com maistatseinclusive
para os hordscopos, para a cabalistica, para dicaglo dos signos
(ha, certamente, uma justificativa entre a extreatarizacdo que hoje
tem essa palavra/chave na ciéncia da comunicacdgo a
cabalistico/exotérico).

Todos os shows de hoje, séo feitos extraindo leggcdm os
elementos. Flavio foi cantar na barca, no Capibkaniara se ligar a
agua. Eduardo faz uma peca infantil ligando-se pdasetas. Tiago
Araripe e Otavio Bzzzzz fazem show (sexta-feirdaoque) dentro de
uma atmosfera de “nuvem 33”. E por ai. Tiago Amohi& muito
tempo esté insistindo nos simbolos cabalisticas Apocalipse.*

Dessa forma, nas leituras das manifestagcfes oi@sh@blicas e cotidianas do
Recife, é possivel verificar as proximidades eadisiamentos estéticos das artes —
migracdes entre os campos do fazer — na sua atl@gipcomo na “peca infantil” sob
direcao, producao e montagem de Eduardo Maia. Onaleista e compositor Flavio
Lira — Flaviola —, fez a trilha sonora da pecauomat executando ao vivo os temas dos
personagens. Contudo, ao tentar explicar seus gitopom a peca teatral, de nome
“Nos Anéis de Saturno” em 1972, o estudioso e lgfodEduardo Maia, mencionou
gue: “O teatro infantil € a resposta para discuss@éelectualizantes. A resposta

césmica para um tempo de desbundes: o desbunaélirdaloridissimo”®®

: + X x
Cartaz daPeca- Nos Anéis de Saturnﬂ> Um dos Signos de Lula

% Cf. Jornal do Commércide 13 de maio de 1972. Caderno II. Capa.

% A matéria doJornal do Commérciale 06 de maio de 1972, de Norma Licia e fotos dmrel
Guedes, que usa 0 mesmo nome da peca teatral AiNgs de Saturno”, anuncia a “estréia marcada para
hoje no auditério da Fafire, sob patrocinio da Camnma Pro-Infancia, com inicio as 17h a peca devera
continuar a temporada, sendo encenada sempre hadosde domingos”. Caderno Il. p. 5. Houve
também apresentacdes da mesma peca no teatrowsmiaide Caruaru. Vdornal do Comérciale 14

de julho de 1972. “CINEMA/Artes”. Caderno Il. p. 4.
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Flaviola, nome artistico de Flavio Lira, “estreom 4971 no grupo “Arame
Farpado” com o show musical “Continente Perdidotdpzido no Teatro Popular do
Nordeste. Este foi o ultimo show apresentado no TP&htro Popular do Nordeste).
Prosseguiu em 1972 fazendo musicas para o musfaalil “Nos Anéis de Saturno” de

r.°” Portanto, mesmo com

Eduardo Maia”, um show apresentado pélaotipe Jupite
atencdo direta ao campo musical, percebe-se gaenest sempre esta sozinho nos
estudos culturais, pois as migracdes sao entretistaa e obras. Importantes para se
pensar a “nacdo como uma comunidade imagin&da”.

Mas, no campo especifico da musica urbana da “pdiaedlia’, no inicio dos
anos 1970, apresentou-se a iniciativa de MaristaméCurti Som na Ribeira”. No
Caderno Il doJornal do Commeérciale 25 de marco de 1972, o anuncio era de uma
apresentacao no Patio do Mercado da Ribeira, end@IMaristone cuidou “do sistema
de som”, para apresentacdo do show de J6 Soaressejlencontrava no Recife
encerrando sua “temporada no Parque”. Tal eventbém contou com apresentacdes
musicais de “Robertinho”, “Help” e “Wilson”, “Vinias de Morais” e “Toquinho”. A
saber, a representatividade de Olinda nas atividadisticas dos anos 1970 foi notavel.
Seja no MAC (Museu de Arte Contemporanea), quarin o estidio 3 Galeras do
artista plastico Tiago Amorirti.

Robertinho de Recife, antes mesmo de tocar “A daasaesferas”, no Nosso
Teatro em 28 de marco de 1975, sob producdo de Ragorim, a fim de mostrar a
precoce habilidade do guitarrista para “muita genie deveria ter visto esse novo
trabalho da “Trés Galeras”, e ndo esteve presemte aqutras apresentacoes”,
trabalhou durante muito tempo com Maristone e @@r@®s Bambinos, desde muito
jovem, e também nos finais dos anos 1960 com AestiGuimardes e o LSE

(Laboratorio de Sons Estranhos). E relevante indorgue sob o cuidado de Maristone

" Retorno de Flaviola — volta do Rio — ao Recife #8982, para tocar na boate Misty, em entrevista
concedida ao Diario de Pernambuco. De nome, “Afasores”. Diario de Pernambuco de 20/04/1982.

% HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidadirad. Tomaz Tadeu da Silva e Guacira
Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP &A. 2003.

% “Tiago Amorim esta mostrando toda a forca de suagéio no campo artistico, em Olinda. Sua galeria,
a 3 Galeras, ja se tornou um ponto aberto para @gstinfazendo um trabalho sério (como ele préprio
frisa), promovendo uma individual do préprio Tiagma de Montez Magno e agora essa coletiva. E a
grande vitéria de Tiago Amorim esta semana, fail@esso do show 7 Cantos do Norte, que teve nele o
idealizador, promotor e coordenador gerdtitnal do Commercia29/01/74. Caderno lll. Ultima Pag.

190 «s50 utilizados instrumentos ocidentais e orientgjuitarra, bateria, percussao, citara, auto harpa
craviola), numa tentativa de encontrar os elemeddigacdo entre as duas correntes musicais”. Cf.
Jornal do Commércide 28/03/75. “Hoje ainda “a Danca das Esferasade&zno Il. pp. 9.
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no equipamento de som, também tocou o desenvalgnusical Nuvem 3%' — vale
ressaltar ndo se limitara ao campo musical, debesnao atuacdes também na
literatura, teatro, artes plasticas —, com a aptagéo de uma “Retreta Eletrénica” no
Teatro do Parque em maio de 1972. Na divulgacéie dé®w 0s artistas expuseram:
“Viva, a obra aberta sem caridade. Sem verdade yvsanha. A que fez Lampo, o rei do
cangaco™® Em seguida, o grupduvem 33sob o comando de Tiago Araripe e Otavio
Bzzz, iniciou sua temporada de apresenta¢cfes realZaslo Patio de S. Pedro, nos dias
5, 6, 7 e 8 de julho de 1972, onde explicitarann“péocurem nenhum esquema — 0
“nuvem...” esta furando qualquer esquema, nio geagina preocupacao: cridf®

Contudo, na manifestagdo dos grupos musigeéignos do Recife nos anos
1970, existiam posturas singulares em resposta poblemas especificos que
enfrentavam. Em reportagem jornalistica sob o nalee“O Som de Recife'®*
publicada no Jornal da Cidade em 1975, com matéea&enenton Moraes, Celso
Marconi e Jormard Muniz de Britto, expondo visdegicas e problematizacdes a
respeito dos grupos e artistas da musica “urbanaZlalo Recife'® Tais proposicées
problematizaram, no geral, o fazer musigdlano e udigrudi durante os anos 1970, sem
esquecer-se do grupo Armorial, coordenado por Ari&uassuna. Em uma das
matérias, o jornalista Geneton Moraes, pde em #gooblematica de como para o
“compositor nordestino”, “é preciso ir ao sul pardrar na danca do mercad8®.

Mesmo as fronteiras do regionalismo sendo muitccamdes nas atuacdes dos
artistas locais dessa época, os criticos cultpassuiam seus proprios discernimentos e

convicgles, algumas vezes marginalizadas pela daltastatuto da maquina cultural

01«0 “nuvem...” desenrola-se , contorce-se , mostpaem cada movimento uma face criativa, ndo
apenas no campo musical, uma serpente nuvem .Ut@a basico da “retreta eletronica” é formado por
Carneirinho, Tiago Araripe, Octavio Bzzzzz, Lula nlarley e Humberto “Bactéria” Avellar.
Participaram ainda do “shom”. Pamela (vocal), Rtibleo (guitarra), Jodo de Deus (baixo, gaitapedbr
(percusséao). Maristone cuida do equipamento de.s6fmJornal do Commeérciale 07 de maio de 1972.
“Uma retreta eletrénica / ou nuvem 33”. p. 8.

192 Apresentacdo musical com participacdo de CarmeiririTiago Araripe, Otavio Bzzzz, Lula
Wanderley, Humberto “Bactéria”, Pamela (vocal), Btinho (guitarra), Jodo de Deus (baixo, gaita),
Israel (percussdo) e Maristone cuidando do equiptorde som. Cf. Matéria, “Uma Retreta Eletrbnica /
ou show — Nuvem 33", publicada dornal do Commeércide 07 de maio de 1972. Caderno Ill. Pag. 8.
193 Matéria, “Nuvem 33 apresenta 2° Concerto / ShatmJornal do Commércide 02 de julho de 1972.
Caderno Il. Pag. 12.

104 A capa do periddico apresentou recortes faciaigades artistas locais, no centro esta Alceu \gden
que gravou discos com representatividade musicataifora no Recife durante o inicio dos anos 1970,
com Geraldo Azevedo e também como com o pessoal udarudi, como no caso dos musicos do Ave
Sangria, de Lula Cortes e de Zé Ramalho da Paraiba.

195 cf, Jornal da CidadeN® 41. 03 a 09 de agosto de 1975.

1% Gravaram material na industria fonogréfica dodswhnte os anos 1970 alguns artistas ou grupos Ave
Sangria, Ivinho, Alceu Valenca, Geraldo Azevedointato Violado, entre outros.
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publica. Nas consideracdes do jornalista e pesgpis&eneton Moares, com validacao
da opinido publica de “compositores como Tiago Er Aristides Guimaraes, o
pessoal da Banda e outros mais”, que “coincidiram ponto”, antecipa ao leitor para
que quando for “ouvir’ qualquer um desses artigt@sambucanos dos anos 1970,
deve-se esquecer “a preocupacio gratuita de praéiuos”. E que, “o trabalho de um
grupo ou artista do Nordeste ndo € necessarianfieiotérico”. Sobretudo, esbogam
singularidades de que, “por viverem em ambient@anopbrecebem, assimilam e n&o
negam todas as informac¢des que chegam aos olhosd®®. E, da maneira que ouvem
e guardam o toque do cantador de embolada da Bosguim Nabuco, escutam
também o rock & samba & frevo & baido. Tudo infhobre o que eles fazem, tocam e
cantam™® Em termo musical, a nova evidéncia da cidade, pajarnalista Celso
Marconi, foi a atitude jovem. Pois, para jornalipsgnambucano, “cada jovem musico,
pode ser um caminhd®®

Dessa forma, procurar um contexto proximo da aitigbem, no inicio dos
anos 70, seria também poder imaginar que a cogéestncial, dokippiesde mochila
nas costas, difundiu uma maneira singular de ssBwerdos valores morais
estabelecido¥’® No ambito estritamente musical, tal questionamemémsgressor
reverberou na atuagcéo de alguns grupos e apresmatapropriacdo de elementos de
diversos estilos, inclusive a presenca de musitdéf@wa em um experimentalismo
musical de associacéo livre, as vezes até sob wisprdPois, o importante para o artista
foi cantar, e “cantar de fora” demstablishmenautoritario. Visto que andergrounddos
anos 1970 é daock, somado ao experimentalismo, ou ao misticismontaie a

experiéncia transcendental, dificiimente levadaédosnesse contextd® Por isso, o

197 A matéria de nome, “Eles estio assanhados. Briédmla na rede”, de Geneton Moraes, mencionou
que “é preciso lembrar, que, ultimamente, apesaiodas as pedras no meio do caminho, abriram-se
algumas portas para o pessoal que faz masica papulslordeste, através do lancamento de artistas da
regido no mercado nacional, por parte das gravaddoasul, onde tudo acontece, em termos de
industria”. IN: “O Som de Recife” do periddico impres3ornal da Cidaden®. 41 de 03 a 09 de agosto
de 1975. Pp. 09-12

198 Matéria do Jornalista Celso Marconi, “Esse somepiichr enterrado no Capibaribe”. IN: “O Som de
Recife” do periédico impressiornal da Cidaden®. 41 de 03 a 09 de agosto de 1975. pp. 09-12

109 A exemplo da musica de Marcos Valle, “Revolucé&gadica”, que diz: “Agente pensa no que vé e
faz os planos pra vencer / e 0 que sera que énivero que sera que é vencer? Carro, uma casa, fes
restaurante / de ser manchete no jornal / e ollssino do funeral / convido todos pra comer / convido
todos pra beber / porto, sem dinheiro / moro vibrenco, vinho tinto / coma tudo até ndo puder 6tud
que se faz é comer / e se engasgue nesse jantaa/tado até estourar / meus amigos vamos behea / f
um brinde ao meu funeral”. VALLE, Marcos.; VALLEaRlo Sérgio. IN: LPMarcos Valle - Vento Sul

Rio de Janeiro: Odeon. 1972. Faixa 1. Lado A.

119 Em uma entrevista publicada fiornal da Cidadesobre*Ave Sangriasom experimentalMarco Polo
mencionou que: “Agora eu posso ver com clarezidtade respeito que todos tém pelo artista. Naamuest
falando do meu publico, que é maravilhoso na rue ¢eatro. Estou falando do sentimento geral que
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pessoal do udigrudi da pernambucalia estiveram lgom& momentos mais voltados
para a representacédo da contracultura na “pamwedjdos motoqueiros do filmgasy
Rider, por umrock pope experimental, do que para uma “violéncia urbammaiio de
James Dean enduventude Transviadacom umhard rock agressor? Nem sempre.
Contudo, procura-se apresentar um pouco sobre énaiev dos ndo-consagrados da
histériat** Tomando como pressuposto que o folclore encongsamo eco nas atuacdes
musicais dos jovens experimentalistas. Mas, nuntawa forma atuante de idealismo
intelectual a partir das “raizes” — como pretend@srarmoriais —, devido ao fato que
“ndo sdo apenas os artistas ligados a esses qukodeles se servem para a divulgacao
da masica popular, mas artistas profanos que mwom essa fonte comum de

inspiragéo™?

existe de que a arte ndo é coisa séria. Fazer anhdic € um trabalho para essas pessoas. MUsica é
diversdo para quem vé, ndo para quem esta fazbhidico aqui é cabeludo, maconheiro, cabra safado.
A comecar em casa. Mas isto ja esta passandajj@@wecando a ser criada uma mentalidade diferente
Os musicos também estdo mudando de mentalidads. estéo mais afim de ser profissionais. As
mascaras, as maquiagens, plumas e paités esténdoal\gora esta na hora de todo mundo enfrentar
sua propria verdade.” IN: “O Som de Recife”, doifdico impressaornal da Cidaden®. 41 de 03 a 09

de agosto de 1975. pp. 09-12.

11 “Ave Sangria/ auténtico pop nordestino”. Matéria Gelso Marconi nalornal do Commeércio
menciona que, o “fundamental é que o Ave Sangiacoa seu trabalho, agora, em niveis nacionais; um
trabalho sério, da maior criatividade. Principalteesim trabalho jovem, que exprime as vivénciasrde u
grupo de jovens que vivem na cidade, com as coesgidé vida na cidade, e principalmente num total
relacionamento com o que se faz, em matéria musiral todo o mundo”. “Somente os imbecis
pretendem que se rejeite o acervo cultural quechega, hoje, por todos os meios de comunicacao. E o
grupo Ave Sangria, com sua masica, expressa suUalada auténtica, uma linha pop, atual, em
consonéncia com as correntes mais jovens da cutteenacional ocidental; e nordestina, porque o
especifico de nossa cultura estda no sangue nde $dacto Polo, mas de todos os que fazem o Ave
Sangria”.Jornal do Commércide 18 de agosto de 1974. Caderno IV. Pag. 7.

112 para Souza Barros “A contribuico fidtk para as artes em geral resultaria, sobretudo sestielo, de
polivaléncia da propria vida delk. A auséncia de especializagao leva o oleiro anderea preparagao de
suas tintas e aplica-las; o imagista a esculpipmtr as suas imagens... Sera, com certeza,alnallio
rustico, humilde, porém, em muitos casos, com maigiades curiosas e com uma inventiva para resolve
certas dificuldade e situagBes dessa improvisag#stiaa. Foi, porém, dentro desse artesanato que s
criaram as condi¢cdes para o desenvolvimento dasc&s; possibilitando o aparecimento das grandes
obras de arte. Para o mundo dos humildes, a saateior muitas vezes os limites da miséria, do testri
da fome, que sempre foi mée da invencéo e quefdrams em adorno os préprios e limitados objetos de
uso diario.” O autor menciona que para Herbert Reathrte popular ndo é arte feita pelo povo em
imitacdo da arte de classes mais cultivadas, jstd@ é o reflexo rustico da arte de gente afet@idda
menos a arte que nasce de um amor afetado pelécsilage do dia-a-dia”. Cf. BARROS, SouzZste,
Folclore, Subdesenvolvimentéditora Paralelo Ltda: Rio de Janeiro, 1971.33650.
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Musica livre, experimentalismo e desbunde?

“Processo da obra-se-realizando-desrealizandoegsempio de todas
as aproximagOes entre arte e vida, arte no compe,d® instante.
Artevida como anti-arte”.

Jomard Muniz de Britto Escrevivendo

Nos anos 1970, uma paisagem social ganha formarta plas praticas
cotidianas, das relacdes pessoais, dos agencisredims fazeres culturais. Mas, como
cercar o ambito musical, a fim de tracar nitidostemos sobre ele? Um dos métodos
de maior eficacia na pesquisa histérica sdo ossneinalisticos e panfletarios, os quais
permitem o reconhecimento de alguns dos “debatelcpd” do local estudado. Alias,
permitem também observar, naquela temporalidadgunmas das configuracdes
artisticas e intelectuais que emanavam das rusas esteatros pernambucanos.

Mas, do que se tratava tal “debate publico”? Soeénma armadilha mais do
que um argumento*® Iniciado em ressonancia de atividades tropicalistaeixo Rio
de Janeiro e Sdo Paulo, em términos dos anos 186@jtos “debates publicos”,
focavam essencialmente no eixo discursivo da eatdo fazercultural, ou seja, arte
pela “liberdadeda arte”. “Esta velha coisa, a arte”, que mencwmstudioso e critico
da cultura Roland Barthes, ao sugerir que: “a@ofeinverte os valores. “O que marca
o0 pop, é antes de tudo o uso que ele faz de tudo o despFezado.” (Lichtenstein)**
Cabe aqui, lembrar da “mesma juventude” que tent@atar “o velhote inimigogueja
havia “morrido ontem”. Nitidamente, alguns questiorentos apelavam pelas tradi¢coes
preservadas e “esquecidas”, outros estabeleciaotypacdes diversas e expressavam
em matiz experimental, diversas maneiras de mataassentido, construir uma fixacao,
através das préaticas de um dado escritor, musioo, iatérprete, produtor ou agente
social. Tais argui¢cdes sdo relevantes para cagtpo @e poder que possuem os atores

13 parafraseando o estudioso Jomard Muniz de Batigyroblematizar um tipo e estética vanguardeira
do fazer. Cf. BRITTO, Jomarétscrevivendo, 1973 Jornal do Commérciae 29 de dezembro de 1976
publica, “Jomard Muniz de Brito distribui novo “eslepe”"Trata-se de uma narrativa, que “ndo € livro,
ndo € revista, € Jomard “escrevivendo”, novas épeias com a vanguarda, com as mais recentes
manifestagdes da cultura nacional. Como das ouéiass, as paginas vém soltas, mimeografadas, dentro
de um envelope. Utilizando o mimeografo eletréricescritor liberta-se das imposi¢des da industria
editorial e pode publicar suas obras ainda derdrguknte atmosfera em que escreveu ou escreviveu,
para usar aqui uma expressdo sua”. Caderno lim&JPag.

114 Em Barthes que, “Estas manifestacdes diversasaéelacionavam com o que geralmente se chama a
Estética; eram simplesmente produtos da culturandssa e de forma alguma pertenciam as artes”.
Portanto, “Ha duas vozes como numa fuga — umalsiia hdo é arte”, a outra diz a0 mesmo tempo: “Eu
sou Arte”.”. Cf. BARTHES, RolandO 6bvio e o obtusolrad. Isabel Pascoal. Edicdes 70: Sdo Paulo,
1982. pp. 169.
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sociais na producao e confeccdo do bem mater@ks#s os principais construtores de
significados que simultaneamente passam a patrticipa em parte
qualitativa/quantitativa, a julgar pela aceitacdeicdo do publico — da criacdo da
representacdo sonora, visual e textual da integfiet do conteiddo do bem cultural
reverberado na sociedatf8.Uma relacéo ciclica ganha evidéncia nesta proliiema
entre compositores, obras e intérpretes, e quéérmiada na “Abertura Conceitual da
Obra Musical”, do filosofo Gilles Deleuze, que grede “abrir um campo de
possibilidades mais amplo de interpretacéo e amitas possiveis resultados obtidos
por diferentes interprete$*® Agora, voltando a recorrer as inquietacbes e
guestionamentos do estudioso Jomard Muniz de Bfi@oando a lama vai conseguir
acabar com nossas brilhantinas intelectuais?” Begale passagem, as brilhantinas
continuardo onde sempre estiveram, desde que naargeda enorme quantidade de

lama, e com:

“musica dentro, por cima, ao lado, a margem da J|ainalamacal:
siléncio estridente e rugido pegajoso, todos 0s popoupados do
mundo, é a mesma danga meu bem, flaviolas inventadalamente,
alices copiadas bruscamente, um blue seixoso NeEsogEsemente
lindo de Zé Ramalho, um canto inédito de TonicoiAganunciando
que “37 céu estd dentro da gente” apesares de lmfganos de
lodo.”

Sobretudo, vale ressaltar que as brilhantinasef@oéncias aqueles que buscam
somente o “erudito” na arte, como expresséao cultigma de apreciacdo e divulgacao
social. Mas, constata-se que a midia, neste paagrage como veiculo catalisador,
atuando no campo da influéncia pela propaganda @opublicidade também néo
pretende abarcar “tudo” na musica, somente se agro@ lucrar dos “gostos em

comum”. Isso nao quer dizer que se pretende detibdas” as formas de fazer cultura

15 Nos anos 1970, “aqueles que agem e lutam deixdeaser representados, seja por um partido ou por
um sindicato que se arrogaria o direito de ser resaéncia deles. Quem fala e age? Sempre uma
multiplicidade, mesmo que seja na pessoa que takge. N6s somos todos pequenos grupos. Nao existe
mais representacdo, sO existe acdo: acdo de tagéa,de pratica em relacdes de revezamento ou em
rede”. Conversa entre Gilles Deleuze e Michel Falic&Os Intelectuais e o PodeiN: “ Microfisica do
Poder’, Rio de Janeiro: Edicbes Graal, 1979. pp. 69-78.

118 O filosofo Gilles Deleuze, desenvolve proposicéegumentativas que envolvem o gesto sonoro,
como signo de uma intencionalidade gestual da migie fala em palavras e se expressa em sons. Cf.
DELEUZE, Gilles.
http://sussurro.musica.ufrj.br/pgrst/g/quarantatdogrtura%20da%20obra%20musical.pdf  Consultado
em 15/01/2009.

1170 autor usa de referéncias aos artistas locais @adenciar a diferenciacédo publica das atuacées
artisticas ndo s6 no ambito musical. Pois, perarfideologia romancal/armorial corro desembestado”,
afirma Jomard Muniz de Brito emConfissdes im/préprias ou ou u ou que caldFaz parte da
reportagem O som de recifedo periédico impressdornal da Cidaden®. 41 de 03 a 09 de agosto de
1975. pp. 09-12
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no espaco publico do Recife. Mas, que “essas “mameie fazer” constituem as mil
praticas pelas quais 0s usuarios se reapropriaespiaco organizado pelas técnicas da
producéo sécio-cultural® Delas, a atencdo empregada aos territérios séhems, se
da pela fabricacdo de imagens alusivas da crigiogrupos musicais e artistas ditos
marginais da culturatravés de jornais e revistds.O que, nestes aspectos, nao
correspondem ao conceito de como se deu a “opjrupalar’ de uma época. Portanto,
o foco néo é localizar uma diferenciacdo cultusaluma contracultura nos anos 1970,
mas identificar como, e porque, algumas praticdtureis ganharam tal definicao.
Inspirados pela idéia fundadora de que “a errgpodte ser considerada uma constante
antropolégica que, sempre e mais uma vez, ndodgapanetrar em cada individuo e no
corpo social em seu conjuntts®

Quando se tratando especificamente da estéticacahiesn sua manifestacédo
experimental, torna-se importante revelar que azvélansitoriedade dos simbolos e
emblemas pode dificultar e obscurecer o fantasmdifdeenciacadransestéticados
estilos'® E o que dizer da diversa e cotidiana criacdo ditoe na musica? Nas
palavras do historiador Marcos Napolitano, estudi@® musica brasileira, para
estabelecer a diferenca musical ndo é de um tdawl,dpor isso se deve tomar por

observacdo um panorama da “MPB” dos anos 197Getasntes formas:

“a MPB ocupava, simultaneamente, trés grandes itecu
socioculturais, que marcavam o sistema culturaileieo como um

todo: o circuito engajado herdeiro da “hegemoniafianal-popular

dos anos 60 (em linhas gerais legado a chamadardsqurtodoxa); o

circuito alternativo, ligado tanto a heranca dasguardas quanto as
novas subculturas jovens que explodiram no Brgsilsal968; e,

finalmente o circuito cultural dito “massificado’marcado pela

presenca da industria da cultura altamente caatidi (editorial,

fonografica, televisual), que impunha aos produtras férmulas e
situava o artista dentro de gtar-systerh'?*

118 CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano: 1. artes de faZBrad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994. pp. 41.

119 Exemplo de “Mautner um marginal de sucesso”, &rimexpde que “Jorge Mautner é uma da figuras
mais marginais da cultura brasileira. Marginal aotglo que rompe, total e profundamente, com todo o
convencionalismo. Ndo se submete, na sua criacienhum esquema estabelecido de composicdo”.
Jornal do Commeércia20/10/72. Caderno lll. Pag. 2.

120 MAFFESOLI, Michel.Sobre o nomadismo: vagabundagens p6s-modetad. Marcos de Castro.

Rio de Janeiro: Record, 2001. pp. 34.

12L A “transestética” aqui referida surge em atencgiodnsideracdes de Jean Baudrillard em proliferar a
arte em todas as partes. Cf. BAUDRILLARD, Jeaba ‘transparéncia del mal: ensayo sobre los
fenbmenos extrentbBarcelona - Espanha: Editorial Managrama, 1@@1.20-25.

122 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: utopia e massificacdo (1950-D98 Sdo Paulo:
Contexto, 2001. pp. 127-128.
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Entretanto, nas consideracfes do ensaista HarodddCampos, “toda” a
vanguarda brasileira foi reconhecida somente aral& poesia concreta e que todo
“resto” tornou-se “diluicBes, diversificacdes e erdminacbes*?® Mas, foram tais
diluicdes, diversificacdes e redenominacdes traimmnais que escaparam da pequenina
conjuncdo que se tenta estabelecer para a vanguardguestionamento critico do
subdesenvolvimento, visto que a vanguarda tornobese mais que um rétulo da
embalagem da arte. Serd que por uma forma incoimveicna “artevida”, que se
apresenta como “uma projecdo de um imaginario opEfa* E que na musica dos
anos 1970:

“Todos juntos e separados estdo querendo saber pel
exercicio do corpo e da mente enlameada que um dleomusica
precisa ser uma coisa totalizante, abrangentenu@miea, todos os
trecos audio-visuais, muito dindmica da comunicagdativa. Com
alegorias ou nao, todas as tentativas precisarexperimentadas. Se

possivel, sem a “ingenuidade” dos que procuram @cdu dos

“consagrados*?®

Nos shows musicais do Recife observa-se que asipacbes e os transitos dos
personagens nas atuacdes e producdes artistiaas éapansivos e forneceram leituras
diversas das praticas musicais e politicas cotdiatos varios grupos urbanos. Houve
também a preocupacdo de uma vida marcada pelataival’ nas atuacdes, visto que
alguns dos grupos mantinham contatos e conhecisiatds atuagcbes diversas na
musica urbana e se diferenciavam em mintcias atreleépequenas convencdes.
Como a exemplo das propostas de Lula Cortes e Wétisel, com o pessoal mais
udigrudi do Recife. E 0 que inquietou suas vontadesicil de dizer. Em teoria, tais
fendmenos de aproximagéo, nas palavras do estudllodzel Maffesoli, elucidam
pontos comuns de acordo entre pessoas, uma emp#iaensibilidade com o outro,

pois “depois da estética (o sentir em comum) etida €o laco coletivo), o costume €,

123 Consideracées de Haroldo de Campos sobre a poasizeta. CAMPOS, August® balanco da
bossa e outras bossds# Edicdo. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1993.

124 BRITTO, Jomard Muniz deéEscrevivendo1973.

125 Jomard Muniz de Britto emConfissdes im/préprias ou ou u ou que caléiaz parte da reportagem
“O som de recifedo periédico impressdornal da Cidaden®. 41 de 03 a 09 de agosto de 1975. Pp. 09-
12

126 Exemplo de Tiago Araripe do grupo musical, Nuvedn“&rupo que fez um bocado de “estrepolias”
antes de viajar apara S&o Paulo”. “Tiago Ararieamizade com Tom Zé€; fez amizade com os irmaos
Campos e Décio Pignatari”. Matéria do Jornalistés@€®larconi, Esse som pode ficar enterrado no
Capibaribé. IN: “O som de recifedo periédico impressdornal da Cidaden®. 41 de 03 a 09 de agosto
de 1975. Pp. 09-12
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seguramente, uma boa maneira de caracterizar a giddidiana dos grupos
contemporaneos®’

Por isso, séo as leituras dos usos e préaticas amigim comum que ganharam
destaque na pesquisa durante a década de 197&epeia de costume a juventude da
época de ouvir muitoock, a visibilidade da dimenséo de profundidade stémesa,
também era de empatia na expressao sonora den@éesdrock. Neste contexto, sem
esquivar totalmente dos ritmos regionais e do usivela misica nordestina, clafd.
Dai, a “criacdo de conjuntos de signos que formara gestualidade, cuja interpretacao
pode ser suficientemente ampla (pelo menos maidaagque a escrita tradicional)
obrigando o intérprete a participar, em parte,ridg&o do resultado sonort?® Tipo de
“processo dentro e a partir da obra-realizéulanca acabada no sentido de fechada),
através da possibilidade de outras “versdes”, ulaf’, “interpretacdes”,
“manuseios™*

Tudo indica que nos anos 70, a industria fonogrélie certa forma impulsionou
a producdo de artistas que se modernizaram comeetem de diversos géneros
musicais, inclusive daock Era a efetivagcdo da abertura na muasica de consumo
proposta pelos agentes tropicalistas? Devido asopds que, no tropismo tropical
pode-se tropicar, ainda assim é troptcbBeria um tipo de “moral do avesso” que
conduzia o uso das consideracdes de Oswald de dsdra muitas producdes artisticas
da época, das criacdes aos caminid€Pque se coloca em vislumbre na época, é que a
“Tropicalia”, imp6s de forma significativa, a pdsiidade de autonomia e liberdade

referencial do artista no seu fazer musical. Meqmando se tratando de ser a producéo

127 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismosnsociedades p6s-
modernasTrad. Maria de Lourdes Menezes. 42 Ed. Rio deirtarteorense Universitaria, 2006. pp. 54.

128 Tamarineira Village o “Rolling Stones do Nordest&icava muito bem os ritmos regionais e se
apropriavam de temas folcléricos como na muasicaR@ch. Sua letra, nem tanto rural, dizia: “Cidade
grande, venha vento \ vento vem \ emboscada o difimta \fim de linha vem \ ah! belo seria ver @ qu
vem (bis)\ e traga minha venha vento, vento vegmem vier junto venha vento, vento vem (bis) \ ah!
belo seria ver o que vem \ dia apds dias, ano apdscomo palavras perdidas no vento\ venha vento,
vento, vento, vento vem \ ah! belo seria ver o gem”. SEMENTE, Israel [Compositor]. IN: CD A
Turma do Beco do BaratBrojeto Antologia Anos 70. Faixa 3.

129 Cf. Ensaio da conferéncia de Guilles Deleuze sabreempo musical acima mencionado. Cf.
DELEUZE, Gilles.
http://sussurro.musica.ufrj.br/pgrst/g/quarantatdng@rtura%20da%20o0bra%20musical.pdf  Consultado
em 15/01/2009.

130BRITTO, Jomard Muniz dé&screvivendo1973. pp. 16.

131 Alusdo ao referencial musical universalizanteptapostas promovidas pelospicalistas

132 CHAMIE, Mario. A Linguagem VirtualS&o Paulo: Quiron, Conselho Estadual de Culflga6.
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cultural, “cosmopolita por vocacdo e planetaria pritenséo™* Como é também o
caso do udigrudi da pernambucalia. Pois, o Reéifeayvia sido palco das desviantes
atuacdes musicais tropicalistas nos finais dos 80pgom o0 Aristides Guimarées e o
“Laboratério de Sons Estranhos”. Tal impacto musizenmbém estava aliado ao
objetivo da vanguarda e aos agenciamentos oswakjida “antropofagia que tanto nos
une”

Entretanto, tal ressonancia pode ndo ser a urackc&o musical reconhecida
pela manifestacdo musical udigrudi do Recife naadécde 1970, mas deve-se
considera-la inflexivel devido ao olhar pesqueias djravadoras aos novos artistas
experimentalistas; a exemplo de Alceu Valenca &a@er Azevedd? que lancaram
material experimental pela Copacabana em 1972, efatpnCeara e Quinteto Violado
de Pernambuco, que gravaram LP pela PolyGram e, 1&Mbém a Banda de Pau e
Corda gravou pela RCA no mesmo ano, e o Ave Sangmial974 pela Continental.
Sobre 0 som produzido pelo grupo Ave Sangridgmal do Commérci@anunciou que

estavam:

“Fazendo uma interpretagdo de ritmos, uma juncablaes
com samba, baido com rock, ou entdo musica africanano
Maracatu e o Candomblé com o jazz o Ave & Sangii@  grupo
musical que antes tinha o nome de Tamarineira gélla soma e
equaciona todas as suas experiéncias e parte paitura de um
disco. E para tal, das oitenta musicas composths grapo e que
fazem parte de seu repertério — do qual Marco Padoalista do
grupo e Almirante o baixo — foram selecionadas 2(apuma

133 proposigées de Edgar Morin sobre o carater palicalldas sociedades modernas. Cf. MORIN: Edgar.
Cultura de massas no século XX: neurcBad. Maria Ribeiro Sardinha. 9 ed. Rio de Jandtorense
Universitaria, 1997. pp. 13-21.

134 O artista, Aristides Guimaraes, vencedor do faktle Cataguazes em 1969, participou nos finais dos
anos 1960 de shows e fomentagBes musicais com grdpoRecife. Tocou com grupos como
“Moderatos” e “Bambinos” foi um dos primeiros a exjmentar a guitarra desenfreada de Robertinho
nos palcos do Recife. Cf. TELES, JoBé. Frevo ao Manguebea%ao Paulo. Ed. 34. 2000. p. 109-135.
Também. Cf.Jornal do Commérciale 06 de maio de 1972, sobre as producdes de dedbdaia,
produtor da peca teatrallbs anéis de Saturhiagque “Co-dirigiu uma peca infantil intitulada “Bruxinha

que era boa”, de Carolina Machado, que tinha caimopaincipal o seu irméo Daniel. Juntamente com
Aristides Guimaraes, fundou o LSE — LaboratéridcSdes Estranhos, comecando ai uma vivéncia maior
no teatro.”. p. 5.

135 A perceber que pode acontecer dos artistas tanmignarem de uma gravadora a outra. “Geraldo
Azevedo estava fora do Recife desde fins de 6&WAtalenca desde fins de 70. Eles dois estédo datan
agora. Tendo, como cartdo de visita um bom LP,aglavem dupla, pela Copacabana. E vao fazer um
show no proximo sobrado, as 21h, em sessado UrocBlosso Teatro”, em critica de Medeiros Lins ao
disco ver matéria ddornal do Commerciale 12 de dezembro de 1972 de nome “Alceu & Gerado
alegria/ironia do som no Nosso Teatro”. p. 1. “Decd deles tem uma musica que esta sendo bem
executada nas radios do Recife: “Me da um beij@,Adceu. Uma espécie de “rock caipira”, de
sonoridade agradavel, inteligente. Mas que naerd,dvida a melhor musica do LP. Musicas de maior
profundidade sdo “Planetario” de Alceu, que falandarose da cidade grande, e “Mister Mistério”, de
Geraldo, ambas composicfes que tem uma certa dasagia”.
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“peneirada” e escolha de dez ou doze que compopgioneiro LP do
conjunto, pela Continentat®

Almir de Oliveira, compositor e musico do grupo ASangria, afirmou que na
confeccéo do disco em questao, estavam a prepaspuxada de caboclinho e depois
de samba de breque para implementar a musica “{@e@r@arniceira”. E mesmo nao
dando tempo de gravar as passagens e arranjosdiesegpor conta da correria para o
lancamento do album dentro do prazo proposto pel@agora, a faixa trouxe grande
ruptura com a musica convencional e apresentagetm forte critica social. Pois, se
para ganhar autenticidade no cenario roqueiro naljnaiRolling Stones “corria com o
diabo”, o grupo Ave Sangria também ndo deixou bagatsoltou impiedosamente,
“Gebrgia, a carniceira dos pantanos frios da nditedeus satd®’ E que, 0s grupos
urbanos explanados e observados nesta dimens&tiatspartistica, podem permitir
uma leitura das prioridades comerciais das graaaddieste sentido, percebe-se uma
associacao prioritaria entre a producdo da “art@’ exteriorizacdo da imagem mais
adequada para a construcéo de uma “identidadenedjiespecificd>®

Com isso, as produgdes musicais dos artistas esguas, sobretudo, o “lugar”
de onde surgiam, pois “reconhecer-se na MPB passa @0 mesmo tempo, acreditar
em certa concepcao de “povo brasileirt® Esta foi a esfinge do simulacro artistiéd.
Pois, os artistas utilizavam em suas musicas aagbds aos elementos dissonantes,
folcléricos e regionalistas, mas também, referéneaias diversos tipos de géneros e

ritmos musicais universais. Mais regionalistas goeersalistas, ou vice-versa — nao

136 Cf. Jornal do Commércic02/04/1974. Caderno Il. Pag. 2. Na mesma senmanagetificagdo nome
do grupo pelo jornal. “Numa matéria publicada, esmana, aqui no JORNAL DO COMMERCIO, saiu
0 novo nome do grupo como Ave & Sangria, porém oceldolo pediu para retificar, pois o verdadeiro
nome adotado é Ave Sangria (sem o conhecido & d08sS& Molhados)Jornal do Commeérciale 07
de abril de 1974.

137POLO, Marco [Compositor]. IN: LP Ave SangrRio de Janeiro: Continental, 1974. Faixa 5 — Lado
B.
138 “5egundo Ariano Suassuna, no livro “O Movimentanarial”. Publicado pela editora universitaria,
ele “pretende realizar uma arte brasileira erudif@artir das raizes populares de nossa culturgarg
isso, procurou-se na musica armorial, assimilavaderes da musica popular essencialmente nordestina
e, a partir dai, reelabora-los para o consumo dpabtico mais eruditizado, sofisticado e distancidds
proprios valores que fundamentam a arte armoriABsim, se a musica andnima nordestina, jamais sera
aceita para consumo por um publico preconceituos® ¢, nela, apenas uma manifestacdo de
subdesenvolvimento ou, quando muito, mais um femd@nexotico, € muito facil ajusta-la para seu gosto,
nivelando-a as manifestagfes culturais elitistsso € feito também, pelo Quinteto Violado e ensgiad
com muito menos talento pela Banda de Pau e Cofefa’Matéria Critica de Discd, “Quinteto
Armorial: Do aspero ao sofisticad@o Jornal da Cidadeale 01 a 18 de janeiro de 1975. p. 16.

139 SANDRONI, CarlosAdeus & MPBIN: Decantando a republica, v. 1: inventério histériegolitico

da cancédo popular moderna brasileirdova Fronteira: Sdo Paulo: Fundacao Perseu Ab20®}. pp.

29.

140 DELEUZE, Gilles. Platdo e o Simulacto IN: Légica do sentido4® Ed. S&o Paulo: Perspectiva,
2000. Pp 259-271
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importa 0 quanto —, 0s artistas executavam seusumnentos, associando as suas
préprias referéncias o que era tocado na vitr@a,radios e nos programas de televisao.
E que a radio local tocou tanto “Udigrudi”, quatwemorial”. Dessa forma, “a “logica
binaria de separacéo” que prevaleceu em algunsnimsmao pode mais ser aplicada de
maneira estrita*** Na musica, a “globalizacéo” transforma a cidade wm grande
centro ludico para os jovens criarem seus primgiessos de producao artistica, como
bem desejassem, as vezes sem conseguir gravas.diseo ndo quer dizer que neste
caso, deixem de comprovar outras atuacfes divamsasircuitos musicais da cidade,
ou mesmo de estabelecer referéncias aos demataigitticais. Como no caso do grupo
Nuvem 33, de Tiago Araripe. Ou mesmo, das poetigsdditerarias de Jomard Muniz
de Britto — nos atentados poéticos —, ao questinodornal do Commeérciale 28 de
maio de 1972: “Quem séo os cavaleiros de fogo”?

De acordo com o autor:

“Os cavaleiros de fogo sdo como os trés mongesmp® que
se afastem estdo cada vez mais préximos, por maisaaproximem
menos poderemos alcangé-los com o suor do rostmddada forca.
Eles s@o os pontos de partida dos mais simplesankss caminhos.
Tentados sempre pelo espirito santo em linguasode bs trés
cavaleiros fazem da arte um prolongamento do catpoalma, da
agua, do fogo, da terra. Arte: chama que perdussumindo, que
as consome perdurando. Possuidos pelas linguasgdadd espirito
santo os trés serenos cavaleiros do apocalipselitest em cores e
sons o incrivel recome¢o do universo. Tao facilnguampossivel
nomea-los: TIAGO AMORIM, TIAGO ARARIPE,
FLAVIO/PHLAVIUS/FLAVIOLA", **?

E ndo tdo revolucionarios como os agentes his®ripoe participaram da
Comuna de Paris, na Franca do final do século XaX.musicos experimentalistas e
artistas do udigrudila pernambucélia dos anos 1970, cem anos depéis através da
revolucdo, mas da contracultura — aproximando-sdantasma da vida boémia e
festeira —, e sob a insignia doderground continuariam o “salto na direcdo da criacao
de uma arte livre, transitando do romantismo paast@ moderna**® O importante é
observar que na conduta jovem década de 1970fegratdo do rock, agora mais que

um género musical, € adotada como ritmo de vidaocoma maneira nova de pensar

11 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismosnsociedades p6s-
modernasTrad. Maria de Lourdes Menezes. 42 Ed. Rio deirtarteorense Universitaria, 2006. pp. 43.
12 Diario impressoJornal do Commérciale 28 de maio de 1972. Matéria de Jomard MuniBriteo
sob o titulo de “Quem sdo os cavaleiros de fogoi) oto de Tiago Araripe, Flaviola e Tiago Amorim.
p. 8.

143 SEVCENKO, Nicolau. Configurando os Anos 70: a imaginacdo no poder ata nas ruas IN:
Anos 70: TrajetériasSao Paulo: lluminuras: Itad Cultural, 2005. pp. 1
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as coisas, a sociedade, o comportamento. E idemutdi a libertagdo do corpo e a
percepcdo moderna® Por isso, “curtirock’**> na época, se tornou também sinénimo
de contracultura e de atitudadergroungddo consumo das adrenalinas, do ser alienado,
do desbunde e da posicdo de marginalidade. O gnuisacalPhetus de Lailson, Zé da
Flauta e Paulo Rafael, nas palavras do guitartiaison, estava “mais parBlack

Sabbathdo que pardes. Sobre este grupo, o jornalista José Teles, maoa que:

“O Phetus descambava cada vez mais para o pssmdeli
com miseen-scengotica. Rock’s pesados que levam titulos como
“Vaca Roxa” definido por Lailson como “rock ruraipodélico”, “Os
Montros no Primeiro Andar”, um rock-horror. Nas sapresentacoes,
Zé da Flauta punha uma daquelas mascaras carraaslake
monstros, o resto do grupo maquiagem para aceatpalidez, e so
comegavam a tocar & meia-noite em pobarks avant-la-lettré 1*°

Por isso, ser roqueiro estava tdo proximo da reftuglamental, ndo em destruir
a cultura, mas de criar possibilidades de leitunatsas das fomentadas pela “cultura
oficial”,**” reverberando em critica de repudio e inconformédadinterdicdo e o
ditatorial instituido ou consensual. Tentando denfis diversas se aproximarem da téo
almejada “liberdade de criacdo”, os jovens musiergerimentalistas, punham em
comprovacao que as disposicdes contrarias naongavam aos que produziam arte
regionalista, ou aos militares, se fortalecia angdo de inUmeros pequenos grupos de
atuacao artistica, com seus préprios codigos eegges em comum. Pois, 0 importante
foi “tentar sem MEDO. Com muita PRESENCA, como nasos de Alceu Valenca e
Flavio, Flaviola”**®

J& no ambito da producdo musical nacional encorteamuitos exemplos da
abrangéncia de musicalidade experimentalista egataentos da industria fonografica
dos anos 1970. Em mencéo de poucos grupos, mas refgtenciais, pode-se ter idéia
da complexa e rica dimensao musical de referériaek no Brasil dos anos 1970.

Exemplo de: Mutantes, Raul Seixas, A Barca do A&plha, O Terco, O Peso, Joelho

144 HOLLANDA, Heloisa Buarque ddmpressées de Viagem CPC, vanguarda e desbundé/70&?
Edic&o. S&o0 Paulo: Editora Brasiliense, 1981. 6%

195 Sem perder a expresséo regionalista na misicaipo g\ve Sangria usa uma importante expressao de
referéncias multiplas que pode ser identificadebtaimna letra da cancao, “Janeiro em Caruaru”, §ae n
foi lancada no disco LP de 1974, sua letra indiga:Janeiro de novo e o mundo novo devagar
comeca/Circulando em meu sangue feitoBloesA janela da rua esta aberta e eu sinto a brisTedo

é claro e o céu é todo azul...”. POLO, Marco [cositoo].

MO TELES, JoséDo Frevo ao Manguebeafio Paulo. Ed. 34. 2000. p. 162.

147 Na época, consagrada pelo jarg@ablishment

18«0 som de recifedo periédico impressdornal da Cidaden®. 41 de 03 a 09 de agosto de 1975. Pp.
09-12
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de Porco, Made in Brazil, Vimana, Som Nosso de Ca@da Pdo Com Manteiga,
Terreno Baldio, Bicho da Seda, Spectrum, Som Indagin Persona, Casa das
Maquinas, Karma, Os Brazdes, Liverpool, Aiméndedasdulo 1000, Recordando o
Vale das Macas. Estes todos com discos lancadadiymsas gravadoras que nos anos
1970, consumiam a moderna musicalidade experim&iataE também orock do
“underground? E preciso tentar enxergar as singularidadess plgjuns dos grupos
musicais urbanos brasileiros caminharam diversasmenmausica, aderindo também aos
moldes das gravadoras e podendo gravar'rdok” ao “regional”’, do ‘Soul a
“discoteca”.

E ndo foram soment®s Beatlese o “orientalismo” que fizeram a cabeca do
pessoal do udigrudi, pois as referéncias se mighipl Tiago Araripe exprimiu o
“otimismo” nacionalista da década ao “parafrasear” musico Frank Zappa,

mencionando que: “as coisas estdo melhorando,valte®s tempos, o0 seu pai dizia
para vocé estar em casa a meia noite e vocé es$tajgaos pais ndo ousam mais dizer a
que hora vocé vai voltar, tem medo que vocé naeVdqFRANZ ZAPPA) sic™*? No
entanto, a musica experimental dos grupos urbaodietife, ndo é s6 a musica dos
universitarios, mas das pessoas que desenvolviaaneampatia pela abstracdo musical
pop, pelorock, e a pela estética psicodélica de musicossiders™ numa fuséo de
elementos diversos englobados também no universoigica nordestin&* Portanto,
como explicitado pela jornalista e ensaista AnaidMBahiana, os grupos musicais dos

anos 70, revitalizavam o processo de criacdo musiadistica do pais, de forma que:

“ouvir rock, informar-se sobre as idéias e atitudie seus
musicos e tentar tocar e ser como eles, passauanseforma facil de
sonho, de fuga, um novo objetivo, um ideal. Namapea musica — a
carga com que ela se vestia se mostrava —, a piolsglb de ruptura e
restauracdo que ela anunciava. Na esteirarad, os “cabelos
crescem”, os contornos de uma “cultura marginatbterranea”, se

149 Jornal do Commeércide 02 de julho de 1972Ntivem 33 apresenta 2° Concerto/Shqm12.

1309 livro outsidersdo Howard Becker, quando lancado no Brasil confuizdo de Maria Luiza X. de A.
Borges, apresenta unm@esquisa socioldgica do desyicom foco nas praticas de musicos noturnos
usuarios de maconha nos Estados Unidos. A assodiagd os termos desviantes@siders por dizer,
nas pesquisas ilustram a atencdo para a notadasti& da tradutora, de que: “A edi¢do antericstele
capitulo em portugués optou por traduzir outsiders “marginais e desviantes”, assinalando que
“marginais” significava, nesse contexto, alguém gs& do lado de fora, para além das margens de
determinada fronteira ou limite social. Na presestti¢do, optou-se manter o termo outsider porque se
uso ja se tornou consagrado nas ciéncias socMiR.T.)”. Cf. BECKER, Haward Saulutsiders:
estudos de sociologia do desvimad. Maria Luiza X. de Borges. Rio de JaneirogdcZahar Ed., 2008.
pp.15.

151 Reportagens sobre Alceu Valenca no periédicdatoal da Cidadea saber como o artista consumiu
em sua producao tanto dos ritmos “regionais”, cammaracatu”, e sua pesquisa em folclore, Ascenso
Ferreira, no ritmo embolado de Jackson do Pandeitambém doock n’ roll.
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anunciam com jornaig-{or do Mal, Presenca, Rolling Stane poesia

mimeografada™>?

Sobre essa forma especifica de transgressao ¢twtartistica dos anos 1970, o
pesquisador e critico cultural, Zuenir Ventura, oi@mou sobre algumas das muitas
ousadias dos desbundados e marginais da famogaadtitra, ou “cultura marginal”
brasileira da época, usando como exemplo as (irsiysEs transgressdes do jornal de

humor,O Pasquimao evidenciar que:

“Num artigo sobre &€anabis Sativaseu colunista Luis Carlos Maciel
descreveu-lhe a estrutura molecular, os efeitograsles, e listara 33
sinbnimos da palavra maconha.”... “Sobreviveu a cdies
econdmicos, censura, duas bombas, e a prisdo dest@dredacao.
Fazia medo por engracado. Fez-se vanguarda, quamd@penas
plural”.'**

Seja pela vanguarda plural, mas ndo caodtica, dos 4970. O exemplo
elucidativo da abrangéncia de musicalidades daaémoalas especificas praticas
aderidas — que se intensificavam, ou nao, no el@mestk — revela que as
singularidades dos grupos transitavam entre a siang@ sociabilidade com algum tipo
especifico de cotidiano urbano, ou mesmo seu rep@dincomitantemente, todos esses
elementos musicais e habituais poderiam transgatomfeccdo de um disco — ver que
na época, alguns grupos brasileiros fomentaranifisigtivamente aock rural** como
0 Sa, Rodrix e Guarabyra e o Recordando o Valevidggis —, com a priorizacédo de

temas e estilos diversos para cada instante daewisiilidade musica que “rold®>

152 BAHIANA, Ana Maria. Importacédo e assimilagdo: rock, soul, discothedide Anos 70: Ainda Sob
Tempestadepp 54.

138 VENTURA, Zuenir. IN: HOLANDA, H. B.; GASPARI, ElVENTURA, Z. Cultura em Transito: da
represséao a abertura 70/8Rio de Janeiro: Ed. Aeroplano, 2000. p. 27

154 valorizag&o prioritariamente a paz da vida no canppo da musica “Casa no Campo”, cantada por
Tavito nos anos 1970. Para exemplo elucidativoiftmeshte utilizacdo da referéncia na época, temos o
grupo Ave Sangria, a faixdYbis Navegantésde Almir de Oliveira, no disco gravado em 197#pEessa

um deleite ao vento da igualdade entre as pespo@§mo ao mar de navegacdo que € a vida em um
determinado ritmo, a exemplo da harmonia lenta cassmciacdo da natureza, “aqui estamos nés dois
navegantes”. Referéncias valorativas que encongaambém em producdes ek rural. J& na musica
“Cidade Grandgo ritmo acelera, o frenesi urbano toma conta d@dodia, de correr o risco, do perigo
iminente, da adrenalina dock nas ruas, “oi mamée aqui estou eu, o seu filhdaaitféio morreu, dizem
até que ele nasceu outra vez”. OLIVEIRA, Almir [Quusitor]; POLO, Marco [compositor]. IN: LP Ave
SangriaRio de Janeiro: Continental, 1974.

135| etra da cancéo, “O Pirata” do grupo Ave Sanghiio se iluda, minha calma ndo tem nada a ver/Sou
bandido, sou sem alma e minto/Minha casa € o @inmal/Meu pai € um animal/Minha mée ha muito
que enlouqueceu/S6 resta eu com a minha faca elemau/S6 resta eu com a minha faca e a minha
nau/Sou pirata, solitario, sem mais nada/Sem bendeém espada, no mar pra viver/Sangue e vinho
derramados no convés/Sons de gaitas, viol6es @u@Esdo de repente surgem dez canhdes/Era o Barba
Negra com a sua turma e suas cancdes(bis)/ Naonmeea ndo quero ver vocé assim/Va-se embora, eu
ndo choro, sei cuidar de mim/Eu nado tenho todasseifissGes e apesar de ter tantos coracfes/Minha
guerra nunca, nunca vai ter fim/Sim, sim eu sejp faneu sorriso e faco minha lei(bis/Sou pirata,
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ora uma provocacao transcendente, outrora uma essafio urbana desviafté As
alusbes de imagens e ritmos sdo sempre marcantesnmaosicdo transestética da
musica, observacdo semelhante ao uso do psicodéticadigrudi, que pode ser
encontrada na priorizacao de referéncias paiseagstio disco musical.

Na tentativa de perceber tal atitude psicodélicando se tratando das drogas
consumidas pelos desbundados do udigugtirnalista paraibano José Teles, evidencia

a singularidade de que:

“Se 0 pau-do-indi3’ foi o barato identificado com o
manguebeat, os desbundados dos 70 iam de cogum&osnha e
acido, que, de repente comecou a aparecer de fabmadante na
Veneza Brasileira. Os shows tanto podiam rolar n@g&tore Beco do
Barato, no Patio Sao Pedro, em Olinda, em Fazerma Mu no
vetusto Santa Isabet®™
Na musica dos artistas que protagonizaram a cageuddpernambucana, pode-
se referir-se aos naturalismos que aludem ao c@iémo, sem obscurecer a denuncia
sobre as armadilhas e riscos da convivéncia urtiammssivel encontrar explanacdes
das figuracdes musicais em reflexo do ritmo dag®cBois, “quando eu gritar ndo se
arrepie e lembre apenas das contrarias que mefedma lembranca do caso de
suicidio do percussionista do udigrudi local — bste do grupo Ave Sangria —, Israel
Semente, em meados dos anos 1990, se fez preBeatgiolénciada repressdo que
surge para cada tipo de acdo, como mencionou diestiuHanna Arendt? Para Jomard

Muniz de Britto, o que realmente importava era éaassidade de tudo ouvir: todos os

solitario, sem mais nada/Sem bandeira, sem espadmar pra viver/Sangue e vinho derramados no
convés/Sons de gaitas, violdes e pés/Quando dateepargem dez canhdes/Era o Barba Negra com a
sua turma e suas cangdes(bis)”. POLO, Marco [CoitgupsIN: LP Ave Sangria Rio de Janeiro:
Continental, 1974. Faixa 4. Lado A.

1%6 Exemplo da cancdo do grupo dos anos 1970, Sominéray De nome, “Hey Man”, que diz:“Sua
cidade de vidro e aco rende vocé / seus documerassluplicatas cegam vocé / hey, hey, hey man!”.

157 Uma mistura de cachaca com ervas e raizesctdaiem Olinda. Cf. TELES, Jod8o Frevo ao
ManguebeatSao Paulo. Ed. 34. 2000. p. 148.

138 Op. Cit. Pag. 148

19 Referéncia a cancéo do grupo Ave Sangria, “Com&hamas”, na mencdo de que: “Quando eu botar
fogo na roupa/Vocé vai se arrepender/De tudo om@dez/Vocé vai ver meu corpo em chamas/Pelas
ruas... Oh, yeah/E o povo todo horrorizado/llummaelo meu fulgor mortal/Eu vou dangar/Girando o
corpo incendiado/Até cair no chdol/yeh yeh yeh yebdh yyeh/O grito agudo da sirene
Dos bombeiros/Alertando a multiddo/Alguém falande gera um louco/No céu negro, a lua cheia a
brilhar/Segure a mdo de uma crianca/A mao geladafBde gritando: "Ndo e n&o!"/E eu téo feliz
Girando colorido/Sob as chamas do luar/yeh yehygdlyeh yeh/Quando eu gritar ndo se arrepie/Lembre
apenas/Das contrarias que me fez/Saia correndoguiine/Assim vestida/La no mar... Oh, yeah/Mas ndo
vai ter mar que me salve/Da alegria deste saltdtgm e luz/Olhe pra mim/Essa € a peca de teatrg/Mai
bonita que eu ja fiz/lyeh yeh yeh yeh yeh yeh/Depoiwite ha de descer gelada/Sobre os coragdes/De
quem souber/E alguém dird que foi/O primeiro a.védh, yeah/A presenca selvagem/De um clardo
vermelho/Rodopiando pelo chdo/Esse sou eu/Doridimrido/Colorido e sem razao/Ou néo...". POLO,
Marco [Compositor]. IN: LP Ave SangriRio de Janeiro: Continental, 1974. Faixa 4. Lado B.
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sons se véem exercitando por aqui: 0 minimo deciiié forcados*®® Marco Polo,

poeta, viajante, cantor e compositor do udigrudinpebucano dos anos 1970,
descreveu um pouco sobre suas experiéncias musid¢easiscendentais com 0 grupo
Tamarineira Village, este fragmento encontra-seamvite do jornal informativo, “A

0%61

Festa: Anos 7 onde o poeta esclarece que:

“Nossa primeira apresentacédo foilaira Experimental de Musica

do Nordeste,na Jerusalém de Fazenda Nova, em 11 de novembro de
72. Um desbunde: dezenas de bandas e cantoreszserapndo para
guase dois mil jovens durante uma noite inteitaslaheias de agua
com &cido lisérgico dissolvido passando de bocé®&ra, muito amor
sendo feito dentro das barracas etc. e'tal.”

As diversidades de acbes experimentais e psicadétia musica vinham dos
artistas loucos e viajados? Poucos eram o0s casaesdgleerdistas e engajados que
aderissem a uma abrangéncia musical que transeendagferéncieegionalist® Por
todos os ladrilhos pisadd® cada artista possuia sua singularidade em preg@opa
com os ideais sociais, ecologicos, culturais, erigtis, politicosgcondmicos, etc.
Contudo, nunca se deve uniformizar os compositeregisicos que atuaram em cada
periodo, ou género especifico. Ou mesmo, que ingmalsam o desenvolvimento de
formas transcendentais e surrealistas na arte, aahed'um grito da mente que se volta
para si mesma® — lembrar-se das varias vivéncias de escritoresagpartir de uma
experiéncia transcendental construiram narratiltesdativas singulares: sé a titulo de

elucidacdo menciona-se: Baudelaire, Thomas De @uingldous Huxley, Timothy

10«0 som de recifedo periddico impressdornal da Cidaden®. 41 de 03 a 09 de agosto de 1975. Pp.
09-12

810 Jornal: Anos 70langado no Recife em 28 de outubro de 1989 texesum convite — informativo
sobre os anos 1970 — para uma fest€aoanga late Clupimpresso peldornal do CommércioO texto
indica que a “transgresséo, tipica da época, @iaatia o inconformismo daqueles anos”.

162 Escrito de Marco Polo em 7 de outubro de 89, ded@| paraD Jornal: Anos 70lancado no Recife

em 28 de outubro de 1989 foi 0 convite para umi fesCabanga late Clubimpresso peldornal do
Commeérciop. 3

18340 Tamarineira Village foi preso na frente do péb) seus integrantes obrigados a ficarem de costas
para a parede, na posicao classica de filmes aisliaindos estendidas para o alto, pernas abertas, e
humilhante, revista, com platéia, e depois o pesdeicamburdo até uma delegacia. Marco Polo, em
entrevista a Herber Fonseca, em 1974, refletilkthd que o Tamarineira foi muito importante para o
movimento musical recifense porque, por coincidgneds pegamos uma fase em que o publico jovem
pernambucano estava descondicionado de todas r@assées que sofria e procurando uma liberdade de
comportamento que antes ndo tinha. Entdo coindédia gente comecar numa época em que todos 0s
caras jovens do Recife estavam numa ansia tedévsé entregar a uma cultura, vamos dizer, poguie a
ainda ndo existia nada assim. Existiam, claro,reguercussores, como Flavio e Tiago do Nuvem 33,
mas a coisa nao tinha criado um clima de movimdtitho a importancia do grupo foi mais cultural que
musical”. Cf. TELES, Jos®o Frevo ao Manguebeakao Paulo. Ed. 34. 2000. pag. 171.

184 BRADLEY, Fiona.Surrealismo Trad. Sérgio Alcides. Movimentos da Arte Moder&o Paulo:

Cosac & Naify Edi¢des, 1999.
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Leary, Carlos Castafieda, Luiz Carlos Maciel e Aejari —, nos estilos e géneros, mas
observa-los nas suas singularidades e diversidddgspraticas cotidianas, em um
campo especifico de atuacédo cultural.

O critico e jornalista paraibano José Teles, meacspbre um texto elaborado
pelos jovens, para definir a proposta da “| Fexpdfimental de Musica” de 1972, um
dos eventos inaugurais da turma do udigrudi dagpeibacalia. De acordo com José
Teles, o texto dos artistas envolvidos “parecesido redigido enquanto estavam
viajanddes”(sic)®° Tal critica jornalistica tenta buscar um pare@juljamento moral
ou ocasional para atuacfes dos musicos, o queltifia compreensédo das intencdes e
inspiragcoes imediatas tomadas pelo pessoal udigiudRecife. Por isso, o leitor deve
ser cuidado ao folhear o livro “Do Frevo ao Man@eat”, lancado no ano 2000. Isto &,
para ndo se aprofundar no superficial, que sdooamdas de posi¢cdes criticas,
reducionistas e taxativas, por vezes elucidadas qugbr. Algumas das proposicdes de
José Teles, nesta obra, soam como se a perspdetigtuacdo dos jovens recifenses
surgisse de uma pré-disposicdo para “porra-loujuidEna daqueles anos. Imagina-se
que tudo € o vazio, e 0 nada domina as acdes quet@ram somente no desastre do
fracasso, na tragédia e na omissdo. Um probleradagunecessario a lembranca dos
impactos da comunicacdo e das midias na sociedatke @iltura contemporanea.
Sobretudo, o cuidado para que a vida humana ndme amatornando uma “realidade
virtual”. Eis, parte da narrativa — criticada poelds — dos jovens do udigrudi para
referir-se a proposta da Feira Experimental de d&ieim Fazenda Nova no ano de
1972, ao definir para a apresentacgéo, algo “assmoce toda comunidade que morava
no sitio dos Novos Baianos em Jacarepagua, na m&gsoca, fizesse parte da banda.

Rock grupal como nunca se viu, nem se ouviu noilBraeis:

“Caso a gente queira entender as coisas que hejafliigem
ndo ha como fugir a uma andlise de 1939, até erdigue a bomba
explodiu. Tudo est4d desencadeado em cadeia (si&c)masma
exploséo, a musica, a arte, a Feira Experimentil(dsgca.

A musica ndo é invencdo. E criacdo que se atingeisiele
um processo emotivo e sensorial, tudo isso mais ukura
influenciando. Estamos realmente buscando umamefacdo. Nao
tem prémio. N&o tem jari.**

No Recife, a musica dos anos 1970, adquire relewamo fendémeno

contracultural, a partir da referéncia ao chamadweimentohippie,o famoso desbunde.

1 TELES, JoséDo Frevo ao Manguebeafio Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 150.
166 H
Op. Cit.
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Assim, repercutiu a difusdo e o impacto culturalvd@guarda que teve o Festival
Woodstock através do filme, inicialmente difundidmos Estados Unidos e
posteriormente, no Brasil. Nesta época, os festidarock ganhavam visibilidade para
alguns jovens artistas e expressavam o chocaniaetenso da experiéncia vivida. Nos
anos de tempestiva ditadura militar, os jovensaadid mais se questionavam diante
dos sistemas politicos, dos valores culturais lieslee das tradigcbes preservadas,
criando a partir de pequenos grupos, agitacdes ueadgiras na musica, para
experimentar diversos posicionamentos atuante®u® multiartista Lula Cértes, na
época, afirmou que é o artista que tem de “pintpaiaagem”. “Um quadro pode ser
exatamente tudo que vocé queira que ele seja. Dpssua mao tenha a magica de
transformar o branco MORTAL que ele traz anteriarta&™®’

Destarte, ao imaginar uma perspectiva conceitualvdaguardas, nas melhores
de suas defini¢cdes, “levaram ao extremo a buscauttnomia na arte, e as vezes
tentaram combina-la com outros movimentos da mddkle — especialmente a
renovacdo e a democratizacd®’. Tenta-se da “liberdade estética que se une a
responsabilidade ética”. Mas, do que mesmo ogastigueriam se desamarrar? Pois,
“transcendendo o niilismo dadaista, surge a esparalo surrealismo de unir a
revolugdo artistica com o social’. Contudo, as agfiés vanguardistas se tornam,
sobretudo, “manifestacdes exageradas das contesdégtire os projetos moderno®”.

187 Jornal do Commérciale 24 de novembro de 197Ruadros azuis de Lula’ anunciando exposicao,
“h& cerca de um més, que seria da Degrau, Lule€éxpde hoje, na Casa Hollanda. Ele mesmo é quem
fez a matéria que esta aqui, sobre a sua expdsi¢apa.
188 Canclini ao falar sobre as artes usando comaateleranalise sociah“economia dos bens simbdlitos
de Bourdieu. O estudioso opina que: “Apesar daaseabzacao da arte e do mundo artistico, dos novos
canais abertos para outros publicos, os experitigataacentuam sua insularidade. O primado dagorm
sobre a funcéo, da forma de dizer sobre o0 quezsexige do espectador uma disposicdo cada vez mais
cultivada para compreender o sentido. Os artisiasrggluem na prépria obra a interrogacao sobreeo g
a obra deve ser, que néo apenas eliminam a ilusfcalista do real e o hedonismo sensorial, mas que
também fazem da destruicdo das convengbes, mesndo asio passado, seu modo de enunciagao
plastica, garantem, por um lado, o proprio domsabre seu campo — diz, Bourdieu — mas, por outro
lado, excluem o espectador que ndo se disponhaea & sua participacdo na arte uma experiéncia
inovadora. As artes modernas e p6s-modernas propdenileitura paradoxal”, pois supdem “o dominio
do codigo de uma comunicagdo que tende a questimmarcomunicacdo”.” CANCLINI, Nestor Garcia.
Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e saia dnodernidadeTrad. Heloisa Pezza Cintrdo e Ana
Eggina Lessa. 22 Ed. Sao Paulo:Editora da Uniatside S&o Paulo, 1998. pp. 31-98.

Op. Cit.
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Udigrudi, underground e o espetaculo da musicieock

“Se dermos uma olhada no mundo na década de 18@0saremos
tentados a subestimar a forga historica do sowialievolucionario e
da ideologia comunista nascidos de uma reacdo acantdupla
revolucdo e que por volta de 1848 tinham encontsado primeira
formulacéo classica”.

Eric Hobsbawn -A Era das Revolugdes

Nos anos 70, além da abertura musical proposta pedpicalistas, também se
encontra na producdo da musica de consumo, osesmie um arranjo estranho,
psicodélico, regional, virtuoso, progressista, t@ea, mistico, sobretudo experimental
Estavam imersas na musicalidade dos anos 1976,esespessas subversfées em meio
da radicalizacdo politica “p6s-Al-5”. Um regime itat intenso de vigilancia, controle e
punicdo, que deixou os jovens da época com powssshilidades de convivéncia com
o sistema emergent& O jornalista José Teles, preferiu sugerir que assipilidades
foram: “confronto, conformismo e alienacéo, ou deske”’"*

Mas, tudo leva a crer que essas ndo eram “todasic@ss possiveid? No
cenario da década de 1970, sdo incontaveis afmoims de referéncias artisticas,
posturas, argumentos, atitudes e politicas questooas. Sob critério de
esclarecimento, muitos artistas da época se fiiardio s6 a grupos focados nas
referéncias do folclore local e do regionalistfib,mas também no ambito

contracultural™ E além do tropicalismo, muitas das subversdedatgs na literatura

70 para os estudiosos da contracultura se difundiépoaa a palavrastablishmenpara se referir aos
cadigos sociais, valores e condutas herdadas peledade. Cf. PEREIRA, Carlos Alberto Messedr.
que é contraculturaSao Paulo: Nova Cultural: Brasiliense, 1986. pp.11

11 Alguns exemplos textuais da utilizacdo do termestiinde”, associado as posturas desviantes dos
agentes histéricos. (TELES, 2000), (PEREIRA, 198B)QLLANDA, 1981), (MACIEL, 1996). Ver
Jornal do Commércide 06/02/1973.Araca Azul: um disco para entendidds?

1724pojs Bem. Neste contexto talvez valha reinstatanum tempo em que as cancdes, em que a muisica
popular brasileira tinha a forca de usrado— passado entre criadores e atravessando umadeede
cumplicidade de ouvintes-consumidores sfows e vinis avidos por toques-e-trocas a respeito das
experimentacdes radicais de instaurar um outro-tengste-tempo.” Cf. MEDEIROS, Paulo Tarso
Cabral deMutagbes do sensivel: rock, rebeldia e MPB p6s368o Pessoa: Manufatura, 2004. pp. 24.

173 Exemplo de Alceu Valenca e Zé Ramalho.

7 Torna-se relevante esclarecer que o termo “canttaa” surge como que fomentador deturpador da
acdo artistica, pois ndo se originou como sindrdm@ contra a cultura, mas de agir como herde#a,

de uma tradicdo que se impunha autoritariamentameds referéncias outras, por vezes multiplas.
Sobretudo, uma acéo de libertacdo do corpo, ouaa@ simbolo de uma atuacéo fisica contra areultu
repressiva e repressora dominante. Tal ligacace entnisica moderna, musica livre e experimental e
“contracultura” expressa que nos anos 1970 a ssBwanusical representava ao ouvinte o emblema da
musica livre, assim como a libertacdo do corpodorse ao espectador uma insignia da marginalidade.
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beatnik!"®

orientalista transcendental, socialistaevolucionaria e psicodélica —
sobretudo nas referéncias de poetas, boémios enpgens marginalizados -,
repercutiram nas atuagdes de musicos e artistasiegntalistas do Brasil. Referéncias
essas que untadas com algumas doses da reverbeoagée foi Maio de 68 na Franca,
onde se encontravam grandes slogans, como‘idaginacdo no poder”. N&ao
esquecendo também das alusdes as percefgppees fornecidas pelo evento do
Woodstocknos Estados Unidos, com “3 dias de paz, amor ecailsinclusive, o
misticismo oriental, a vida alternativa, o uso dmdl, as drogas, a vagabundagem, a
migracéo, a rebeldia, a prisdo, a experiéncia &jvédvida selvagem erockn’ roll. No
cotidiano das grandes cidades, sé era precisoénasca ser selvagent™ Sim, fala-
se da contraculturd marginalidade e subverséo artistida impacto da musicack

no cotidiano urbano da juventude dos anos 70, deguue se interessavam pela
contestacdo, ou pelandergrounddo “sexo, drogas e rock'n roll’. E o que sera
udigrudi? Nada mais do que atitudes, experimensagddvéncias de jovens artistas e
musicos recifenses que se imaginaram vivendo em sotéedade paralela ao

178

“sistema™'° tdo agressor para aqueles corpos.

175 0 Jornal do Commérciale 19 de dezembro e 1972, anunciou ‘tjGeUivo” Estréia hoje no Teatro
Novd. Poema de Allen Ginsberg adaptado para o ted@teta-se de “um texto poético, dentro de uma
linha de “realismo magico”, que Marcus Siqueira tbancom a ajuda de oito jovens, dentro de umcestil
expressionista”. “E os textos de Alain Ginsberg)(aim dos papas da contra-cultura norte-ameri@na,
que sao mostrados jovens que fazem umas “viagentjumma de uma nova realidade com um final no
qual eles encontram a liberdade”. O mais jovem ldace foi Pedro Celso Lins, que na época tinha
menos de 16 anos.

176 perceber com nitidez as associagbes com as crargdes de Michel de Certeau para com a histdria,
aqui esbocadas também ao ambito musical, pois énémis a posicdo de profissionais, supostamente
culto entre selvagens, mas aquela que consistensastrangeirma propria casaum “selvagem” no
meio da cultura ordinaria, perdido na complexidddeque se ouve e do que se ouve comumente”. Cf.
(CERTEAU, 1994. Pag. 73) “Nascer para ser selvagd®eferéncia a misica do grupo Stepenwolf,
“Born To Be Wild

17 Ver ensaio sobreContracultura e Metamodernidatjede Samira Feldman Marzochi, onde elucida
sob a luz de Theodore Roszak que: “A contracultiér@mo que surgiu na imprensa americana dos anos
1960, ndo se tratava de uma revolta de elite qubpr privilegiada, visasse a redistribuicdo daei
social e do poder em favor dos mais humildes. Adréoo, “era exatamente a juventude das camadas
altas e médias dos grandes centros urbanos qae, éeno acesso aos privilégios da cultura dom@ant
por suas grandes possibilidades de entrada nonsiste ensino e no mercado de trabalho, rejeitesa es
cultura a partir de dentro”. (Roszak, 1972, p.Z3)espirito libertario e questionador da racionaaa
ocidental j& se anunciava nos Estados Unidos desdaos 50, com a Beat Generation e o po&rito

— Howl (1956) de Allen Ginsberg. Nesta mesma épsgege o rock’n roll (1956-1968) aglutinando um
publico jovem que fazia da musica expressédo dereswualta, os chamados “rebeldes sem causa” ou
“juventude transviada” dos filmes de James Dears{Ri, 1972, p 9-10). A estética hippie, porém foi
diferente da década anterior. Distinguia-se peletismo de simbolos e referéncias culturais e pela
clareza de seu discurso politico”. 31° EncontrédN®OCS. 22 a 25 de dezembro de 2007.

178 Referéncia aos codigos culturais oficializadosfirmados e preservados em uma determinada
situacao ou especificidade histdrica. Cf. PEREIRArlos Alberto Messede®@ que é contraculturaSao
Paulo: Nova Cultural: Brasiliense, 1986.
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O uso do termaindergroundno Brasil, inicialmente passou a ser difundido por
Luiz Carlos Maciel, colaborador do pioneiro jormdternativo de humor brasileiro, O
Pasquint,’”® nos finais dos anos 1960, e que neste perioda ficmhecido também
como o “guru da contracultura”. Luiz Carlos Mageblicava inicialmente no Pasquim
a coluna de nomeUnderground. Essa era famosa por fomentar “a contracultura, o
desbunde, o rock, andergroung as drogas, e mesmo a psicanalise” no tabléide
alternativo'®® Em consideragfes como intérprete da contraculturia, Carlos Maciel
mencionou que “o movimentandergroungd o chamado “desbunde”, era uma
contrapartida para aqueles jovens que nao seamnxil@yu foram exilados) nem tinham a
coragem ou a insensatez de pegar em armas. Eratiioge bastante condenada, em
especial pela esquerda, porque significava paaticgile um movimento importado dos
EUA" 8!

N&o muito distante dessas consideracdes, estavarmad das proposi¢coes do
descolonizado Glauber Rocha, teorizando a respeittndergrounde desenvolvendo
argumentacdes sobre um suposto plano da @énftfal Intelligence Agengypara
controlar a juventude mundial. A este respeitoineasta envolveu o nome do tedrico
alemdo Herbert Marcuse em postura critica a atuagame’®? Neste conturbado
cenario, tudo indica que Luiz Carlos Maciel, megmenasando ser “um absurdo, uma
irresponsabilidade, naquele momento histérico agudesbundar*®® aceitou a
sugestdo de Tarso de Castro para o nome de susmctlinderground, no jornal de
humor, “O Pasquim”. O florescimento e difusdo geddio processamento e veiculacao
de informacdes de forma alternativa e independemiste tabloide, efetuado por
pequenos grupos urbanos, mantidos pela prépria temga fazer e pela acdo de
compactuarem entre si, ganhou enormes proporgoes.

A titulo de informacao, sob o regime do Al-5, aspgiem urbana foi habitada
ndo soO pela violéncia na linguagem, das proibiglssvozes contestatorias, as acdes
ditatoriais foram bem mais incisivas. O que pres&lepara além do discurso tenso e

179 BARROS, Patricia Marcondes deA “imprensa Alternativa Brasileira nos “anos de cthotr.
Acropolis, Uruarama, v,11 n. 2, abr./jun., 2003 6@p

180 HOLLANDA, Heloisa Buarque ddmpressdes de viagem - cpc, vanguarda e desbusd€;/70.22
Ed. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1981. pp. 53-87.

181 MACIEL, Luiz Carlos.Geracéo em transe: memérias do tempo do tropicalistiv de Janeiro: Nova
Fronteira, 1996. p. 121.

82 HOLLANDA, Heloisa Buarque & PEREIRA, Carlos AlbertM. Patrulhas ideolégicas: arte e
engajamento em debatedo Paulo: Ed. Brasiliense, 1980. pp.30.

183 MACIEL, Luiz Carlos.Geracéo em transe: memérias do tempo do tropicalistiv de Janeiro: Nova
Fronteira, 1996. p. 123.
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medido, entre o0 querer e o poder falar, o siléroiotra 0 esquecimento, lembrar ao
gritar & liberdade da artevida. Tais considerag@&esetem a idéia que oS mesmos
grupos jovens que cantavam pela “liberdade do ‘fA2étambém presenciavam e
sofriam as experiéncias das agressoes fisicassabos, dos pontapés, dos cassetetes,
dos sequestros, das prises, das torturas, dassexid sumico e da morte misteriosa e
sem corpd®® Antes néo, as invasbes domiciliares, as cassag8eameacas, isto é,
carregam a heranca de um coturno bem pesado. Bdrésea da “bola vermelh&® e
comunista na vida cotidiana? As iniciativas coniltacais — em todos os campos —
mais espacgosas, logo ganhavam vigilancia minucitmsa militares e a atencdo da
imprensa jornalistica, nas rotulacbes das atitudes;orruptela brasileira que se
aproximava em sentido do termo Norte Americanmdérground, foi o "udigrudi".
Usado inicialmente na época de divulgacdo do filleeslauber Rocha, o “Dragao da
Maldade Contra o Santo Guerreird* para definir a producdo do chamado movimento
de cinema super-8 e 16mm, e ganhou maiores prgmr¢dom o langcamento da
pelicula, Cancer — filmada em 1968 antes do filmiena citado —, em 1972. Onde o
proprio Glauber considerou o material como “undmugd”. O escritor, Luiz Carlos
Maciel explicou que, “desenvolveu-se assim o mowime&lo cinema udigrudi, como a

grande imprensa o batizou. O nome era, digamo%dinpa que ninguém, nem mesmo

184 Referéncia & letra da cancdo “Hey Man” do grupe Sangria: “Hey man, vocé precisa correr mais
riscos do que eu/Hey man, pobre de quem ndo pertdde man, vocé precisa correr tanto risco quanto
eu/Hey man, pobre de quem néo se perdeu/Ela selducplina correndo vestida de amarelo, yé, yé,
yé/Corpo suado e maneiro, ela me viu e ndo se dsufidma sensagdo me deu/N&o quero nem
saber!/Rolei com ela pelo chdo/Hei man, a vidaité fée pedagos do céu/Hei man, pobre de quem néo
teve o seu(bis) POLO, Marco [Compositor]. IN: LP Ave SangriRio de Janeiro: Continental, 1974.
Faixa

185 Notéria referéncia & producéo artistica como usgrfrento da meméria. Exemplo do Cinema
contemporéneo, da personag@umeu Angel O Jornal do Commérciale 14 de julho de 1974 expde,
“Zuzu Angel e os Temas Brasileito8 reportagem, menciona que Zuzu Angel além dédtha com
ilustracdo de anjos, também usa “principalmentefaiclore nordestino, a inspiracdo para os seus
modelos”.

8 Do Ave Sangria, “Geérgia a Carniceira”. Letra: tab por onde se entra/Para o bosque das
flores/Carnivoras/Atencédo, candidatos/Aqui todagém/Longos pedacos de veludo roxo/Pendendo dos
0ssos/E carne rasgada/Georgia, a carniceira déanudnfrios/Das noites do Deus Satd/Jogando boliche
com as cabecas/Das mogas mortas de cio/No lewdeamanhas de abril/Solar... yeah/Ninguém jamais
viu seus olhos/Duas bolas de sangue/Rolando ng@@$§®an logo cair nos seus bracos/E depois morrer
de amor/Ela caminha sorrindo/Entre os escombroplaoeta/Desfeito em cruz, em luz/Em poeira de
mercurio/E vento branco/E lamentos de dor/O sohmaéss/Gedrgia,a carniceira dos pantanos frios(bis)
POLO, Marco [Compositor]. IN: LP Ave SangrRio de Janeiro: Continental, 1974. Faixa

87 De acordo com Ronald F. Monteiro, “o termo udigrfad inventado, parece, por Glauber Rocha,
numa invectiva aos filmes do underground caboclselEtom pejorativo foi devidamente invertido pelos
divergentes do Cinema Novo, que dele se aproprigeamue definia sua proposta”. Cf. MONTEIRO,
Ronald F.Do udigrudi as formas mais recentes de recusa eddio naturalismolIN: Anos 1970: ainda
sob tempestad®io de Janeiro: Aeroplano: Editora Senac Rio, 280@5393-399.
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no Brasil, fala “udigrudi” tentando falaunderground Devia ser pelo menos
“andergraundi”, ndo é? “Udigrudi” é uma gracinhitd".*®®

A respeito da complexa discussdo entre ditadurangracultura, o estudioso
Antonio Risério, estabelece esclarecimentos do#ielaminterpretativos para o tema.

Visto que:

“Equacionar contracultura e ditadura é abolir @ fd¢ que o
underground foi um fendmeno universal, brotando eshregimes
politicos mais dessemelhantes — e ndo podemos nsedpbizar o
General Emilio Garrastazu Médici pelo florescimesfsiacontracultura
na Califérnia ou em Amsterda. Alids, o establishimeontestador
brasileiro pode n&o ter sabido aquilatar a subwecsftracultural,
mas o establishment conservador soube. Nem foiapaso que a
midia brasileira, naquela época, armou um verdad#oqueio para
evitar que as informagdes sobre a movimentagaarjomeernacional
chegassem até nos. E foi também por isso que ac&barticulando
por aqui uma rede informacional alternativa, compaginas de
Maciel emO Pasquime publicacbes combBlor do Mal, Presenca
Bondinhoe Verbo Encantadb*®®

Com a esquerda acuada, os artistas e intelecers®d, muitos perdidos em
magoas, prevaleciam nas sociabilidades o climal@cg e da suspeita. Quica, devido
a isso, as novas atuacoes artisticas buscaram esengiferencial, o elemento do
encanto, da magia, um novo romantismo jovem de cuilbeleza, nos poemas, nos
arranjos musicais, nas expressdes, nas dancagowmaas, sobretudo nas “cabecas
pensantes”. Qindergroundsurgia somado aos novos modos de percepcao agl®n
jovem das coisas modernas. O termo “udigrudi” —aflgum modo — repercutiu
consideravelmente no cenario nacional, pois haneni#lizacdo do “udigrudi” no livro,
“Do Frevo ao Mangue Beatescrito pelo jornalista paraibano José Teles. Begei
resignificado pelo jornalista, foi evocado sob &lacédo da produgcdo de artistas e
grupos da musica experimentapep do Recife dos anos 70. Sao eles: “Ave Sangria,
Lula Cértes, Zé Ramalho, Marconi Notaro, Flaviola Bando do Sol** Contudo, as
varias atuacbes musicais, teatrais, literariasppsiicas e artisticas dos personagens do
campo de producdo experimental, ganharam sentiddanmulacdes do critico José

Teles, como a “cena mais udigru@ pouquissimo documentada) surgida no Brasil

18 MACIEL, Luiz Carlos.Geracéo em transe: memérias do tempo do tropicalistiv de Janeiro: Nova
Fronteira, 1996. p. 249.

189 RISERIO, Antonio. IN:Anos 70: Ainda sob tempestadéOVAES, Novaes (Org). Rio de Janeiro:
Aeroplano: Editora Senac Rio, 2005. p. 26

10 TELES, JoséDo Frevo ao Manguebeafio Paulo. Ed. 34. 2000. p. 155.
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durante a fase mais plimbea da ditadura milft4& na producéo musical dos grupos
deste campo musical que o autor encontra também umaimarco historico da musica
brasileira, nela pode-se perceber a relevancia dadaacdo independente/autbnoma de

criacao e lancamento do artefato pela critica nmudrois:

“Enquanto Alceu Valenca e Geraldo Azevedo gravaesm
sdo Paulo seu primeiro LP, Lula Coértes e Lailsorowgitaram a
ociosidade da quase falida Rozemblit para fazesadjue deflagrou
uma série de LPs do grupo pernambucano que nda alizer seu
nome. Satwa alids, € o pioneiro na discografia independerdge d
musica brasileira moderna, pois utilizou apenasnatlacbes da
Rozemblit ndo foi langcado por ela. Oficialmente a hist@gsinala
como marco o LAreito em Casade Antonio Adolfo, que é de 1974.

Satwafoi gravado entre 20 e 31 de janeiro de 1973, nm antes,

portanto”*¥?

Lula Cortes, artista plastico que experimentou @begcmusica urbana com um
“tricordio” da masica popular marroquina, tornou“geiru e forca motriz da geragéao
udigrudi”.**® Pois, os personagens do udigrudi que tocacaiy no Recife dos anos 70,
mesmo nao atuando sempre de maneira pioneira adaw;, agiram de forma auténtica
nas suas diferentes participagcbes musicais. Corsion dizeram 0S jovens agentes
histéricos de outras geracdes, sem as mesmas @xpas mdultiplas, mas que
possibilitaram o uso de uma producdo cultural dga@mento experimentalista,
apresentando no “bem material” um delirio integred do real transformado em obra
de arte Munidos de referéncias documentais, alguns estesladé jornalismo da
Universidade Catdlica do Recife, no ano de 20QBiram entrevistas com 0s musicos
e artistas do Recife da década de 1970, em um dodano audiovisual chamado
“Udigrudi”, confeccionado como “Projeto Experimeniirnalismo”, com producao,
roteiro e edicdo por Andrea Pessoa de Melo, Ludi@mandes e Maira Viana. O
documentario apresenta documentos de época, nadsmaentes leituras e memorias
de alguns personagens atuantes do udigrudi dambkutalia. Portanto, € necessario
esclarecer que as manifestacoes com referénciagnaiar mesmo que de maneira
diferenciada, nem sempre estabeleceram completanuema “ruptura radical com a
cultura politica forjada naqueles anos”, como mameio estudioso da sociedade
brasileira, Marcelo Ridenti. Pois, as atuacfes etdivas da juventude acabaram por se

tornar apenas um dos frutos diferenciados da matbete, sobretudo um

91 Op. Cit. pp. 152.
192 0p. Cit. pp. 153.
193 Op. Cit. pp. 211.
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posicionamento “critico do romantismo racionalistarealista nacional-populat®
Contudo, nessa temporalidade, a musica moderngeim@possui um carater quase que
exclusivamente experimental.

Quica, os eventos vanguardeiros haviam se propagadoa juventude como
possibilidade — embora que utopica —, de se prododisica na liberdade do
undergrounde ser reconhecido por issou se preferir, de viver artisticamente nos
pocos do subterraneo, deixando suas pegadas ura leit “sociedade em negativ®.
Porque ndo na lama do udigrudi da pernambucalid®Emnconsidere-se que o uso do
termoundergroud,seja mais bem aplicado para designar uma convepardicipativa
de atuagdo entre amigos de uma determinada prodeg#faral de mutuo
consentimento, do que em referéncia de um histém@amento musical. No caso de se
tentar denominar como pertencente ao “movimentgrudi’, o fazer cultural dos
grupos urbanos do Recife, que aderiam a abrangéacmusicalidade experimental e
psicodélica, ao invés da sustentagdo tradicionalwkica nordestina com referéncia aos
idolos do passado. A observacdo cultural dos mosiolentos ideais na musica,
tomados por alguns jovens do Recife, no inicio ézada de 1970, é o veiculo para a
imaginacdo de que a musica experimental represamibém, a leitura “de uma vida
mais aberta, pouco domesticada, a nostalgia dawra&h’® Nas palavras do estudioso
Michel Maffesoli, nada mais que o “indicio da voléa errdncia nas sociedades
contemporaneas, pode-se lembrar uma idéia obsedmtando a historia dmck, o
tema da “pedra que rola”, uma constante a mere¢eac@o”>°’ Pois, ndo é somente a
respeito de uma sociologia do conhecimento, conpgsigdes de Bourdieu, Weber,
Barthes, Baudrillard, Morin, Debord, Popper, DekegzFoucault. Sobretudo, mais do
gue uma simples moda, a evidéncia de que “tod&reiei ocidental € um produto da
especulacéo filoséfica grega sobre o cosmos, arodemundo™®® Talvez, por que a
“préatica é um conjunto de revezamento de uma teooiatra e a teoria um revezamento

de uma pratica a outra®?

19 RIDENTI, Marcelo.Em busca do povo brasileir®io de Janeiro: Record, 2000. PP. 269.

195 Maffesoli em referéncias as diversas e mindscmasifestacées das multiplicidades gestuais do
cotidiano. Cf. MAFFESOLI, Michel. Tempo das Tribos™: o declinio do individualismo rexiedades
pés-modernaslraducdo: Maria de Lourdes Menezes. 42 Ed. Ridedeiro: Forence Universitaria, 2006.
pp. 55.

1% MAFFESOLI, Michel. ‘Sobre o nomadismo: vagabundagens pds-modefiras. Marcos de Castro.
Rio de Janeiro: Record, 2001. pp. 31 e segs.

197 0p. Cit.

19 pOPPER, Karl Raymontldgica das Ciéncias SociaiRio de Janeiro. Tempo Brasileiro, 2004.

199 Conversa entre Gilles Deleuze e Michel Foucault“@m intelectuais e o poderCf, FOUCAULT,
Michel. Microfisica do poderTrad. Roberto Machado. Rio de Janeiro: Edi¢cdealt879. pp. 70.
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Entretanto, a tarefa de construir um emaranhadeodes elucidativas sobre o
underground,pode ajudar a compreensdo do problema de rotulatmsneventos,
mesmo sem desejar o reducionismo do muifdd®io se sabe ao certo, mas algumas
consideracbes do estudioso Jomard Muniz de Britiem tornar o problema mais

visivel, aos que nao presenciaram tais elucubraggieianas. Pois:

“Selo prazer absolutamente pernambucalio estidares b que
figue por eles. A musica muito mais nos bares de nos lares.
Exce¢Bes ao ouvido e ao tato: a garagem da famdiiguiatrica
Rocha, os galpdes do belo e atormentado cla Masedranda em
estado de gracas de Carminha e Dr. Lyra, origetafisieas do moco
Flavio Tadeu. Flaviola por amor/humor. Por que ainaldas esferas
de Robertinho continua muito redonda, enquanto @icaddas
familias patriarcais permanece rindo ou ruindo”.

Portanto, para tomar como exemplo interpretativoedeolha do arcabouco
argumentativo desta narrativa, sobre as atuacoegimas e subversivas dos grupos
musicais dos anos 1970 do udigrudi da pernambudéha-se a leitura ddornal do
Commeérciode 7 de novembro de 1972. Ao perceber uma conwededatuacao
underground entre os personagens do udigrudi. Ou seja, tem-sdealizacdo e
realizacdo festiva, conhecida como: “I Feira Experital de Musica da Fazenda

NovanZOZ

em Nova Jerusalém, Pernambuco. A matéria de jetneidou que o evento
se tratava simplesmente de “Uma feira aberta ast@dosons”. Um acontecimento
significativo para a turma pernambucana dos an@6,}#la soma de fatores. Pois, era
hora do poeta, compositor e viajante, Marco Palmar-se vocalista do grupo musical
Tamarineira Villagee realizar o sonho de criar sua banda. Para issupy-se
inicialmente com Rafles, Ivinho e Almir de Oliveira o primeiro nome da banda foi
proposto por Rafle®® Devido ao fato de que a maioria dos integrantesaveona Vila
dos Comerciarios, no bairro da Tamarineira no Ret#mbém porque Tamarineira era
a referéncia ao asilo de “loucos” do bairro, patarema do grupo, era uma alusao aos
“loucos” de dentro pelos “loucos” de fora. No iwico Tamarineira Village, ndo era

propriamente um grupo musical. Assim como os Ndsa®nos, iniciou como uma

% Direcionar atencdo sempre ao rompimento com osiside “hierarquia social” denunciadores da
escrita - “norte” e “sul”, “elite” e “periferia” -quando aplicado o uso do termo na narrativa.

1«0 som de recifedo periddico impressdornal da Cidaden®. 41 de 03 a 09 de agosto de 1975. Pp.
09-12

22 TELES, JoséDo Frevo ao ManguebeaBdo Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 155.

203 Rafles em entrevista cedida aos estudantes daetdidade Catdlica do Recife menciona que a
sugestdo do nome do grupo foi em alusdo ao baoémim de Nova York, Greenwich Village pela
convencéao entre musicos, boémios, artistas e fdéso
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comunidade, em tamanho experimentalismo. O grupeces suas apresentacdoes na
Feira Experimental de Musica do Nordeste, na FazeNdva de Jerusalém em
Pernambuco, no dia 11 de novembro de 1972.

Almir de Oliveira e o lvson Wanderley (lvinho) j@gsuiam experiéncia com
musica, tocando com Os Selvagens e Os Astecax @668, em festas e bailes, e com
iIsso demonstravam habilidades na execucdo dosnmstitos de cordas, como baixo e
guitarra elétricos. Sabe-se que nessa época, agsstas interpretavam mdasicas de
outros artistas, mais préximos da Jovem Guardasédatles Estes representaram no
Recife, uma configuracdo da mauasica urbana de fidas anos 1960, junto com
Maristone e outros grupos, como: Silver Jets, Matdsre Os Bambinos; este ultimo de
Robertinho de Recife, no inicio de suas atividadasicais. Ivinho e Robertinho foram
0s guitarristas renomados do udigrudi da pernantiay@mnbos 6timos instrumentistas
e colaboradores das abrangéncias da musicalidadeaido Recife dos anos 1970. O
primeiro foi chamado de “Jimi Hendrix do Recifet@nseguiu gravar varios discos em
carreira, 0 segundo estreou em apresentacao mumicakterior, que acarretou na
confeccdo do disco solo de improviso instrumen@k@erimental em um violao de 12
cordas, gravado no Festival de Jazz de Montrelanoade 1978.

Robertinho, o “Jimi”, depois do LSE — Laboratoéraes Sons Estranhos — viajou
aos Estados Unidos e quando voltou ao Recife, cpaoti de cerimOnias para
“Evangelizacdo de Jovens”. Suas experiéncias oskgi e transcendentais dessa
viagent® inspiraram vontades para participar de semindmissamentalmente misticos
que aconteciam na cidade, a exemplo do “2° Encalivem para a Evangelizacao”,
divulgado noJornal do Commeérciale 14 de junho de 1972, como “Evangelizacdo de
Jovens sabado na Granja Peniel”. Os interessaddal @mcontro mistico se inscreviam
para participar de um almoco macrobiétide uma discussédo envolvendo assuntos
sobre dieta oriental. A noticia complementava: f@d@htro contar4 com a participacao
de Robertinho e sua “Musica Devocional”, palestféisies, e lanches gratis para os
lisos; para os demais, levar seu almoco, poiswsaeaespéecie de pic-nic”.

Uma complexidade sobre o udigrudi se estabeleceta-s2 esclarecer
parafraseando uma problematizacéo critica de JoMardz de Britto, ao evocar sua

memoria a respeito do udigrudi da pernambucéliaacipeando que o udigrudi no

204«Em 1973, ele retornou ao Recife”. Cf. TELES, J@&® Frevo ao Mangue Bea2000. pp. 135-144

295 Em 20 de outubro de 1972Jornal do Commércianuncia, Macrobiéticos fazem jantar A matéria

diz que: “Os macrobidticos do Recife, continuam plena atividade, nos dias 5 e 12 do corrente,
realizaram reunides de esclarecimentos para osramaptos da filosofia dietética do Oriente”.
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Recife, “foi um conjunto de manifestacfes que cxiateam as repressdes do regime
civil militar. Contestacéo ndo apenas no campoat®&s, mas significando uma atitude
existencial, um comportamento libertério, libertdd6Uma politica no cotidiano, no
corpo a corpo das transgressdes”. “Eles queriamestds as linguagens estabelecidas
da cancdo popular, pois havia uma sede de enfrentambater o Al-52% Destarte,
uma proximidade com o Maio de 1968 na Franca,ufstificada. Porém, em marco de
1972, o filésofo francés Gilles Deleuze em dialagon Michel Foucault sobre “os
intelectuais e o poder”, chama atencdo para quéo “Be deve apenas procurar a
unidade de todas essas formas em uma reacao adel®8, mas principalmente na
preparac&o e na organizacdo de nosso futuro préxXithantes mesmo, Glauber Rocha
ja havia se desamarrado das amarras alienantesltdeace evocando suas palavras,
surge também a expressao de que: “ndés somos ur@a tmapical, uma nagao simples,
uma nacdo sentimental, uma nacdo sem gravata, agé rudigrudi®®® Udigrudi,
sobretudo para n&o negar sua condi¢cdo subterrAngandicao subterranea da arte na
marginalidade da vida? A sugestdo é de Jomard Mpaig “preste bem atencéo. Seré
que nao pode ser visto na esquina mais proximaaeasa’? Um exemplo ilustrativo
no Recife dos anos 1970 foi da atuacdo do artisia Cortes, que “montou uma
verdadeira oficina medieval (como ele define) em sasa e |4 mesmo preparou seus
quadros, inclusive molduras. S&o obras de grandeenddes™®® No udigrudi do
Recife, Jomard Muniz de Britto, também fez a diaglip de seu anti-livro xerocado e
underground Com publicacdo ndornal do Commérciae 23 de setembro de 1973, a
matéria de nomeMetacomunicagdp anunciara “o lancamento de seu novo livro,
edicdo udigrudi, Escrevivendb(uma analise de alguns aspectos da recifernalia)”

No campo especifico da muasica na literatura, cgherassaltar as explanacdes
do pensador Pierre Boulez, ao dialogar com Michelckult sobre a musica
contemporanea, que supfe 0 acesso as novas téasitamentais, as novas notacoes,

uma insergao nos lugares, uma aptidao para as sitMagdes de interprete. A atencao

206 “yocés querem tornar o udigrudi uma vanguarda igagia, ou o sonho de uma transgressao
permanente?” Cf. Documentario Udigrudi, Projeto &kpental de Jornalismo 2003.1 da Universidade
Catolica do Recife.

27 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poderTrad. Roberto Machado. Rio de Janeiro: EdicdesiGra
1979. Pag. 74.

298 Referéncia aos trabalhos sobre Cinema Novo, Tatigino. Tomando como exemplo os textos de
Ismail Xavier, e Cinema Marginal de Ferndo Ramds.Documentario Udigrudi, Projeto Experimental
de Jornalismo 2003.1 da Universidade Catodlica dof®e

29«0 artista que tem 21 anos define sua profissdotopdesenhista, programador visual, musico,
escritor, poeta.Jornal do Commércide 18 de outubro de 1972. Caderno lll. Pag. 4.
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se volta para idéia de que “existe uma tendénciar e formar um grupo maior ou
menor correspondente a cada categoria da music®e astabelecer um circuito
perigosamente fechado entre esse grupo, sua mssicinterprete$*’ Para Boulez, a
musica contemporanea “ndo escapa aos defeitosugm gnusical em geral: ela tem
seus espacgos, suas reunides, suas vedetes, selssrass, suas rivalidades, seu
publico cativo; assim como 0 outro grupo, tem salsres de mercado, suas cotacdes,
suas estatisticas*!

Em resposta a Pierre Boulez, Michel Foucault elugjde, “ndo se pode falar
em “isolamento cultural” da musica contemporanea seediatamente retificar o que
se diz, tendo em vista os outros circuitos da rafi$fé Porém, néo se trata somente de
identificar as intencionalidades individualistas dpupos, ou mesmo a quais circuitos
musicais estes personagens pertenciam, pois gtaarforam migrantes na vida e na
musica se multiplicaram. “Sempre uma multiplicidani®smo que seja na pessoa que
age ou fale”, ou cante, ou dance. “N6s somos tpegsenos grupos™3 Neste instante,

o foco € da partilha sentimental dos valores, vigte “a sensibilidade coletiva
originaria da forma estética acaba por constitmraurelacdo ética®* Destarte, o
evento da “Feira de Musica Experimental de Fazeéwola’, como anunciado pelo
jornalista pernambucano Celso Marconi,Joonal do Commércide 1972, ndo possuia
muitos critérios com 0s “outros” circuitos da muasie seus esnobismos abrangeram 0s
da musicapop e experimenta> Sobretudo, em mostrar que “a musica ndo é invencéo

E criacdo que se atinge depois de um processo\a®sensorial, tudo isso, e mais a

219 FOUCAULT, Michel. Ditos & Escritos Ill. Estética: Literatura e Pintar Misica e CinemaOrg.
Manoel Barros da Motta. Trad. Inés Autran DouradarbBsa. 22 Ed, Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2006. Pag. 392.

21 0op. Cit.

#20p. Cit. pp. 393.

23 FOUCAULT, Michel.Microfisica do poderTrad. Roberto Machado. Rio de Janeiro: EdicdesiGra
1979. pp.70

214 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismosnsociedades pds-
modernasTrad. Maria de Lourdes Menezes. 42 Ed. Rio deidarfeorense Universitaria, 2006. pp. 50.

215 “Tydo indica que serd um encontro musical totabmesberto, pois estd sendo preparado pelos
estudantes da Faculdade de Medicina, Marcelo Meskdilson, e ndo terd nenhum esquema tipo,
“festivais”. A direcdo de Nova Jerusalém — segudmizes Melo informa — vai dar o local e a aparelimage
de som, mas o pessoal é que vai determinar o qegadfazer. Eles pretendem comecar a tocar asd.6h d
dia 11 e terminar as 8h do dia 12. Participaramsdarupos do Recife, como Flavio/Flaviola, Nuve®y 3

e estao sendo feitos convites ao pessoal de dastaslos. Inclusive foi enviado um convite para dorg
Mautner e Hermeto. Nao havera premiacdo, nem sdm@ado ingresso. Serd uma transa, uma musical,
inteiramente descontraida”. Cf. “Jovens Fazem Feiea Musica em Fazenda Novalprnal do
Commerciade 5 de setembro de 1972.
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cultura influenciando®!® A publicacdo ddlornal do Commérciale 7 de novembro de

1972, em matéria como nome de “Uma feira abem@@stos sons”, apresentou que:

“Todo mundo que faz musica no Recife — pelo mer®s o
mais conhecidos — ja esta certo de ir, entre digdfa e seu grupo,
Otéavio Bzzz e Tiago Araripe, os dois liderando ové&ua 33, Lula
Cértes. N&o irdo aqueles que fazem musica dentreesdggiema
comercial, pois a Feira sera aberta a todos esesgados, com 0s
portdes abertos, sem cobranca de ingresso. De sowstados
nordestinos também virdo grupos musicais, comoo€akranha; e
seu grupo de Jodo Pessoa; Marco Polo que é deeRewfs estd
morando Rio, encontra-se aqui e ira apresentamgisica em Nova

Jerusalem”.

EXPERIVIENTAL

% DE MUSICA

DO POR AQO NASCER
DO SOL

NOVA JERUSALEM TINOV72
0.As DE MEDICINA - ARQUITETURA - ENGENHARIA - GEOLOGIA
SOCIEDADE TEATRAL DE FAZENDA NOVA - NOVA JERUSALEM

Cartaz da Feire de Nova Jerusalé

Sem pretensdo de lucros, os
organizadores do evento, abriram mao
da cobranca de ingressos, pouparam
também nos custos da producdo e
economizaram na divulgacdo dos
jornais. Ainda assim, de acordo com o
jornalista José Teles, em seu livro “Do

frevo ao manguebeat”:

“Infelizmente, sabe-se muito pouco
do que aconteceu durante esse festival,
provavelmente entre as dezenas de
congéneres malucos que rolaram no Brasil
nos primeiros anos 70 (as piracdes, nos anos
60, de Ken Kesey e os Merry Pranksters
junto com o Grateful Dead devem ser 0 mais
préximo dessas viagens que rolaram do
Oiapoque ao Chui). A maioria dos
participantes estava léguas de Bagda para
conservar na memoria algo mais do que uma
mera lembranga®®’

O sistema de som utilizado no show foi 0 mesmoaisd® de Cristo de Nova

Jerusalém, com 34 caixas de som, 10 amplificadDedsa e 16 microfones, “uma

espécie déVoodstockcabra da peste”. Uma feira livre de musica, cotnada franca,

de atitudeundergroundsatisfatéria para os estudantes universitariodJBERE que

1% José Teles sugere que o texto “parece ter sidgidecenquanto estavam viajanddes”(sic) ao seirefer
ao escrito publicado sob 0 nome de “Uma Feira alzetbdos os sons”, dornal do Commércide 7 de
novembro de 1972. Cf. TELES, JoBé@ Frevo ao Manguebeasao Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 150.

2" TELES, JoséDo Frevo ao ManguebeaBdo Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 152.
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conseguiram “unir musicos que trabalhavam cada wamsume, dispersos, poucos
profissionalmente, muitos deles nem se conhecfAffE mesmo em atitude muito
distinta da producdo d@/oodstockNorte Americanpdos “trés dias de paz e amor”, o
evento ficou conhecido comdMoodstockNordestino™® A aproximacdo dos dois
eventos de portes e impactos indiscutivelmententhst em imaginacdo se da pelo
carater contracultural de referéncia a expressdodidoisiaco nas artéd’ das
festividades, neste aspecto representada pelargémeta entre “sexalrogase rock’n
roll”, como no filme com base nos trabalhos de Angélipod & Stock: sexo, orégano
e rock 'n roll”.??* No Recife, participaram da realizacdo festiva wiaca do udigrudi
da pernambucdlia, além de Marco Polo e o Tamaainditage, Flaviola, Pitti (que
tocou com Caetano e Gil em Salvador), Otavio Biagd Araripe do Nuvem 33, Lula
Cortes e outros artistas. A producdo, como anuaced cartaz ficou por conta dos
D.As de Medicina, Geologia, Arquitetura, Engenha@aUFPE e da Sociedade Teatral
de Fazenda Nova. A Feira de Musica comprovou umdipgular de experimentalismo

musical sugerido pelos jovens pernambucanos.

218 Op. Cit. Pag. 152.

219 Op. Cit. Pag. 150.

220 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismosnsociedades pds-
modernasTrad. Maria de Lourdes Menezes. 42 Ed. Rio deidarieorense Universitéria, 2006.

221 A atuacadhippie durante os anos 1970, foi de “paz e amor” em doetugares, a matéria dornal

do Commérciade 14 de abril de 1974, de nome: “Hippies tém amtapento exemplar em Fazenda
Nova”, explicitou que: “os hippies este ano em RdzeNova cumpriram inteiramente a filosofia que
adotam: paz e amor. Estas duas virtudes, os amusfirofessaram na integra, pois nenhum conseguiu
prejudicar a acdo dos policiais, que elogiaramcsmauta, tanto na cidade quanto no camping”.
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A pedra que rola quebrando com o reacionarismo

“Foi nesta feira que Lula Cortes despontou comou gdos
desbundados, junto com a namorada Katia Mesekdsta, autora de
Varios curtas premiados) e seu irmao Marcelo M@sabos judeus e
filhos de um dos mais renomados professores déatdprael Mesel,
gue fundaria o primeiro cursinho pré-vestibulaRizife).”

José Teles -DJo Frevo ao Mangue Beat

A marginalizacdo de alguns dos artistas dos an@® b® Recife se deu pela
formacao de uma cupula artistica musical? Enqualgtem grita, quem tenta subverter
o grito? O que move tal inquietacdo dialética, wagdacao recorrente? Nestes anos,
eram diversos os shows e apresentacfes que seguarantda musical do experimental,
alguns artistas associaram a musica instrumentaiveb de improvisacdo, comercial e
nao-comercial, fala-se da musipap e moderna. Tal categoria estética da musica
fomentou alguns tipos de formas musicais e podelsetifica-las nas leituras das
atuacdes culturais cotidianas do periodo estugardt®mbrar um dos varios caminhos a
seguir neste tipo de estudo — da complexidadeitledala pratica cotidiana e plural —,
no que o historiador Frances, Michel de Certeaamehde “maneiras de fazer” ou
“Artes de fazer??? Ora, na articulagéo do especifico estudo, a reptasdo ddippie
nao pode se tornar apenas a de um “doidao inges,as diversas atuacdes cotidianas
dos personagens desvelam uma pluralidade de acoemniéestacOes, e seria torpe
chamar aten¢do do publico voltado a “mdiigpie’, somente em transcender o corpo.
Mas, também nas atuagfes urbanas da musica, mgeaislidria da rua, na preparacao
da encenacdo artistica, que no microscopio daatdodal se transforma em um
emblema dos milhares de microorganismos ativos.dser dizer que durante o inicio
dos anos 1970 a “mdusica brasileira” fambém a “musica urbana” dbsppie® No
Jornal do Commérciale fevereiro de 1972, em matéria com foto de jsVeppies?®
sentados nas calgadas, alguns com faixas na cahgigss de jaquetas, com suas calgcas
e blusas listradas, expondo seus trabalhos arissamamentais, encontra-se a noticia

de que “um grande numero de “hippies” de todo pata presente ao Il Festival de

222 CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano: 1. artes de faZBrad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.

223 Facilmente podemos identificar no universo da mtdppie” dos anos 1970 no Brasil grupos de
jovens viajantes, formados pelos “viajaddes” e am$amilias, sobretudo jovens — garotos, garotas e
criancas — em frequiente migracdo — Ver Maffesoli falar das vagabundagens pdés-modernas —
“sobrevivendo” da producdo e comercializacdo defattd artesanal. Cf. MAFFESOLI, Miché&obre o
nomadismo: vagabundagens pés-moderiiaad. Marcos de Castro. Rio de Janeiro: Recd@d]2
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Verdo de Marechal Deodoro”, a fim de ver a atrggéacipal para o publico alagoano,
Sérgio Ricardo, que gravou a trilha sonora de DxosDiabo na Terra do Sol e fez
cancdo de protestoa época das atuacdes tropicali$tAsContudo, vinculadas as
atuacbes musicais do udigrudi, proliferaram ospukstivos de reproducdo que néo
podemos definir como cultos ou populares. Nessespeaglem as colecdes,
desestruturam-se as imagens e 0s contextos, aéna#s semanticas e historicas que
amarravam seus sentidds®.

Portanto, quando se fala da autenticidade doasisgib que ele propde para arte,
muitas vezes esquece-se que a orientacdo consandidl@rtista “destroi a autonomia e
a hierarquia estética proprias da cultura cultiVd&dd Tornam-se perceptiveis os
conflitos e as discussfes de priorizacdo estéticalebate publico” entre as producdes
artisticas da época, “valorizando” ou “ndo” as dualcdes/desqualificacdes
“caracteristicas” da “regido” e da “nacao”. Nesdess, esteve presente na cultura uma
tentativa de estabelecer formas para composicdmdagas e escolhas especificas de
tematicas das cang¢fes que pudessem expor uma llasiesautenticamente brasileira,
num sistema valorativo de orientacdo estético4ipoliéxperimental, “que encontra na
musica expressao privilegiada” e que, “atravessanos 1970, marcados pela censura e

pelas lutas democréaticas”.

“Nesse sentido, os anos 1970 apresentaram poucas
revelacdes. Algumas honrosas excecdes, como Djaearexemplo,
galgaram a notoriedade valendo-se justamente diiwédis (neste
caso, o Festival abertura, da Globo), que, de quandquando, eram
reabilitados pelas televisbes. Outras, como RaukaSe Novos
Baianos, ou mesmo Secos & Molhados, surgem em piidaeio
repressivo da era Médici como herdeiros da lutpidatista contra a
exclusdo. Misturavam o som elétrico do rock comad tipicamente
nacionais (frevo, choro, samba) e até com a di¢tiega” que
sempre esteve presente na cancao romantica latieceana. Desde
gue chegassem a um produto comercial, e ndo serassem em

224 \/er Jornal do Commercide 5 de fevereiro de 1972, matéria “Festival deiéeve ontem “show” e
tera hoje uma cavalhada e folclore”. Perceber camttena$ entrelagam-se umas nas outras criando
suas particularidades.

“2CANCLINI. Nestor GarciaCulturas Hibridas: Estratégias para entrar e saia thodernidadeTrad.
Heloisa Pezza Cintrdo e Ana Regina Lessa. 22 BdP&alo:Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1998.
pp. 304.

2 Op. Cit.

22 SANDRONI, CarlosAdeus & MPBIN: Decantando a republica, v. 1: inventario histérieqolitico

da cancédo popular moderna brasileirdova Fronteira: Sdo Paulo: Fundacao Perseu Ab20®}. pp.

30.
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mensagens politicas, esses musicos sentiam-seesivem sua

producdo’®®

Nesta perspectiva, José Miguel Winisk mencionouesoima consagracao de

artistas da década anterior, durante os anos &3t0no se a musica estivesse:

“em algum lugar entre o silencio e as palavrastadtidbém
uma perspectiva politica diferente, que ndo querajmusica se cale
como tal, nem que se cale para deixar que as paldalem, mas se
seja musica, que exista como forca, que seja ass#$mo uma
estranha no campo de for¢as, e que atue como pospud seu modo

Lo 1 229
préprio”.

Com isso, o problema da narrativa em questao béantom as definicbes e
limites utilizados em muitos trabalhos de “histécidtural”, — mais particularmente
guando se tratando de “musica popular”; que seqadée leva ao entendimento de que
“0 conceito de cultura popular traduziu, em suadipiés e contraditorias acepcoes, as
relacdes entre os intelectuais ocidentais com Uteddade cultural ainda mais dificil
de pensar que a encontrada nos mundos ‘ex6titts™.

Tal precaucdo deve ser tomada em atencdo a idéaedtoi preciso esperar o
século XIX para saber o que era a explora¢ggdd"@ontudo, tenta-se distinguir a
fabricacdo metaforica do artista que quando amaglotropicalista, tinha uma
preocupacdo com “a linha evolutiva da musica leall, mas quando Doce Béarbaro e
experimentalista, “ndo pergunta mais aonde vai teadss’. Sem hesitar, busca-se
sentido em algo que aparentemente ndo quer possoildo? Mesmo assim, Raul
Seixas, com sua experién@an composicao e producdo musical, anunciava que 0s
“novos” caminhos dainderground eram também os de cantar de fora, visto que 0o an
de 1974, cantava: “acredite que ndo tenho nada @oa a linha evolutiva da Musica
Popular Brasileira, a tnica linha que eu conhegdiha de empinar uma bandeif&?.
Foi nesta mesma perspectiva que o Tamarineira gdillpromoveu o show,

“Tamarineira Fora da Paisagem”, em 1973, e expliaijue os integrantes do grupos:

28 TATIT, Luiz. “A Cangédo Moderra IN: Anos 70: TrajetériasS&o Paulo: lluminuras: Itad Cultural,
2005. pp. 123.

229 WINISK, José Miguel. © minuto e o milénio ou Por Favor, professor, unéaatia de cada veaN:
Aos 70: Ainda sob Tempestad@io de Janeiro: Aeroplano: Editora Senac Rio 52@@. 33.

20 CHARTIER, RogerCultura escrita: entre distingdo e apropriagdbrad. Maria de Lourdes Meireles
Matencio. Campinas: Sado Paulo, 2003. Pp. 155.

21 FEOUCAULT, Michel. Microfisica do poderTrad. Roberto Machado. Rio de Janeiro: EdicdesiGra
1979. Pag. 74.

232 Referéncia & musicads aventuras de Raul Seixas na Cidade de 'Thisco, Gita de Raul Seixas,
lancado em 1974.
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“ndo estdo presos a determinados estilos ou tipodsica; em

outras palavras, agem com elas sem se fixarem, malaservando sempre a
sua elasticidade musical. E gracas a essa elast&igue nio se pode rotular
o Tamarineira Village de ser isso ou aquilo, mdésé isso e aquilo”. “O fim
€ 0 comeco sempre terminam juntos, deixando, aigsne,dum grande campo
de acdo. Talvéz assim se defina o trabalho do Tiaeia, o que leva a fazer
musicas doces como “Pra te dizer” ao mesmo temgoagaca com uma
musica sangrente como “Geoérgia a Carniceira”, cantasamba de breque e
aparece com um lindo rock. Ha uma coeréncia entjeeoeles séo e o que
eles fazem, ndo sendo uma contradic&o”.

Dessa forma, o pessoal do udigrudi da pernambucaéamo nao estando tao
preocupados com os rotulos e definicbes objetiveasuhs producbes, apresentaram
especificidades, e estavam ali, entre os artistgscalistas, de esquerda, do frevo, dos
carnavais, de orquestra, de conjunto, 0s circemspgntistas; sobretudo, na contra-
estética musical dos armoriais, e com isso, preendransgredir as doutrinacbes da
erudicao através do folclore. Ficando claro quesgpretendeu tornar o grupo armorial
como material descartavel de pesquisa, mas distngua teoria foi Gtil a aplicacédo
musical em orquestra, referencial aos tipos e famestudos diferenciados, portanto
nao adverso ao udigrudi. Ainda mais, complementas dimensdes dos estudos
culturais, como no caso dos estudos da historiaddesia Tereza Didief** Estes
circuitos, distinguiam-se “dos outros circuitos mas”, quando associados aos
chamados “microgrupos” que emergiam nos campasiaas$ e sociais dos artistas que
trabalham entre si. Como apresenta em leitura d#edade, o pensador Michel

Maffesoli, ao mencionar que:

“com efeito, a diferenca do que prevaleceu durast@anos 1970 —
com esses marcos que foram a contracultura caéfware as comunas
estudantis européias — trata-se antes de um ir-devium grupo a

outro do que da agregacdo a um bando, a uma familiama

comunidade®*®

A existéncia de tais “microgrupos” pode simbolitmmbém uma possibilidade
de reagrupamento de membros — varios individuospi@ndo um mesmo ideal —, em
uma comunidade especifica, com o proposito de pdgamum objetivo em comum, ou

contra alguma adversidade dominadora que agrigaima ou oprima— simbolo de

233 Divulgacdo de show do grupo Tamarineira Villagernal do Commérciale 16 de fevereiro de 1973.
Caderno lll. Capa.

24 MORAES, Maria Tereza Didier deEmblemas da Sagracdo Armorial: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial (1970-1976Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2000.

235 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismosnsociedades pds-
modernasTrad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeorise Universitaria, 2006. pp. 132.
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“punicdo por algo” —, vale ressaltar que nem senmpeginado e utopico, mas nem por
ISso, menos alienado.

No Recife, um dos grupos musicais de maior “singildale regionalistaom
autenticidade”, nos anos 1970, foram os “Armoriagsialisados pela estudiosa Maria
Tereza Didier, que observou a cultura brasileinm @@se nos estudos sobre os signos
do chamado, “Movimento Armorial”’, nas artes. Assideracdes da estudiosa ajudaram
a esclarecer como o grupo armorial preencheu o iiraag de uma “dimensao
corporativista” da cultura, durante os anos 19%0s,”segundo a autora de Emblemas
da Sagracdo Armorial, “um grupo de artistas e éctehis reuniu-se com o intuito de
dar expressdo a formas auténticas da cultura &rast*® O campo de atuacdo do
“Movimento Armorial”, foi do vinculo musical com dsaizes populares nordestinas”
da “cultura popular brasileira”, buscando uma fodedcultura regionalista” na musica
produzida no nordeste pelos antigos cancioneircepentistas. A proposta do grupo
Armorial, foi de transformar em orquestral e, ponseguinte, em erudito, as referéncias
musicais dos ritos populares e do folclore locahggpalmente em Pernambuco. Isso,
atraves de sugestdes e estudos difundidos prinogpéd pelo escritor Ariano Suassuna,
e na musica produzida pelos grupos do Quinteto Aahe da Orquestra Armoriaf’

A critica das “idéias armorias apontava para umsaovi‘moderna” da cultura
brasileira, a qual defendia uma outra concepc¢amnitura” cultural, mais proxima da
expressao tropicalista, tentando reunir elementodumba-meu-boi com o ié-ié-ié,
num regionalismo eletrénic® Em contraposicéo explicita surge o Quinteto Violad
gue produz um som regionalista usando também mstmtos elétricos. Pois, tal critica
Armorial, acusa diretamente as acbes / subversOoésansgressbes dos jovens

experimentalistas do Recife, possibilitando tamlaémsualizacdo de uma paisagem de

2% MORAES, Maria Tereza Didier deEmblemas da Sagracdo Armorial: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial (1970-1976Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2000. 3.

%37 No periédicalornal da Cidadedo Recife de 25 a 31 de maio de 1975 em umaadgdvan Mauricio

a Ariano Suassuna, sob o nome de groibidd’, o jornalista menciona que “Ariano Suassuna (vide

“Diario de Pernambuco”, 25.05.75) disse que enquals for secretario da Educacgéo e Cultura, os show

“ndo védo ter oportunidades” nos teatros municig&ianta Isabel e Parque) por serem “espetaculos
municipais de qualidade inferior ou média.” Embio@a tenha definido o que seja um espetaculo musical
de alta qualidade, suponho que queira referir-smeesentacdes de orquestras sinfonicas, aos @dpsta

de 6peras e aos balés de procedéncia internacinahturalmente as orquestras e ao quinteto aahiori

p. 17.

“% MORAES, Maria Tereza Didier deEmblemas da Sagracdo Armorial: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial (1970-1976Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2000. 4.
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discussao focada na ideologia de expressdo dotraigmo=**

na arte, e da producao
de uma “identidade nacgdo” na cultura brasileira ggteve em vigor na época. Nao se
pode esquecer-se da fomentagéo do jargdo “Brasé;aou deixe-0”. Ainda ha os que
conseguem lembrar que vinculada a propaganda ddares na €poca, por ora, ou
outrora, estava uma ou outra producdo da musicarem Claro, “pra frente Brasil”. E

0 “progresso” também almejou atingir o campo actt&t Como que ndo? E o pessoal
do udigrudi, tornou-se o “outro” dos armoriais, teegspecto? N&o, ao evidenciar que o
udidrudi consumia também os armoriais, de modoegam artistas da musipap e do
experimentalismo abrangente da musica livre e saradps. Mas, os militares, ainda
gue trépegos e sem precisao literaria da abrangémensdo imagistica do mundo das
artes, se imaginaram idéneos ao julgamento — néirearia demasiado dizer que
ideologicamente carregados da “heranca” de umrfteaadipiano” imbuida aos valores
de uma “censura moral” — do produto cultural. Quigdr isso toda nudee atitude
descolonizadora faiastigada? Nao somente, mas o que se pretendearbsamusica

e na arte, € uma leitura também com referénciardesaudade artistica, de um tempo e
um lugar. Ainda mais, do “disco proibido” retirado mercado.

E que o LP do grupo Ave Sangria, lancado pela @ental, foi recolhido das
prateleiras por causa da faixa “Seu Waldif"que ndo passou pelo filtro da censura
ditatorial. MUsica esta composta por Marco Pol@angio estava no Rio de Janeiro para
a artista Marilia Péra cantar, mas “ela desistimd®tantar, a letra ficou de molho. E
quando o artista e compositor Marco Polo, voltaRacife em 1972, resolve canta-la
com o grupo Tamarineira Village, até a cancdo savagla no LP do Ave Sangria, e
posteriormente ser proibida pela censura quandculagia no mercado fonografico.
Mas, como fala Zuenir Ventura, ndo se deve colaggnsura como foco dos prejuizos
artisticos dos anos 1970. Sem esquecer o que anenclosé Celso Martinez, “nada se
faz livremente no Brasil e ndo é s6 por causa daura’®*' Sem querer se tornar
demasiado, pode-se conjecturar em uma visdo mak geoartir de Zuenir Ventura, de

que:

239 Ver depoimento do musico Nelson Ferreiradoonal da Cidadedo Recife, 19 a 25 de janeiro de
1975. “Nao se pode admitir modernismo, no baidoxarado, no frevo, no arrasta-pé, no samba”. IN:
“Nelson Ferreira, velhos carnavais (2)". p. 6.

240 Em 1974 a musica foi proibida por ser tentatériearal” da sociedade pernambucana, sendo vetada
de tocar na radio e as tiragens recolhidas patasia@ da musica do disco que foi re-langado um més
depois. Ver documentario Projeto Experimental emmalsmo, 2008.2. Ave SangriaSons de Gaitas,
Viol6es e Pé&s Producdo Reportagem e Edicdo de Raynaia Uchélaedd Venice e Thiago Barros sob
Orientacdo de Claudio Bezerra e imagens de AlexaGims Universidade Catélica de Pernambuco.

241 Revista Visdo, julho de 1971. p.52-58.
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“Contracultura,underground “udigrudi” ou desbunde, essa tendéncia
tem mais dificuldades em revelar alguns inegaw@entos dos seus
quadros do que em expor muitas das ostensivas atagies
aderentes. A facilidade em atrair, pela aparéramamesmo tempo
falsos adeptos entre 0s jovens e gratuitas argpaintre os velhos,
talvez seja a sua maior realizagcdo. Vivendo entimpmilso de se
harmonizarem num marginalismo que ameaca levacrsagio a um
perigoso autismo e o risco de serem consumidos quedorejeitam,
esses artistas malditos, mais pelo que aparentadosgue pelo que
produzem, talvez deixem para a cultura brasilesigs mma atitude do
que uma obra®#?

Neste texto, o jornalista também esta sugerindo ater@acao do pesquisador da
cultura brasileira tanto para a atitude do artigteanto para sua obra. Pois, qualquer
suposta teoria sugere uma aplicabilidade localteéNaspecto, o especifico cotidiano
urbano da musica experimental de Pernambuco, aeanajgumas discussdes culturais
a respeito da musica no Recife, do periodo estydammntra-se com “idéias” que
induzem a pensar como apos o Al-5, para o goverasilbiro, 0s mais “perigosos”
desvios e subversfes se encontravam nos setotasaulPor que, era de interesse
militar, ndo sé a censura, mas também fomentag@iésrais outras que de maneiras
diferenciadas, “proibiam” determinadas atividadelucais, a0 mesmo tempo em que
“consentiam” outras. Os militares agiam como urirdiilentre aquilo que deveria ser
“proibido” e aquilo que deveria ser “preservadobr Rsso, para enxergar algumas
antipatias entre os “jovens” e os “velhos”, comgesw Zuenir Ventura, estuda-se o
contraponto as politicas culturais proibicionistds, inicio da década. Contudo, no
Recife a partir de 1975, quando o armorialista #gi&uassuna, assume a Secretaria de
Educacdo e Cultura do Recife, vé-se a noticia doalista pernambucano Ivan
Mauricio, no peridédicalornal da Cidadeao expor sua indignacdo contra a proibi¢ao.
Mais especificamente, foi um “recado para o segeefiano Suassuna de Educacéo e
Cultura do Municipio”, explicitando que, em suaifofo, os caminhos da cultura séo
muitos e todos devem ser trilhados. S6 ndo admitocowda proibicao®*

Dessa forma, a Otica investigativa aqui priorizada se distancia muito da
discusséo anteriormente proposta por Maria Thebéd@r, em seu livro, “Emblemas
da Sagracao Armorial: Ariano Suassuna e o MovimAmaorial (1970/76)”. Contudo,

percebe-se uma possivel “proporcdo Armorial de ddgem regionalista” a tematica

242 \VENTURA, Zuenir. IN: Cultura em Transito: da represséo a abertura 70/BOLANDA, H. B.;
GASPARI, E.; VENTURA, Z. Rio de Janeiro: Ed. Aerapb, 2000. P. 63-64.
243 periodicoJornal da Cidadede 25 a 31 de maio de 1975. p. 17.
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dos sons “ndo estranhos”. Portanto, a autora ewigdresenca da preocupacao com o
fazer artistico, inserido na discussao de “idedtdaacional” e nas estratégide
“producédo cultural”’, emergente no inicio dos an@9QL no Recife. Maria Tereza
Didier, ao observar que Ariano Suassuna “e o MowmtmeArmorial assumem o
pluralismo sincrético racial e cultural como a naaemblematica da cultura nacional”, e
afirma que “a visita ao mundo “magico” nordestindornse fez como leitura Unica.
Diversos intelectuais e artistas que pensaram taraubrasileira, na década de 70,
enfocariam esse tema. Pois, varios setoresntdligentzia brasileira abordaram a

cultura popular nordestina como referéncia a qoesgional?** Visto que:

“Sergio Ricardo, o autor da trilha sonora de “Deus Diabo
na Terra do Sol”, também recorreu ao mundo imagimmsNordeste,
fundamentando-se em pesquisas sobre a literatureoel, para
dirigir o filme “A noite do Espantalho”. Para abarda problemética
nordestina da seca e dos camponeses espoliadg®, Biardo optou
por deixar de lado o “realismo da situagao verdad#h camponés” e
partiu para utilizar as vestimentas, o coloridoiegenuidade, que, em
sua opinido, faziam parte da simbologia populasigaificativo o
exemplo desse trabalho porque, apesar de tambépraaxp espirito
magico da simbologia nordestina, diferencia-sedmastda abordagem
armorial. Considerado por alguns criticos como, dudpera no
sertdo”, A Noite do Espantalhopretendeu estabelecer uma
comunicacdo efetiva com o “povo”, através de suagodas. Na
opinido de Sérgio Ricardo, as histoérias fantasticaslivros de cordel
embeveciam as platéias nas feiras do Nordestene ‘aggalquer coisa
que viesse dentro daquela informacdo sobre os gmalsl dos
camponeses seria recebida sem a menor resisténci®

Observa-se, no Recife, se multiplicarem os “miangpgs”. As referéncias séo
diversas, pois o grupo Ave Sangria, em 1974, eagautmuito bem os temas
regionalistas na musica dos bares e teatros ddeRessm se esquecer de utilizar
também dorock, samba, forré e outros ritmos em seu abrangeperttgio®*’ Mas,

houve um grupo de pessoas fazendo mdusicas, segidnditicas, estéticas e formas

24 MORAES, Maria Tereza Didier deEmblemas da Sagracdo Armorial: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial (1970-1976Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2000. 43.
245 Jornal Opinido de 2 de setembro de 1974. A opidé@6ergio Ricardo a respeito do folclore encontra-
se na publicacéo do Ciclo de Debates do Teatro Gemade. Rio de Janeiro. Editora Inubia, 1976. pp.
72-101. Cf. MORAES, Tereza Maria DidigEmblemas da Sagracdo Armorial:Ariano Suassuna e o
Mé)vimento Armorial (1970-76Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2000. pp. 53.

Idem.
247 Jornal da Cidade de 29 de dezembro 1974 a 2hdigade 1975, Ave Sangria no Teatro IsaBieA
matéria anuncia “o conjunto AVE SANGRIA estara peeaentando nos dias 18 e 29 no Teatro Santa
Isabel (Praca da Republica. Fone: 24-1020), a 2ashoom o show “PERFUMES & BARACHOS"...
Mas antes de ser Ave Sangria 0 conjunto ja existia 0 nome de Tamarineira Village, e que teve sua
primeira apresentacdo na Feira de MUsica de Fazéoda em 1972. Lancou recentemente seu primeiro
disco, onde o Baido e o0 Rock dominam a maioridalaas”. p. 17.
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musicais de algum “manifesto”? Sim, e mesmo sabequ® alguns armorialistas
difundiam no Recife, a defesa da criacdo musicafdimente regionalista”, com base
em temas folcléricos e harmonias dos cancionetipidmente locais®*® Os musicos
experimentais do udigrudi, sem negar o regionaljssaminharam na contramao do que
propunha a iniciativa de Ariano Suassuna. Sobretsda contraposicdo se deu em
resposta a tentativa de Ariano Suassuna em imdliitnites criativos “tradicionais” a

4% Sobre o

producdo musical local, com a difuséo de seu li@dJovimento Armorial.
grupo armorial, este foi “patenteado” pelo fundadeorano Suassuna e fez escola
ganhando expansividade em diversas ramificacéeartlss— como literatura, musica e

teatro. Por isso, € bom frisar que ndo foram soenemtarmoriais que se utilizavam dos
elementos folcléricos e regionalistas na produgiarte. Torna-se importante perceber
os direcionamentos estilisticos da producéo naaajsio cinema e no teatro, nestes
anos. No exemplo do filme, “A Noite do Espantalhgquie pde em discussao o problema
da seca no nordeste e traz como personagem miti@rador dos sofrimentos dos

250
a

nordestinos, um espantalho, interpretado por AMalenca;”™ com participacdo do

artista José Piment&l*

No cinema, a reverberacdo no debate publico doefiltA Noite do
Espantalho”, gravado em Fazenda Nova e dirigidoSgwgio Ricardo foi consideravel.
O Jornal do Commeérciamoticiou a seguinte informacdo sobre a difusadildee nos

festivais da época:

A Noite do Espantalho” participou da Quinzena dos
Realizadores em Cannes, e teve sucesso, receb@&uodsonboas
referéncias como foi vendido para exibicdo em liSgsada Europa,
além das televisdes da Alemanha e Franca. ParcgmFestival de
Nova lorque em setembro, e entrard em exibicao ahdogo apds,
nos Estados Unidos. Ganhou o prémio de Melhor Figndelhor
Musica (a trilha sonora de Sérgio Ricardo e Ger@devedo, com

%8 |mportante revelar o depoimento de Ariano Suassonde ele atesta, que ndo escreve “para o
“consumo” de classe nenhuma. Parto de formas de éra Literatura Populares do Nordeste porque
gosto delas”. Jornal da Cidade do Recife de 30ateaora 5 de abril de 1975. pp. 9.

%49 MORAES, Tereza Maria DidieEmblemas da Sagracédo Armorial:Ariano Suassuna eowidento
Armorial (1970-76)Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2000.

20 «plceu fez alguns shows aqui, depois resolveteittar a sorte no Rio. E, encontrando Geral, fez
também amizade com o maestro Rogério Duprat (o mesm transou com os baianos, no tropicalismo).
Duas faixas do LP da dupla tem arranjos de Dupdathal do Commérciale 26 de janeiro de 1973.
“Papagaio do futuro no Santa IsaheCaderno Ill. Capa.

%140 filme “A noite do Espantalho” que estrearé riaeCAstor no préximo dia 26, é o 6° filme nacional
rodado em Fazenda Nova, através da Nova Jerus@énoutros cinco, foram: em 1962, de Valenca
Filho; em 1965 Riacho de Sangue de Aurora Duarte 1868, A Compadecida de George Jonas; em
1970, dois filmes foram rodados: A vinganca dosié2Marcos Farias e Faustdo, de Eduardo Coutinho”.
Cf. Jornal do Commeércide 18/08/1974. Caderno Il. Pag. 4.
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interpretacdes de Alceu Valenca, sera lancada bomatuplo pela

Continental) no Festival Internacional do Cinemeedo. De Toulon,

Frangéi.252

E bom esclarecer que no campo estritamente musicatigrudi no Recife, a

repercussao internacional do experimentalismo rauicde Ivinho (lvson Wanderley)
no Festival de Jazz de Montreux em 1978. O guwtargue participou da gravacao do
LP do grupo Ave Sangria, langcado pela Continemtall874 — com divulgacao nacional
do artefato. A semelhanca entre Os Novos Bafdheso Ave Sangria era tamanha.
Visto que foi s6 o grupo baiano visitar 0 Recife @8v4, que 0 “seu empresario
procurou o pessoal do Ave Sangria e disse-lhesagdescolar uma gravadora para a
banda. Aconteceu tudo muito rapido. Veio o cong@eContinental, as passagens e ali
estavam o0s seis musicos num estudio carioca, oiHaavAvenida Brasil, para gravar o
sonhado disco®* Neste ano, as expressdes musicais experimentaiResie e
arredores, foram propriamente singulares, que giddyor Tiago Amorinf>> surgiu o
show “Sete Cantos Norte”, na Igreja do Carmo emmdalj um expressivo show em
reunido entre muitos dos artistas pernambucanaslidgoudi com o pessodo Ceara.
Este show, apesar de ter uma forte inclinacdo megigia, e fins comerciais, nao
pretendeu como Unica referéncia o universo da ‘tausordestina” e também carregou
estigma de marginalidade. O periodibmrnal da Cidadede 03 a 09 de novembro de
1974, publica uma critica do jornalista Héber Foas@o evento. Expde-se na matéria

que:

“Os artistas purgaram o principal pecado de todoshows
realizados no Recife (e Olinda): a precariedadeegi@ipamento de
som. Apesar de deficiente, no entanto, ele ndoocthagomprometer
o brilho do espetaculo que reuniu, Geraldo Azevédiceu Valenca,
Robertinho e o Grupo Ala D’eli, Flaviola e Ave Sdag e o0s
cearenses Raimundo Fagner e Ricardo Bezerra.

Geraldo Azevedo abriu o espetaculo, com o natur@ e
esperado atraso. Mostrou algumas de suas compssiedsafra mais

%52 Cf, Jornal do Commércia20/08/74. Caderno Il. Pag. 4.

253 “Novos Baiands “Para quem viu/ouviu o show dos Novos Baianoguiamesmo no Recife,
“Linguagem do Alunte”, a Unica novidade que o ndvB do grupo, lancado pela Continental,
recentemente, € a faixa 2 do lado B, “Ao poeta’awomposicdo de Morais-Galvado e Pepeu, apresentada
num arranjo pop/concretista realmente muito batafnal do Commeércide 14/07/74. Caderno IV. p. 7.

24 TELES, JoséDo Frevo ao Manguebeao Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 171.

25 Artista plastico e produtor que efetuou algumasosicdes de artes e shows musicais em Olinda —
onde morava no 3 Galeras — e no Recife. Exemplérecho da matéria:Tiago Amorim fara exposicéao
na 3 Galeras, em Olinda, com quadros, talhas e garande diz que “A 3 Galeras” fica num dos
recantos mais pitorescos de Olinda e contrariandboidrio das galerias comerciais, Tiago fara
inauguracdo “ao por do sol, que é muito lindo atpucasa”."Jornal do Commerciale 20 de agosto de
1974. Caderno Il. Pag. 2.
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recente e saiu do palco gratificado com muitoswsgls. Robertinho,
ex-lider do conjunto Os Bambinos, apresentou-se semgrupo Ala
D’eli que procura, a exemplo de John McLaughlinal& Santana,
fazer “um som profundamente mistico”. Excelente tagtista,
Robertinho empolgou o publico com seus improvisos e
“Chamamento Diving®®.”

Tais consideracdes do jornalista, a respeito deapiedade do equipamento, sao
importantes para que se tenha idéia da dimensaabdmagéncia interpretativa do
discurso critico. Pois, enquanto propde-se esttaldistéria e a memoria, ou seja, a
narrativa e o mito, tentam capturar os sons enst esse totem-tabu que, no entanto
segue nos desafiando, com a polifonia dos seusi‘@lto falantes™?*’ Isso, para
mostrar que a precariedade do equipamento de sa@umallanencionou o critico Hérber
Fonseca, ndo foi uma coisa tdo incomum de se aacards producdées marginais dos
anos 1970, esta fazia parte do cotidiano para quienpossuia financiamento para arte.
Contanto que se estenda a complexidade de divdesidme carrega o termo
underground pela sua problematica singular de precariedadeartia no cotidiano
urbano do Recifé®® Impresso peldornal do Commeércicsob nome de® Jornat Anos
70°, o convite informativo de uma festa particular €8 de outubro de 1989,
evidenciou que nos anos 1970, houve uma “micropalicomportamental”. Na
complexidade daqueles anos, habitou uma dimensidexiva da vida politica e
comportamental, que foram as referéncias contraaist>®

Algumas das producdes de Glauber Rocha no cinemeteen a pensar que o
“papo de mdergroundé velho, vem de 1960”. Mas, ndo se deve sucumbopmado de
Zuenir Ventura, de que “andergroundno Brasil foi o Cinema Novo. Tudo isso &

jornal de ontem e os filmes geniais que sobrarajui au & fora, aconteceram por

% Jornal da Cidadele 03 de novembro a 09 de novembro de 195dte* Cantos do Noftep. 02.

%7 NAPOLITANO, Marcos. INAnos 70: Ainda sob tempestadeOVAES, Novaes (Org). Rio de
Janeiro: Aeroplano: Editora Senac Rio, 2005. P2§. 1

#8\/er O Jornal: Anos 70lancado no Recife em 28 de outubro de 1989, -s&tde um convite para uma
festa particular n&Cabanga late Clubimpresso peldornal do Commeércioo tipo convite informativo
indica que a “transgressao, tipica da época, @iaatia 0 inconformismo daqueles anosJs ‘loucos,
romanticos, dangantes, exagerados, psicodélicgsimedos, desbundados e astraip. 1-12.

%9 De que, “Para quem nao estava duro de revol@iaimi-se a descoberta da sensibilidade. O desbunde,
o fumo, o artesanato, o hipismo (de boutique, sick), Super 8, as interminaveis conversas dedsar,
primeiros amores, 0s acampamentos, o companheiri€bnd@lack Power, black is beautiful. Os
homossexuais, as feministas. A anti-psiquiatria.té&apias alternativas, expressdo corporal, HEICH —
Escuta Zé Ninguém. A negacdo do consumismo, asdesnmaturais, macrobidtica, acupuntura. Olinda é
mais astral que Recife. Territério quase livre. &&asnorando junto. Colchdo no chao, pouca roupa,
almofadas, posters na parede, fogdo de duas W®icaglicidade — a procura da igualdade. Finalizando
nossa década, acaba a Guerra do Vietnd, é extidieboe inicia-se a distensdo. Anistia sé viria em
1979”. VerO Jornal: Anos 70lancado no Recife em 28 de outubro de 1989. P. 1.
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causa de seus criadores e ndo por causa do sit®rahecesséario lembrar que foi
preciso elencar com a arte o emblema de “PROIBIROQIBIR”, ndo sO na expressao
artistica dos anos 1960. Glauber Rocha, naqueles atestava que “nada que se
submeta ao sistema presta. O que rompe, ultrapbssizstria eundergroundnao
passam de sistema€: E sem seguir nenhum sistema, nemderground nem
proibicionista, Tiago Amorim, produziu a reunidosdy Cantos do Norte”, em um
“show dentro da abandonada Igreja do Carmo, emd@lifcra noite do dia 25 de
outubro de 1974%%? Dos shows do udigrudi no Recife, os pesquisadpem
perceber que repercutiram associacdes represastabvtras, como a exemplo de
associacéo da postura de Flaviola aos Secos & Mathau mesmo a Caetano Veloso,
assim como do Ave Sangria, aos Novos Baiano&alling Stoneslo nordesté® Isso,
nao era algo tdo incomum, como visto em outro fExgm do comentario de Hérber
Fonseca, na mencionada matéria Jdonal da Cidade em critica ao show dos “7

Cantos do Norte™:

“Depois foi a vez de Flaviola, um artista que natu
nostalgia e androginia, dois fenbmenos bem expbsrad
comercialmente em discos e shows, em todo o muAdesar de
visivelmente influenciado por Caetano Veloso, F&vipareceu o
mais maduro de todos os artistas pernambucanaosegapresentaram
no espetaculo. O publico ndo poupou aplausos pes wersdes de
“Saca Rolhas” e “Quarta Feira Ingrata”.

O Ave Sangria, cujo disco de estréia, pela grawdor
Continental, foi recolhido das lojas devido aosbfgmas causados
pela musica “Seu Waldir”, mostrou um trabalho catghente novo
e diferente do apresentado no disco. O conjuntdiupagora, para
uma concepcfes musical inédita em que mistura @irabbaido
merengue e xaxado, devidamente temperados peld¥ck

As mencdes do jornalista que parece ter assistigpesentacdo, confirmam que
a “década de 1970 — com toda loucura e vontadehdearc— primava também pela
criatividade e seriedade no trabalho musi€&"Como no impacto das muitas vozes
elucidadas sobre o grupo Ave Sangria, que criarara alusdo da gestualidade e da

musicalidade de roqueiros, como 6&Xlling Stonesdo Nordeste, mencdo esta

260 VENTURA, Zuenir. IN: Cultura em Transito: da repressdo & abertura 70/BDLANDA, H. B.;
2%ASPARI, E.; VENTURA, Z. Rio de Janeiro: Ed. Aerapb, 2000. Pag. 51
Idem.
262 Referéncia ddornal: Anos 70
283 TELES, JoséDo Frevo ao ManguebeaBdo Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 145-224.
264 Jornal da Cidadele 03 de novembro a 09 de novembro de 195dte* Cantos do Noftep. 02.
265 Cf. Convite,0 Jornal: Anos 70.



83

reapropriada também no livro jornalista, José TefeMas, até que ponto, as ruas do
Recife durante os anos 1970, esteve distante daqué sugeria Augusto Boal, para a
solugéo do problema da cultura nestes anos? AsBupgae se esvaziar as “gavetas dos
censores”, se “enchera de imediato o vazio cuftdfalNdo exatamente ao maximo.
Mas, no caso especifico, dir-se-ia que o grupo Semgria caiu na “gaveta dos

censores”, bem no momento em que a Ave preparomaisualto voo. Pois:

“A partir das primeiras apresentacdes, a fama d@afrfoi
espalhando-se boca a boca. Sua musica nao tinhmetaos: tanto
poderia ser um rockao (sic) com os solos ensamuedd guitarra de
Ivinho, quanto um chorinho movido a cavaquinho edofim. As
incursdes de Marco Polo pela poesia deixaram-lheeanaque ele
agora passava para sua musica. Os nomes dos shiabsravam
para inflar o mito. O primeiro depois da Feira dednda Nova foi
Fora da PaisagemVieram em seguidd&Corpo em Chamase o
Concerto Marginal (este o ultimo com o nome de Tamarineira
Village). Sem nenhum marqueteiro, as lendas foranads formadas
ao redor da banda: “S&0 um perigo para as moctsrika”; “E tudo
coisero (maconheiro)”; “Sdo uns frangos (veados, em

pernambuqués)”; “Usam batom e se beijam na bo€&”.

Ainda a respeito da proibicdo do disco do grupo Aamgria no mercado, 0
jornalista José Teles mencionou que a “censurgnéeria ser mais competente. Nao
proibiu apenas uma obra de arte, acabou tambénseomcriadores. O disco chegou a
voltar as lojas, sem a faixa maldita, mas ai o @emtrou no maior baixo astraf”® Se
aceita como pressuposto que o grupo musical pasaaividades experimentais neste
momento.

Contudo, faz se necessario admitir o legitimo pigssto de que a adogdo — em
conceito — do termo “experiment& para representar o fazer musical de pequenos

grupos urbanos do Recife, dos anos 1970, podegrdigdha pela sua imensa dimensao

256 Em depoimento ao jornalista José Teles, Zé Ranmabmiona que “o Tamarineira era assim como 0s
Rolling Stones do Nordeste”; Eis, como se deu adeaZzé Ramalho da Paraiba paradigrudi da
pernambucalia “Por volta de 73, eu tava em Jodo Pessoa, j&asitudos conjuntinhos de bailes, ja
querendo expandir meu universo. Um dia me dissef@lina, tem uma turma no Recife — quem falou foi
o pintor Raul Cérdula -, tem Lula Cortes, que taca instrumento diferente, tem um grupo chamado
Tamarineira Village'. Decidir vir para o Recife. Mia mde morava aqui, ela até hoje mora aqui, gortan
eu tinha um ponto para comer e dormir”. Cf. TELESé Do Frevo ao Manguebea&éo Paulo. Ed. 34.
2000. pp. 145-224.

%7 VENTURA, Zuenir. IN: ‘Cultura em Transito: Da repressdo & abertur&Elio Gaspari, Heloisa
Buarque de Hollanda, Zuenir Ventura. Rio de Jandievoplano Editora, 2000. Pp. 45

%8 Da critica jornalistica sobre a proibicdo da maié&eu Waldit, e o impacto daensurasob o grupo

Ave Sangriapode-se ler mais detalhadamente nas consideraQdieso de José Teles. Cf. TELES, José.
Do Frevo ao Manguebeaao Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 170.

29 0p. Cit. 175.

%’ No Brasil, 0 uso do termo “experimental” para dear um tipo especifico de produc&o artistica ganha
difusdo na década de 1960, com o fazer Tropicatistaretudo com as consideracdes de Hélio Oiticica.
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abstrativa, ou conflituosa para os leigos leite@semporaneos da musica brasiléifa.
Na idéia de reduzir algumas complicacGes interpvelm inerentes a abrangéncia
conceitual do termo, cabe esclarecer que o seu—umesta narrativa —, pode ser
entendido de duas formas; ora como doutrina dor faresical dos grupos urbanos
recifenses do “udigrudi”, outrora como metaforaatstracdo musical escolhida nas
atuacdes de seus agentes histéricos. Em ambasnassfoo experimental também se
expbe como um ato musical do qual o resultado €odéecido. Dessa forma, o
trabalho de investigacdo do pesquisador se ingeramne espaco do qual se deve dar
atencdo minuciosa a tudo. Pois, as referénciassdtplas, o som ndo conclui “nada”
por si mesmo. S&o as leituras interpretativas dassds praticas e representaces da
musica no cotidiano dos personagens do udigrudietaambucalia, através de uma
minuciosa pesquisa historica (documental e menistizd) da condicdo especifica de
denuncia publica do “desvio” e da “subversdo” degteipos em atuacdo, envolvida em
uma abstrata idéia de “sistema cultural dos an@9"1§ue produzem sentidos diversos
aos temas relacionados. Ainda em exaustiva ma®swaalieflexdo a respeito da

proibicdo do LP do grupo Ave Sangria, no mercaaomal:

“Almir Oliveira, baixista e compositor do grupo,
contemporiza: “N&o fosse Jo&o Alberto seria Glfr®isse que foi a
mulher de um general, indignada, quem se gueixoumaddo a
impunidade daquele samba desnaturado. Quem quéemju sido o
responsavel, foi “Seu Waldy® quem levou a censura federal a
exigir o recolhimento do LP em todo territério ramal” 2"

"1 Nas palavras da pesquisadora Martha TupinambélitEal)‘O rétulo MPB é um termo, altamente
ambiguo, pois apesar de no seu sentido restritefegr a um repertério e produgfes musicais ligada
um grupo especifico de mausicos, produtores, csfigmofessores e historiadores, a sigla MPB ou
simplesmente “mdusica brasileira” se refere, de aho la musicas de origem tradicional e/ou regiomal e
oposicao ao universo da musigap (contrastando producdo artesanal e producdo nalirstda) e de
outro a musica com caracteristicas de vanguardapesicao também a producdo de massa (contrapondo
no caso arte e comercio)”. ULHOA, Martha Tupinanit@@ategorias de avaliacdo estética da MPBN:
Actas Del Iv Congreso Latinoamericano de La Asaéiadnternacional para el Estudio de La Musica
Popular. http://www.hist.puc.cl/historia/iaspmiaxitt

2720 jornalista Jodo Alberto nega que tenha havigorah perseguicdo ao Ave Sangria. Na época, 0
jornalista tinha um programa na TV Tupi chamalp Set no qual o quadro “Ouvir ou Quebrar”
recomendava ou desqualificava os langcamentos. @ dism “Seu Waldyr” teve o mesmo destino que
dezenas de outros: foi quebrado no ar, sem maieagdes por parte do publico”. (TELES, 2000. p)174
213« g5ey Waldir, o senhor / Magoou meu coracéo / Fatercomigo, seu Waldyr / Isto ndo se faz néo /
Eu trago dentro do peito / Um coragéo apaixonadtgruo pelo senhor / O senhor tem que dar um/jeito
Sendo cometo o suicidio / Nos dentes de um ofi&io You morrer / Eu falo tudo isto / Pois sei que o
senhor estd gamadao em mim Eu quero ser o sewbédadavorito / Seu apito, sua camisa de cetim /
Mas o senhor precisa ser mais decidido E demorgiiaicorresponde ao meu amor / Pode crer / Senéo
eu vou chorar muito, Seu Waldyr / Pensando quelkeuoerder / Seu Waldy, meu amor”. Letra da
musica Seu Waldir do Ave Sangrifd74

2" TELES, JoséDo Frevo ao ManguebeaBdo Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 174.
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Portanto, o grupo Ave Sangria, que durou pouco mdeisdois anos e se
caracterizou por fundir, em uma assimilacdo actistelementos de varios estilos com
evidéncia norock, ou seja, usando experimentalismo com can¢cfesapresentavam
influéncias do chamado “rock progressit/G"e “rock psicodélica®®, usufruindo de
guitarras distorcidas e letras lisérgicas, paraesgarem um novo tipo de musicalidade
moderna e subversiva, incorporando inclusive asrgtades e letras regionalistas em
uma atmosfera cultural de grande abstracdo musicakpresentante da subversdo
artistica que imagina-se em musica brasileiraagos 1970.

Da critica de Hérber Fonseca darnal da Cidadedo Recife aos Cearenses do

Pessoal do Ceard, o jornalista menciona que:

“Ricardo Bezerra, inédito em disco, mas ligado essBal do
Ceard, € conhecido como letrista de Fagner em “MaReufru,
Manera”, e “Cavalo de Ferro”. Comegou sua apresént@antando
“A Palo Seco” de Belchior e encerrou com uma loeghilariante
histéria musicada de um roubo sofrido pelo “CaliégaPaqueta” e cujo
autor foi Lampido, numa demonstracdo da influépoiaele recebida
da literatura de cordel.

Fagner, que ja gravou um disco pela Phonogramopassa
temporada trabalhando na Franca, também cantoudld Beco”,
depois “Fim do Mundo”, “Riacho do Navio”, e “Boerhide Adelino
Moreira, além de improvisar uma musica que falavahow.

E, para encerrar, Alceu Valenca, que ja gravou pnmtcam
Geraldo Azevedo e participou, como cantor, tambémamente
como Geraldo, da trilha sonora de “A Noite do Esplan”, de Sérgio
Ricardo, que ser& lancada em Lp nos Estados Unidosimpanhado
pelo grupo Os Diamantes ele encerrou o espetaadotando
“Borboleta,” “Mensageira dos Anjos”, “Dia Branco” e

“Delminha”."277

Contudo, nesta complexa dimensao investigativa disiaa, pode-se considerar
que o trabalho do pesquisador — aquele que escothe campo de pesquisa, a musica
—, encontra seus proprios limites e possibilidates associacdes com as valoracdes
artisticas e culturais manifestadas pelos ageniaetemretes. Aqui, a formulacdo da
trama historica, pouco referencia o impacto que @sica experimental teve na

“industria cultural brasileira”, ou de diversas teardo mundo, ou mesmo ao valor

2150 rock esta ligado a um leque de acdo no espazpanece ser muito mais aberto, “quase infinito”, e
como se deu as abrangéncias de sub-géneros dentoaldn roll. Cf. CHACON, PauloO que é Rock.
S&o Paulo: Nova Cultural: Brasiliense, 1985.

%’® Na voz de Zé Ramalho da Paraiba, “Todos tinhantonalg psicodélico”. E apesar de Zé Ramalho ser
de naturalidade Paraibana, o mesmo esteve "engajadoas producdes musicais de Pernambuco, por
isso a utilizacdo de sua figura nas pesquisas @rtenie para compreensdo do cenario da musica
experimental pernambucana nos anos 70. Cf. TEL&S®,Do Frevo ao Manguebeasao Paulo. Ed. 34.
2000. Pag. 146.

277 Cf. Jornal da Cidadede 03 a 09 de novembro de 1974. Matéigeté Cantos do Noftep. 02.
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“artistico” ou de “mercado” dos artefatos musiclisis, os discos possuem um valor de
registro, a exemplo das parcerias e migracbes distaa do udigrudi, ndo s6 entre
Sergio Ricardo e Alceu Valenca apos a dupla Alc&eraldo, e mesmo depois, entre
Alceu e alguns dos ex-musicos do Ave Sangria, peag o disco Molhado de Suor e
somados a Zé da Flauta, Zé Ramalho e Lula Cortesmumical Vou Danado pra
Catend€’® E que logo depois do término das atividades missida grupo Ave
Sangria, em meados dos anos 1970, alguns dos mutoo a possibilidade de
acompanhar os trabalhos de Alceu Valenca, e diamioa preparacdo de suas
atividades artisticas no eixo Rio de Janeiro e Bé@go. O mesmo acontece com 0
artista, Zé Ramalho da Paraiba.

Em términos de 1968, a apresentacdo do Al-5 (Adbtlicional N.° 5), foi vista
por alguns pesquisadores como decisivo para avameéo — em alguns espacos — na
producéio e consumo da musica brasileira politizdgpoca’® Embora, talvez tenha
impulsionado a complexidade e inteligéncia dasasetr formas de algumas cancoes,
notoriamente, instituia censura a todos os meiosodainicagdo e muitos estudantes,
musicos, politicos, artistas e oposicionistas leass foram cassados, presos,
torturados e exiladd8® Ou seja, além de tudo, os militares solicitavamintdzo de
“censura estética” a toda veiculagdo cultural eesgmtac6es publicas de quaisquer
espécies. Vale lembrar as consideracdes de RawdsSeio disco Carimbador Maluco,
na mencao de que o produto musical dos anos 1¥&iaeer direcionado primeiro a
ditadura, a fim de “ser selado, registrado, cariiebavaliado, rotulado®™* E depois,
ser lancado no mercado de consumo, ao publico derabnsumidores e consumidos
pela sociedade. Da mesma forma, os artistas agwama producéo de shows, eventos,

pecas, cursos, e diversas outras posturas atudntaher, que no caso especifico da

2’8 0 Jornal do Commérciale 04/01/1975.Alceu Valenca veio divulgar seu didcMolhado de Suor;
“Nesse disco atual, Geraldinho também trabalha, tmmo Lula (Abrakadabra) Cértes.” Nas palavras de
José Teles, se a agitacdo fosse em “68, os percamimiteriam provocado polémicas com “Vou Danado
pra Catende”, composi¢do de Alceu Valenca, um repkhte, eletrificado, uma mistura de ritmos com
sonoridade que era a cara do som do udigrudi I@mdturava a porrada do Ave Sangria, com a viajem
do Phetus, mais as “estranhices” da viola de ZéadRanida Paraiba” , e o tricordio de Lula Cortes “d
Norte”. “Vou Danado pra Catende” foi algo tdo difide enquadra que o juri instituiu o prémio de
“Pesquisa” para a musica de Alceu (que deu pareeripoeta Ascenso Ferreira). Zé Ramalho tem uma
expresséo curta & grossa para definir o som de “Wanado pra Catende”: “tamanco sem couro”. Ou
seja, pau puro”. Cf. TELES, Jod#o Frevo ao Manguebea®do Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 197.

2 Também aplicado & outras artes, ex: literaturasipo cinema e teatro.

280 Sobre a atuacéoopicalista, Caetano e Gil sdo deportados para Londres em i@f8ssibilitados de
fazerem shows, gravavam seus artefatos musicaisspagm lancados no mercado brasileiro.

%1 Musica de Raul SeixasCarimbador Malucd. Apropriacdo do musico de um texto do anarquista
Pierre Joseph Proudhon, do século XIX, em 1983atdemetaforizando oHomem governad@m meio

a burocracia imposta pelo “governo ou estado vajent
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musica no Recife, a vertenpepfoi marginalizada n&o so6 pelos armorialistas, ariis,
direitistas, engajados de esquerda, mas também awles que defendiam a producéo
cultural como um problema somente de “identidad@®ral nordestina. Que, na época,
foi dissidente do “modernismgiop aderido pelo pessoal do udigrudi — lembre-se que 0
movimento manguebeat vai acontecer somente nosl&¥@s O som destas gravacoes
subterréaneas do udigrudi dos anos 1970, ficouiteesins consumidores mais proximos
dos grupos, ao publico mais atraido pelos ideaisntmvimento hippie” e as poucas
gravacoes, em “raros” e “valiosos” LP’s e compaéids

Isso comprova a percepcao que a abertura musidaloggica proposta pelo
“movimento tropicalista” de final dos anos 60, gpande com a idéia cultural do “neo-
antropofagismo®®® onde o uso da guitarra e do baixo elétrico nasvées — em uma
época de busca desenfreada por uma “identidadeicahusrasileira — atribuiram
“famosas” discussOes sobre a forma musical, alénmimgeilsionar uma critica aos
valores estéticos e ideolégicos da musicalidadeudia “esquerda” nacionalista,
expunha como problema da musica brasileira umaa“agtética”, surgida através de
uma “experiéncia ética”, que levaria alguns ariséa desenvolverem um tipo de
“costume” musicaf®* Nada tdo contundente para ser expressa/conseletittama t&o
rapida. A década de 1970, na musica, foi tambéntamio psicodélica e colorida, no
fazer musical. Algumas vezes feito longe da “espigamassa”, que possuia como
auditério e publico seus proprios participantes.i®o, a musica dos anos 1970 corre o
risco de teatro, onde “toda a tentacdo histéricaadstados®®® Dentre os muitos e
consideraveis tipos musicais existentes, como wwo tode Musica Classica, passando
pela MPB, Samba, Bossa-Nova, Valsa, Jazz, BluesaSRumba, Reggae, Forro,
Frevo, Xote, Baido, aos interminaveis tiposRiick a reafirmacdo estética da musica

também se encontra na linguagem — dai a importatigerbal e do ndo verbal na

82 Nos dias atuais o LIPaébirt (O Caminho do Solflo Lula Cortes com parceria de Zé Ramalho,
gravado em 1975 é muito cobicado pelos fas de mfsicodélica, encontrando quem pague na internet
até R$ 4.000,00 por este artefato. Ha também cd@mesitsobre a gravacdo do Batwade Lula Cortes

& Lailson como sendo um dos primeiros discos amegevados e produzidos de forma independente no
Brasil, substituindo o marco histérico do fFeito em Casa”do Antonio Adolfo de 1974. Cf. TELES,
JoséDo Frevo ao ManguebeaBao Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 155.

“83Eventos fundadores descritos por Napolitano em ,186#% que s6 veio a ser instituido em 1968 a
partir de um “manifesto” de Nelson Motta dornal Ultima Horade nome “Cruzada Tropicalista”,
sabendo que é vista por alguns como a sintesexgasi@cias mais atualizadas da vanguarda com a
tradicdo da arte popular brasileira. Cf. NAPOLITANZDO1. pp. 63-78 e CALADO, CarloA Divina
Comédia dos MutanteSao Paulo: Ed. 34, 1995, pp. 93-130.

284 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismosnsociedades pds-
modernasTrad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeorerse Universitaria, 2006. pp. 35-53.
Z5BARTHES, RolandO 6bvio e o obtusdrrad. Isabel Pascoal. Sdo Paulo: Edicdes 70,. 198213.
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pesquisa —, na intencionalidade da forma, da coigggme da melodia do artista. E cada
artista, na busca de sua especifica “liberdaderidgedo”, se apoiara na riqueza de
referéncias das radios e nas informa¢fes musiozssds nacionais e internacionais.
Pois, 0s grupos experimentais misturaram jazz,iterusom oriental, musica barroca,
musica regional, tropicalista e tudo mais que esse disponivel, nem que seja por um
s6 momento no centro do munddlsso ndo quer dizer que tal consideracéo direaone
olhar para uma dimenséo cultural que alardeie ereaumenismo eclético de que todas
as musicas da época “sejam boas”. E bom ter cujdasido ao fato de que ndo se esta
em busca das “musicas boas”, quando ndo se émlieinenhuma inddstria cultural.
Trata-se antes de mais nada, de uma atencédo paradég “forcas” que conhecem o
“eterno retorno” no interior de histérias diversaio matrizes constantes que se
articulam a momentos historicos especificos. Criaamssim, nessa articulagao,

singularidadesa verificar/constituir teoricamenté®

T-J-umnu geraldo af
ala  robertinhe uunﬁ-h -‘I!"uulnh.
- alceu valenca .-lll.umdb fagner
roberlinho  ave AANgia -

il

Capa do d|sco Ave Sangria de 1974

Cartaz o“7 Cantos do Norte”

28 | etra deMomento na Praga“Primeiro as pernas voaram/De borracha, de nada/Qisculo leve
Salto livre/O suficiente pra planar/E o corpo todom atrds/Em cima, embaixo/dos lados, no meio
Centro do mundo/E os violes brilharam sobre agigibhquanto as lampadas de mercurio/lluminaram a
praca/Caracois, pedras e lesmas/Pernas rocam de deghdo/E os olhos abertos e o sorriso (bis) / De
quem se liga no mar (bis).P, Ave Sangria, Continental. 1974.

T MAFFESOLLI, Michel.O tempo das tribos: o declinio do individualisma isaciedades p6s-
modernasTrad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeoerise Universitaria, 2006. pp. XI
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—CAPITULOII -

OSCAMINHOS DO UDIGRUDI

“AS QUEIXAS acerca da decadéncia do gosto mus#a| sa pratica,

tdo antigas quanto esta experiéncia ambivalente género humano
fez no limiar da época histérica, a saber: a mi=icatitui, a0 mesmo
tempo, a manifestacdo imediata do instinto humarm iastancia

propria para o seu apaziguamento. Ela despertagadias deusas,
ressoa a flauta encantadora de P&, brotando aoartesmpo da lira

de Orfeu, em torno da qual se congregam saciaddisexsas formas
do instinto humano. Toda vez que a paz musical Eesanta

perturbada por excitagbes bacéanticas, pode-sedalaecadéncia do
gosto.”

Theodor W. Adorno, © fetichismo na musicd...



90

A Turma: “Os loucos, romanticos, dancantes, exagerados, psiébcos e astrai$

“Uma experiéncia psicodélica é uma jornada a nomgBsos da
consciéncia. A abrangéncia e conteldo das exp&#nsao

ilimitados, mas suas caracteristicas sao a tradéoeia de conceitos
verbais, das dimensdes de espago-tempo, do egdentidade. Tais
experiéncias de consciéncia expandida podem ocdeediversas
formas: privacdo sensorial, exercicios de yoga, itagib

disciplinada, éxtases religiosos ou estéticos, spomtaneamente.
Mais recentemente elas se tornaram disponiveis guaaijuer um
mediante a ingestdo de drogas psicodélicas comq pSicibina,

mescalina, DMT, etc”.

Timothy Leary, ‘A Experiéncia Psicodéli¢a

Das (im)possiveis leituras a respeito da arte, investida merece atencao nesta
narrativa. Surge das proposicoes de Roland Bawbesratar criticamente sobre a
“sabedoria da arte”, com uma preocupacdo de questans “avatares da pintura”; “o
que é que se passa, aif?"Questdo similar foi pensada para o atual estuthoeso
musica, ao se sentir, escutar, pensar e criticartefatos musicais. E na masica, mesmo
gue nem sempre se toque uma fuga, ela quase ssmpoena um caminho. “Como
“musica” para aqueles que foram batizados na mut&ieaas proposicdes do filésofo
aleméo, Friedrich Nietszche, € o “dionisiaco” n&e ajue expressa um “anseio de
beleza, de festas, de divertimentos”. A musica exg@atal e psicodélicpode tornar-se
analogia da embriaguez, pois o “ser” — heideggeriamdo € mais artista, tornou-se
agora, obra de arte? Nao tdo distante encontraassmanifestacdes artisticas de
vanguarda pelo mundo, porque o “ser” moderno ndai€ “escravo”, torna-se “livre e
sonhador®%°

E bom lembrar toda idéia de liberdade esta sugeitena contraria negatividade
fisica, moral e intelectual, como pressupunhadsd@ifo Schopenhauer. Um exemplo de
uma manifestacdo cultural recente que envolveréstoutras sobre livre apropriacao
artistica, € a atuacao estéticgpda art Visto que os caminhos da apropriacdo pode néo
expressar muito interesse e seriedade com a prodogs referencia quase “tudo” o
gue lhe aparece adiante. Como sugeriu Andy Waalotyiar figuras com inspiragéo de
mitos ou mesmo com réplicas de personagens fanuasosidia cultural, inclusive da

musica. Tudo isso, em defesa do popular? Para anosirque € “nosso”, como a

8 BARTHES, Roland. ©® 6bvio e o obtusoTraducao de Isabel Pascoal. Edices 70, 198215/

289 NIETZSCHE, FriedrichO nascimento da tragédidrad. J. Guinsburg. S0 Paulo: Companhia das
Letras, 2007. pp. 14.

20 dem.
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verdadeira representacao do “popular’? Tal mamit@&t poderia retratar também, para
alguns artistas da musica urbana, uma nova formexpleessao valida, pois a poética
artistica passou a ser substituida pela poéticaotidiano; nunca inteiramente e de
forma homogénea, claro.

No caso do pessoal do udigrudi da pernambucalsasmas producdes ha muita
referencia das diversas leituras do cotidiano Josam esconder por completo suas
vontades poéticas de romper com o convencionaliQuigd, porque naguele momento
tivessem uma posicao artistica bem préxima da \dsdBaulo Bruscky, e por isso, ndo
“faziam diferenca entre vida e obra de arte. Assdestavam interligadaé® Todos
gueriam viver a vida de artista e quando se tratasiritamente das “maneiras de
fazer?® dos personagens da musica urbana do Recife nas ¥, os artistas
transitavam — para além dos encontros festivosmisiacos — entre o experimental e o
psicodélico. Uma estética singular? Nao se sabecexo, pois sO restou o
“documento/monumento” e as interpretacdes daqui® fgziam. Contudo, se houve
atratividade dos artistas do udigrudi “somente pédstas e divertimentos”. I1sso ndo é
tdo facil de concluir, como tentaram alguns, senitanassociacdo entre as praticas
artisticas contemporaneas e as singulares magdestano reducionismo do udigrudi
local. As evidéncias indicam que muitos dos pergena do udigrudipor hora se
divertiam enquanto executavam suas atividadegieads outrora se preocupavam com
a profissionalizacdo e a possivel forma de vidgug& as nuances se diversificam na
medida em que os contraditérios artistas se migkipl. Pois, todos os artistas do
udigrudi da pernambucdlia se dispunham a realizévigs apresentacdes de suas
atuacdes a censura, ndo €? Ou seja, mesmo semdpretultivavam uma relacdo com
a censura, assim como aquele qualquer que quiges$ezir arte no periodo de “anos
de chumbo”, no Brasil. No Recife, muitas coisasnésweram no campo das artes, e se
“tudo” poderia ser proibido pela ditadura, o a#istaulo Bruscky ndo hesitou, e para
obter sucesso na censura intitulou inclusive um rifésto Nadaista”, com Daniel
Santiago em 1974, fazendo uso do super 8.

Isso, para sugerir que os artistas direcionados ‘fraarginalidade” no Recife
dos anos 1970, carregaram um estigma nao tao rtifetles que atuaram manifestando

e misturando conceitos de arte e vida em suas pdedunos diversos campos. Seja na

291 BRUSKY, Paulo. Disponivel em: <http://www.memopiainambuco.com.br/> Acesso em: 25 maio
2010.

292 CERTEAU, Michel. A invencdo do cotidiano: 1. artes de faZBrad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.
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indUstria cultural, no “mercado alternativo”, sdoo na significativa e singular
capacidade de expressao criativa. Em continua &esng que problematiza o estudioso
Roland Barthes, torna-se importante neste contgdogeber que sempre: “ha duas
vozes como numa fuga — uma diz: “Isto nédo € adejutra diz ao mesmo tempo: “Eu
sou arte™?* Nas especificidades de critica aos “abismos daapebucalia®® na arte,
houve Jomard Muniz Brittt> que impulsionou a idéia da chamada “artelivre”,
“artevida”, ao apresentar a proposta de “desculicano debate publico e jornalistico
local. Muitas das arguicbes de Jomard Muniz detdribrnaram-se polémicas, e
atribuiram ao autor aparicdes em diversas matddasliversos jornais. Quase sempre
no ambito filosofico, cultural, comportamental, emmatografico, musical, artistico e
critico, sem muitas especificagbes prioritdrias com tipo de arte em especifico.
Jomard Muniz de Britto, em uma entrevista concediddberto Cunha Melo, publicada
no Caderno Il ddornal do Commercide 16 de maio de 1973, questiona: “Até quando
sera preciso identificar através de rétulos?” S8, uma questdo para a super, “pop
filosofia™?

Das consideracdes de Jomard Muniz, permite-seztalmea proximidade da
relacdo entre artista e sua busca pela “ampladBioer’, pois “quem pensa em
DESculturACAO pensa em des-condicionamento dosreggipos da Kultura como
tabu: assim mesmo escrita em mailscula e com Kuttara proibitiva, centralizadora,

hierarquica™®® Quica, entre as trilhas da “artexisténcia” do iesgresteja um suspiro

da idéia de “ver a ciéncia com a ética do artisias a arte, com a da vida®®*.
Nas proposi¢cdes do tedrico da critica cultural,otlee Adorno, o filésofo ou

critico da cultura, age “fetichizando categoriasladas como “espirito”, “vida” e

“individuo™. 2%

23 BARTHES, Roland. ® 6bvio e o obtusoTraducao de Isabel Pascoal. Edicées 70, 198216

294 A respeito da matéria dimrnal do Commercide 16 de maio de 1973. “Abismos da Pernambucélia”,
anunciando a criacdo e divulgacdo autbnoma e imdepee do “anti-livro”, Escrevivendbde Jomard
Muniz de Brito. Caderno Il. pp. 2

2% De acordo com o jornalista paraibano José Tetasmarco de 1969, sob ordem do Comandante da
Guarnicdo Federal da Paraiba. “O professor JomandizMde Britto foi impedido de ensinar na
Universidade Federal da Paraiba (ele seria remdegem 21 de margo de 1980), e também na
Universidade Federal de Pernambuco, mas ndo pa&aedigir seus textos instigantes e agitar aonde
desse e conviesse (ou ndo).” Cf. TELES, JbséFrevo ao Manguebeafao Paulo. Ed. 34. 2000. Pag.
131.

2% Jornal do Commerciale 6 de junho de 1973J¢mard Muniz de Brito instaura o “escreviVer
Distribuido em paginas xerocadas e envelopadas.

297 NIETZSCHE, FriedrichO nascimento da tragédidrad. J. Guinsburg. S0 Paulo: Companhia das
Letras, 2007. p. 13.

2% ADORNO, Theodorlndustria Cultural e sociedadd? Ed. Trad. Julia Elizabeth Levy. Sdo Paulo: Paz
e Terra, 2002. pp. 82.
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“Mas seu supremo fetiche é o conceito de cultuguanto
tal. Pois nenhuma obra de arte autentica e nenhiilosofia
verdadeira jamais esgotaram seu sentido em si nseg@naseu ser-
em-si, sempre estiveram relacionadas ao procedsb ndal da
sociedade, do qual se separardm’”.

Por isso, é importante ndo deixar de esclarecea@ieal empreitada discursiva
também assume uma preocupacao de sempre manter tgpgude distanciamento com
a ostentacdo de lideres “movimentist&81sso, devido ao fato de que os “ismos” que a
histéria engendrou tornaram-se quase sempre reflesstalizados de manifestacdes
artisticas, com eixos estéticos em comum — € egire@nte importante tentar observar e
identificar qualquer tipo de convencionalismo naducdo da arte —, na atribuicdo de
acOes sociais dos artistas que empregaram algundépuptura com a convencional
producdo cultural local. No caso dos artistas dagrudi, como tantos outros,
encontram-se suas singularidades e universalidB@&sa atencéo para “arte Grega” e
dionisiaca da tragédia, visto que os gregos dastitunuito bem; “um fato, um acaso,
uma saida, uma surpresa, e uma ataoissim, em leitura da musica polifénica urbana
do udigrudi da pernambucdlia, nos anos 1970, @ ‘{@p sabe muito bem que a
expressdo fundamental da pessoa, é o edtflo”.

Dessa forma, encontrar uma definicdo reducionists @tuacbes dos
personagens — menos taxativa e conseguintemengsecoraplexa — para abarcar uma
totalidade sobre o tema, ndo ajudaria a esclacepssblema. Pelo contrario, o que vem
a tona séo os transitos das manifestacfes arsigi@partir delas, de suas mdultiplas
aparicOes, pode-se imaginar uma referéncia aagpbabito” da “producéo da arte” na
dimensado da vida. Como um corpo que respira vidaesnele esta presente tanto a
inspiragdo como a expiragao da sua arte. Parariehedlietzsche, ao observar a
tragédia na arte Grega, “uma questédo fundamemtaekacdo dos gregos com a dor, seu
grau de sensibilidade — esta relagcdo permaneceal aguse inverteu?” Sera que para
por em questdo “o valor da existéncid*?

No Recife, uma apresentacdo em que comparecerartosmdos jovens

personagens do udigrudi da pernambucdlia, foi oPdrto da Musica Livre do

29 | dem.

30 proposicdes de Augusto de Campos, Hélio Oiti@aaytros autores e atores de 1968 em falar sobre a
idéia de “movimento musical” e “ismo”, melhor apgatadas no Capitulo III.

1 BARTHES, Roland. ©® ébvio e o obtusoTraducao de Isabel Pascoal. Edices 70, 198215/

92 0p. Cit. pp. 171.

393 NIETZSCHE, FriedrichO nascimento da tragédidrad. J. Guinsburg. S0 Paulo: Companhia das
Letras, 2007.
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Nordeste”, onde a tematica da “dor” foi explicita gestilo livre” promovido na | Feira
Experimental de Musica, se repetiu. O “I Parto désida” foi organizado por, Tonico
Aguiar e Rodolfo Aureliano do TUCAP - Teatro da Uamsidade Catdlica de
Pernambuc” —, e ndo era um festival nem mesmo uma feira, mnasshow com
bilheteria e tudo, e que possuia como tematicaod ‘@t um “parto” sonoro. Udigrudi
musical existencial? Os artistas musicais que astgwogramados para a apresentacéo
deste evento festivo, da noite de 22 de junho d8,180 Teatro Santa Isabel, foram:
“Canhoto (com seu excepcional violdo), Tamarin&itbkage, Flaviola, o Grupo de
Musica do Tucap, Phetus (Lailson, Johse e Paul&d$o Muniz e o Vomito Vermelho,
Toinho dos Santos, Lula Cértes, Paulo Bruscky, Aaurdropical’>®® Todos esses
artistas, somados aos violeiros nordestinos etembaai_uiz “Lua” Gonzaga. “Gonzagao
entrou no palco enquanto o Tamarineira Village vestao seu segundo ndamero. A
banda parou em reveréncia ao Rei do Baido, e dejmssdois numeros de Luiz
Gonzaga reiniciou seu show® O “ | Parto de Musica Livre”, despertou grande
impacto nos comentarios publicos da cidade, podiaseguinte, la estava uma matéria
com foto na capa ddornal do Commerciosob o titulo de “Pornofonia € vaiada no
Teatro Santa Isabel no Parto de Musica Livre”. Raranilitares, a consequiéncia da
realizacdo do polémico show foi dos organizadomesis alguns dos participantes,
“serem convidados” para prestarem “depoimentodaescedores a Policia Federal.

As livres associacoes de leituras dos artistas dmgrudi, suas acodes
intertextuais e musicais, as utilizacdes de tegtpsemas de autores diversos, por uma
“liberdade” contida em sua musica; tudo isso trandendo e subvertendo figuracdes
estabelecidas por grupos que visavam uma produc&tcah como vinculada a uma
“identidade regional” — de criar “arte erudita” cdrmase na “cultura popular” —, como
sugeria 0s armorigisom ideais nacionalistas que nédo aceitavam “mastaos”’ na sua
musicalidadeMas, houve muita referéncia de elementos modera@vento do “Parto
de Musica”, e embora o artista Canhoto, acabanda@o comparecer a impactante

festa, o artista “Flaviola abriu o | Parto de Masigvre apresentando uma composi¢ao

%04 Grupo de teatro amador do Recife nos anos 197QldBial do Commercio de 23 de junho de 1973.
“Tucap promove parto musiéal

395 Ver Jornal do Commércidesta data. Caderno Ill. Capautap promove parto musi¢aleles diz os
“nomes nem eram tdo complicados assim; Paulus Rhpblaviamente era o guitarrista Paulo Rafael.
Johsé, Zé da Flauta”. Cf. TELES, Jd9é.Frevo ao Manguebea®do Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 158

398 José Teles menciona que: “Luiz Gonzaga, em proadssevalorizacdo pela juventude universitaria,
levou o publico ao delirio com a inevitavel “AsaaBca” e a hilaria e teatral “Parto de S& Juritdé. $&
antecipou na apresentacao, porque teve de viajsegmda para sua cidade natal.” Cf. TELES, JOeé.
Frevo ao Manguebea$ao Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 166.
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pornofénica e apesar do bom acompanhamento do ®sdadwe, foi vaiado pelo
publico” %" O artista pernambucano, Antonio Gomes dos Satdaothém conhecido
como Don Antonio, na época, integrante do TUCAP leanbrar sobre o Parto de

Musica Livre, divulgou que:

“O Parto durou pouco mais de 3 horas, terminando de
madrugada, sem a platéia arredar pé do Teatro &aftal. O Parto
teve alguns problemas com a Policia Federal. Lesdarestavamos
da Ditadura, - com o ditador Médici atras de corsuasi e fantasmas.
Flaviola cantou uma musica de tema homossexuande 'vocé me
lamba, me chupa’, atrevida para a época. Foi sssmEncantar, pela
Censura Federal, durante alguns meses. Marco &iothdmado dias
depois, pela Policia Federal, para explicar quargigartesanal era
aquele que ele fumou e apagou no proscénio do.p&i@ fumo de
tabaco normal", explicou Marco. Eu e Tonico, nosiguinte, fomos
‘convidados' a ir na Policia Federal explicar agdientes. Leia-se:
‘convidar' = prisdo. Nunca mais tivemos um evefbonarcante como
o Parto, com os melhores musicos, compositoresteimentistas de

Pernambuco®®

As diversas apresentagfes artisticas do pessoal udajrudi que trabalhava
com musica no Recife, expunham que a maior teatdids artistas era de abranger seu
proprio universo de referenciais, sem a preocupag@aderir a determinados rotulos e
estilos. Mesmo assim, o grupo Ave Sangria / TareaanVillage, foi interpretado por
Antonio Arrais, doJornal da Semanaomo um grupo “que tem preocupacdes culturais
e musicais que o levam ‘do samba de breque aocatko baido no meio’ e que tem
letras diabdlicas, que falam sobre vampiros, mossimortos e surrealismo, além de
curtas incursdes no trivial. O movimento de musgiga a gente esta vendo agora é uma
euforia, que pode ou n&o vingar, ter frutt§"Sob o nome de Ave Sangria, o grupo do
Ex-Tamarineira Village ainda atuou nas apresentadde‘Concerto Chaminé”, depois

no, “Sete Cantos do Norte” e por ultimo, no shoRerfumes & Baratcho$® no

397 Matéria ‘Pornofonia é vaiada no Santa Isabelf. Jornal do Commércide 23 de junho de 1973.

Capa.

308 Site do Memorial de Pernambuco. Cf.
http://www.memorialpernambuco.com.br/memorial/1i@scenicas/tucap/parto.htm Acesso em
15/02/2009.

399 | dem.

%10 Marco Polo, em entrevista declarava que: “N6s pegauma fase em que o publico jovem
pernambucano estava se descondicionando de todegrassées que sofria e procurando uma liberdade
maior de comportamento que antes ele ndo tinhabdo$ os caras jovens do Recife estavam em uma
ansia terrivel de se integrar numa cultura, vamesrdpop”, e aqui ainda nao existia nada assim.”
Portanto, “NGs estamos tanto quanto possivel fugdequalquer tipo de definicdo. N6s ndo queremos,
priori, condicionar o povo com o rock que fazenumsn isso ou com aquilo, com essa ou aquela linha de
trabalho. Nosso objetivo, em termos musicais, éapser fiel a liberdade de trabalho, pois ndo semo
compromisso com ninguém.” Ciornal do Commérciale 27 de dezembro de 197Ave Sangria vai
mostrar “Perfumes & Baratchds Caderno Il. Pag. 4.
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Teatro Santa Isabel. Neste ultimo, de acordo camitiaa jornalistica, podia-se ver no
“cenario, uma mistura de “arte nouveau” com a “pdp muito influenciado, também
pela linha da umbandd*! Sobre os objetivos atuantes e estéticos dos aartisd

udigrudi, o jornalista e critico musical, José $edgidenciou que:

“A turma sé queria mesmo era tirar um som: Marconi
Notaro, Flaviola, Lula Coértes, O Phetus, Robertimloo Recife, Zé
Ramalho da Paraiba, e uma das mais injusticadakadata histéria
do rock brasileiro, o Tamarineira Village ou Aven§da, que abrigou
em suas hostes um dos mais talentosos guitargstaga passaram
por um grupo pop nacional: lvson Wanderley, o loifif?

E por isso que tentar contornar minGcias das nmeé@é do udigrudi da
pernambucalia, é também poder perder-se por algomemto na pluralidade de suas
manifestacdes artisticas? Diante de tal paisageme-pe retornar a citar sobre a
relevante atuacdo do violonista, Ivson Wanderleytagista do grupo Tamarineira
Village & Ave Sangria, no udigrudi, e que gravombsm “lvinho Ao Vivo Montreux”
em 1978. Disco admiravel, com 5 faixas de Invinb@gecutar um violdo de 12 cordas
que sugere improvisos com referéncias do frevol@ssico. Com isso, as evidéncias
expdem que os artistas do udigrudi se manifestaneturando diversos tipos de ritmos
e melodias, em suas musicas.

Somente em leitura estritamente fonografica dosfaids produzidos pelos
artistas do udigrudi da pernambucélia, encontraseitidez da polifonia musical
caracteristica destes grupos. Seja pelo “som entide& como traduz José Miguel
Wisnik, ou mesmo, pela “semidtica da cancdo”, comaoescrita de Luis Tati, a
musicalidade experimental urbana referencia, sotboet a atuacdo do autor na
interpretacdo daquele que ouve. No disco de Marblmaro, gravado em 1973, as
faixas trazem referéncias musicais que trilhamrdo® os caminhos da musica popular
e folclorica brasileira, com ritmos de samba, maacou tambores tribais, com
passagens pelmck e pela musica psicodélica e experimental. Contdelao uso do
folclore na musica, Marconi Notaro néo foi tdo m#e como o grupo Terreno Baldio,
que gravou um disco com tematica essencialmentdOfaa, e sem se livrar do
virtuosismo moderno e dpop. Mas, isso nem sempre € algo que se € lido deaform
coerente pela critica cultural contemporanea, éocesro artista “ainda nao tivesse tido

claramente a consciéncia” de sua atuacdo musioalurRa historia da artevida? Vale

311 Jornal do Commércide 31 de dezembro de 197Retfumes & BaratchdsCaderno Il. Pag. 7.
$12TELES, JoséDo Frevo ao ManguebeaBdo Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 133.
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lembrar, das associacfes de José Teles aos trdohdssco udigrudi de Marconi
Notaro, que é também um passo para alertar o isterp ter cautela com os territérios
da critica cultural. Nas palavras do jornalistatitude do artista, foi “uma ousadia até
certo ponto ingénua, que fez, por exemplo, pelagira vez levar tambores de
maracatu para um disco de musica popular, na fabeaacatlu” (improviso da patota
toda com duracdo de 0,50 minutos, conforme estanéditos)”3

Na sonoridade do disco de Marconi Notaro, tambémpage ouvir uma
flexibilidade musical do artista, pintor e navegadaula Cortes, na melodia de seu
“tricordio” orientalista, que trabalhou incessanemite com o pessoal do udigrudi
Tinha o Lailson, com musicalidade somada aos desengie produziu e também
coloriu nos caminhos udigrudi, ndo sé no Phepusto com Zé da Flauta e Paulo
Rafael, mas na pernambucdlia. Flaviola, sozinhaca@u seu Bando Alegre do Sol,
experimentando os timbres e sons alegres e deszrieRgbertinho com os Moderatos,
ou na musica mistica e das esferas do Ala D’elmeamo, nos Bambinos. Ou mesmo,
Ivson Wanderley em sua guitarra tocada e palhetsmanho ou com o grupo Ave
Sangria, que deslizou coloridos nas paisagens dpudid Ou até Zé Ramalho, s6 ou
em parceria com Marconi Notaro, como na musica ‘diadPB” '

Agora sem delongas, com Tiago Araripe e o NuvenLB8usine 99, Aratanha
Azul, Andrémeda, Don Troncho, Lica’s, Flor de CactA Banda de Todo Dia etc. De
acordo com Thales, integrante do grupo Aratanhd, Aaztmado no Recife em 1974 —
com Joao Mauricio e Zaldo —, as referéncias nabawnde tdo longe, pois em uma
entrevista publicada ndornal do Commércioafirmou que o seu grupo musical na
época, “era fa do Ave Sangrid® Certamente, se houve uma singularidade, uma aurea
em comum, uma simpatia, ou mesmo uma empatia —n@arasquecer Maffesoli —,

entre uma maioria dos musicos do udigrudi, essad&indo pretender “limites

33 TELES, JoséDo Frevo ao ManguebeaBido Paulo. Ed. 34. 2000. pp. Pag. 160.

314 Gravada primeiramente no disco de Marconi Notakm Sub Reino dos Metazoéafiagavado em
1973, a musica de Zé Ramalho, musicada é um raoukneaitos solos de guitarra. A letra na voz rouca de
Marconi torna-se uma memoria descritiva. “Quandovieu aqui/senti uma vontade chorada/danada de
me chegar/demonstrei o som/numa sincopada choeadald de executar/todo mundo ouviu um rock
pesado, chorado, danado/ Made in PB/parece un/fmsdeu Ihe afirmo, ciente, descrente do meu amor/
que ele é curticdo, de couro de bode/quem podedsando no chdo/quem ainda nédo curtiu, o rock sem
bode/quem pode, se explode/Made in PB/saltandoade, Icatando tostdo/eu tiro da viola tanta
distorcdo/gastando o sapato no chdo do terreiitafacurtiu 0 meu rock brejeiro/a bencao, meu senhor
que eu ja vou embora,/embora, la fora ta de quéselaro alazao, beije minha testa/detesto de testa
que jogar/bota no pildo o gosto do rock/ndo soquém toque/Made in PB”. RAMALHO, Zé.
(Compositor). IN:Marconi Notaro: No Sub Reino dos Metazoaridbrakadabra — Solar: Recife, 1973.

%15 cf. “Aratanha Azul: um dos icones do pop pernambucassurge 25 anos depdiDisponivel em:
http://www2.uol.com.br/JC/_2000/0411/cc0411_1.htoe#so em: 15/10/2008.
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artisticos” ou “definicbes” para a sua musicalidgmeduzida, pois misturavam no
liquidificador, “tudo” que conheciam e desejavaremsnenhum medo, ou trauma
edipiano do capitalismo e esquizofrenia — para esguecer Gilles Deleuze e Felix
Guattari. Por isso, deram ouvidos ndo sO ao soentali como também ao tribal e
indigena. Estes artistas, saudando suas propfi@€neias, produziram um tipo de
musicalidade com abrangéncia do cotidiano, comoanBanda de Todo Di#® sem
esquecer quando pensado na musicalidade experineemtaivel nacional do exemplo
do grupo, O Som Nosso de Cada Dia. Dessa formmafiegos nao estavam somente no
experimentalismo surrealista das vanguardas mosleowano primitivismo do pouco
conhecimento técnico, ou mesmo nas referénciasublisoo, da art nouveu, e da
“pop art. Pois, ndo se limitaram em suas atuacdes a nemlastola ou prioridade
estética. Isso quer dizer que tentavam, em seusersps, “criar livremente®’
Possivelmente, assim, ndo é dificil de observaintaito e disposicbes proximas na
producdo cultural cotidiana do Brasil, nos anos01% tanto que proximo da idéia de
observar os “costumes”, em leitura das manifestagdtsticas, o estudioso Zuenir

Ventura, cita que:

“Sempre, ao longo da Histéria, a criacdo cultuighificou
insubmissdo e exigiu um clima de ampla liberdade.s@us valores
fundamentais — humanismo, liberalismo, livre expfiesdas idéias —
nem s;ignpre coincidiram com as motivacdes basicgoder politico
forte.”

Nos anos 70, os artistas que se consideraramslivee aproximaram dmck
ao mesmo tempo em que se distanciaram da musicmaégta e teorizada? Talvez
porque orock se aproxima do vivido? A situacdo consegue aiedansis embaracosa.
Enquanto, o grupo musical A Chave cantava, “meugi®mfé orock n’ roll / meu
hospicio é aock n’ roll”.?'° Neste instante, Sergio Sampaio preferiu “ficarando
rato pra comer, dancandack pra viver, fazendo samba pra vender... sorriffdfbQual

€ a preocupacédo para a vida? Pois, 0 “nacionalestacerbado” de condenar tudo que

%18 Grupo musical formado no final dos anos 1970,Reulo Fernando (vocal, flauta e percuss&o), Pedro
Celso (teclado, violdo e voz), Mymone (violdo, wguitarra), Paulo Daniel (bateria) e Cuca (ba&xo
vV0Z).

17 Mistura-se sempre na musicalidade dos experinistatslritos e ritmos num sincretismo religioso e
profano, assim como sugeria 0 interprete das aMésio de Andrade. Que através de suas pesquisas
chegou a pensar que a mistura de diferentes csiéusan ponto chave na formacao da musica brasileira
318 VENTURA, Zuenir. IN:Cultura em Transito: da represséo a abertura 70/BOLANDA, Heloisa
Buarque. & GASPARI, Elio. & VENTURA, Zuenir. Rio dianeiro: Ed. Aeroplano, 2000. Pag. 42.

319 Disco LP do grupo: A ChaveDe ponta cabe¢a1977.

320 Disco LP de Sergio Sampaidiém que acontecerl976.



99

vinha de fora, se tornou concomitantemente, pa@wanal uma postura opressora, como
a do critico de musica José Ramos Tinhdf&tMas, houveram intérpretes do cotidiano
jornalistico local que direcionaram atencdo tambgama os “grupos de jovens,
amadores no melhor sentido”. Dessa forma, podeeselwdr que a musica de
Pernambuco, durante a década de 1970, mantevessasshio dialética no “debate
publico”, entre aqueles que buscavam a preservacgwoducdo de uma musica
“estritamente brasileira”, e aqueles que ndo secpgmvam muito com o “andar da
carruagem”, fomentando o surgimento de “forcas t@sdsnecessarias no dialogo
intercultural. Portanto, os que achavam que naaginaram que “fechar o mercado
brasileiro ao som que se faz em outros lugaresglieharia ainda mais o publico e
atrapalharia a vida criativa dos compositores. Nosmtodos esses somados aos que
somente faziam e ndo teorizavam, pode esbocar wadr@uguantitativo nitido da
musica de Pernambuco desses anos. E ai que sdranedipo “liberdade musical”
almejada pelos artistas pernambucanos da paisagamdigrudi. Como ocorreu no “I
Parto de Mdsica Livre”, onde:

“O palco do Teatro Santa Isabel escureceu e aanaltuz,
um delirio de mais de cinco minutos tomou contada80 pessoas
gue assistiam ao Parto de Musica Livre do Nordaste&a mumia,
curvada sobre um microfone emitia sons abstratuglato o autor
da ‘masica’, o também pintor Paulo Bruscky, de a®@tara a platéia,
colocava em funcionamento um gravador cassete jantoutro
microfone, reproduzindo sons abstratos, gritos,epresentacao -
segundo ele, literal - de um parto. A ‘musica’ qgle chama de
‘Onomotopalco e ele ainda estd vivo’ ou ‘A dor dartp’ e sua
representacdo, marcada pelo uso de luzes estrgheesdfoi o ponto
alto do Parto®*

(Antonio Arrais,Jornal da Semandl de julho de 1973).

A “dor” do Parto de Mdusica Livre, também foi no#ida noJornal do
Commeérciode 22 de junho de 1973, onde os organizadoresgdnam que o show foi

uma “idéia, que vinha germinando a bastante tempajlie se concretiza “através da

821472 | Ano de muitos caminhos para a MP8f. Jornal do Commérciae 31 de dezembro de 1972.
Em 29 de dezembro de 1973arnal do Commércipublicou uma matéria critica ao livro de José Ramo
Tinhordo, de nome:Musica popular — Teatro e CinefhaA matéria traz uma entrevista com o autor, o
resumo da matéria diz: “José Ramos Tinhor&o acabandar através da Editora Vozes o livro: “Musica
popular” “Teatro & CINEMA”. Tinhordo é critico musal e pesquisador, conhecido em todo o Brasil
pelas suas posicdes de radicalismo e de defesmaeuwitura brasileira intocada. Tinhordo, me parece
confunde as coisas colocando a cultura como umdiatmero reflexo da economia. Chega a ser burrice,
certos radicalismos. Mas eles existem, tanto aqunarte, como no sul. (Tanto faz no norte como no
sul).” Caderno Ill. pp. 7.

322 Cf. Site do Memorial de Pernambuco. Disponivel em:
<http://www.memorialpernambuco.com.br/memorial/Iri@scenicas/tucap/parto.htm>  Acesso em:
05/10/2009.
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iniciativa do TUCAP”. Neste evento dionisiaco, némuve “julgamento”, ndo foram
“distribuidos prémios”. Pois, para os realizadofgsiem podera julgar € o publico e
premiar com aplausos”. Se concretizou! Mas, néotédewcerto Visto que, pra quem
procurou “aplausos”, quando se deparou com “vamduiriu uma enorme decepcao.
Dai, a identificacdo da “fama” e “repercussao” paeterminados artistas de como se
tornaram mais “marginalizados™?

E mesmo com diversos caminhos para a producgéo dsicende consumo” em
Pernambuco, dois ganharam foco principal. O dastast “modernos” que buscavam
uma nova musicalidade — misturando as referénoctaermas e sempre se renovando —,
e 0 dos mais “tradicionalistas” — que n&o permitraowidades modernas na criagao de
sons tradicionais e nao admitiam nenhum “moderris@ontudo, a improvisacao e o
carater espontaneo da musicalidpdp na paisagem urbana de Pernambuco — no Brasil
encontrava-se a figura de Edy Star (que esteveendd}® no disco Sociedade da Gra-
Ordem Kavernista Apresenta Sessdo das 10, com ReinMbs, Sérgio Sampaio e
Miriam Batucada, gravado em 1971; ou nas paginaludeores do Pasquim —, que
experimentou efeitos musicais diversos, misturargferéncias dos varios géneros
musicais, sem perder o sincopado, foi diverso. r@stas extrapolaram as “limitacdes”
dos intérpretes locais que possuiam a “concep¢@o”cdmo a musica deve ser”
repetida®>® Ou seja, o udigrudi fez a diferenca musical dag@®bucalia.

Lula Cortes, em 1972, aos 21 anos, definiu suaigsé@d como: “pintor,

desenhista, programador visual, musico, escritoetgs>>*

enquanto se preparava para
o lancamento do LRSatwa no mercado udigrudi. Por isso, se supbe impatant
implementar que a contracultura dos anos 1970abaadona por completo o espirito
critico, estando préxima daquilo que sugeriu Zu¥eintura, em “Cultura em Transito:
Da Repressao a Abertura”; de que a contraculturauotente se “manifesta como um
protesto geral que engloba tudo”. Lembre-se dee$rasomo,Turn in, drop out
(sintonize-se e caia fora) de Timothy Leary, ou huel de “Pela impureza das

Vanguardas”, de Jomard Muniz de Britto. Onde o ragita que a importancia na

323 |nformacdo disponibilizada com base nas considesacdos compositoreamoriais do frevo
pernambucano, Nelson Ferreira: “ndo se pode admidernismo no baido, no xaxado, no frevo, no
arrasta pé, no sambaornal da Cidadede 19 a 25 de janeiro de 1975.

324 Cf. Jornal do Commérciale 10 de novembro de 1972.uta Cortes, com fotografia retirada de um
quadro do artista. Caderno Il. Pag. 4.
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didatica da vanguarda € o “processo de criatividadgaurado na escola-sem-
paredes®?

O compositor e “cavaleiro de fogo”, Flavio Lira fa¥ola —, também imprimiu
sua visdo publica sobre a producdo da musica esoattes durante os anos 1970. E
insistindo na diferenca temporal e espacial comesperiéncia no “Sul Maravilha®
mencionou que:

“Sdo Paulo ndo se contenta em copiar estilos, cimas
tendéncias e costumes, que suprem exatamenteadtssgue agente
sente da originalidade, arrojo e profundidade nac&@o, sem com
isso, de maneira alguma, perder o cheiro do povoed$sa que eu
embarco, é nessa “tchurma” (sic) que eu fago fiés& aqui. Mdsica
para a verde-idade. Musica para criancas! Deussefitdl E todos os
outros morenos da vida de qualquer Caetano... didawe uma
fantasia. Uma alegoria da alegria. Uma coisa batetase imaginar.

Um personagem interessante. E pode pintar a qualgamento!...
Flavio Lira sou eu, o criador desse e de outrosgmargens®?’

Em parceria com Lula Cértes, Flavio lancou o LRyieva e o Bando do Sol,
no ano de 1976. Em seguida o artista udigrudi ctooeque Lula Cortes foi “sem
davida alguma o meu parceiro mais inten¥8"Com isso, reforcando a importancia
memorialistica das sociabilidades compartilhadé&smbre Michel Maffesoli — durante
suas atuacoes no Recife de meados dos andA®Parto de MUsica Livre, a iniciativa
de Flaviola, foi de uma “narracdo de um ato homassepassivo, com énfase no
gestual, que Ihe valeu uma visita na segunda-é&irBepartamento de Policia Federal
para as devidas explicacées. Entraram em seguidToe Marconi Notaro®?°

No Parto, deu-se também uma das Ultimas apresestaf® grupo musical
Phetus, que “utilizava instrumentos medievais ifileados, como craviola, a viola de
10 cordas e a flauta doce transversa. Fazia mésiascentista misturada com rock
pesado™*® O GMT foi uma sigla usada pelo Grupo Musical doCAP, de Rodolfo
Aureliano, que criou o grupo especialmente parzente do Parto de Musica Livre. Por
isso, um estudo das parcerias e sociabilidades amithpdas, como sugere a
antropologia e a sociologia, se mostra teoria apéica interdisciplinaridade historica.

Neste caso, utilizada para uma leitura mais essddmra da producéo e lancamento dos

%25 jornal do Commércide 03 de abril de 1973P¢la Impureza das Vanguarda€aderno Ill. Pag. 17.

32 v/er aluséo do jornalista José Teles ao se referaixo Rio/S&o Paulo.

%27 Cf. Diario de Pernambucde 14 e 16 de fevereiro de 1982.

328 Op. Cit.

39 TELES, JoséDo Frevo ao ManguebeaBdo Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 166.

330 0 Jornal: Anos 70Jancado no Recife em 28 de outubro de 1989 fobrvite para uma festa no
Cabanga late Clubimpresso peldornal do Commeércioo Jornal indica que a “transgressao, tipica da
época, caracterizaria o inconformismo daqueles’anos
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artefatos fonograficos — LP’s — do udigrudi no naeli independente local. Sobre o
grupo musical Phetus, o jornalista Celso Marcositacvez mencionou que, o “Phetus
nasceu depois que Laylson deixou de tocar com @ KQdrtes; eles dois juntos
lancaram um LP, Satwa, com bons resultadd's”.

No Jornal do Commeérciale 24 de abril de 1973, encontra-se impressas as
visdes de Lailson e de Lula Cortes, para o discsigaljSatwa Portanto, nas palavras
de Lailson o disco: “Satwa ndo é mais um sonhopéra verdade diante dos olhos,
prova concreta de que se pode fazer as coisas aiuqu lugar que agente se
encontre”. Nas consideracdes de Lula: “ai estarabatho que nunca estara consumido
realmente. A menos que traga outros trabalhos. Npeasoas, Tamarineira Village.
Flaviola. Os sons pesados: Nés todos juntos podamas um estadio...”, “Enfim,
“Satwa” diz que é aqui mesmo”. Aconteceu! O disob “turtido” nos estudios da
Rozemblitde 20 a 31 de janeiro de 1973. A contracapa defasmt expbe duas
fotografias — Lula Cortes e Lailson — tiradas paulB Klein e desenhos contornados
por Lailson. No trabalho musical, o engenheiro den sfoi Hercilio Bastos (dos
Milagres), embora “todos os sons ouvidos sdo posddas mentes e dedos de Lula e
Lailson”. Composto de 10 titulos com referénciasmasica de folclore nordestino e
repente, ao misticismo oriental, fruto da musicequglica, e do experimentalismo
preenchido com vocaliza¢6es e sons desconexoslt&isda mistura da citara popular
tocada por Lula, e da viola de 12 cordas de Laildmtes ndo, uma negociagcdo com o
proprietario daRozemblit— veiculo — para articular os detalhes. A matéalh nome

“Satwa, o0 som de Lula e Layl$ppublicou que:

“A partir de uma citara popular,
que trouxe do Marrocos, Lula Coértes
criou, junto com Laylson, este tocando
uma viola nordestina de 12 cordas, todo
um som — mistura de modas orientais com
violeiro do nordeste - que esta
apresentado num LP, gravados nos
estudios da Rozemblit...”

“O LP foi gravado com o minimo
de recursos técnicos, uma vez que a
Rozemblit n&o esta aparelhada para
permitir maleabilidades técnicas... o0
técnico de som foi Hercilio Bastos (dos
milagres); porque ele fez milagres para
conseguir o resultado obtido.

e TR A SR .H.&.‘".::.:f:.‘.:it;;;:;l‘.%
Contracapna do LP. Stawa. Lancado 197:

%31 Jornal do Commércide 14 de setembro de 197Bata comer os led&sCaderno lll. pp. 2
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A producédo do disco foi da dupla
e mais de Katia, que também fez a
diagramacao da cap®?®
O LP Satwa esta repleto de referéncias sonoras, um discopletamente
produzido de forma experimental, com instrumeraaiiém improvisado e com varias
vocalizagfes sonoras e efeitos psicodélicos. Smbmetegrantes do fonograma, a Unica
participacdo especial de instrumentista foi a degRmho do Recife, oléad guitaf da
faixa, “Blues do Cachorro muito louco”. Contudomatéria doJornal do Commércio
na época, alertou que o disco participava de uncader diferenciado. Era o do
Udigrudi? Pois,

“A musica de Lailson e Lula é tdo simples quanteeatir
popular; tdo autentica, também. O disco ndo estBomercio normal,
pois foi prensado somente mil cépias; mas vocé poaeseguir
falando com Jodo da Aky Discos, ou com Tarsisid.ivao 7”.3%

Satwa segundo Lailson, na etimologia vem do Sansaite, pode ser traduzida
como sendo a interface, o equilibrio, a harmom#geo corpo material e o corpo astral.
Sendo esta uma alusao orientalista em mencéo dias@s. Em atencdo a musicalidade
e as referéncias dos jovens recifenses no albunrsuigir uma idéia de que se houve
atitude que repercutiu entre o pessoal do udigrgdie também freqiientou o
“Druggstore Beco do Barato”, essa foi da “loucurdd, “psicanalise” e das “drogas
psicodélicas”, a exemplo da faixa do disco chamadalsa dos Cogumelos”. Cada
artista experimentalista que queria ser mais “ntélgae o outro na vida de artista, e na
musicalidade abrangente e repleta de arranjos astecom harmonias, melodias e
vocalizacdes diversas? Uma justificativa para efait que parece tocar aleatoriamente
em um “Alegro Piradissimd®. As alusbes de imbricacdo entre o “antigo” e o
“moderno”, ndo foram acusadas verbalmente pelosopagens d&atwa como na
colaboracdo oswaldiana assumida anteriormente fdelmsicalistas No disco quase
sem versos narrados, a musicalidade expressa yitdarg, citara popular e viola de 12
cordas se entrelaca em referéncias que faciimdmtangem as harmonias da musica
classica a harmonia dos cancioneiros e repentistassificando a vezes na referéncia
aorock Nao colocando em paradoxo o “erudito” e o “popula artefato em questéao

%32 Jornal do Commércide 24 de abril de 1973S4twa, o som de Lula e Layl$oBaderno Ill. Capa
333

Idem.
%34 P, Satwa.Abrakadabra — Solar: Recife, 1973
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mistura de forma experimenta$ referéncias. E o LP inaugural da musica psimadél
no Recife.

Vale lembrar uma menc¢éo de Jomard Muniz de Brigoqde: “Os anos 70
revelam OUTRAS CENAS DA VIDA BRASILEIRA. O melhorodpior € que
sobrevivemos, lutando e festejando: entre os vivasde os necrofilos da cultura com
K”. E que, nas consideracdes do autor do “antblivEscrevivendo“Salve-se quem
souber da terceira sociologia do ressentimentoel8dieber/Martins. Mefistofelizar-
se? Para nada salvar, nem mesmo a aledfia?"periddicoJornal da Cidadede 03 a
09 de agosto de 1975, em matéria de nome “O SoMRedée”, queria mesmo era
salvar, ou salvaguardar, “todos” os artistas daicausrbana do Recife e do udigrudi.
Pois, suas matérias trazem reportagens com Alcknyéa Aratanha Azul, Tejucupapo,
Ave Sangria, Marcelo Montenegro, Concerto Viola,oM#e Obra, Batalha Cerrada,
Banda de Pau e Corda, Marconi Notaro, Quinteto Ailahd_ula Cortes e Zé Ramalho
e Flaviola. Ja no impresso independente, O Joimals 70. Confeccionado pela gréafica
do Jornal do Commércicencontra-se Marco Polo pensando na “turma” qu@déete do
cotidiano musical local, esforcando-se na (im)padsitarefa de rememorar a
(in)finidade de cantores, compositores, instrunséedi e “figuras diferentes”, que
complementavam o udigudi da pernambucdém niveis hierarquicos, claro. Eis, que
sao:

“Aratanha Azul, que surgiu em 74 e tinha uma atvagéiosa
o baterista, Paulo Daniel, de 12 anos e no quithwal, aos 15, hoje o
talentoso baixista de Jazz Thales; Alice Copia;cifino; banda de
Sinay Pessoa; Cordas Vocais; Limusine 99; o rocklematico dos
Cées Mortos, com lbanez a frente até hoje; o pesEo@hamada
musica regional; Tejucupapo Bando, Concerto ViBeEnda de Pau e
Corda e Quinteto Violado; o trabalho erudito do ri@etio Armorial;
Mao de Obra, de Maruk; Sub-Solo; Som da Terra;deiib& Nuca;
Batalha Cerrada, liderado por Israel Semente Riajldbon Tronxo;
Pedro Santos; Carlos Fernando; Marcelo Montendgnaico Aguar...
quem mais? Vinus, Anchieta, Angela Cartright, Ram&tamata,
Angela Botelho, Caveirinha, Lula Wanderley, Neryt&ia, Cintia,

Bira, Libertino Cavalinho, Alexandre Romilar, Agd¢ Maristone
Paulo Degolado, Niedja, Paulinho da Macedobnia, NMeda Jodo

Luis, Tadeu, Lu e mais uma multiddo de sombrasrlasais™*®

O Jornal: Anos 70lancado no Recife,
28 de outubro de 1989.

3350 Jornal: Anos 70lancado no Recife em 28 de outubro de 1989.
%3¢ Marco Polo diz que, “Anos 70 é isso ai. Também”.
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O desbunde do Beco do Barato”

“A arte, sendo uma experiéncia primeira de liberdpdea que se
realize plenamente exige uma liberdade maior, qaaitica e social.”

Frederico de MoraesGultura em Transito

Eis, como a tarefa do historiador da cultura, giasiambém em envolver uma
explicacdo para a pesquisa, em liberdade, ndo seited, da trama que se faz
desenvolver. Isto, em um entrelacando leituras das sdiversos referenciais,
documentais e memorialisticos, que por sua vemetafos tracos delimitadores dos
contornos de uma imagem que se configura, em det@tdn campo — para nao se
distanciar das consideracfes de Burdieu — do $adteriografico. Portanto, o “passado
€ estudado, sentido e aceito, mesmo que aquilacyeeitamos ter acontecido, de fato
nunca tenha “realmente” acontecidd”.Entdo, a histéria que cerca o udigrudi da
pernambucalia se declina também sobre os regd#&régirma” nos fonogramas / LP’s
— em nivel nacional, ou na pernambucanidade — eepstagens diversas sobre as
atuacOes artisticas dos musicos da cena locaévwergos e shows.

Dos lugares mais classicos que rolavam shows deoglkesadigrudi no Recife,
destaca-se o Teatro Santa Isabel de 1850, TeatRadpue de 1915, sem esquecer a
representatividade dos lugares que aconteciamiamdichente como nas ruas € nos
bares, a exemplo do Patio Sado Pedro e o bar do“8e®arato”. Mas, também rolava
shows em Jodo Pessoa, Natal, Salvador, AracajuiaftarOlinda e em varios outros
lugares da Pernambucélia. No Recife, pode-se chat®acdo ao bar “Beco do Barato”,
por ser um dos “pontos prediletos” da rapaziadarjpdos anos 1970, estava localizado
na Rua Conde da Boa Vista. O bar, pertinho do eehtiou também conhecido como,
“Druggstore Beco do Barato”. Em leitura periodiass gornais sobre o cotidiano local,
as evidéncias indicam que este foi um significatiugar astral’, onde se encontrava o
pessoal mais udigrudi, com suas “bandas” e “postura

Quando a atencdo se volta a producédo cultural deshados na trama, €
possivel elencar alguns questionamentos. O quantousica que rola se torna
estritamente contemplativa (de meditacdo), comémisica erudita”, ou ao contrério,

somente quer estimular o prazer do entretenimeazimo na “mdasica ligeira™? A

337 LOWENTHAL, David.Como Conhecemos o PassaBojeto Histéria N° 17. Trabalhos da Memoéria.
Sao Paulo: PUC-SP, 1998. pp.63-201.
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musica de dionisio permite essa imensa aplicad#idhalética na experimentacdo e no
transe.

Agora, pensando possiveis questionamentos na dimeosmparativa dos
estudos culturais, coloca-se frente a frente, Ttveddorno e Walter Benjamin? N&o
seria um tanto repetitivo tentar explicar novamerstdormulacdes de “Apocalipticos e
Integrados; iniciada por Umberto Eco? Se, como fala o filésefeducador Marshall
Mcluhan, “0 meio é a mensagem”; entdo, “qual é otexado da fala?” E como se
apresentam as sociabilidades dos grupos?

Percebe-se que os questionamentos explicitadosdonaam desenvolvidos em
atencao a proposicéo do linguista Mikhail Bakhti@ que “todos os diversos campos de
atividade humana estéo ligados ao uso da linguad&, como menciona o teérico
Theodor Adorno, “os criticos da cultura ajudam eeteo véu”, mesmo sendo sua
responsabilidade o cuidado para ndo olhar somenteociedade, em ficcadd™
Portanto, os shows urbanos também sdo um tipo rdpidgem dos vestigios e
memorias, e noticiadas nos periédicos panflet&igmnalisticos local, ajudam a criar
um tipo de discurso do entretenimento “vulgar” edfoario” do cotidiano urbano da
Pernambucalia. Tantas apresentacdes aconteceramepoasentatividade udigrudi no
bar do “Beco do Barato”. Quantas silenciadas? Osicos experimentalistas mesmo
marginalizados, ndo se intimidaram e apresentatemabrangéncia musical da forma
qgue puderam. Se a “causa” da “manifestacdo” eraaori'siléncio”, ndo se pode negar
que os desbundados do udigrudi resistiram um boddds, sera que a musica ao invés
de entreter, “contribui ainda mais para o emudecimeos homens, para a morte da
linguagem como expressdo, para a incapacidadendenicacdo?*°

A Unica escolha foi de “colaborar” ou se “margimali’ perante a inddstria
cultural? No momento, iSso ndo vem ao caso, O gugisr ressaltar € que os artistas do
udigrudi, ndo tédo facilmente encontravam favorecesipara suas producgdes. O Obvio
seria ressaltar que alguns pretendiam “dizer” e stna0’ que “podiam”, e até
“competiram” e se “ajudaram”, apresentando seugrfm® bens materiais e veiculando-
0s no mercado independente e alternativo conveni@rgaber, o bar “Beco do Barato”,

nao foi somente o ponto de encontro jovem, mas éampalco de algumas das

38 BAKTIN, Mikhail. Estética da criacdo verballrad. Paulo Bezerra. 42 Ed. S&o Paulo: Martimt&=o
2003. pp. 261.

339 ADORNO, Theodor Windustria Cultural e Sociedad@rad. Julia Elisabeth Levy. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2002. pp. 75-102.

310 ADORNO, Theodor WO Fetichismo na Misica e a Regressdo da Audi}doOs pensadoresSao
Paulo: Nova Cultural, 1996. pp.65-108.
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importantes apresentacdes musicais deste pessisaimdargroundNa época, o artista
Aristides Guimarades, como colaborador Jiwnal do Commeércioalertava ao publico
que, “la é um bar, e portanto as condigbes nddsas para a realizacdo de um show;
todo mundo sabe disso. Mas certamente que o Fernaral Beth estdo tendo uma
atuacdo objetiva dando oportunidade aos jovensgperalizacdo de seus musicais”.

Os grupos musicais do udigrudi da pernambucalia p@suiram territorios
ideoldgicos, nem defenderam limites criadores paisica, pelo contrario, andavam na
contramé&o da convencional criacdo artistica “regista’ e formaram, nos anos 1970, a
paisagem de resisténcia pela liberdade na musmamrpo. Zuenir Ventura, ajuda a

esclarecer que a “cultura de intencdo estritamantgcal”, pode obter como:

“Um de seus tracos mais peculiares — e que ex@ina
grande parte a sua intensificacdo nos ultimos arée carater aético,
apolitico, aideologico e acritico”. “Embora esseratar soO
aparentemente signifique neutralidade, ja& que lseu apenas
valores e padrdes éticos e estéticos pré-fixadesjiga, no plano da
intencao, a distrair e afastar qualquer tendénfaaex pensar*?

Tal atitude de “neutralidade” foi reconhecida cosabverséo cultural e musical
da época, e também se fomentou sob o jargdo damsbOs estudiosos da cultura
brasileira, Marcos Napolitano e Heloisa Buarqueadda usaram o termo “desbunde”
em seus titulos para se remeter ao territério daracultura dos anos 1970. O
historiador Marcos Napolitano, mencionou sobre @icwo “alternativo” e “marginal”,
de uma cultura “mais ligada a uma légica artesa@groducdo®* De acordo com este
estudioso, tal reverberacdo ndo se deu somenteampoc musical, mas nas artes
plasticas, no cinema, no teatro etc. Portanto, gresgdo “marginal”, usada para
designar o fazer “alternativo da cultura”, tevetipgracao significativa na “cultura
brasileira dos anos 1970”7, visto que, os artisessel eixo, “conheceram uma grande
expansao, apesar da vigilancia politica e poliidas limitacdes financeira&*

As expressbes marginais na cultura sdo diversaderfBe-ia tomar como
exemplo elucidativo, o grupo Nuvem 33, que n&o @ualisco, mas suas apresentagcdes

foram tdo expressivas que o artista Marco Pologrdpo Tamarineira Village & Ave

31 Matéria, ‘Aristides: recife esta legalpublicada naJornal do Commércide 30 de dezembro de 1972.
342 VENTURA, Zuenir. IN:Cultura em Transito: da represséo a abertura 70/BOLANDA, Heloisa
Buarque. & GASPARI, Elio. & VENTURA, Zuenir. Rio dianeiro: Ed. Aeroplano, 2000. pp. 60.

33 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: utopia e massificacdo (1950-D98 Séo Paulo:
Contexto, 2001. pp. 83.

%4 1dem.
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Sangria; ao lembrar que a década de 70, paravelénieio em 69 — quando largou tudo
e colocou a mochila nas costas em viagem para ddrid@aneiro —, fala em depoimento
escrito no “Jornal: Anos 70” que retornando ao feReem 1972, encontrou na cidade
uma efervescéncia musical, da qual destacou anpaske Flaviola e o Bando Alegre
do Sol liderado por Flavio Lira, que atacava corimevo’n roll e o Nuvem 33“que
tinha um trabalho acido, critico. Seu lider, Tid&garipe, era uma figura estranha, com
uma voz estranha, que colocava musicas estranhasetess como “desconfiem,
desconfiem, desconfiem dos trés monges; eles sxia@@am, se aproximam e estado
cada vez mais longe®* Dos varios shows do grupo Nuvem 33, destaca-s@nuas

o0 do “Teatro do Parque”, do “Festival Nacional deaffo Amador de Caruaru”, da
“Feira Experimental de Fazenda Nova”, e claro, ao‘Beco do Barato”.

O concerto $honi, do grupo Nuvem 33, no “Beco do Barato” teve duas
apresentacoes; nos dias 5 e 10 de dezembro decd®@tuacao dos jovens “nuvs” do
som, Araripe (violdo, gaita, vocal), Maia (violawecal), Vania (violdo e vocal), Israel
(percusséo) e Otavio Bzzzz (iluminac&®)Deste modo, a agitacdo artistica que aderiu
ao experimentalismo musical em suas atuacdes, gatdsiaque na imprensa local do
Recife durante os primeiros anos década de 197@smm “marginalizados” e ainda
sem discos lancados —, em muitas das edi¢bes derr@ade Cultura ddornal do
Commeércig editado pelo jornalista Celso Marconi. Os showsydipo Nuvem 33, no
bar do “Beco do Barato”, foram anunciados previaeew Jornal do Commérciale
05 de dezembro de 1972. A matéria noticiou que aamposi¢coes, o Nuvem33
apresentou “Polida Inconsisténcia”, “A cerimonialdelLucidez” e “Odio Mortal”. Os
ingressos para ¢,Nuvem 33 em novo “shom™foram vendidos na livraria “Livro 77,
pelo preco unico de 10 cruzeiros.

Uma semana depois da segunda apresentacdo doNuupm 33, foi 0 grupo
musical Tamarineira Village que teria sido criado ha cerca de um més atréezer;
sua apresentacdo no bar do Beco do Barato na AmdeCala Boa Vista. Tal
apresentacao carregou o nome de, “Tamarineiragéilleo Paraiso em Chamas”. No dia
da apresentacdo, a noticia publicadaJamal do Commeércianformou que, “o show
constara de quinze muasicas, encenacao e textovispdo sobre uma base, ou seja, a

estrutura do show e o comportamento do publicoona, pode ndo haver papo nenhum,

35 0 Jornal: Anos 70Jancado no Recife em 28 de outubro de 1989 fobrvite para uma festa no
Cabanga late Clubimpresso peldornal do Commércio.
% Matéria, ‘Nuvem 33%m novo Shoindo Jornal do Commercide 5 de dezembro de 1972.
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também™*’ No instante dessa agitacdo musical, as considesagd grupo musical
Tamarineira Village eram de que “o novuniversogadberto, agora é Viver alerta e
muito certo, o que pode significar o inverso”. Nmw, do “Paraiso em Chamagd

grupo Tamarineira Village, participaram:

“Marco Polo, de olho aceso, sereno por fora e eamels por dentro...
Almir, magrobidtico e lingua de veludo, semi dedengesticulando
suas palavras lentas nos olhos de Niedja, a nampexdeita. Rafles,
de bigode filoséfico, dormindo até altas horas @oedviajando em
lances fantasticas para além do quarto e do cogm,os homens la
de cima. lvinho, menino e emotivo, chorando pekaslishas que o
sistema enlatou e comeu, devorando no ato a @uitarrvioldo e o
bandolin. Tadeu, o iluminador, falando em 32 eifedsdo, apenas
para quem percebe o mundo e seus outros mundoso digle.
Agricio, rindo muito de coisas que s6 ele compreemé-picando o
ritmo em pedacinhos de papel colorido. Lula, plédeoboas bocas,
pernas e bragos, cheio de vida, como se diz ngagrao meio dia.
Bira, com seus cabelos incriveis, de cachos mimds&imacios, que
as meninas adoram pegar, trocando umas silabas cism e subindo
em longos coqueiros, rio doce, depois da meia .nddeael,
completamente pirado e sorridente, feito um demd@matorido e
Marcos Mongol, operando o som, calado e magrodididd devagar
0 que esta certo e o que esta erratfo”.

Para o historiador Marcos Napolitano, o desbundeesentaria “a busca de uma
vida “fora” da sociedade estabelecid®.Por isso, a repercussédo do udigrudi da
pernambucalia logo se difundiu nas cidades e esteidohos. O artista Zé Ramalho,
quando ao se deslocar de Jodo Pessoa ao B8g#ehavia ouvido falar do pessoal de
Pernambuco. E seu entrosamento com eles se deapi@amente que logo o artista
estava participando das representativas atuac@esyrétficas dos grupos. Em 1973,
com Marconi Notaro e de forma mais significativadieco “Paébir”, junto com Lula

Cortes, gravado no ano de 1975. Em entrevistalddida International MagazingZé

347 “yarios recursos visuais serdo empregados a fineriée a ambientacdo magica necessaria a uma

maior compreensdo das mausicas e das letras"Jdbfial do Commérciale 16 de dezembro de 1972.
“Tamarineira Village no Paraiso em CharfiaSaderno lll. pp. 1.

%8 dem.

39 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: utopia e massificacdo (1950-D98 Séo Paulo:
Contexto, 2001. pp. 83.

%30 perceber nos anos 1970 os varios vinculos crizhds artisticas de diferentes estilos e lugangse—
compartilham uma mesma cena, ou paisagem, e qdaziam diversos tipos de “atividades culturais” —,
sem deixar de observar a especifica relacdo emrésica e o teatro; como mdEncontro Artistico do
Norte Nordestepromovido pela Prefeitura de Jodo Pessoa ondeshapresentacéo de “dezessete grupos
musicais e trés espetaculos de teatro, da Paraidba EPernambuco”. Com artistas voluntarios e
programacao gratuita para o publico, os artistasigais que participaram do evento foram, “Cal,
Aranha, Pedro Amor, o Progresso Grupo, Zé Ramalttal Farias, Marconi Notaro, Lula Cértes, Ilka’s,
Tony Torres, Dom Tronxo, Sopa de Bruxas, Luciane ¢iplomatas), os Selenistas, Nozart, Onye’,
Valdinho Mendes e os paqueras”. GfEhcontro Artistico do Norte Nordeste tem inicaéeh IN: Jornal

do Commérciale 17/11/1974. Caderno lll. Pag. 10.
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Ramalho da Paraiba explicitou que: “todos tinhanitonde psicodélico, o pessoal do
Ave Sangria carregava a fama de ser os RollingeStdo Nordeste — tipo aqueles que
comiam as meninas. Eramad boyse o show deles tinham um clina®

Os jovens da musica experimental e psicodélicaamf® mesmo sabendo que
0 publico, “sO presta atencdo a um grupo artigdeyois que ele faz sucesso no eixo
Rio/Sdo Paulo”, estavam antenados “com tudo” e ymiodo a “musicapop do
Nordeste”, preferiam aderir aos caminhos de umaaatbem “free”/livre, com muitas
bossas e influencias estrangeiras tamb&fg, que nas atuacées deles a “arte baseia-se
na inexatiddo do olhaf®® Uma “inexatiddo” que se manteuadergrounddurante os
anos 1970, como no “Livro das Transformacdes” da Qortes, que une uma série de
poemas, contos, textos, cronicas e desenhos dgadreorientalista e marujo. Homem
“do mar de ontem”, quando “perdidos pelo mar, treamens da terra caminhavam,
entre o verde e o fundo do horizonte, tomando fernavas e cada movimento do sol”.
Estas s&o algumas das descri¢cdes “transcendedtaiitista Lula Cortes, sobre tipos
diversos de percepcgles sensitivas. Na exposicaotidta, o olhar transpassa a ilusao
imagistica do autor de criar, e ganha represeidatie interpretativa para o leitor e
artista Flavio Lira, que compde sob poemas do W.idas Transformacdes” de Lula
Cértes. Flaviola, junto com, “O Bando do Sol” mas&n 1976, “Como os Boi§®* O
poema ressalta que “olhar é penetrar o que seliada € ir rompendo de um a outro
lado, o corpo de matéria que se entrepde a vista”.

Tudo leva a crer que as atuagcbes da musica urbanaudigrudi da
pernambucalia, foi “muito mais nos bares do que laoss”, como alertou Jomard
Muniz de Britto, em um de suas atuacfes poéticesgpealistas. Pois, no bar do “Beco
do Barato”, se concentravam diversos tipos de aptagdes artisticas, durante os anos
70. Na maioria das vezes permaneciam o0s shows tdgasr“marginalizados” e
desconhecidos, jovens ou néo, iniciantes ou vetsraa carreira musical; como no caso
de Canhotd> que durou todo um més inteiro.J0rnal do Commerciale 8 de agosto
de 1972 anunciava que: “As apresentacdes de CardwtoBiu do Bandolim, no Beco

do Barato, deverdo ser por todo este més”. Nesig@bato de encontro, frequientou um

$LTELES, JoséDo Frevo ao Manguebea®io Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 146.

%2 Matéria ‘Luiz (Lua) e Quinteto Violado Fazem Show pop ensdldgatrd. Cf. Jornal do Commércio
de 04 de novembro de 1972.

%3 Ver associacdo com o pensamento do filésofo alerféiedrich Nietzsche. Cf. NIETZSCHE,
Friedrich.Sobre Verdade e Mentirdrad. Fernando de Moraes Barros. Sdo Paulo: H2068. p. 61.

%4 P, Flaviola e o Bando do Sohbrakadabra —Solar: Recife. 1976.

%5 Francisco Soares de Aratj€Canhoto da Paraiba
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pessoal que buscava além das adrenalinas momentéasafestas, algum tipo de
expansdo da percep¢do na experiénciaodk, também no “consumo de drogas” da
época, do “faca amor, ndo faca guerra”. De acoodo @ jornalista José Teles:

“Esse pessoal, ao contrdrio da geracdo que o peced
(muitos, por sinal, fizeram parte dela), deixoucdss gravados, era
contra o sistema, mas nado tentava derruba-lo. Assanviveram
pacificamente com armoriais, ndo polemizaram emajst cada qual
na sua, conforme a filosofia zen da geracdo Wooki$fd®

Lailson, integrante do grupo Phetus, que havia dworos Estados Unidos nos
finais dos anos 1960, para publicar charges n@jdrhne Pine Conem Arkansas, era
fa do Cream, Traffic, Jimi Hendrix, Jethro TullnRiFloyd, Emerson, Lake and Palmer,
King Crismon, Mothers of Invention, Beatles e RulliStones, e atestou que para
produzir o discoSatwaem 1973, com a parceria de Lula Cortes; ouviu nefm
“musica das esferas”. No Recife, essa geracao mus 20, parece ter dado o pontapé
inicial da “mdusica pop pernambucana”, com suas multiplas e significativas
representatividades musicais em apresentacfes vacges elaboradas de formas
“alternativas” na Fabrica de Discos Rozemblit LTDXs singulares das experiéncias
musicais desses grupos foram marcantes. Quanddesitéa aos discos gravados na
Rozemblit, pelo grupo udigrudi, o LBatwa e primeiro, trds uma musicalidade
experimental, transcendentagrientalista e psicodélica; e que permanece com
intensidades diferenciadas em todos os outros slig@vados na mesma estratégfa.
Depois da gravacao do disSatwaem 1973, e da suposta “indisposicao” do artista
Lula Cortes em trabalhar na “divulgacdo” do artefamusical conjunto; Lailson

rememorou que.

“Minha situacdo era de perrengue (sic) total: serasto da
grana, sem namorada, sem banda, e com 500 dis@osgaler! Foi
ai que Fernando Pessoa, dono do Beco do Baratliganee chamou
pra eu me apresentar la. Ai tive que decidir rapidiei com Paulo
Rafael, que partiu para uma de tocar MPB, e Zéldatd (que era
meu colega no conservatorio) disse que tava afirandear na onda
também. Af surgiu o Phetu¥®

Quando o grupo musical Phetus, estreou em showdia®£5 e 26 de maio de

1973, a noticia do jornalista Celso Marconi, pud@& no caderno de cultura dornal

8 TELES, JoséDo Frevo ao ManguebeaBdo Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 133.

%7 Ao se tratar especificamente dos discos — LP’s £ula & Lailson Satwg, Marconi Notaro Ifo Sub
Reino dos MetazodaripsLula Cortes & Zé Ramalhd?&ébir( e Flaviola Flaviola e o Bando do Spl

8 TELES, JoséDo Frevo ao ManguebeaBdo Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 158.
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do Commeérciodo dia 25, informou que; “Laylson, que recenteradancou um LP
juntamente com Lula Cortes, apresentara hoje e l@maempre as 24 horas, um show
com titulo de Phetus, no Beco do Barato, na aveDatale da Boa Vista”. A noticia do
jornal incluia a participacdo de Fra Tito. Muitokeara, o jornalista José Teles esclareca
que “Fra Tito”, era, na verdade; “Frei Tito”. E gaste ndo chegou a tocar no grupo
realmente, pois “quando soube do que se tratavale €e apresentariam e o0 que seria
consumido, caiu fora, que o barato n&o era desteloif®

Nos anos 70, pop e orock tém forte referéncia na masica “marginal” e urbana
O historiador da cultura brasileira, Marcos Najpold em suas proposicdes sobre
“Desbunde”, diversao e resisténcia: a cultura mo®s de chumbo (1970-1975)”,
afirma que: “a partir do Tropicalismo, diga-sepap, e orock passaram a fazer parte,
inclusive, das varias vertentes musicais que caiaavam a musica brasileir¥® E
apesar do que se diga, a musica dos anos 1970,pedl® sua caracteristica
experimental e transestética. Ela est4 presentausécalidade de um Terreno Baldio
em “Além das Lendas Brasileiras” de 1977, com terag®nais folcléricos misturados
a musicalidadeock, e também do rock-psicadélico e surrealistaefterson Airplane
E misturanddolk e rock, também néo fica tdo longe das propostas musieagupos
conhecidos mundialmente, comithe BeatlesThe Byrds Bob Dylan.

E que, de certa forma, as apresentacbes locaisBaco“do Barato”, foram
compartilhadas com artistas simpatizantes da “Tabi’ — que também nao eram téao
bem quistos pelos defensores da xenof8bia visto que, “Pitti faz show no Beco do
Barato”>% tocando n&o s6 musicas de sua autoria, mas cagbpesile Gil e Caetano.
Isto quer dizer que os musicos experimentalist@da eengyop, do Recife nos anos 70,
eram mesmo “poés-tropicalistas”? Nao completamensto que o musico e cartunista

pernambucano, Lailson elucida bem a questéo:

“Nao acredito que o termo ‘pés-tropicalismo’ sefeguado.
Na verdade, o simples fato de existir fora do @stocipal RJ/SP/MG
levou as pessoas aqui a criar uma alternativa aanee buscava mais
uma forma de expresséo independente e individvavég de uma
experimentacao constante. No principio e até ¢ ios anos 60, aqui
no Recife como no Rio e Sdo Paulo, a maior padebdadas faziam

39 1dem.

30 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: utopia e massificacdo (1950-D98 Séo Paulo:
Contexto, 2001.

%1 Dos que continuam a lembrar e sustentar a ideologitida nas palavras de Geraldo Vandré no ano
de 1968, ao mencionar que é contra a importac@@keros estrangeiros para a masica brasileira.

%2 Matéria ‘Piti faz show no Beco do Baratalornal do Commercide 5 de setembro de 1972.
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covers tanto das bandas estrangeiras quanto desssscpopulares.
Os Bambinos e Os Moderatos, por exemplo (Robertaidhdrecife

tocou em ambos), tocavam Steppenwolf, BeatlesjrigdBtones, mas
ndo tinham, que eu lembre, composi¢Bes propriam 3Jdver Jets
(onde participavam Fernando Filizola - depois fulwdado Quinteto

Violado - e Reginaldo Rossi - dispensa apresensictieha suas
proprias musicas, mas tocava muita coisa dos oatrobailes. O que
diferencia todo o movimento que aconteceu entre2/¥%7é que

praticamente todos os artistas ou grupos envolvigagriam

apresentar um material proprio, pouco se importaamiotocar em
bailes ou fazer um som popularestd.”

Em descontinuidade ao olhar apocaliptico de algedscos para uma possivel
leitura através da “cultura de massas”, associatinge musica e sociedatfé Observa-
se que as praticas culturais de términos dos ahgseo menos as que fomentavam o
universo da culturpop, permitiram leituras de uma pluralidade de relagdtstextuais
na cancdo. A musica colorida e repleta de sigrass;lthnanas ao vento”, € a muasica do
instrumentista, que em sua pratica coordena, coananéabrica som e sentido. A
melodia, a harmonia, o ritmo, o arranjgwing osoul orock, a habilidade, a forma de
tocar, tornaram-se critérios essenciais para ofcog10is, executar significativamente
bem o instrumento foi pré-requisito manual basiecapatividade musical de alguns
grupos urbanos dos anos 1970. Sera mesmo que ‘@maadp cultura nos transforma
em enormes orelhas”? Mas, itdeligentsianem sempre é radicalmente vencida em sua
luta pela expressdo auténtica e pela liberdadeiatgio”>®°

Em atencdo ao que sugere o critico e estudioson&®oBarthes, para o
pesquisador da musica, aquele que se propde astdles a impressédo de que existem
dois tipos de musica; uma que se escuta e outraegteea. De que “estas duas musicas
sao duas artes inteiramente diferentes, possuedid wma propriamente a sua histéria,
a sua estética, a sua erética: um autor pode seornse 0 escutarmos, imenso se 0
tocarmos™® Encontra-se, na diversidade musical urbana doféRdaidécada de 1970,
— diversificada pela expansdo dos meios de comgAmcdainda vigiados) — a

possibilidade de olhares alhures nas praticasidairmuito mais por estilos do que por

%3 Entrevista & Lailson por Fernando Roshlo“coracdo da psicodelia nordestinaDisponivel em
Senhor F. <www.senhorf.com.br>. Acesso em 04/0%200

%4 Consideracdes de Umberto Eco, sobre definicdemdukigicas e as criticas as generalizacdes
conceituais, como de “cultura de massa”. Cf. EC@p#rto.Apocalipticos e IntegradoJrad. Erola de
Carvalho. S&o Paulo: Perspectiva, 2006.

35 para Edgar Morin, “a industria cultural ndo prodpenas clichés ou monstros. A indistria de Estado
e o capitalismo privado ndo esterilizam toda acéita Apenas, no seu ponto extremo de rigidez paliti
ou religiosa, o sistema de estado pode, durantemaltgmpo, talvez longo demais, anular quase
totalmente a expressdo independente”. Cf. MORI#gaE. Cultura de massas no século XX: neurose
Trad. Maria Ribeiro Sardinha. 9 ed. Rio de Jandiozense Universitaria, 1997. pp. 49.

3¢ BARTHES, RolandO 6bvio e o obtusdrrad. Isabel Pascoal. Sdo Paulo: Edi¢des 70,. 198213.
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uma imperfeicéo técnica. O foco narrativo € a tibde artistica da musipap, dorock

do experimentalismo e da musica psicodélica — fpmsicalista’, ou ndo —, onde

alguns grupos apresentam misturas musicais simguleom estilos préprios, com

diversidades e sobressaltos musicais que tornarmaso de instrumentos elétricos como
uma abrangéncia musical plausivel e aplicavel. EamthBs, “para encontrar no

Ocidente musica pratica, é preciso ir procuraradio [de um outro publico, de um outro
repert6rio, de um outro instrumento (os jovensrzao, a guitarra)®’

As memoarias dos participantes dos grupos musieasam o tipo de liberdade
gque os musicos buscavam em suas referéncias, fieasa, 0s esclarecimentos do
musico e artista Lailson, servem para evidenciaobre a musica produzida no disco
Satwa (com Lula Cértes) e executada também pelo grupetuBh— que a criacdo

artistica do udigrudi:

“Era a musica pela masica, a expressao criativa pelzer de
criar e apresentar uma proposta original. Podernasiderar que a
primeira manifestacdo coletiva do movimento foi eeird
Experimental de Musica de Nova Jerusalém, que fonogso
‘Woodstock’ local, com dois dias de musica com a&uohdr franca na
cidade - teatro de Nova Jerusalém (onde anualm&mealizado o
mega-espetaculo da Paixdo de Cristo), promovidw [PEE e da qual
eu fui o coordenador musical. Nessa época minhdsbara composta
por mim no baixo, lvinho na guitarrra, Almir no a0 (ambos
posteriormente fundadores do Tamarineira Village/Ayangria) e
Bira Total na bateria. Marco Polo voltou do Rio ket pra Feira e
formou o Tamarineira Village a partir dai. E foi @imbém onde
conheci Lula Cértes. Apresentaram-se outras bandagjsive o
Nuvem 33,568

Os grupos musicais do Recife no inicio dos ano$,18d0 possuiam restricao
de referenciais sonoros, iam dock aos ritmos de Jackson do Pandeiro e de Luiz
Gonzagd®® — adorados, quando em referéncia ao “gosto popelegtjionalista —, como
na musicalidadgop e experimentaldo grupo Ave Sangridvlas, € 0 grupo musical
Phetus, tocou mesmo musica psicodélica eook‘progressista™ Mesmo executados
sem “elementos eletrénicos, somente os de corelasive uma flauta®° O artista
Zé da Flauta lembra que o Phetus, usava temateanomstros nas letras, tocavam
mascarados, distribuiam velas na hora do showaataete badaladas de sino, para se

%7BARTHES, RolandO 6bvio e o obtusdrrad. Isabel Pascoal. Sdo Paulo: Edicdes 70,. 198213.
38 Entrevista a Lailson por Fernando Rogdo ‘toracéo da psicodelia nordestin®isponivel no site do
Senhor F. www.senhorf.com.br Acesso em 14/05/2009.

39 Ambos carregam diferentes tipos de “marginalidatética.

370 No Jornal do Commeércide 25 de maio de 197FHetus. Caderno lIl. pp. 2.
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iniciar os acordes. As lembrancas sao de que amdphyetus possuia um ar sombrio, e
se era pelo fato de Lailson possuir o primeiro @hdo grupo inglé8lack Sabbathe
guarda-lo sob sete chaves, jA ndo se sabe. Sefly terock inglés doYes Rick
WakemanDeep Purpleou Led Zeppelintal diversidade musical também compunha a
paisagem figurativa da abstracdo sonora e do emeetalismomusical do udigrudi da
pernambucalia.

O rock progressivp ou progressista, ou “musica universdthistica”, ganhou
representatividade entre os musicos pela sua nidaida refinada, quase orquestral,
alguns dos integrantes dos grupos musicais ingéssas dos conservatorios de musica
para experimentar, inclusiverock, como foi o caso d&ing Crimson Outro grupo
musical inglés intitulado deock progressista foi oEmerson, Lake and Palmer
Robertinho do Recife quando tentando executar ‘cadsiistica” no grupo Ala d’Eli
chegou a tocar citara, e sem demoras o jornalistsoQMarconi fez a associacao e
alertou; “Robertinho e seu grupo Ala d’Eli — que fespetaculo semana passada na
Fafire precisa urgentemente, ouvir o novo LP doiiSore Lake & Palmer — Brain selad
sugery, e verificar o quanto eles ainda tém de miaanino rumo da musica mistica®.
Em 1973, ao gravar com Denoy de Oliveira, a trgbaora do filme “Amante Muito
Louca”?’? teve disposicéo para tocar no bar do “Beco dotBar&era que também
tocou a composicdo de Ayrto na guitarra, de nomesiunde tota?

Robertinho de Recife, que gravou sua guitarra dista em um dos arranjos do
disco Satwa — na companhia de Lula Cortes, Lailson e Katia éVles também
participou de inimeras das atuacfes do pessoatligoudi da pernambucaliantes
mesmo de gravar seu disco solo, de nome “Jardiitmfdacia”, pela CBS em 1977,
com uma guitarra frenética, carnavalesca, folcddree moderna, sem deixar de
direcionar novas frases do frevo e @k para criancad’® Inclusive, em 1976, na
atuacao do artista Flavio Lira — que elaborou caigdes para o musical infantil, “Nos
Anéis de Saturno’apresentado peldroup Jupiter—, de inser¢cdo no espaco musical

71« A musica mistica do Ala d’Eli e do Emerson, LakBamet, Jornal do Commércide 7 de abril de
1974. Caderno IV. Pag. 10.

724N maior parte das musicas foram compostas pelogmebucano Ayrto de Lima Barbosa, fagotista do
Quinteto Villa Lobos, e outras pelo proprio Denaydliveira. E a execugdo é do grupo Coragdo Aberto
(Robertinho, Geraldo e llsonho), do Quinteto Villabos, e com participacdo de Geraldo, Alceu Valenca
e Nana. Isto é, uma composicao trilha de pernanmmmstaCf. “Amante Muito Louca IN: Jornal do
Commeérciade 13 de julho de 1973. Caderno lll. Pag. 2.

373 Surgimento e reverberacdo de pedagogia infantitato e na musica dos anos 1970. Cf. Espetaculo
infantil de André José AdlerQ Jardim das Borboletagjue saiu em disco musical no ano de 1972, com
composicdes de Taiguara, Eduardo Souto Neto, ZéXRddrge Omar e Paulo Imperial.
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“alternativo” e udigrudi do pais, com um disco ladg também com a parceria do
pessoal da Abrakadabra; mais especificamente, Cdldes e Katia Mesel. O LP
“Flaviola e o Bando do Sol”’Jancado pela Solar, carrega uma composicao de
Robertinho de Recife, musica instrumental sob natee“Brilhante Estrela”, que
comeca com lentos arpejos e variacdes de acoraseabaixos, flauta em tom maior e
sinfonia lenta e harmoniosa. Duelo entre a flautaveoldo em frases musicais. Nesta
musica, predominam somente estes dois instrumemdg, Zé da Flauta e Robertinho
mostram dominio e habilidade em executar diversase$ musicais, conseguindo
produzir uma harmonia cantada com sopros e dedithad

Somente agora, pode-se problematizar se a exprelesdampla liberdade”
signifigue antes de qualquer iniciacédo, a idergféam das “amarras mais poderosas”
para poder libertar-se? E que a festa do cotidishano do Recife, ndo se resumiu ao
frevo, ao futebol e ao carnaval. O estilo que parearcar a década de 1970 é também
dorock e da “fabricacdo musical” experimental do pesdoaldigrudi, que rasga com a
MPB. Como publicado ndornal do Commeércioo show de Flaviola no Nosso Teatro,
em 27 de janeiro de 1973, a matéria “Flaviola eaad® Alegre do Sol”, com foto de
Israel Sementé* — percussionista do udigrudj divulgava que: “As 21h “em ponto”
eles principiam a “rasgagem” da musica popularileiess. O show conta com — Lic4,
Hannover, Nando e Israel — ponteando a figura deié¢la — o fabricante das melodias —
que tocard no violdo e contard suas fabricacedcaisis’’> A noticia de jornal
destacou que, o artista e musico Flaviola se aat@imusicar e cantar, “poemas de
Cecilia Meireles ou Henrriqueta Lisboa, e as lenglaspega em La Fontaine e na
mitologia grega”. Eis, a forma de criacéo de Fljio “som do frevo’'n’roll”.

O LP, “Flaviola e o Bando do Sol” foi gravado edado em 1976, mediante
acordo, firmado entre Lula Cortes/Katia Mesel @larita de discofRozemblit Outro
disco produzido pela Abrakadaledancado pelo selo Solar, sob auxilio do técnio d
som, Hélio Ricardo — dos milagres —, producdo deddhlira e direcdo de producéo
de Katia Mesel. O disco musical composto por 18a$t de ritmos e temas variados,
que distancia o leitor de uma tentativa de intéggdo “conceitual”’, permite apresentar

variacbes musicais referenciais de diversos estilegerberando leituras de uma

37 |srael Semente de muitas das atividades do pedsaadigrudi, participou também do grupo Ave
Sangria ou com o pessoal do i@anado pra Catendsob iniciativa de Alceu Valenca.
37> Jornal do Commércide 27/01/73.Flaviola e o Bando Alegre do SoCaderno Ill. pp. 6
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producdo musical com muito conteudo, ser esquerebdém de agradar o possivel
publico infantil.

O “Bando do Sol”, nas palavras do jornalista Joséed, “era formado por
musicos do movimento udigrudi: 1a estdo Lula Coetegu inseparavel tricordio, Paulo
Lampido Rafael, Icinho, Zé da Flauta, Dicinho, RtihBo e sua guitarra muito louca,
Katia Mesel e Marcelo Montenegro na cof6”.Foram com estes e musicos e
instrumentistas que Flaviola estabeleceu parcettigtiea na feitura deste album
musical, se encarregando de musicar alguns poemeasrses de escritores que
admiravd’’ e registrando algumas composicdes suas que “vidmmtempos em que
Flaviola agitava com os tropicalistas pernambucamms Arame Farpado™® No
periodico Jornal da Cidadede 03 a 09 de agosto de 1975, encontra-se um breve

curriculo artistico de Flaviola:

s X “Comecou no TPN em 71, com o
N o 5 show Arame Farpado no Continente Perdido e
: ool depois fez Nos Anéis de Saturno, peca infantil
de Eduardo Maia, que ficou em cartaz o ano
de 72 inteiro no teatro da Fafire, um show em
duas sessofes, na barca da CTU correndo pelo
rio Capibaribe; Flaviola, o Pastor das Noites e
o Bando Alegre do Sol, em 73 no Nosso
Teatro; Coisas do Flavio, 73, em Natal; o
mesmo espetaculo do Beco do Barato no fim
de 737

stereo

Flaviola e o Bando do S, 1976(Capa.

s

O LP gravado por Flaviola é apresentado por Jos€s,Teomo artefato dos

“desbundadd$®, que mais tem apelo comercial:

$® TELES, JoséDo Frevo ao ManguebeaBdo Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 200.

377 P, “Flaviola e o Bando do Spl1976. Traz intertextualidade diversas, com Skpalire, Frederico
Garcia Lorca, Vladimir Maiakovski, Henriqueta Lisbe Lula Cértes dd_{vro das Transformacdgs

S8 TELES, JoséDo Frevo ao Manguebea®io Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 200.

79«0 Som de RecifelN: Jornal da Cidadele 03 a 09 de agosto de 1975.

%80 Aqui vale ver na integra as consideracdes do fistaalosé Teles, para o disco de Flaviola: “Otimo
disco, pena que ninguém estivesse interessado.ebatiante, haveria a migracdo em massa dos
principais integrantes desse movimento que o pessathheceu para o Sul Maravilha — e até que este
livro contar sua histéria continuava desconheces#u enterro, no entanto, foi de gald e tdo maluco
quanto as elucubracdes arquitetadas de 1972 abé. 1Bw 1976, a TV Globo Nordeste criou um evento
chamaddvamos Abracar o Sptuja finalidade era reunir masicos em um palaraqoegdo no ponto mais
badalado da elegante avenida de Boa Viagem a faarque eles divertissem o povo até o sol raiar
anunciando o verdo (que, no Recife é aberto oficate em setembro). Nao poderiam ter feito escolha
mais ecuménica: no mesmo palco estiveram Flavisleadbanda e a Orquestra Armorial, com musicos de
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“As treze faixas do disco eram pouco viajantes, betaboradas
melodicamente, e ecléticas. lam do Frevo a umatuléeel

“Balalaika” versos de Maiakovski (musicados porvigdé). Alguns

poemas do extravagantévro das TransformacOesle Lula Cortes,
também receberam melodig&®.

Em uma analise bem superficial e taxativa do discsical, o jornalista José
Teles, critica o artista do udigrudi por “ser coomdl. Mesmo o artista lancando o
disco em um mercado diferenciado e a utilizar-s® fonograma “Flaviola e o Bando
do Sol” —, de poesia musicada em atencao para geshgye revolucaBussa, em época

de “plimbea” “ditadura militar brasileira’. Com @gsFlaviola escapa da censura
estética através da “ignorancia cultural” dos mniés? Como ao musicar “Balalaica”,
poema de Vladimir Maiakovski, que empregou umadaggem lirica do dia a dia, para
expressar a musicalidade de uma cotidiana tradigdmalalaica- instrumento de cordas
do folclore russo e tipico da musica russa —, senmuma consideracao pela divisdo em
temas e vocabulos “poéticos” e “ndo-poéticos”. Emmihio de uma constante
elaboracdo musical, que acompanha desde a nawacabular do popular silabico até
o inusitado arrojo das rimas, acredita-se que sdu¢do de Augusto de Campos; a
letra cantada por Flaviola expressatBalalaica, como um balido abala a balada do
baile de gala, com um balido abala, abala com balidda dmbaile, louca balalaica”.
Esta, de autoria original de Vladmir Maiakovskiedeve grande influéncia em todo o
desenvolvimento da poesia moderAapartir desta tradugao, pode-se ler como uma
atuacao poética explicita de simples acdo sonaalésbunde pode fazer estremecer
a “festa da ortodoxa aristocracia”.

Contudo, para rememorar uma das flamejantes coasiEs do poeta
Maiakovski, para atuacdo e renovacdo das vanguanddsrnas, faz-se lembrar que,
“nenhum classico conserva para sempre 0 seu caeteanguarda. Estudai-os e amai-
0S ha época em que viveram. Mas que ndo venhamseomnorme traseiro de bronze,
impedir a passagem dos jovens poétagMaiakovski). O poeta Russo, impressionado

pelo movimento revolucionario (soviético) e imprada desde cedo de obras

smoking O surrealismo correu solto. Milhares de pessoag@ram a praia, superlotado a pequena faixa
onde estava localizado o palco da Globo. A maigiéate vinda de bairros da periferia. Flaviola dtea

o show langou a platéia copias do seu recém-lancBddluitas delas foram atiradas de volta ao palco.
Pior foi com a Orquestra Armorial. Ventava muiioht comecado a cair uma chuva fina, e 0s musicos
dublaram em cima de seu primeiro aloum. Em dadamentos o disco falhava, e parecia um filme de
Bufiuel, com musicos tocando sem tirar sons de estumentos”. Cf. TELES, Jos&®o Frevo ao
ManguebeatSao Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 200.

%L 1dem.

$2BARETO, Julio A. Velho. “Maiakovski” INSuplemento CulturaFevereiro. 94.
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socialistas, suicidou-se com um tiro no peito eme8abril de 1930. A musicalidade
dada por Flaviola ao poema de Maiakovski, sugera batida ritmica de musica alegre
com violao ritmado (Flaviola), acolhendo as vares;8onoras do banjo (Robertinho),
do dulcimer — mais conhecido como saltério — (LGéates) e do baixo (Fernandinho);
surge a harmoniosa flauta (Zé da Flauta) que acoinapa vocalizac&o rapida e constroi
ainda mais melodias com 0s ventos sonoros do emeetalismo com cuica, folha de
Eucatex, palha de coco, papel e fitas. A composegAoguestdao, quando ouvida nao
sugere uma intertextualidade musical, nem mesmo ins&cao de outro texto — o
poema — na musica, parece ter sido criada letrastecenem simultaneidade, o que pode
sugerir a percepcao de uma intimidade de crianganfantil em Benjamim — com a
letra, uma brincadeira silabica de onomatopéia.

“Noite, noite, noite eterna. Trevas, quando seipisdo? Quando tornarei a ver
a luz do dia?*®® Hamlet, e a sombria tragédide Shakespeare, melhor revela a
importancia da experiéncia na desenvoltura amistic musico? O disco de Flavitta
foi o dltimo gravado de forma alternativa pela Ada@dabra, e parece ser onde, o pessoal
do udigrudi da pernambucalia, se encontrava maereente musicalmente. Dai, a
relevancia, de quando ler a sociedade através daicanualmejar adquirir
conhecimentos ndo sé sobre do fonograma — bensélod — como corpus
documental necessérimas também das experiéncias cotidianas dos pgemnala
cena como shows, encontros musicais, improvis@gpening® jam sessionem suas
diversas experiéncias musicais. Tal leitura podedaaj a amenizar algumas das
inquietacbes decorrentes da idéia de que somearde das cangdes e fonogramas como
fonte de pesquisa historica possa atrapalhar e@gagnento e maturidade da pesquisa.

Pois, o problema nunca foi somente da musica, magdd na musica. “Por isso € que a

33 Inspiracdo de Flaviola em musicar trechos do tdgtpeca teatraHamlet de Shakespeare. Msica
“Noite’, de Flaviola e o Bando do Sp1976.

%4 Flavio Lira, em entrevista publicada de nome “Ri&’, no conjunto de matérias sobre a cena musical
do Recife, expde: “Canto sozinho, sou mais cardaguke qualquer coisa. Minha musica € otimista;diri
influenciada por Harry Belafonte, Jorge Bem, Yman&a, Ray Charles, Cauby Peixoto, a musica do
caribe, boleros, cha-cha-cha-cha, musica do Nardektro, e mais Mohamed EIl Bakar, que tem uma
orquestra tipica oriental que eu escuto muito”a@tar ao opinar sobre “o problema de quem faz rausic
na cidade”, afirma que: “a incrivel falta de ousadi acomodacéo intelectual dos nossos coleguinhas.
Estdo todos preocupados em fazer showzinhos, erecapacomo estrelas, nunca pensaram em lancar
uma proposta mais séria, com base em publicidade, publicidade que fosse como arauto da coisa e
que realmente mexesse com a cidade”. “Flaviola’. Dsom de recifedo peridédico impressdornal da
Cidade n°. 41 de 03 a 09 de agosto de 1975. Pp. 09-12
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vida vem em pedacos, como as dissonancias dasan(tcPierre Boulez e de John
Cage, e ndo em quebra-cabecas infantis de desébtios” 3¢

Tais elucidacdes podem trazer rememoracgOes disaipB importantes para
realizacdo de uma pesquisa musical, por isso &®neelevante mostrar algumas
palavras de Marcos Napolitano, sobre o trabalho igoki fonte musical em seus

caminhos. Assim:

“o caréater polissémico do documento musical naaméabstaculo
intransponivel e as possibilidades de trabalhos hikioriador
ancoram-se no mapeamento das “escutas” histédd#isd, publico e
0s préprios artistas, que sdo também ouvintes) die sentido
historico as obras musicais. Obviamente, essedsestciocultural
nao é nem extrinseco a obra, nem ilimitado em poasibilidades,
apoiando-se nos materiais e na linguagem musiaalegtruturam a
peca musical... Qualquer que seja a problemétiaaabordagem do
historiador, o fundamental € que ele promova o jaotento das
manifestacdes escritas da escuta musical (créitigos de opinido,
andlise das obras, programas e manifestos estéticosom as obras
em sua materialidade (fonogramas, partituras, §jrie®
Sobretudo, as atividades dos musicos experimealdo Recife, se tornaram
por sua vez, leituras de uma pratica que envolveotidiano na construcdo de uma
mitologia do urbano. Pois, os artistas desenvotwend@o s6 o uso de instrumentos
eletrbnicos no Brasil, mas também misturaram imitiggs, ousaram livremente, como
explicito publicamente no periddidornal da Semanade 15 a 21/08/1976, na matéria:
“As muitas qualidades do disco de Flaviola”. Ngsaialicidade, Flario Lira mencionou
que “depois de Pink Floyd... ninguém deve brin@ffdzer som” a toa...”. A critica do
Jornal do Commeércicao disco, “Flaviola e 0 Bando do Sol”, cita quartista € muito
mais do que esta no disco, e ao tocar “ao vivosspia “uma tremenda agressividade,
uma criagdo pop, que poderia ser aplaudida pomugerlpublico, até mesmo jovens
acostumados a ouvir grupos de rock ingleses”. Ganto disco de Flaviola, confirma o
refinamento poéticalo pessoal do udigrudi, e que 0 uso de instrumesitisgdnicos,
servia ao menos para articular uma linguagem miusasdulada ndo s6 pelo interesse
de renovar a tradicdo, mas também de refletir @l asituacdo cultural que se

encontravam. Isto deve ser tomado sempre com rowiiiado, sem perder atengao para

35 REZENDE, Antonio Paulo. As seducbes do efémero e a construcdo da histdgamiltiplas
estacbes da soliddo e os circulos do temfe: Historia & Sensibilidade Brasilia: Paralelo 15, 2006.
pp. 36.

%% NAPOLITANO, Marcos. Os historiadores e as fontes audiovisuais e musicdi: A Histéria
depois do papePINSKY, Carla. B.(Org.) Fontes Histdricas. 2.8d0 Paulo: Contexto, 2006. pp. 259.
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as vozes do tedrico Theodor Adorno, que em seaq, [i@ritica Cultural e Sociedade”,

permearam sobre o “conceito de liberdade de ogipid@ os criticos culturais, pois:

“Quando os criticos finalmente ndo entendem mada rdo
gue julgam em sua arena, a da arte, e deixam-axaeltom prazer
ao papel de propagandistas ou censores, costumelse a antiga
falta de carater do oficio. As prerrogativas darmiacdo e da posicéo

permitem que eles expressem sua opinido como se fPprdpria

objetividade™®’

Por fim, ainda resta a cautela de chamar atengé® que tais proposicoes
incitadas em atencédo aos recentes debates te@napsstos pelo historiador Marcos
Napolitano, em seu livrd:Historia & Musica: Histéria Cultural da Musica Pdgl. E
se faz presente, diante da “necessidade de contlemeens as varias manifestacdes e
estilos musicais dentro da sua época, da cena ahusic qual esta inserida, sem
consagrar e reproduzir hierarquias de valores Haslau transformar o gosto pessoal
em medida para a critica historicd® Portanto, Marcos Napolitano propondo uma
ampliacdo dos posicionamentos tedricos sobre mpsipalar,inicialmente apontados
por, Theodor Adorno, sugere reflexdes solbs estudos musicais pés-adorniants”,
ondeafirma que os trabalhos a partir do tema da “swb@il tém sido um dos mais
“fecundos para a abordagem da musica poptitarios quais podem ser realizados uma
discussdo musical, problematizando a complexidadeoultural e sociopolitica do
lugar em questdo, o desbunde do “beco do baratofndCna tarefa de incorporar
tradicdbes marginalizadas na escrita histérica daicayque se expde como vertente

pop, emergente no inicio dos anos 1970, no Recife.

37 ADORNO, Theodor Windustria Cultural e Sociedad@rad. Julia Elisabeth Levy. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2002. Pag. 78.

38 NAPOLITANO, Marcos Histéria & Misica: Histéria Cultural da Misica Popar. Belo Horizonte:
Auténtica, 2002, pp. 8.

39 Op. Cit. pp. 28.

390 1dem.
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3 Galeras, Chaminé & MAC em Oh! Linda

“Estamos imersos na moda, um pouco em toda pacteda vez se
exerce a tripla operacdo que a define propriamemtefémero, a
seducdo, a diferenciacdo margihal.

Gilles Lipovetsky -O Império do Efémero

Sem o profundo dominio das proposicOes filosofigassiveis sobre o
individualismo contemporaneou seu declinio — Lipovetsky / Maffesoli —, actaeke,
como em ambos, que a cultura € um campo decisiscsociedades modernas. Sao
novos problemas do transito da cultura que se mthaspelho do simulacro. Por isso,
problematizar “os caminhos do udigrudi da pernarabat ajudou a identificar alguns
dos lugares de atuacdo da contraculh@anusica dos anos 1970. A histéria aqui age
como uma ferramenta que serve para delimitar eateshos, devido ao fato de que as
manifestacdes artisticas, daquilo que se chamardeaultural, se metamorfoseia com o
tempo, assim, os produtos culturais quanto maiseogroraneos se mostram, mais
vivos e contraditorios se manifestam. Seria a daréé acordo com o critico Fredric
Jamenson, observar “campo de forgcas em que vdpios bens diferentes de impulso
cultural — o que Raymond Williams chamou, certegata, de formas “residuais” e
“emergentes” de producdo cultural — tém de encorstea caminho™®* Contudo, é
relevante enaltecer que as linhas que contornatimgfies atuantes entre grupos da
contracultura e da revolucéo, sao ténues e a prag@ao deve sim, ser medida. Nas

consideracOes da estudiosa Heloisa Buarque deridatla

“A distincdo é importante na medida em que, tam® casos
da luta armada quanto no da contracultura, a hastdaqueles
primeiro ainda esta para ser feita e contada, oepresenta uma série
de dificuldade para avaliacdo critica do signifwathbs movimentos
contestatorios que floresceram nos anos 1470.”

E onde surgiu a contracultura como expressao iegtistontestatoria na
linguagem da arte? Havia-se de se esperar a expierié descoberta da amplificacdo
elétrica, para a propagacdo das sensibilidadesstioas na musica, somadosjazz,
ao bluese aorock ‘n roll, e mais a flauta da, e as bacantes da floresta? E na arte,

como essa expressao ao longo do tempo se manifésta? querer cair no ambito

391 JAMESON, Fredric.Pés-modernismo. A légica cultural do capitalismadita. Sdo Paulo: Atica,
1991.

392 HOLANDA, Heloisa. IN:Cultura em Transito: da represséo a abertura 70/ QLANDA, Heloisa
Buarque. & GASPARI, Elio. & VENTURA, Zuenir. Rio dianeiro: Ed. Aeroplano, 2000. pp. 244.
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puramente da filosofia, e seguindo as indica¢fesstizdioso Michel Maffesoli, alguns
dos questionamentos surgem de leituras de Friedllietszche, em o Nascimento da
Tragédia, onde o que esta “por tras” da arte éa’¥f Outros, da escrita do filésofo
Arthur Schopenhauer, “que chamou atencdo para &etaequivoco da vida, sua
ambiguiidade fundamental, também sua polissefifatldo necessariamente de forma
precisa, claro. Ndo se pode negar a celebre fop@olde Schopenhauer, ao sugerir que,
“todas as artes aspiram a condicdo da musica, qpedidade abstrata imanente na
masica”. Alguns podem perguntar por que na musikagiestdo nao seria também,
como Nietzsche pensou a musica? Dentre seus nguEstionamentos, encontra-se:
“Como criar uma masica que ja ndo seja (como a w@@ma) de origem romantica,

mas sim dionisiaca?® Embora, uma resposta ndo esteja tao longe:

“Quem nado apenas compreende a palavra “dionisiana$
também se compreende na palavra “dionisiaco”, edonecessidade
de refutar Platdo, ou o cristianismo, ou Schopemraz ele fareja a
decomposicao..*°
Na ocidental producdo cultural e artistica diomaiado udigrudi da
pernambucalia, a musicalidagzzistica experimental, psicodélica, dock, do pop,
até mesmo do samba “desmanteldtfo’esteve presente na poeticidade do artista
Marconi Notaro. Esta pode fazer surgir esbocosotsideracdes mdltiplias alcancadas
através dos seus variados interpretes, pois “o hogm@&m animal amarrado a teia de
significados que ele mesmo tecétf’.E pela conviccdo da transitoriedade que a

“Definicdo de Arte” pode assumir através de suayuardeira representacéo cultu¥sl,

393 HABERMAS, Jiirgem.O discurso filoséfico da modernidadeisboa: Publicacées Dom Quixote,
1990.

%94 A mencéo de Maffesoli é pafaarte da deriva“Desligar-se para saborear melhor a proximidaate d
coisas. Sem obrigatoriamente ter consciéncia dissligamento, todo mundo faz isto na vida cotidiana
viagens, turismos, afastamentos, curas, rupturasddeordem. Numerosas sdo as ocasides de todo tipo
em que se “soltam as amarras”.” MAFFESOLI, Michebbreo Nomadismo: Vagabundagens Poés-
Modernas Trad. Marcos de Castro. Rio de Janeiro: Recdy@d]12Pp. 77-104.

39 HABERMAS, Jiirgen. A entrada na modernidade: Nietzsche como pontardgent. In: O discurso
filoséfico da modernidadé.isboa, Publicagdes Dom Quixote, 1990. p. 89-108.

3% NIETZSCHE, FriedrichEcce homoPorto Alegre : Editora L&PM, 2006.

%97 “Desmanteladb samba composto por Marconi Notaro em 1968, “nogeds tempos do Teatro
Popular do Nordeste”. A letra diz: “Desmantelado Bomem do bilhar/desmantelado, quando pega no
taco faz a bola sambar(bis)/E a semana inteiraité eadia fora/desmantelado ndo perde um minuto ou
um segundo por hora/aproveitar a vida/nunca fiGaago/se taco fosse caneta/desmantelado era um
homem formado(bis)/E quando o sol aparece/ele estahsar/ d4 um beijo na nega e sonha com a bola
sete até/ao meio dia para que vocé veja/ escostanies com cerveja e vai tomar café no bilh@af’. LP

- “Marconi Notaro: No Sub Reino dos Metazodtidshrakadabra — Solar: Recife, 1973.

398 GEERTZ, Clifford.A interpretacdo das culturafio de Janeiro: LTC, 1989.

39 Consideracdes teéricas do estudioso Clifford Geem, ‘Uma descricdo densa: por uma teoria
interpretativa da culturaao defender um conceito de cultura semiético.ctibceito de cultura que eu
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torna-se relevante contornar que no Recife dos 3908, alguns dos intérpretes da arte
sugeriam que: “a palavra arte associa-se em geatlas artes que chamamos
“plasticas” ou “visuais”, mas, usada com propriegadkveria incluir também as artes
da literatura e da musicd™

Dos artistas plasticos que incentivaram e fortaeuea livre abstracdo musical
em Olinda, se destaca Tiago Amofith,artista que organizou o “Sete Cantos do
Norte”, juntando o pessoal do udigrudi e do Ceaofmo mencionado anteriormente.
Pois, a musica de Ednardo @dornal do Commeérciofambém soava como “pop
nordestino”. Mas, Ednardo ndo tocou no evento ‘iodstde Tiago Amorin, que
convidou outros sete artistas para fazer o shote etes: “Alceu Valenga, Geraldo
Azevedo, Fagner, Ricardo Bezerra, Flaviola, Aveglare Robertinho — guitarrista do
Ala D’eli”. “°2 O show organizado pelo artista plastico de Oliacanteceu na Igreja do
Carmo, no dia 25 de outubro de 1974, e de algummaafoinfluenciou na trajetoria e
caminhos de alguns artistds.

Tiago Amorim, neste periodo, esteve culturalmentiécudado, visto que,
executava também oficinas sobre artes e “Técniackedenho” na casa “3 Galeras”, em
Olinda®®* Nas suas consideracées, o artista é um mutarge ‘eté se considera um
aluno, ndo so dos seus professores em arte, coteol@® os artesdos que acreditam na
possibilidade de mutacad™® Depois de ter se dedicado intensamente na orgéioizip
show dos “7 Cantos do Norte”, Tiago Amorim viajoa Rio de Janeiro, e de la

escreveu em postal para o jornalista Celso Maré@niSete Cantos do Norte’ valeram

defendo, e cuja, utilidade dos ensaios abaixo rentemonstrar, é essencialmente semiotico.
Acreditando, como Max Weber, que o homem é um dnamarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essa®taigua analise; portanto, ndo como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas como uma ciéntéapretativa, a procura do significado. E
justamente uma explicacdo que eu procuro, ao ennsipressdes sociais enigmaticas na sua sugerfici
Todavia, essa afirmativa, uma doutrina numa cla@ajstdquer por si mesma uma explicacdo.” IN:
GEERTZ, Clifford.A interpretacao das culturafio de Janeiro: LTC, 1989.

400 «Definicéo de arté Esboco tedrico sobre o trabalho de artes plstite Satyro e Maru. Gfornal do
Commerciode 10 de novembro de 1974. Caderno IV. Pag. 7.

401 “Tiago Amorim, nasceu em Lomoeiro, Pe, em 194&ie para Olinda em 1945. Aprendeu sobretudo
dos Renascentistas Italianos, de Bosch, Bruegasl|sias da Europa do principio do século, de Ruben
Sacramento, Montez Magno, Adao Pinheiro, Maria @anm Fernando Barreto, Ladjane, Abelardo da
Hora, Corbiniano, Ney Quadros, Humberto Magno t&Gharifker, Jodo Camara, Francisco Brennand,
Samico, Anchises, e todos os artistas e artesdsaareditam na possibilidade de Mutacalminal do
Commeércio“Tiago Amorim mostra com festa em Olinda (3 Galena)alhos. 29/08/74. Cad. Il. p. 2.

“%2 jornal do Commércide 27/09/74. Sete Cantos do NotteCad. II. pp. 4.

403 cf, Jornal do Commércide 25/10/74.7 Cantos do Norte seré hoje em Olitd@aderno IV. Pag. 4.
404«Casardo no Alto da Sé em Olinddarnal do Commerciol2 de janeiro de 1973. Caderno Il. Capa.

“% Jornal do Commércid‘De Olinda para o campo28/08/1974. Cad. II. Pag. 2.
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e, agora, no Rio as coisas estdo acontecéfifid®ara Tiago Amorim, havia um
“misticismo” naquele show, “todo baseado em toracndmero 7”, com a participacao
de pessoas de outras regides, ainda havendo mplanggar ao Rio de Janeiro para
“concretizar definitivamente a idéia”. Publicado Jurnal do Commérciale setembro
de 1974, os previos esclarecimentos sobre a orygiozo show “7 Cantos do Norte”,
expdem que:

“Mas o show ndo serd uma promocao de Tiago isolentm
ele apenas coordena o trabalho de varios joveistaart(ou nao)
olindenses. “Sete Cantos do Norte” sera um show @ma ligacao
muito grande com todo um movimento cultural/atéstjue se faz em

Olinda, inclusive com um sentido mistico/vivenci@ grupo
Vivencial, que é liderado por José Guilherme tampérticipa).*’

O grupo Vivencial, como mencionado por Celso Marcoa matéria ddornal
do Commeércipfoi uma expressdo do “Teatro Livre em Olind%"e ainda houve o
“Grupo de Teatro Ambiente do Museu de Arte de Glindjue também conhecia o
pessoal do TUCAP, (Teatro da Universidade Catotiea Pernambuco). Estes se
apresentaram em festivais populares, teatrais eamisle varios lugares, inclusive “em
Campina Grande, a peca dramatica “Os Escolhidos"estaitora paulista Hilda
Hilst”.%%® Mas, na disputa do “Festival Nacional de Teatroador de Campina
Grande”, venceu o “Grupo de Cultura de Caruaru quarda teatral)*:° E bom
lembrar que foi também o pessoal da TUCAP, quenizga o “Parto Musical”, mas
suas especialidades no teatro, mesmo em 1973, ‘®teometeu Acorrentado”, de
Esquilo; e “A Revolta dos Brinquedos” de Pernamhde®liveira e Pedro Veigd™!

Durante o inicio dos anos 1970, muitos jovens tagigparticiparam das
atratividades do Museu de Arte Contemporanea dal@lisob direcdo de Frederico de
Francisci, que pretendeu tornar o MAC — Museu de Alontemporanea —, em um
“verdadeiro centro vivo, cultural e artistico”. Earp discutir tal idéia cultural de
vanguarda, o diretor convidou artistas locais, @mmveu encontro entre os jovens do

udigrudi, ndo faltou convite para “Lula Cortes, idatMesel, Wagner, Roberto

408 Matéria doJornal do Commércio“Dos Sete Cantos do Note'E que véarios artistas do recente
“show” encenado no Convento do Carmo, em Olind@oese engajando na vida artistica do Sul. Alceu
Valenca e Geraldo Azevedo fazem um ‘show’ no Te@&iloVicente, enquanto que Fagner ja esta a 52
faixa de um novo LP: “Ave Noturna”, com capa deg&r’. Caderno Il. Pag. 2.

%7 Jornal do Commércio, “Sete Cantos do Norté& 27 de setembro de 1974. Caderno Il. Pag. 4.

“% Jornal do CommércidVivencialTeatro Livre em Olinda 12 /07/1974. Caderno lIl. Pag. 6.

“% jornal do Commércio, “Grupos de teatro do Recife a&estival em Campina13/07/74. C. ll. p. 6.

“19 3ornal do Commércide 08/08/1974. Cad. IIl. Pag. 8.

“11 Jornal do Commércide 01/08/1973. Cad. IlI. Ultima.



126

Cavalcanti, Marcos Borsoi, Fernando Monteiro, Zan€rsco, Conceicado Acioli, Os
Diamantes, Petruccio, Paulo Roberto, Eduardo M&ilayiola, Marco Poloe(sic)
Tamarineira Village, Diva Gléria e outro$'

Portanto, depois do MAC (Museu de Arte Contempaaie Olinda) abrir suas
portas para os jovens, varios artistas de diveraogos se apresentaram la, a exemplo
de Paulo Klein, Diva Gléria e Flaviofa® A saber, que a direcdo do MAC, pretendeu
tornar ali o lugar de surgimento da nova vanguakfa. debate publico sobre as
condicbes das vanguardas durante os anos 197(naligta e estudioso Roberto
Aguiar, fala a respeito de “Vanguardeiros e vangigaro”, explicitando que o “ser
diferente”, passou a ser regra nos anos 1970, “poiddade surge como uma meta

artistica maior”. Nas suas consideracoes:

“Uma proposta nova, em qualquer ambito da cultura,
realmente substanciosa e universal, ndo tem ndedsside ser
vanguardista. Ela medeia entre a absor¢cédo do passadiominio da
possibilidade, que é futuro, e jamais se encorgggada por um
presente que é catastroficamente regido por coémweiai de mercado.
As ondas novas, neste sentido foram muito raras s dizer quase
nenhuma na Histéria das Artes*.

A apresentacdo de Paulo Klein no MAC foi de um ‘tBhw@anifesto”, onde
explicitou que: “A PHOTOGRAFIA é para iniciados nammagia universal, de
harmonia com a natureza e de amor aos honféhigima das atitudes mais ousadas das
varias manifestacdes de Paulo Klein, foi a “FiestaOh! Linda”, com destaque para a
matéria, de pagina inteira ndornal do Commercio que anunciou, ndo s6 uma
apresentacdo no Museu de Arte Contemporanea ddaDlmas também fomentou um
“Manifesto photopéapriko vanguardado olinden$8"Na ficha técnica do “manifesto”
encontrado naJornal do Commeérciode setembro de 1973, distribuido no dia da
apresentacao do evento, sob producéo e coordedagsdamagens de Alex Gomes, Raul
Coérdula e Diva Gloria. Paulo Klein usou uma aluadem poema do escritor Willian
Blake, para elucidar que: “o que nunca saberadf@a®os de arte, de poder, de ser ou
querer ser”. Dessa forma, é aconselhavel que pE@ngdolver uma pesquisa sobre as

especificidades das atuacodes artisticas de destipsngrupos em um cotidiano local,

“12 Jornal do Commércide 13 de fevereiro de 19730vens se reinem no MACaderno Ill. pp. 2.
“13 Jornal do Commércio, “Noticias do MAC/Pgfhaio de 1973. Caderno IlI.

414 Jornal do Commércide 06 de fevereiro de 1974/&nguardeiros e vanguardisnio€aderno lIl.
Ultima.

“1> Jornal do Commeércid‘Photomanifestd 15/05/73. Cad. IIl. Pag. 2.

“1® Jornal do Commeércid‘Fiesta em Oh! Linda 21/09/73. Cad. IIl. Pag. 3.
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haja o esforco qualitativo de perceber, “as mil enas dejogar/desfazer o jogo do
outro”**’
A respeito da aproximacao artistica entre o teatmanuasica nos anos 1970, ndo
se executou a toa, rememora-se a idéia de GlaubemnaR para que na expressao
artistica destes anos, o impasse da ditadura gexnas caminhos quase sempre
bipolares: como “o industrialismo e o marginalisraojanguarda e o consumo”. Pois, a
juventude dessa época, como um todo, esteve mapedam vozes de uma politica de
ditadura militar. Mas, a contracultura dos margeaalos, também exibiu seus apelos, e
o MAC tornou-se palco para apresentacdo de divexggtas jovens e iniciantes em
suas artes. No dia 29 de setembro de 1973, houapresentacdo da peca teatral
“Piquenique no Front**®* A matéria doJornal do Commeércioda jornalista Maria do
Carmo Medeiros Lins, anunciou que a “Peca TeawaRdabal tera apresentacdo no
MAC de Olinda”, onde “a maior parte dos atorestéeaste, menos Pedro Celso Lins e
Alex Gomes”. A reportagem elucidou que o primetrapalhou também na peca “O

Uiv0u419

e 0 segundo atuou na peca infantil “A Sopa deeBlorTorna-se necessario
esclarecer, que Pedro Celso Lins, € o “Pedrinhogrdpo musical Andromeda, e que
também tocou no Museu de Artes Contemporanea end®Iho dia 7 de setembro de
1974. A matéria dalornal do Commeérciaoticiou o show do grupo Andromeda,
“Rodando e Balangando — Tudo se move, tudo vil@®ajrupo musical Andromeda, era
formado por Toinho Tuareg (vocal, viola e autor dasicas), Romero (guitarra solo e
viola), Paulo (baixo), Pedrinho (piano), Waldyr earldo nas percussfes, com
participacbes de outros artistas, Graca no vooabla, Flavio na flauta e Savio no
acordeom. Para, os jovens artistas do grupo mysigeAndromeda: “o importante € a
qualidade dos pensamentos que carregam na cabegasentimentos que levam no
corardo”*?°

Das apresentacdes no MAC de Olinda, o grupo mu8ibatus, liderado por

Lailson, Zé da Flauta e Paulo Rafael, também n&mdele apresentar seu trabalho em

“7 CERTEAU, Michel. A invencao do cotidiano: 1. artes de fazerad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.

“18 piquenique no Front é uma peca escrita pelo asmanhol Fernando Arrabal, um dos maiores autores
do "Teatro Absurdo”, e se passa na guerra - querpsat qualquer uma delas -, mais precisamente um
front de batalha.

419 peca teatral inspirada no poema de Allen GinsliérgJivo”, escrito para Carl Solomon, lancado em
1956, marcou 0 comeco do movimebatna América, uma nova maneira de ver e viver bdame.

Dai em diante, a literatura e a misica nunca sgiam as mesmas?

420 No show executam a musica Nos Anéis de Saturrieddardo Maia e Flavio Tadeu. CR6dando e
Balancando sera show do Andrdmeda no Museu ded&r@lindd. IN: Jornal do Commérciae 7 e 8

de setembro de 1974. Caderno lll. pp. 10.
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uma de suas execucOes, com um “recital de rockt shbw noticiado em matéria
jornalistica peloJornal do Commérciale 14 de setembro de 1973, como “Phetus”,
“Para comer os ledes”, participaram “Laylson, PauRaphael e Johsé”. O segundo
também integrou temporariamente o grupo Ave Sangddado de Marco Polo (voz),
Ivinho (guitarra), Almir de Oliveira (violao), IsshSemente (Bateria) e Dicinho (baixo).
O Unico grupo do “Agreste Psicodéli¢d” a registrar seu trabalho por uma gravadora
nacional, a Continental, em 1974. No disco, qudarp@ainda com a participacdo do
percussionista Agricio Noya (Juliano). Reforcando,Ave Sangria era 0 grupo
Tamarineira Village, em atuacdo profissioffalContudo, para o critico da cultura,
Walter Benjamin, “é fantasmagoérico todo o produtdtural que hesita por um
momento antes de tornar-se mercadoria pura e sEmflada inovacdo técnica se
rivaliza com uma arte antiga assume por algum teanfpoma sem transparéncia e sem
por vir da fantasmogorid*®

Ser& que o sistema de mudanca musical seja detatonpelo proprio sistema
de modelo de mudanca de cada cultifé®ocura-se, de qualquer maneira — ao estudar
as mudancas estilisticas —, os elementos ondergémmama unidade na perspectiva de
continuidade dos caminhos ao longo dos tempos. $9opé do udigrudicertamente
apresentou estilisticas de mudancas musicaisfisaiias nos anos 1970, mas isso ndo
quer dizer que agiram em planejar a “nao repetidasta existiu, sem a necessidade de
uma teoria elaboradora, pois em similaridade coque® mencionou o filosofo Gilles
Deleuze, toda pratica requer uma teoria, assim dodenteoria requer uma pratica. As
manifestacdes se tornam um tanto embaragosas,seesi@o. Por isso, “esta galeria de
diagramas tem como dupla funcdo delimitar uma camsatial de préaticas sem

discurso e instaurar um discurso sobre essas asatic

42! Termo difundido pela revista Senhor F. www.senkorf.br

42240 grupo pop nordestino Ave Sangria (ex-Tamarmafillage) viajara, por estes dias, para S&o Paulo,
onde ir4 gravar seu LP, para o qual ja assinouratontom a Continental através do Farias. Numa
matéria publicada, esta semana, aqui no JORNAL DMKRIERCIO saiu 0 novo nhome do grupo como
Ave & Sangria, porém o Marco Polo pediu para mifji pois o verdadeiro nome adotado € Ave Sangria
(sem o conhecido & dos Secos & Molhados). Excelgnipo, o Ave Sangria que tem muitas chances de
fazer grande sucesso em disco, como tem feito emeguesenta¢des ao vivo, aqui no Recifetnal do
Commérciade 7 de abril de 1974AVe Sangria Caderno IV. pp. 10.

423 BENJAMIN, Walter.Magia e técnica, arte e politic@nsaios sobre literatura e histéria da cultura
Trad. Paulo Sérgio Rouanet. Sdo Paulo: Brasilier&®4. p. 259.

“2NETTL, Bruno. ‘Estudo comparativo da mudanca musical: Estudo desde quatro culturasIN:
RevistaANTHROPOLOGICAS. Ano 10, volume 17(1): 11-34 (2006)

42> CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano: 1. artes de faZBrad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.
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Outro exemplo é da realizacdo festiva e dionisidoa show, “Concerto
Chaminé”, organizado pelo artista Marconi Notamgdal Marco Polo — do grupo Ave
Sangria — lembrou que o nome do evento foi pensadoimaginagcdo da enorme
“quantidade de fumaca de maconha”, que se podese@rear sobre o local, que ficaria
parecido com uma chaminé. Para Michel de Certe@dn, as praticas sociais que
norteiam as particularidades dos discursos. Pors, informagdes particulares e uma
sede de conhecer a marginalizacdo social urbaria aorericana, através de estudos
empiricos, o sociélogo Haward Becker, estudou dstdenoturnos de “delinqiiéncia”
de jovens musicos americanos no inicio dos ano$.196a pesquisa envolveu
especificamente, uma busca de jovens musicos gballhlavam em bares noturnos e
qgue “tinha uma espécie de aura romantica”. E psceeeer sobre eles, o autor do livro
“Outsiders: Estudos de Sociologia do Deiviambém desejou evidenciar uma fala a
respeito da “maconha que alguns deles fumavam, smeemaconha que muitos
daqueles estudantes experimentavam e dos efeitesdi@m a gostar?® No Brasil,
durante os anos 1970, ndo sO na revista,\fe@s nos jornais locais, foi possivel
encontrar nitidas notas em associacdo do consumanat@mnha com o habito
“delinqiiente”, e por vezes criminoso e marginajuy@ntude dos anos 1979.

No ano de 1973, o artista pernambucano e udigkaliconi Notaro, conseguiu
lancar seu album musical — no “mercado alternatiyaSob marca da casa Abrakadabra
& Solar. O segundo album conjunto da turma, tamlgFavado nos estudios da
Rozemblit; lancado sob o nome de, “Marconi Not&o:Sub Reino dos Metazoarios”.
A capa deste fonograma carregou um desenho deQdrtas e o LP possui 10 faixas
musicais, com expressiva diversidade musical, gumnserra com uma “Ode a Satwa”;
um som instrumental “orientalista” improvisado pdtarconi Notaro no violdo, Zé
Ramalho no violdo de 12 cordas e Lula Coértes rrio. Na faixa, “Nao tenho

imaginacdo pra mudar de mulhéf®, Marconi Notaro, declama um poema de sua

426 BECKER, Haward SauDutsiders: estudos de sociologia do desVimd. Maria Luiza X. de Borges.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008.

4270 Jornal do Commérciala época traz algumas matérias em exposicdo adlesul e entorpecentes
pelos jovens de varias localidades ndo s6 brassle€fJornal Commércip“Festival Musical: Orgia e
Drogas”. 09/10/73. Caderno I. Capa.

‘% Eis a letra: “Esse nervoso é que me mata/Essaciaséssa falta de vocé é que destr6i/Esse neévoso
uma bola colorida/E uma pata de cavalo de corridafia macd, é um addo/E uma neurose, uma
curticdo/Uma cerveja pra apagar, um fumo fino piagr/Um novo beijo a se pedir/Esse nervoso, essa
vontade de partir/Parece até que nem sou eu caguifEssa chuva me acalma mas enerva o outro eu/E
me mistura com o0 seu e me alaga de agonia/Essesneévuma porcaria/Eu ndo queria nem nascer/Se
ndo nascesse pra vVocé/Eu ndo queria nem pediopéficar/Pra ndo partir/Esse nervoso é assim, € um
desbunde total/Nem me faz bem, nem me faz mal/E édmmisa nem vendaval/Eu vou organizar um
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autoria, e com espontaneidade faz mencao sobrdadske “desbunde total”, que nem
“faz bem”, nem “faz mal”. Estas eram suas palavaasbém pela vontade de cantar,
“Ah viva, avida"??° Mas, as opinides publicas nem sempre foram coenézg com as
praticas. Portanto, houve censura, mas ndo senwabeHélio Oiticica, depois de

esbocar uma sugestao critica para a arte expeahiena modernidade e vanguarda —,

hY

apos apresentacdo de seu trabalho na Europa,amlBrasil e escreve a “Tropicalia

Family”,**° sua interpretacéo da agitacdo artistica de “alifgedade”, era o desbunde

do Brasil da época, foeakout O Brasilditatorial entre “drogas e repressao”. Para Hélio

Oiticica, na época:

“O ambiente aqui esta, como ja estava, ultra disp@Ernem as
malas consegui desarrumar ao todo; gente que veueevai € 0
telefone ndo péra; todos tem planos mas ninguélizae®da; falta
de seriedade costumeira, que aumenta depois qualtae portanto,
considerem-se privilegiados de estarem ai e poddigrar um
trabalho importante como o que fazem; mesmo eet#btia” daqui é
na verdade neurose... a pretensdo das pessoamstitane ridicula.
Recuso-me a folclorizar tudo...

Maciel escreve paginas no Pasquim sobre fumo, teto
superficial e ridiculo, e haja saco para essa agla, alienada desse

jeit0".431

Marconi Notaro, mesmo ap0s o0 “n0 da atitude, do JRéino dos
Metazoarérios™*? ndo se intimidou e realizou o “Concerto Chamird, frente ao
Mosteiro Sdo Bento, em Olinda. Dai, se fez util leftura do sociocultural nas artes,
perceber o “gesto ndo discurso” dos anos 197(Qata dele, a tentativa de encontrar,

nas manifestacdes dionisiacas da musica urbanardar®uco, os vinculos artisticos,

plebiscito/Se disser ndo eu ndo me cito/Se disseranme calo/Perco a cabeg¢a e me embalo na fumaca
do estalo/E la vou eu de bobo em frente/Ndo meeptgrque na ira eu sou serpente/Mato, fio, como e
faco/Como eu fago nem eu sei/Sei que nas horasndas grilos/Eu partilho docemente com os seus/E
vocé s6 de fricote toma o0 banco e o chicote/S&enaostrar mais forte do que eu/Mas isso eu s@i, is
eu sei/Curta a sua, eu curto a minha/Parto umarte @ linha/Abro tudo que tinha/Vou partir prarout
vocé/Melhor pra mim, melhor pro meu/ Bem mais mefiro seu” NOTARO, Marconi. (Compositor) LP

- Marconi Notaro: No Sub Reino dos Metazoéaridbrakadabra — Solar, Recife. 1973.

42 Referéncia a cancdo que carrega o mesmo tituloh,- Vida Avida - composta pelo artista
pernambucano, Marconi Notaro. NOTARO, Marconi. (@ositor) LP -Marconi Notaro: No Sub Reino
dos MetazoariosAbrakadabra — Solar, Recife. 1973.

30 Referéncia as figuras de Caetano e Gil que pems@ne‘exilados” apos terem sido deportados com
os cabelos raspados para Londres.

310 Jornal: Anos 70lancado no Recife pefaréfica Jornal do Commeérciem 28 de outubro de 1989.

432 Musica Antropoldgica | e I, do disco de MarcoAiletra diz que: “Estou no né da atitude/no sub
reino dos metazoérios/Filo dos cordados/Subfilo tebeados/Classe dos mamiferos/ordem dos
primatas/sub ordem antropdide/super familia horemfdmilia hominidea é/género homo espécie
sapiens/estou no né da atitude/latitude vertehpatia/toda iluminada sob inimigo menos falo/Um
primata s pirata/sem pretensdo nesse mundo/naoideedesilude/essa vida é que me mata /estou indo
embora.” NOTARO, Marconi. (Compositor) LPMarconi Notaro: No Sub Reino dos Metazoarios.
Abrakadabra — Solar, Recife. 1973.
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os habitos, os lugares, as praticas, e as suadasies especificidades, construindo tal
paisagem cultural que “se articula nos discursaseatgificidade contemporane&®

Em consequéncia, vale retomar novamente algumgsogighes do teorico
francés, Michel Maffesoli, onde a mdltipla referi@nentre as artes, antes de se tornar
uma complexidade indesejavel, € um indicio de térsita e de poténcia, uma “filosofia
relativista origindria das duras realidades da viglae serve de suporte ao
autocentramento e ao hedonismo populaf&stim bom exemplo elucidativo para a
discussédo em questdo, sobre o que se propde moaféiztico, foi a unido dos artistas
Marconi Notaro e Lula Cortes, ao confeccionar cefatb musical, na mausica
experimental e nas artes da década de 1970; cadanstruia seu préprio universo de
referéncias, e os caminhos algumas vezes se anuzara

Marconi Notaro, “assim como Flaviola, Marco Polo,Lela Cortes, havia
tentado outras manifestacdes artisticas: musiaiapescritor, ator, produtor de discos

e criador de porcog®®

A diagramacéo do LP foi de
Kéatia Mesel, e participaram
do artefato os artistas,
“Marconi  Notaro, Lula

Cortes, Robertinho

(guitarra), Icinho

(percusséo), Geraldo (baixo)

436

Capa Dupla do LP de Marconi Notz, lancado em 197 e 76 Ramalho®

Em 1973, conta-se o0 segundo artefato musical erpatale psicodélico, da
turma mais udigrudi do Recife, “Marconi Notaro / Sab Reino dos Metazoarios”, em
producao similar a do disc&atwd; trazendo uma musica de titulo “Ode a Satwa”. Foi
estréia da participacdo de José Ramalho em distorma udigrudi do Recife, com a
musica “Made In PB”. Jorge Mautner, nos “PanfletadNova Era”, enxergou em “José

433 CERTEAU, Michel. A invencao do cotidiano: 1. artes de fazerad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.

434 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismosnsociedades pds-
modernasTrad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeoterse Universitaria, 2006p. 102.

4> TELES, JoséDo Frevo ao Mangue Bea$ao Paulo: Ed 34, 2000. pp. 160. Conferir tamhétéria
onde Marconi afirma que, “Eu vivo da arte, ganhthdiro da arte desde pequeno la em casa do meu pai.
Meu publico é o mais fiel que ja vi até hoje. S&p&ssoas que moram comigo e mais meu pai e minha
mae, mas ja levei 15 mil pessoas para me ver noeCwnChaminé”. IN: © som de recifedo periédico
impressaJornal da Cidaden®. 41 de 03 a 09 de agosto de 1975. Pp. 09-12

43 jornal do Commércide 14/10/73. Caderno IlI. Pag. 5.
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Ramalho, a idéia do génio de nossa nordestinaipaitfé Dos ritmos ja citados, a obra
musical de Marconi Notaro, traz musicas que vasataba — como “Desmantelado”,
do tempo em que Marconi fazia parte do TNP (TeBwpular do Nordeste) —, até a
abrangéncia dos improvisos e experimentos musissEgos no disc&atwa com 0s
instrumentos de cordas, e algumas diferenciac@ediisive usaram tambores de
“maracatu”, na gravacdo de uma faixa com mesmtittsaram também adicionais
sons de sinos, trompas de buzios, aguas da cadienlbamaraca, barulhos de passaros,
riscar de fosforos, tudo isso para comprovar o mx@®talismo e a psicodelia,
adotados na producéo musical dos fonogramas douddida pernambucélia.

No Jornal do Commérciale 18 de outubro de 1973, observa-se a noticia que
apresentou o langamento deste artefato musicatepandesenhada por Lula Cortes, ao
publico de leitores do Recife, informando que ocofframa foi produzido “nos estudios
da TV Universitaria e da Rozemblit. E o segundopdeducédo da Abrakadabra, (o
primeiro foi Satwa)”. A critica jornalistica tree consideracdes a respeito do tipo de
musicalidade do LP, onde o “ar de improvisagdoauisegue atingir um alto/profundo
grau de criatividade”, e que algumas vezes o albammrega um “certo ar folclérico”, se
tornando as vezes repetitivo. De certo modo, as@gs publicas somente ressaltaram o
tipo de “Fidelidade®® de Marconi Notaro & musica liyreds improvisacées
experimentais e aos efeitos psicodélismm falar das passagens da citara orientalista
de Lula Cértes; sao referéncias de surrealismaneitpiismo na musica moderna de
vanguarda.

Ent&o, na teoria da sociologia, supde-se, coméedeé aos conceitos de Michel
Maffesoli, que “a sensibilidade coletiva originadia forma estética acaba por constituir
as®

uma relacdo étic Portanto, na producdo da histéria narrativa, Atdpaulo

Rezende, esclarece que:
“a repeticdo é companheira da costura da histdos,tantos

romances familiares que se reproduzem pelo munsi@s@analistas
que o digam. O verbo passou a ser carne, pedacosamie

" MAUTNER, JorgeMitologia do KaosRio de Janeiro: Azougue Editorial, 2002.p. 293.

438 A letra diz: “Permaneco fiel as minhas origenstfilde deus/sobrinho de satd/permaneco fiel as
minhas origens/o meu ontem € hoje/meu futuro é hédparmaneco fiel as minhas origens/ de saber que
saber eu ndo quero o querer/ tem um homem morto s@uuto/tem uma crianga que vé muito mais que
adulto/tem um engraxate que engraxa com graxa @e/eomndo € nessa terra que se esconde o
tesouro/permaneco fiel as minhas orgias/filho datemante do ser/permaneco fiel a minha euferia/s
dois e dois sao cinco/vocé deve saber”. NOTARO chleir (Compositor) LP Marconi Notaro: No Sub
Reino dos Metazoériodbrakadabra — Solar, Recife. 1973. Terceira Faixa.

43 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismosnsociedades pos-
modernasTrad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeorerse Universitaria, 2006p. 50.
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apodrecendo para 0s poucos que ainda conhecensibilaesde do
perfume, do aroma que inebria, que se perdem nagrooracdes

dionisiacas, murmuram de espanto na leituraNdscimento da

Tragédia de Nietzsche®®

Da vida dionisiaca de Marconi Notaro na pernamlcas rumores sdo de que
o0 artista morava em comunidade numa granja chami&dao Acéo”, no Sitio
Camaragibe, onde também efetuou encontros dioagsiaom o pessoal udigrudi,
sempre interessado no rumo das artes; teatrogsfilaiscos e livros. As evidencias

~u

indicam que o artista possuia uma grande preocopaa“‘ser artista” e pesquisador.
Lula Cortes, certa vez mencionou que Marconi Notsealedicou durante bom tempo a
pesquisa do acervo de discos lancado pela FalwiBasdos Rozemblit Ltda.

S0 a titulo de esclarecimento, a relacédo do arist@inalizado Marconi Notaro,
com a censura estética da época, também se mastréanto conflituosa — séo raras as
excecdes, na época. Pois, no ano de 1972, ja pagsado um ano obrigado pela
censura a nao fazer shows, por conta da épocaMc-TIReatro Popular do Nordeste —,
guando cantava fumegantes musicas de protests daté’arto de Mdusica Livre, a
exemplo de “Macaco Pticantropos Erectus”. Nas patade Marco Polo, essa foi a
“cancdo que levara o publico ao quebra-quebra da boate em Jodo Pessoa.
Entusiasmado com o sucesso do Parto, resolveu pesroatro festival. Foi o Concerto
Chaminé, em Olinda**

O Jornal do Commerciode 18 de agosto de 1974 apresentou ao leitor a

idealizacado e intencéo publica do “Concerto Chafniné

“Marconi Notaro, jovem compaositor recifense, comj@da da
Secretaria de Turismo, de Olinda, estd organizamd@oncerto
Chaminé, que acontecera no préximo sabado, diad24 de Sé&o
Bartolomeu), no pétio que fica em frente ao Mosteie Sao Bento,
em Olinda.

O concerto comecara ao por do Sol e somente terdna@
levantar do Sol, segundo Marconi. Com a apresemtalgi Ave
Sangria, Caes Mortos, Sombra e Aguas Frescas,sl.ik&idromeda,
Dom Tronxo, Grupo M&o de Obra, Laylson, Paco — @ixg¢ Don
Regueira, Grupo Eva, Porta Larga, Creme Magicop&G@apuz, Zé
Ramalho, Meninos de Deus, entre outros.

Serd cobrado um ingresso de Cr$ 5,00, para custear
despesas com o concerto. O publico maximo sera i pessoas
(para evitar tumulto, diz Marconif*?

440 REZENDE, Antonio PauloAs seducdes do efémero e a construcéo da histsimultiplas estacdes
da solidao e os circulos do tempN: ERTZOGUE, M.; PARENTE, T. (ORGHlistéria e sensibilidade
Brasilia: Paralelo 15, 2006. pp. 36.

4410 Jornal: Anos 70impresso pela gréaficzornal do Commércimo Recife em 28 de outubro de 1989.
4420 Jornal do Commercide 18 de agosto de 197&dncerto Chamin@ic)”. Caderno IV. pp. 7.
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Dessa forma, Olinda nao foi somente o lugar quataceu o “Curti Som na
Ribeira! de Maristone, ou o “7 Cantos do Nort# Tiago Amorim, ou mesmo 0
“Concerto Chaminé" de Marconi Notaro. Nao se podiat de explicitar, acerca do
estilo singular de trabalho do Museu de Arte CopEmrdinea em 1973, sob a
coordenacdo de Fred Francisni, junto com a diregEdVary Godim. Tal estética
organizacional foi certamente fundamental, para mprer “uma série de
acontecimentos culturais, ndo sO exposi¢fes des g@itesticas, uma exposicdo de
“quadrinhos”, debates, noites totalmente “udigrsitfi***

“3“Museu de Arte, de Olinda: um centro cultural em39N: Jornal do Commérciale 10 de janeiro
de 1974. Caderno lll. Ultima Pagina.
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A “Magia” da Abrakadabra na “Maravilhosa” Fabrica d e Discos, Rozemblit

“Para uma regido que se esvazia economicamente aaSegunda
Guerra, investir nela poderia parecer loucura;ceemtanto, foi isto
gue aconteceu: alguns empresarios nordestinos itaca@ad no
discurso desenvolvimentista nacional e regional ste elltimo
alimentado posteriormente pela SUDENE — e investiem seus
estados, criando obras importantes, mas que nargmdsuportar a
concorréncia com os empreendimentos do centrorgifdamente
apoés o golpe de 1° de abril de 1964. Como expdéist loucura? Esta
“loucura” tem nome: regionalismo; e no caso da Ruxg,
sobrenome: pernambucanidade”.

Antonio Alves Sobrinho A Industria Fonogréfica Rozemblit

Como observado anteriormente| keira Experimental de Muasica de Fazenda
Nova, parece ter sido o elemento pulsante para uma rstagfo de experiéncias
experimentais e psicodélicam musica urbana do Recife, durante os anos 1970 —
somada aos ensaios, gravagdes, shianwssession® happenings —e mesmo as agdes
dos grupos musicais obtendo timido respaldo nadssar local, pode-se pensar que
algumas de suas composi¢cOes tocaram nas radias Bape suas apresentacdes de
alguma forma repercutiram na publicidade localo Igsr vontade maior dos musicos,
em querer falar por si proprios, tendo em vista sgi¢gornaram “marginalizados” na
musica. E o artista mesmo lancando &album atravésgrdgadora no mercado
fonografico, pode ser um “marginal’? Sera que @didde liberdade” da chamada “era
de aquarios”, os direcionaram para o lugar da feenttura’, da dionisiaca
“experiéncia psicodélica”? Isso porque, na épo@n admitiam convertimento ao
comodismo muito menos a censura e a proibicdo tuden ditadura militar? Essa
reafirmacao experimentglie ocorreu, na masica, na poesia, na literatarétografia,
na cenografia, no cinema, expressa na ilusdo ddaino artistico, similitudes dos anos
19707? E, sera que foi Jorge Mautner, o mentor daragati Atémico™?

Contudo, torna-se complicado pensar que a contumaukstivesse somente
vinculada a distancia do artista com as gravaderas mercado fonografico e sua
“marginalidade”. As producdes sdo diversas, massyma singularidades de
condicionamento para arte, sobretudo o marginad gstase sempre vinculado a
precariedade na capacidade do artista de efetinalilzerdade criativa. Sob leitura de
uma cultura que possibilita a proliferacdo/deséioicde multiplas informacdes
produzidas pela sociedade. Por isso, o estudiasart3tall preferiu falar nas culturas

como “comunidades imaginadas”. Mas a formacdo da aguoitura nacional sempre
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desencadeia em criar padrdé82lex Polari de Alverga, no livr@atrulhas Ideolégicas
organizado por Heloisa Buarque de Holanda, menaiaqeoe as marcantes opcoes
politicas, sociais e culturais daqueles anos ingEen muitos jovens como ele, e
afirmou que naquele instante historico imaginava Saltar fora e aprender flauta doce,
fundar um conjunto de musica renascentista”, “oordr guerrilha”. Foi para guerrilha,
claro; e depois para o lado espiritualista da wvidaas isso ja € outra histéria que faz
parte de seu primeiro livro de poemas de 1978 pdeeri'O Inventario das Cicatrizes”.

O que se expbe aqui € a proximidade de sensacdogscahas e de
possibilidades de alguns jovens da época ao seladegq vida cotidiana. Devido a isso
a escolha de Michel Maffesoli, como guia de esclarento da pesquisa, pela sua

Razdo Sensivebnde:

“O establishmentcom efeito, ndo € uma simples casta social,
€, antes de mais nada, um estado de espirito euemtedo de
enfrentar o estranho e o estrangeiro. O barbar@si@omais as nossas
portas, ultrapassou nossos muros, esta em cada urasd Portanto,
de nada serve julga-lo, ou mesmo negé-lo. Sua frgananha que
ele seria capaz de tudo submergir. Assim, come ftaso em outras
épocas, € melhor compreendé-lo, quanto mais nao psgp poder
integrar, ainda que homeopaticamente, o inegamehtsmo de que é
portador.**°

Sao tais proximidades e associagfes, também cqmalagas de Alex Polari,
gue se encontraram repetidas nas vozes de muitgodens dos anos 1970. Uma
sensibilidade em comum? E bom recordar que o liraitte a contracultura e a
guerrilha com perseguicao foi ténue, — no casoc#fipe de Polari, permaneceu preso
por nove anos por envolvimento em sequestro. Emi@t a atual atencdo descritiva €
para 0 campo da cultura brasileira e sua expresinamicidade. Dessa forma, no
ambito do incentivo cultural pela contraculturalapgubversao e pela eterna vanguarda
de ampla liberdade artistica. E um dos importagg®inhos para o udigrudi da
pernambucadlia foi a casa Abrakadaffalocalizada em Casa Forte. Nela, o pessoal

udigrudi se encontrava para discutir e produzibaitaos artisticos e heuristicos com

44 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidaderad. Tomaz Tadeu da Silva e Guacira
Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP &A. 2003.

445 MAFFESOLI, Michel. Elogio da razdo sensivelTraducdo de Albert Christophe Migueis
Stuckenbruck. Petropolis, RJ: Vozes, 1998. pp. 10.

4@ Diretamente vinculada a Kéatia Mesel, sob compaudleid_ula Cortes, a cineasta atuou como uma
espécie de produtora dos grupos, através da Alabkadlocalizada na antiga casa da familia de Katia
funcionou também como uma empresa de programacaalvé produtora musical; Lula afirma que a
primeira da Regido. Mas nunca formalizada — atussetopre de formadigrudi — é dela também a
assinatura da producéo e lancamento do disco “Riéglaincado em 1975.



137

maior “liberdade” de criacd8’ A casa do casal, Lula Cortes e Katia Mesel, nas
proposi¢cdes do musico Zé da Flauta, “era o qugeeeral da contracultura” do Recife
durante os anos 1970.

N&o se pode negar que a Abrakadabra ajudou a akrgi mais os horizontes
da musica experimental produzida em Recife e ngiBnas “anos de chumbo”, além
de se tornar veiculo de langamento dos quatro LfBisa que o a turma ensaiou o
musical, “Vou danado pra Catende” de Alceu Valer@atitulo da musica foi em
sintonia com a poesia de Ascenso Ferreira — Tredlafpas — e alertava que, “ali € a
casa das caiporas”. Quica, por isso, Alceu declarfeu preciso de um trem”, logo
apos o lancamento do seu disco solo “Molhado de”Stfbpela gravadora, Som Livre.
Os ensaios da musica para apresentacdo no “Fedtivilisica Brasileira” da Rede
Globo!? duraram cerca de um més na Casa Abrakadabra,imo da Casa Forte. A
musica “Vou danado pra Caten®fez sucesso e na semifinal venceu a cancgéo
“Dracula” de Tiago Araripe e Décio Pignatéit,ndo venceu na final, mas levou o
prémio de “melhor pesquis&® o que rendeu um video gravado pela Rede Globo, de
Alceu em companhia de alguns musicos do udigttidd vivo em execucdo sonora de
“Vou Danado pra Catende”. Posteriormente o shown tem, um circo, uma caravana”
no Teatro Santa Isabel do Recife, seguido de eXauts musical em todo o p&fs.

Os langamentos dos quatro artefatos musicais norcade alternativo”
brasileiro, veiculados pela produtora Abrakadalbeaerberaram em regravacfes. A
Casa Abrakadabra foi o lugar onde Lailson, contemplias Vacas Roxas- foi onde
compds a masica -, que dizia, “plantaram um edift® vinte e cinco andares, onde
antes, pastavam as minhas vacas roxas”. Mas, iedife vinte e cinco andares foi
mesmo edificado anos depois? A Casa Abrakadab&sy de eliminar preconceitos
estilisticos — comum das gravadoras aos jovenstast, fomentava também a “livre

criacdo artistica” e a realizacdo do “sonho” deuladégdos artistas do udigrudi da

447 Alguns dos artistas da época mencionam que seeceram na Casa de Lula e Katia, tudo indica que
era o “lugar experimental” da turma.

“48 perceber que os musicos que gravaram tal discoAdoeu Valenca, pertenceram @we Sangria
com excecdo de “Marco Polo” e “Almir de Oliveira”.

449 Jornal do Commércid,Alceu Valenca todo Molhado de Suot'975.

50 Mesmo grupo de musicos do disdddihado de Sudrde Alceu Valenca, e somados aos ex-Aves
Sangrias estavam, Lula Cortes, com seu tricondiengporaneo e Zé Ramalho da Paraiba.

51 Jornal do Commércid'Alceu Valenca na Finalissifial975.

52 Jornal do Commércio, “Alceu Valenca passa temporadd&ecife” 1975.

53| 4 estdo, Lula Cértes, Zé Ramalho, Zé da Flastael Semente, Juliano,

454 Jornal do Commeércid‘Um tem, um circo, uma caravana / vou danado préeadé . 1975.

45° Musica composta por Lailson no inicio dos ano€018@mente gravada no CD - Projeto Antologia 70,
dedicado ao baterista Israel Semente.



138

pernambucalia. Das gravacOes “alternativas” do rudig através da Rozemblit, boa
parte saiu por intermédio da Casa Abrakadabreonsiderando as articulagdes dos
proprietarios, e o arsenal cultural da casa, livpbsturas, instrumentos musicais etc.
Dos discos lancados nos anos 1970, imagina-segjurieas excec¢des sejam do grupo
Aratanha Azul, gravando em compacto no final dasd®70, também com uma dose
de musicalidade intensa nack, e 0 “Rosa de Sangue” de Lula Cértes, ja no irdo®
anos 1980.

Sobre a exacerbada atencéo raok, dada pelos jovens que compunham o

cenario da musica urbana dos anos 1970, o jorm&ethando Gabeira alertou que:

“Se uma pessoa, por exemplo, disser: “Olha, eu gaeovocé gosta
mais deRock’n Rol) isso é uma alienagao”, eu vou discutir com ele e
mostrar que Rock’n Roll ndo é exatamente uma aj@macomo ele
surgiu nos Estados Unidos e 0 que ele represemi@ g juventude
naquele momento, que aspectos progressistas ske"fra

Portanto, arock, aderido ndo s6 pelos musicos do udigrudi da pdvnaalia,
mas por inumeros artistas jovens dos anos 60/Aeriica-se em referéncias, pois
inicialmente é associado a moda da Jovem Guardajdica de baile e posteriormente
da musica de acampamento e da revolu¢cdo comportaindenexperiéncia vivida. Para
Lula Cortes, vida de artista é pintar, tocar, cargaescrever livro&’ A Casa
Abrakadabra, uma criacdo sua em companhia de Ké&gel, foi o arsenal cultural
inspirador, mais que um veiculo para disseminausicalidade do pessoal do udigrudi
e a fabricacdo de artefatos na Rozemblit, se totamibém o laboratorio experimental,
mais que um veiculo no lancamento do artefato mahtéessa producdo musical da
pernambucalia. Contudo, observa-se que os “impa&sesacao da arte” ndo proibiram
alguns dos jovens de produzirem seus bens mugicamente, pois na condicao de
ndo definir as aspiragcdes culturais e politicagplaca como as suas proprias, criaram
uma serie de atitudes e comportamentos outros @eyudtem “leituras plurais”. Estas
leituras diversas se estabelecem de acordo comdigos proprios de cada formula de
representacdo apresentada. Cabe aqui, ressaltpalagas do historiador Roger
Chatrtier, ao afirmar que:

4% GABEIRA, Fernando. INCultura em Transito: da represséo & abertura 70/l@LANDA, Heloisa
Buarque. & GASPARI, Elio. & VENTURA, Zuenir. Rio dianeiro: Ed. Aeroplano, 2000. pp. 143

47 \Ver matéria daJornal do Commeérciae 11 de outubro de 1974, diz que Lula é “um dais reérios
artistas plasticos nacionais, contando com 23 an@stendo 2 livros publicados, varias exposicdes d
pinturas e um disco lancado também colaborado d¢msiu“Lula Coértes estd MostranioCaderno Il.
Pag. 4.
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“pode pensar-se uma histdria cultural do socialtquee por
objecto a compreensdo das formas e dos motivos, payuoutras
palavras, das representacfes do mundo social —aquevelia dos
atores sociais, traduzem as suas posicoes e pasrebjectivamente
confrontados e que, paralelamente, descrevem adsag tal como
pensam que ela é, ou como gostariam que f435e”.

Dessa forma, as experiéncias dos atores socia@vens nesta pesquisa se
distanciaram da perspectiva de estabelecer leduithei para as definicbes de “popular”
e “erudito”, seria um “reconhecimento da igual digmle de todos oS universos
simbélicos em uma lembranca das implacéaveis hiei@sodo mundo sociaf®® Da
significativa producéo de LP’s no Recife dos an®80] deve-se atencédo a Fabrica de
Discos Rozemblit Ltda, que foi criada e instaladai954, pelos irmaos Rozemift,
localizava-se no bairro de Afogados. A fabrica Burdigada ao Plano
Desenvolvimentista do Nordeste, e a formacdo e olidlagdo de um *“discurso
regionalista”, ou melhor, da “pernambucanidade” Brasil. Com isso, cuidava da
producao local e regional, inclusive, vez por quatguma producado de artistas do eixo
Rio de Janeiro — S&ao Paulo.

A Fabrica Rozemblit, “era dotada de um dos mais erous estudios da
Ameérica do Sul, unico alias no Brasil da épocaracsastruido com esta finalidade,
com espaco interno suficiente para abrigar umadgranquestra*®* Nas consideracées

do historiador Antonio Alves Sobrinho, a:

“Rozemblit associaria a indastria fonogréfica a dfgra
Rozemblit”, produzindo as embalagens (capas) para gdiscos, além
dos selos de identificacdo e os encartes. Nos ri@gas de discos
estrangeiros, aproveitavam-se as fotos origindiadtizia-se o texto,
numa perfeita trucagem com os fotolitos; antecipesal as
multinacionais, a “Rozemblit” comprava as matrizéss discos
estrangeiros, prensava-as e as lancava no mercacional em
simultaneidade com os grandes centros internasibfai

458 CHARTIER, Roger.A histéria cultural: entre praticas e representagsbdrad. Maria Manuela
Galhardo. Rio de Janeiro: Ed. Bertrand, 1990. pp. 4

459 CHARTIER, Roger. Formas e sentido — cultura escrita: entre distingiapropriacdoTrad. Maria
de Lourdes Meirelles. S&o Paulo: Mercado das Le2@33. pp. 142.

%0 para saber mais sobre a origemRiemblit e presenca da industrializagéo cultural no noeges
ligada tanto ao discurso desenvolvimentista comanaentivo desenvolvimentista. Cf. SOBRINHO,
Antbnio Alves.Desenvolvimento em 78 Rotacfes: A Industria ForfagrédRozemblit Dissertacdo de
Mestrado. Recife: UFPE, 1993.

41 TELES, JoséDo Frevo ao Mangue BeaBado Paulo: Ed 34, 2000. pp 71-85.

462 SOBRINHO, Antdnio AlvesDesenvolvimento em 78 Rotacdes: A IndUstria Forfagr&ozembilit
Dissertacdo de Mestrado. Recife: UFPE, 1993. pi6/50
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Os custos das atividades de producao e lancamestartefatos musicais pela
Rozemblit eram, algumas vezes, incompensaveis, pPoisvezes, o pouco lucro das
tiragens de disco no mercado ndo era suficienta gamar o somado dos custos do
funcionamento da fabrica. Ainda mais, a cheia dé61®rejudicou a Rozemblit com
alagamentos e com ajuda de incentivos da SUDEN#&]|ncmu gravando e lancando
discos no mercado nacional por mais alguns ana®r@al do Commeérciale 20 de
setembro de 1968, noticia que “ao aprovar o prajetampliacdo da Fébrica de discos
Rozemblit — a tradicional unidade fabril pernammmacasituada na Estrada dos
Remédios — o Conselho Deliberativo da Sudene danpessibilidade aquela Empresa
de prosseguir, agora em melhores condi¢cdes, nadara que se propds ha 14 anos,
gual seja, a de soar bem alto o som do Nordestscatu

Por isso, havia as preocupacdes das grandes grasatlim o que se estava
lancando no mercado de consumidores, apoiavamionedigmo na musica, que por
um tempo soou também como uma forma de dar opdedeide voz ao “artista local”,
e raramente ao artista “estrangeiro”. Muitos dowermios frevos e passos
pernambucanos carregam sob gravacdo nos seustaatefanome da Rozemblit.
Contudo, o udigrudi da pernambucélia somente abaasoproducdes dos registros
fonograficos da mdusica experimental, que represé¢atabém o som psicodélico
produzido de forma “autbnoma” no Recife, e quearsans estudios da Rozemblit.

O importante foi que as historicas instalacéesidastria fonografica Rozemblit
favoreceram alguns artistas a lancarem seus aefiat mercado dos bens simbdlicos.
E mesmo havendo alguma uma rigidez das radiosusalds em fomentar a producéo
musical dessa turma mais udigrudi, estes consegodrepor ao total siléncio, saindo
um pouco da obscenidade, ndo s6 promovida pela@edgatorial, mas também pela
silencio da propaganda. Por isso, se torna indifera consideracdo de aceitabilidade
comercial, ou ndo, do artefato, que somente emaltec empobrece seu valor de
mercado.

O casal de artistas, Lula e Katia, sempre reunizgs semigos na Casa
Abrakadabra para discutirem e produzirem musicayde pintura, poesia, tudo que
estive no ambito das artes. L&, os jovens do udigréo ouviam soment®ck n’roll,
também escutavam outros géneros. Por isso, podiestficar que se existiu uma
singularidade do fazer musical experimentalistapdssoal mais udigrudi do Recife.
Pois, quando se tratando estritamente da Casa @&dabka, os mdusicos que la

freqientavam acabaram por se envolver, de uma fotnte outra, nos varios projetos
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artisticos ali desenvolvidos. Pois, cada um queiguiar sua contribuicdo, no ambito
musical e artistico, ndo somente com uma aproximpebbrock, do gostar s6 deck,
mas gostar também deck Nas considerac¢des do jornalista José Teles:

“A turma udigrudi dos 70 ndo se preocupou em cergia
cena local atravées de manifestos ou trajes com fpssem
identificados. Se cena houve, foi uma colcha dallres, de muitas
tonalidades e feita com tecidos de procedéncidadas. Nao houve,
enfim, uma acéo premeditada: a “cena” foi acon@ocesem muito
respaldo da imprensa, que, feito o Mr. Jones dedoade Bob Dylan,
sabia que algo estava acontecendo, mas ndo de tratava™®

Reforgando, foram gravados nos estudios da Rozeratsthveés da Abrakadabra
(Solar), os artefatos musicais de Lula Cortes éstaiSatwg, de Maroni NotaroNo
Sub Reino dos Metazoarjpsle Flavio Lira Flaviola e o Bando do Spk de Lula
Cortes e Zé RamalhoPéébird. Sem muito distanciamento do experimentalismo
psicodélicousado por Marconi Notaro em 1973, esta o disco ula Cortes e Zé
Ramalho, gravado de outubro a dezembro de 1974PQOP&ébird: Caminho da
Montanha do Selque traz como foco temético, as antigas escsitergalhadas na
Pedra de Inga, localizada no estado da Paraibeidade de Inga de Bacamarte, a 85
km de Jodo Pessoa. O disco € um tipo de “albumettolat arqueologico” do cariri,
idealizado na excursao pela caatinga sertanejatawstiaras da Paraiba, organizada
pelo artista plastico, Raul Cordula. Trata-se de album duplo dividido em quatro
tematicas musicais, dos elementos terra, ar, fogmua, inspirados nas paisagens
naturais da Pedra de Inga. O disco esta envolvamo algum tipo de pesquisa
arqueolégica das escrituras nas pedras, como pdatoobservagdo astroldgico
sensibilizante para a musica que transcende o lagastre.

O historiador paraibano, Vanderley de Brito, nordivA Pedra do Inga:
Itacoatiaras na Paraiba” ressalta que “o disco poerke pioneiro de uma corrente
mistica sobre as inscricbes do Infa’e faz associacbes do nome “Paébird” como
vocabulo Inca que parece representar “o caminhondatanha do sol”. Segundo

Wanderley de Brito:

“A gravadora, Rozemblit, onde o “Paébird” foi grdea
ficava na beira do rio Capibaribe, em Recife, e @mehente do rio
acabou invadindo a gravadora e devastando tudaviadsobraram
cerca de trezentas cépias do disco, que a ex-mdkeCortes, a

43 TELES, JoséDo Frevo ao Mangue Beabao Paulo: Ed 34, 2000. Pag. 148
44 BRITO, Vanderley. A Pedra do Ingé: itacoatiaras®asaiba. Jodo Pessoa: JRC Ed., 2008. P. 54
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cineasta Kéatia Mesel, havia levado para casa, qjed&o raridades
psicodélicas muito valorizadas nas maos dos caladares, muitas
dos quais no exteriof®’

O encarte duplo do disco, com a foto de Zé Ram@eam lado) e Lula Cortes
(do outro), e ao fundo, uma imagem dos antigos@daleos desenhos inscritos da Pedra
de Ingd, foi ilustrado com fotografias de Fred Mesd?aulinho da Macedénia. Tal
encarte de quatro paginas expde imagens da pestras Ide musicas, fotos dos
participantes, mais outros textos diversos. Nagyems das duas paginas internas do
encarte do LP, encontram-se 0os nomes e fotos degasle artistas que participaram
da producéo inteira do artefato. Na pagina de &éatea a Terra (nas faixa$rilha de
Sumé, Culto a Terra, Bailado das Miuscajiasao Ar(nas faixasHarpa dos Ares, Nao
Existe Molhado Igual ao Pranto, Omyrestdo as fotos de, Zé Ramalho, Lula Cértes,
Ronaldo, Alceu, Diké, Katia, Geraldinho, Fernaniliarcelo, Fred, Jarbas e Hélio. Na
pagina, com tematicas do Fogo (nas faiXaaga dos Raios, Na Parede da Pedra
Encantada, Maracas de Fopge da Aguanas faixasiouvacio a lemanja, Regato da
Montanha, Beira Mar, Pedra Templo Anijakencontra-se referéncias visuais de
Jonathas, Marconi Notaro, Agricio, lvinho, Zé dauth, D. Tronxo, Zé Ramalho, Lula
Cortes, Lailson, Raul Cordula, Israel, Paulo Raplzede Torubanba e Preto.

Na musica Culto a Terrd, a musicalidade inicial € dos congas, do bongdo®
chocalhos em ritmos de rituais indigenas, apareoeeacdo da letra indigena dos

“Cariris da NhambuzinHa*®®

surge e se repete em coro, frases seguidas de solo
distorcidos de guitarra e ruidos diversos a faiXmalizada com um dueto sequencial
entre o0 piano e o sax baritono. Na faiXailha de Sum& a harmonia compde a
evocacao da ancestralidade, dos povos antigosmdeoacas, dos chocalhos, da flauta
melodiosa, no baixo as variacdes jazzisticas dts rmminam a musicalidade inicial
de vocalizagBes transcendentais e ruidos aleatddogniverso astral de “Mercurio,
Vénus, Terra, Marte, Japiter, Saturno, Urano, NeterPlutdo™®’ A musica expressa
uma atmosfera astral em referéncia as inscricogesties da Pedra de Inga.
Transcendendo as referéncias historicas a letrald#ca mitifica a experiéncia com a
paisagem local, onde “o viajante lunar desceu raimlazer, num radar, com sua barba

vermelha, desenha no peito pedra de Inga”. A goésfiela igualdade que pergunta, “a

465
Idem.
466 | p - paéhirt; O Caminho da Montanha do Sabrakadabra — Solar, Recife. 1974.
47 Letra da musica Trilha de Sum®& IN: LP - Marconi Notaro: No Sub Reino dos Metazodrios.
Abrakadabra — Solar, Recife. 1973.
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mim mesmo e a meu irmaQue mensagens, que caminhos, que tracos estdo nesse
chao?#°®

Capa do disco Paébirt d

A critica doJornal do Commeércioelaborada pelo jornalista Celso Marconi,
esbocou que:

“Na verdade o que temos no album de Lula Cérteg &amalho é
uma mistura de influéncias, que comecam certampel® propria
musica regional nordestina, pelos cantadores (pafnente quanto a
Zé Ramalho), indo depois aos sons estridente d#armgs dos
conjuntos de rock ingleses/americanos (Black Sabbatande(sic)
Funk, Led Zeppelin, etc), e chegando até o Orienite viagem ao
Oriente Médio (Lula Cértes/Katia Meseff®

O experimentalismo e a mdusica psicodélica ganhastagee em algumas
cancgdes do LP, onde os arranjos diversos, mistareemtais e sons da natureza séo
evocados. A musica experimental € expressa nosj@sr& arpejos aleatorios dos
compositores, nos efeitos sonoros usados confosmeencdes das musicalidades, nos
instrumentos e nas sonorizagdes que remetem ghiséibariamente de uma paisagem
rural, da natureza selvagem. Eis a dimensao tradeo&al do cotidiano urbano
expressa no disco. A experiéncia do experimentalienda atitude psicodélica dos
artistas em uma viagem a Pedra de Inga, que apgaddioras caminhadas, ingestdo de
cogumelos, o violento calor. A mencao do discoagsck os sentimentos de tal viagem.

Nas palavras dos viajantes, “j& sem 0s sapatasoéraomo os indios, e a medida que

468
Idem.
%89 Jornal do Commércio‘Paébiri — o caminho da montanha do’sde 25 de julho de 1976.
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nos compenetravamos disso, sabiamos mais ondergrogsl escritos. E achamos
vérios”*"°

A mencdao sobre as “marcas deixadas por extraterséstas paisagens naturais,
remetem a Erich von Daniken no livr&ram os Deuses Astronauta<st falar sobre o
disco Paébir( significa lembrar que a contracultura dos anog0l&ambém esteve
voltada ao tema da “ecologia”? Mas o que era fdkrecologia nessa época? Em

resposta de tais questdes, o esclarecimento dupaligo, Antonio Risério, é que:

“... falar de “ecologia”, para além da etimolog@bcéabulo, significa
falar grego — quando néo significa se expor agmstida “alienagéo”
e, ainda, ao ridiculo. Os nosso partidos politi@sconfrarias
intelectuais, regra geral, ndo tinham a menor idaque fosse
“ecologia”, ou ao menos se comportavam como se ablgma
inexistisse, confinando-o, no maximo, ao delirio dabeludos
ociosos™ "

Contudo, isso ndo quer dizer que as preocupacEgas da musica com base
no fortalecimento de identidades tenham acabads aptiropicalismo”, mas que o
“tropicalismo” sugeriu desvios estéticos validogapa producdo musical naquele
instante de tensdo. Sera que, por que os “aliehalg®eraram os “lucidos” em
esclarecimento estético artistico? A atuacdo exyerialista no Brasil surgiu na arte
dos anos 1960 — sob mencdo de Hélio Oiticica comrt@a experimental e suas
referéncias — e ganha expressividade no ambitocaludos anos 1970. Assim, como
mencionado anteriormente, se torna proposito ndicdm de ndo definir as aspiracdes
culturais e politicas da época como as suas pgprieariam uma serie de atitudes e
comportamentos que permitem “leituras plurais”ue ge diversificam de acordo com
0s codigos proprios de cada formula de represemtapéesentada. Pois, o “antigo”
morre enquanto vive efemeramente o “novo”, e ctargexperimental deveria inovar e
nunca “repetir o ja feito”. Destarte, uma analdas “tribos urbanas” de Michel
Maffesoli contribui para a confec¢éo e producacudisiva e historica da “turma”. Pois,
a preocupacao se deu em analisar o comportamestgodens urbanos na otica do
nomadismo, do consumo, dos novos formatos assasa# afetivos da fragmentacéo
social. Uma demonstragdo que 0s micro-grupos emiEg€ele jovens tomavam a forma

de comunidades emocionais onde o valor afetivo €edtar junto”. Com isso, a

470 ver encarte do discBaébirG Solar,LP - PaébirG: O Caminho da Montanha do SAbrakadabra —
Solar, Recife. 100.001 — 1975.
41 RISERIO, Antonio. INAnos 70: TrajetériasS&o Paulo: lluminuras: Itad Cultural, 2005. p. 27.
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valorizacdo do corpo e os lacos de proximidadedunam n&do mais a um principio
individualista do social, mas a uma producéo caltde grande complexidade. Neste
emaranhado de sociabilidades emergentes, o sogifitmycés Michel Maffesoli, chama
a atencdo para o carater efémero destes lacosiads®®c ou neo-tribais da
modernidade, sua fluidez e flexibilidade, a foregga de impulsos as pesquisas de
interesse local, a atengéo ao desenvolvimentogmafisacéo de atividades seculares e
ao escasso formato organizacional segundo critgniésestabelecidos, onde o fator

politico na modernidade € um componente aglutinpdeilegiado das sociabilidades.
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RETOMADA RETUMBANTE? 1967-68 E OS DISCURSOS “DESVIANTES’ DA
TROPICALIA

“Se é verdade que no final dos anos 1960 apresentae para a
juventude radicalizada dois caminhos — o desbundelaota armada —
, a avaliagdo mais objetiva dessas formas de ¢agéEs ndo pode
esquecer certas nuances. O primeiro momento doetproga

contracultura no Brasil, tal como foi sentido pttlapicalismo e pelo
teatro de Jose Celso Martinez Corréa e que seialefimo um

projeto libertario e anarquico de cores politicestacionarias e cujas
origens remontam aos rachas no interior do CPCt{€&opular de
Cultura, UNE), diferencia-se significativamente diesbunde-70, de
cores pacificas, que € levado adiante pela cujowam de caréter
alternativo. Da mesma forma, cabe uma clara détimptre o projeto
de luta armada de Marighela, gerado pelos rachasac®CB, e a
opcao guerrilheira tal como foi sentida e experiaea pelos

segmentos de estudantes secundaristas que a efaratle

Heloisa Buarque de Holanda €ultura em transitd
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Insignias daAlegoria

“Por que a cancado popular se cantava tradiciondaémem uma voz
nua, é porgue era importante que se ouvisse beistG@id algo é
contado, que é preciso que eu receba a nu: eie qugr.”

Roland Barthes —O Obvio e 0 Obtuso”

O interesse em uma retomada argumentativa sobrapacto da “agitacao
cultural” promovida em términos dos anos 1960, gelgentes tropicalistas, conhecida
como “Tropicalia”, estipula-se como proposito denfescdo do texto em questéo.
Agora, em resumo, busca-se problematizar algunt@gpnetacdes sobre o tema e expor,
0 quanto, a “producdo cultural” e a “fomentacaddigas” dos artistas tropicalistas se
pautaram na reafirmacéo de outras tradicbes vadigtas:'> com foco para producéo
musical aleatéria e polissémica. Com isso, tentavegenciar, também, um pouco do
que foi o impacto cultural experimental da “Alegofiropicalista no Brasil’, a exemplo
da expansividade do interesse da industria fonimgrafuando envolvendo as
manifestagcbes musicais tropicalistas, como retumaano “fazer musical brasileiro”
com vista na abrangéncia da “liberdade” referentmahentada na musica experimental
da década de 1970.

A importancia dada ao “fendbmenada “Tropicalia” por pesquisadores e
estudiosos da cultura é tamanha. Muitos dos emgsitque teceram consideracdes
criticas sobre a “Tropicdlia” usaram também o tetfrropicalismo”*’* como conceito
eventual, em harmonia/desarmonia com as manifestagdisticas e culturais da época.
Por isso, o uso freqliente do termo, torna-o do if@sgotavel em conceito, e vem
sempre relacionado com inUmeras perspectivas aidturovadoras, como da estética,
do comportamento, das livres associa¢des e dasosigips, sobretudo de seu caréater
contracultural e vanguardeiro. Nas palavras dooha&tor Durval Muniz de
Albuquerque, “o tropicalismo foi o ultimo movimentultural no pais que pés em
discusséo a relagéo entre cultura e identidademalcou regional e, a0 mesmo tempo,
aquele que evidenciou os limites de tal rela¢ddb’Nestas proposicbes, o foco

472 Exemplo da relagéo intima relacdo com o “Movimehniropéfago”, de Oswald de Andrade e com a
“poesia e arte concreta” de Augusto de Campos ie I@éticica.

4* O nome é mais particularmente usado para preenmherspacos sobre a idéia cotidianamente
construida de “movimento tropicalista”. A constrogde ummovimentoconcomitantemente gera o
saudosismo ao “monumento”?

4% ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz deCartografias da Alegria ou a Diversdo do Nordestes
imagens do Regional no Discurso Tropicalisttl: Fronteiras: paisagens, personagens, identdade
Franca: UNESP; S&o Paulo: Olhos D’Agua, 2003. pp. 2
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discursivo € da “desterritorializacdo dos tropgtak”, ou seja, a capacidade do “grupo
baiano®’® de ultrapassar as barreiras dos regionalismos ceonaismos que se
instituiam junto ao censor da ditadura. PortantarvBl Muniz em, Cartografias da
Alegria ou a Diversdo do Nordeste: As imagens dgidal no Discurso Tropicalista
coloca em evidencia que a partir do “tropicalisnm’espaco social ganhou novas
dimensbes do ponto de vista discursivo, este €doncamo “dimensdo do poder e
descobre-o multiplo*’® Logo, se é descartada a pressuposicdo de queemtitiade
regional” ou “nacional” molda diretamente as piadicsociais, de acordo com as
possibilidades e limites produzidos pela mesma,ocpretenderam alguns intelectuais
de maneira evidenf&’ Nas proposicdes do historiador Durval Muniz, atipato
“tropicalismo”, “é da linguagem, que se formulanojptos espaciais que informam
praticas sociais*’®

Com isso, o advento artistico da modernidade gamiowas representacdes, a
andlise discursiva de algumas faixas do disco ‘€&’ de 1968, confirma a
impressao que é também da linguagem que se d&ibipdade de se construir diversas

e paradoxais “espacialidades”. Contudo, obsengusea “tropicalia”:

“se fundamenta na troca simbibtica que seus prapeseonstroem
com trés segmentos constitutivos do campo cultarasfera culta,

por meio do didlogo com a poesia concreta e asétmims do

movimento concretista; a cultura de massa pelagaseno mercado
fonografico e pela estreita relacao estabelecida diferentes midias
(imprensa, radiofénica, televisiva, editorial); & @nanifestagfes
populares, por meio da incorporacéo das tradicaiesas e de outras
expressdes de variados regionalismids”.

N&o é que o “tropicalismo” acabe com o “regionab$ne que na “Tropicalia”
também esta presente uma multiplicidade de refeisnque desliza seus proprios
codigos e signos em autocritica. No programa “ivivlaravilhoso”, as atuacdes de

Caetano, Gil e os Mutantes, estreadas em 28 déroutie 1968 na TV Tupi, foram

47> Observar o foco dado em ensaios e textos as msisiaaiacdes dos baianoscraografia tropicalista

— Caetano e Gil.

476 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz deCartografias da Alegria ou a Diversdo do Nordestes
imagens do Regional no Discurso Tropicalisthl: Fronteiras: paisagens, personagens, identdade
Franca: UNESP; S&o Paulo: Olhos D’Agua, 2003. pp. 2

47" Ver consideracées de Durval Muniz de Albuquerqua despeito dos discursos sobre as performances
dos “tropicalistas”, em especial: Caetano e Gil.@. Cit. pp. 264 e segs.

478 1 dem.

47 BORELLI, Silvia. “Cultura brasileira: exclusdes e simbiogelN: Anos 70: TrajetériasS&o Paulo:
lluminuras: Itad Cultural, 2005. Pag. 57.
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noticiadas noJornal da Tardecomo “Uma hora de total loucurd® Tais acdes
denominadas “tropicalistas”, que ap0s respectivagagbes regionais e encontros
diversos apresentaram diante do olhar repressiaot@itario da ditadura militar no
Brasil, uma particular carnavalizacdo da producadtual/musical, a critica
fundamental ao fazer cultural partidario datéligentziade esquerda” em uma busca
desenfreada pela “liberdade de criacdo”. No sentglwaldiano de referéncia, era a
“esquerda festiva” e sua revolucdo comportamenia, ndo soou tao positivamente
para o publico, como para os artistas deste canysicai*®*

Pode-se ressaltar que coincidentemente, ou nadinerde 1968, foi decretado
por Arthur da Costa e Silva o Al-5 (Ato InstitucadnN°. 5), que nitidamente ajudou
ainda mais a acuar as representatividades das ehtpeerdas. Tratava-se de uma
intensificacdo nos “olhos” do poder ditatorial, ajando total conhecimento do que se
produzia artisticamente no pais. Com isso, a ditathstituia a prévia liberacdo em
“censura moral e estética” de qualquer execuc¢aduralll no pais, um tipo de
aprofundamento repressivo do Regime Militar, quer@u no Brasil quatro anos antes
— Golpe Militar de 1964. Ou seja, no momento trajista estava estabelecida uma
censura prévia a todos os veiculos de comunicagiégrma mais intensa em alguns
setores e menos em outf8s.

Algumas das producdes historicas atribuidas aidabg reverberaram como
debates significativos. Atualmente, pode-se condidle em discurso, como uma
“multitropicélia”,*®® apresentada por interpretes dos mais variaddssesjue em sua
maioria elucidam abrangéncias de significados d&agiy cultural, colocando em
discussdo seu carater subjetivo, sua extemporalffaseu inesgotamentte sentidos.
Sem esquecer, de observar, sobretudo, seu carabefersivo, revolucionario,

vanguardeiro, desbundado e contracultiffalNa escrita de Durval Muniz de

480 CALADO, Carlos.A divina comédia dos Mutantedo Paulo: Ed. 34, 1995. pp. 143.

81 saber diferenciar entre as producdes atuacéessdmérda engajadae da ‘esquerda festiva visto

que as praticas mesmo com paradoxos na questé&iédi@ae musical e referencial, ambas contrapunham
a direita oficial. A saber, naqueles anos, a ditadu

“82 Entender como em fins dos anos sessenta e irdsiambs setenta ha uma intensificacdo na produgéo
cultural dedicada ao publico infantil, tanto na méguanto na literatura, um tipo de saida esticeég
como inameras outras — para driblar com os “olladehtos da censura.

“83 \Jer como a censura foi incisiva em muitos campagmducado cultural brasileiro, e quando no caso
da tropicdlia entender suas especificidades. CEBALDO, Carlos (ORG)Tropicalia: Uma revolucao

na Cultura Brasileira Ed. Cosacnaif, 2007.

484 MEDEIROS, Paulo Tarso Cabral delutacdes do sensivel: rock, rebeldia e MPB pds&gio
Pessoa: Manufatura, 2004.

8536 em titulo de esclarecimento, ver sobrérapicalismd producdes textuais de Luiz Carlos Maciel,
Heloisa Buarque de Hollanda, Marcos Napolitanojd $antaella, Durval Muniz de Albuquerque Junior,
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Albuquerque, a questao da identidade artisticaad@exser associada ao lugar social —
cidade, regido ou nagédo — e passa a ser evidenuedaasensibilidade do corpo e seu
comportamento, produzindo sentidos, na musica, anges plasticas, na poesia, no
cinema, na literatura. A leitura da vida em proxiade da art&ranspassa o sentido do
corpo disciplinado, militarizado, desbundado, dasté etc¥° Encontra-se a percepcéo
escrita de que uma “nova” preocupagao com a awseilbira foi evidenciada no
momento “Tropicalista”. Agora, pode-se evidenciaxparessao de Hélio Oiticica, onde,
“sO restara da arte passada o0 que puder ser amteetmmo emocao direta, 0 que
conseguir mover o individuo do seu condicionameqeessivo, dando-lhe uma nova
dimens&o que encontre uma resposta no seu com ottt

Portanto, a proposicdo de Durval Muniz, sobre asté&tetorializacao
tropicalista”, neste contexto, soma-se na produgasignificados, que ocorre de forma
freqlente e continua na producdo do saber, poia eatd pronto e acabado, tudo é
“construido” e “demolido” pelas préticas dos disns. Mas, parece que enquanto se é
desnaturalizadapara os “sulistas”, a visdo “imperativa e cris@iia” do Jeca
Nordestind®® com o advento do “tropicalismo”, pelos agentespiralistas”, entra em
vigor uma pluralidade de significados e interpréés; das acdes desviantes que de
forma diversa, se propdem a assumir “outras figiesitsobre o evento estudado, um
tipo de discussdo em uma “rua de mao dupla”. Aygad de sentidos se da no corpo
da histéria, no corpo do devir, pelos multiploséiptetes que inscrevem 0s
acontecimento$® muitas vezes assumindo posicées de estrangeirosuanpropria
terra, em seus proprios corpos, numa heranca afdéigipa assumida pelos tropicalistas

em suas performances musicais, atuantes e desviante

Celso Favaretto, Augusto de Campos, Jomard MuniBridto, Edwar Castelo Brando, Carlos Calado,
Marcelo Ridenti, Anténio Risério, dentre outros.

486 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz deCartografias da Alegria ou a Diversdo do Nordestes
imagens do Regional no Discurso Tropicalisthl: Fronteiras: paisagens, personagens, identdade
Franca: UNESP; S&o Paulo: Olhos D’Agua, 2003. pp.€segs.

87 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-X8 S&o Paulo:
Contexto, 2001. pp. 63.

488 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz deCartografias da Alegria ou a Diversdo do Nordestes
imagens do Regional no Discurso Tropicalisttl: Fronteiras: paisagens, personagens, identdade
Franca: UNESP; S&o Paulo: Olhos D’Agua, 2003. pp.&@segs.

489 FOUCAULT, Michel. Microfisica do PoderOrg. e Trad. Roberto Machado.152 Edic&o. Rio de
Janeiro: Edi¢cdes Graal, 1979.
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O “espaco” representado se torna subjetivo, um opaie vista, “uma
sensibilidade em constante mutac&8"Por isso, 0 momento tropicalista, de se buscar
uma revolucdo comportamental através das artegogampulso alguns anos antes e
nao perdurou na midia por muito tempo, embora tespretacées nesse sentido sejam
variadas. As evidéncias levam a crer que a idéi&rdpicalismo”, ndo se limitou as
figuras Caetano e Gil, nem mesmo em ser uma redologmportamental que envolveu
0 uso do “regionalismo na producao cultural”. Caietuos interpretes primeiros nao
precisaram de credenciais para falar, bastavanmagrtempaticamente o problema da
“Tropicdlia” e colocar a “boca no trombon& As figuracdes eram também elaboradas
pelo “exercicio experimental da liberdade”, evocamcialmente por Mario Pedrosa, ao
propor ao intérprete consumir o préprio consdficEm algumas falas, determinados
artistas e agentes culturais sdo evidenciados, @nmasp diferentes percepcdes séo
estabelecidas. Embora, se saiba que todos osaartisencionados possuem suas
préprias histérias e sua propria forma de conf&llae, que suas experiéncias vividas
deixaram algum legado de recordagcdo para eles elesqgque estavam préximos,
formando o que se pode chamar de grupos de atuacdes

O campo de experiéncia da “Tropicalia” torna-s@ a@lg cruzamento de diversas
informacgdes, proporcionadas por varios agentesisogue forneceram interpretacdes
diversas a seu respeito. Basta a aproximacédo elagamento das informagdes
coletadas que arquitetaram tal “fendbmeno”, envelta um ideal de revolucdo e
engajamento artistico. E assim, que a “Tropicaiaje em meio da atuacéo da “jovem
guarda”, da “bossa nova” e das “can¢bes de prdtesiomusica brasileira, sem
esquecer na politica social da propagacao de jd&aso o “milagre econémico”, e o
“nacionalismo populista”. Também, observa-se assloca imagem da “Tropicalia”, o
cinema novo de Glauber Rocha, o concretismo comaRig e os irmdos Augusto e
Haroldo de Campos. O Teatro Oficina de José Celsdihdz Corréa, as artes plasticas
de Hélio Oiticica, a influéncia artistica de Ligiark, e literaria dos Modernistas de

1922. Tais exemplos séo algumas associacfes,cerites, possiveis de se encontrar na

49 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz deCartografias da Alegria ou a Diversdo do Nordestes
imagens do Regional no Discurso Tropicalisthl: Fronteiras: paisagens, personagens, identdade
Franca: UNESP; S&o Paulo: Olhos D’Agua, 2003. pg. 2

491 Conferir declaracéo de sensacdo empaética e comnpental de Ney Mato Grosso ao observar acées
performances de Caetano Veloso.

492 BRITTO, Jomard Muniz de.Bordel Brasilirico Bordel: antropologia ficcionalednés mesmas
Recife: 1992. pp. 65-68.

493 CHARTIER, Roger.Histéria Cultural: Entre Praticas e Representacd@ertrand Brasil, Rio de
Janeiro: 1988. pp. 19..
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visualizacdo das producdes culturais que leranrapigalia” como uma multipla forca
cultural contraria a politica ditatorial e opressdbe todo modo, esboca-se a idéia de
que a “Tropicdlia” ganhou vigor “recebendo inforag dos movimentos culturais e
politicos da juventude que explodiam nos EUA e neofa”*** E mesmo tachados de
“hippies alienados” pelo publico da época, pareciam estipzeia as representacdes
figurativas dos Yuppies“*®

O gque se pretende ressaltar, € que os tropicaliftagstavam sozinhos e muito
menos “parados na contramao”, persistiam no “tragse transito informacional. Nas
consideragcfes do historiador Marcos Napolitano,otiva da intensificacdo repressora
do Al-5, era de efetuar “um corte abrupto de umende festa revolucionaria, que
estava em pleno aug&® Isso quer dizer que, existiam algumas manifessagfiésticas
subversivas no pindorama dos anos 1960, além @jaisdlistas, que ndo as ofuscavam,
pelo contrario, somavam-se a ef@8§E que ja havia uma empatia pela producéo
cultural com o propdésito de reclamar da represspmduzida nas artes, desde o inicio
dos anos 1960. Esta pode ser encontrada tambérormda nitida, na “musica de
protesto” e no “cinema novo”, embora de maneir&rdiiciada, as vezes nao tao
desaferrolhada — no sentido da diferenciacdo dans@§® na midia — quanto foi a
“Tropicalia”. Contudo, os tropicalistas ndo serias primeiros a reclamar do abafo
cultural da ditadura, e certamente, também n&oltonos. Executaram a androfagia
cultural para fins estéticos da musica e tais mhooentos romperam os limites

apontados para a criagdo musical brasileira — np “[Popicalia, Ou Panis Et

49 HOLLANDA, Heloisa Buarque ddmpressdes de Viagem CPC, vanguarda e desbundé/7m@&?
Edicdo. S&o0 Paulo: Editora Brasiliense, 1981. gp. 5

4% Diferenciacéo escrita para se referir ao, “Joveafigsional” entusiasmado com a nova moda.

49 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-X8 S&o Paulo:
Contexto, 2001. Pag. 76.

49" Em referéncia a musica Geléia Geral de Gilbertee@iorquato Neto. Eis que: “Um poeta desfolha a
bandeira / e a manha tropical se inicia / resplatedeadente fagueira / num calor girassol com @édgr
na geléia geral brasileira / que o jornal do brasiincia / € bumba-ié-ié-boi / ano que vem médajued
bumba ié-ié-ié / € a mesma danca meu boi / a alégai prova dos nove / e a tristeza é teu porireég
minha terra é onde o sol é mais limpo / e a mang@ebnde o samba é mais puro / tumbadora na selva
selvagem / pindorama — pais do futuro / &€ bumbé-tisi / ano que vem més que foi / &€ bumba ié-ié-ié
€ a mesma danca meu boi / (¢ a mesma danca nansatanecdo na TV / e quem nao danca néo fala /
assiste a tudo e se cala / ndo vé no meio da aaleeliquias do Brasil: / doce mulata malvada felepé

de Sinatra / maracuja més de abril / santo batva@no / superpoder de paisano / formiplac e céande

/ trés destaques da portela / carne seca na jaakjaém que chora or mim / um carnaval de verdade
hospitaleira amizade / brutalidade jardim) / & basi@ié-boi / ano que vem més que foi / € bumbé-ié-
ié / € a mesma danca meu boi / plurialva conterggeiba / miss-linda-brasil diz bom dia / e outraga
também Carolina / da janela examina a folia / ésallindo pendao dos seus olhos / e a salde g0 o
irradia) / € bumba-ié-ié-boi / ano que vem mésfquéé bumba ié-ié-ié / € a mesma danca meu boi /
poeta desfolha a bandeira / e eu me sinto melHorido / pego um jato viajo arrebento / com o natei
do sexto sentido / foz no morro pilao de concrdtogicalia bananas ao vento”. Masica Geléia Géeal
Gilberto Gil. LP. Tropicélia.
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Circencis de 1968 — daqueles anos, pela simples razdo detuglee merece
consideracdo, até a mesa “na sala de jantar”, dssops “preocupadas em nascer e

morrer’?®® S3o os iniciais conflitos de

geracao com a juventude?

A maneira de reclamar tropicalista é
qgue foi singular. Um breve itinerario dessa
jornada é feito pelo estudioso Marcos

Napolitano, em seu livro Cultura

C
c
S
-
-
Ll
m

Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-
1980y. Onde, se discute a ligacdo da

musica tropicalistacom outras artes, na

SI2N3TMD

busca de um “radicalismo cultural que

Capa do LP, Tropicalia de 1968 tomou conta da sociedade brasileira,

sobretudo sua juventud&®

Tal explosao/imploséo do evento da “Tropicalia’cdigda por alguns intérpretes
da “cultura brasileira” evidenciaram os personagn€aetano Veloso e Gilberto Gil,
como chaves para a compreensao do que os trofasghiopunham para o “avanco” da
“cultura musical brasileira”. Muitas dessas confagides discursivas se desenvolveram
devido ao fato que as “maiores” e mais represematieferéncias musicais midiaticas
naquele instante foram, “Alegria, alegria” e “Dognno Parque”, respectivamente.
Musicas estas apresentadas HbFestival da Musica Popular Brasileifaem 1967,
promovido pela TV Record de S&o Paulo. E emborasedmtitulassem “como porta
vozes de qualquer movimento... destoavam das ocdrgges por nao se enquadrarem
nos limites do que se denominava MMPB (Moderna MaiBiopular Brasileiray*°

As diversidades de referéncias e vozes que praduzgignificados para tais
musicas polifénicas e dissonantes se encontra@widisiam em suas marcas para com
a maturacao da estética musical e da critica sdeslcomposi¢ces, numa idéia que
para os tedricos pretendia contribuir na “linhaletrea da muasica popular brasileira”.
O respaldo de José Ramos Tinhordo, como criticocalugmpulsionou o interprete a

se orientar nas correntes musicais e suas partdadies para a “evolu¢cdo” da musica

498 «Tropicalia” Musica. LP “Tropicélia, ou Panis et circencis 1968.

49 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-198 Sdo Paulo:
Contexto, 2001. Pag. 63.

0 EAVARETTO, Celso.Tropicdlia: alegoria alegria.32 Edicdo. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp.
19.
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brasileira. Algumas vezes, ndo reconhecendo aslamgades atuantes em se apropriar
inteiramente da moda dominante, como faziam osictbgtas. De todo caso, a
“Tropicalia” esta ligada a modappie colorida e psicodélica, ao misticismo orientalist
e macrobiodtico, a carnavalizacao cultural, das dbas ao vento”. Suas apresentacoes
estdo relacionadas nédo s6 com a producao e o corsasgostos e estilos, mas com a

dimenséo do corpo e sua representatividade social.
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Tropicélia: momento, movimento e monumento

"O estudo da memodria social € um dos meios fundaisetie abordar
0s problemas do tempo e da histdria”.

Jacques Le Goff —Historia e Memoria

Celso Favaretto, em seu livroJropicalia: alegoria alegrid, esbo¢cou uma
interpretacdo do “tropicalismo” como empreendedoadtonomia da cancao no Brasil.
No referido estudo, o autor tenta validar a id&ia,dao participar de um dos periodos
mais criativos da sociedade, os tropicalistas asaom as contradicbes da
modernizacdo, sem escamotear as ambiguidades itagpliEm qualquer tomada de
posicdo™° Outra atribuicdo relevante vem de Augusto de Campm perceber
imediatamente as “inovacfes” das praticas museaiges desviantes daquele pessoal,
0s nomeou logo de “Revolucionaria Familia Baiatla’Pois acabava de ser lancado o
disco de Gilberto Gil, em 1968, e o autor @eBalanco das Bossas livro publicado
Nno mesmo ano —, ja inclui referéncias ao artefdtoconfeccéo do LP de Gilberto Gil,
participaram, além de Duprat — vanguardista quéribmiu na producao do “simulacro
de locucdo” na musica ao inserir arranjos de tecoéigianos —, 0s Mutantes e Beat
Boys — desempenhando a execucdo musical compleXx@orguato Neto — nas
elaboracdes das letras e composi¢coesDamriingod, “Margilalia 11” e “A coisa mais
linda que existe—, e de Bruno Ferreira e Juan Arcon eRefja voga, cabeludd e
“Frevo rasgaddy respectivamente. Todos consolidando a fusdo rdgrumentos
elétricos com ritmos brasileiros, o fonograma leadona “novos efeitos de sonoridade
timbristica”>®* O concretista Augusto de Campos, preferindo famar“Tropicalia” ao

invés de “tropicalismo”, evoca que:

“Ismo”, é o sufixo preferentemente usado peloseasi@rios
dos movimentos de renovacao, para tentar “histdrilts e confina-
los”. Os baianos estdo usando uma metalinguagencahusle dizer,
uma linguagem critica, através da qual estdo pdssam revista tudo

1 FAVARETTO, CelsoTropicélia: alegoria alegria.32 Edicdo. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2000. Pag.
25.

%92 CAMPOS, AugustoO balanco da bossa e outras bossa&ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1993. Pag.
172.

%93 Musica Interpretada também pelo grupo musidas ‘Brazdes em 1969. Letra: “Pega a voga,
cabeludo/Que eu nao sou cascudo/Tenho muito eBadfazer minha embolada/Céa na batucada ndo me
falta nada/Eu tenho tudo/Tenho uma tinta/Que n@déanao pinta fica feia/Tenho uma barca/Que no dia
de fuzarca fica cheia/E a mulata que tem ouro/@ue prata, que tem tudo/E quem grita: "Pega a
voga/Pega a voga, cabeludd!P. Gilberto Gil, de 1968.

4 CAMPOS, AugustoO balanco da bossa e outras bossa&ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993. Pag.
172.
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0 que se produziu musicalmente no Brasil e no mupdm criarem
conscientemente o0 novo, em primeira m&o”.

O artista, José Carlos Capinam, continua a cor&irde sentidos, ao dizer que,
a “Tropicalia foi simplesmente um esfor¢co no semtieé defender o que era essencial na
Bossa Nova®® Percebe-se que, a “Tropicaliatravessa historicamente seu préprio
caminho de interpretacdo, como um pensamento atammue atravessa um
determinado momento, um devir que atravessa arilaistin delirio que invade o corpo
pensante, “num ultrapassar constante das figueditérias™®’ Na ac&o cotidiana, a
atividade “tropicalista”, como expressa Waly Salom& “de atravessar registro
variados, vozes, teclas, o registro dado, o reg®irreal, o registrbeatnik o registro
pop, O registro hippie o registro antropofagico, o registro concreto,registro
tropicalista, o registro pés-tropicalista etc. le'td”®
Nesse momento, parece clara, a idéia de que apitBRl@’ institui o
experimentalismo no campo artistico musical em &@usc “universalidade” no campo
da musica brasileira. Embora, o termo “experimémtab se encontrasse extraterreno
em palavras e significados dos discursos sobraesa@da época, pois como havia falado
o artista plastico, Hélio Oiticica:
“Nao existe ‘arte experimental’, mas experimentgl que ndo so
assume idéia de modernidade e vanguarda, mas tanm#dém
transformacéo radical no campo dos conceitos-vaMigentes: € algo
gue propde transformacdes no comportamento-contgxeodeglute e
dissolve a convi-conivéncia. No Brasil, portanima posicéo critica
universal permanente o experimentalsdo elementos construtivos.
Tudo mais é diluicdo na diarréi&®
E o quanto se carrega de uma identidade nas efpseasgtisticas? Quase nada,
o efémero? O polémico momento de agitacdo na eutiasileira, do qual participaram
os tropicalistas, foi também o lugar da ressonamma rotulos e dos multiplos
significados dados ao evento, aqui problematizadtoriicamente? Nas palavras de

Marcos Napolitano, “os eventos fundadores do Talgito sdo localizados em 1967,

%5 Op. Cit. pp. 261.

% \/er entrevistas no site: www.tropicalia.uol.comMmesso em 15/07/2009.

97 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de&artografias da Alegria ou a Diversdo do Nordess:
imagens do Regional no Discurso Tropicalidtd. Fronteiras: paisagens, personagens, identddade
Franca: UNESP; S&o Paulo: Olhos D’Agua, 2003. pB. 2

%8 HOLLANDA, Heloisa Buarque de & PEREIRA, Carlos Aftto M. PereiraPatrulhas Ideoldgicas:
arte e engajamento em deba®@o Paulo: Editora Brasiliense, 1980. pp. 141.

% Ver Poesia Jovem: Anos 1978elecdo de textos, notas, estudos biograficadritie e critico e
exercicios por Heloisa Buarque de Hollanda e CaAlbmerto Messeder Pereira; colaboracdo Lula
Buarque de Hollanda. Sdo Paulo: Abril Educacao?21ppg. 107.
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embora o movimento, como dissemos, tenha surgidol1668, a partir de um
“manifesto” despretensioso de Nelson Motta no jotitima Hora do Rio de Janeiro,
intitulado “Cruzada Tropicalista'® Agora, vale a longa citacdo, de Carlos Calad@ par
visualizar-se o clima de euforia ideoldgica da ép@cadocédo dos novos termos pelos

intérpretes e agentes, como também a questaoalm&sia acado tropicalista:

“Nelson Motta langou o termo que logo se alastpmia
imprensa, pelas radios e televisbes, denominadm enfmais nova
corrente da mausica popular brasileira. O rotulolmeate colou.
Poucos dias depois da publicacdo do artigo de Nelswrquato Neto
escreveu um irbnico manifesto do anunciado movimeintitulado
Tropicalismo para Principiantes:

“...Tropicalismo. O que é? Assumir completamentitgue a
vida dos trépicos pode dar, sem preconceito denoreitética, sem
cogitar de cafonice ou mau gosto, apenas viverniopécalidade e o
novo universo que ela encerra, ainda desconheE&idoo que é”,
definia Torquato. E, mais adiante, perguntava: “G@dorar Godard
e Pierrot |é Foue néo aceitaBuperbacanaomo achar Felini genial
e ndo gostar do Zé do Caixao?”

O movimento estava oficialmente langado. Pouco idepm
uma entrevista a Augusto de Campos (publicadavno Balango da
Bossd, Caetano dava sua definicdo pessoal da novarteiacé

“Que € Tropicalismo? Um movimento musical ou um
comportamento vital, ou ambos?”, perguntou o poet&retista.

“Ambos”, respondeu Caetano. “E mais ainda: uma moda
Acho bacana tomar isso que agente esta querencw tauno
Tropicalismo. Topar esse nome e andar um pouco @emAcho
bacana. O Tropicalismo é um neo-Antropofagisni®”.

O rétulo estético na jornada tropicalista foi pyso inicialmente pelo jornalista
Nelson Mota, também n&o deixou de ser, motivo dei@tacdo de producdes textuais
gue se reportaram ao tema e evidenciaram as dsplas lugares sociais. Estas,
relacionadas a uma postura ética daquele que péeeofalar, constitui como, “o saber
€ aplicado em uma sociedade, como é valorizadwibdiglo, repartido e de certo modo
atribuido”>*? Caetano Veloso, explicita uma sensibilidade smguho comentar em
uma entrevista, sobre o que achou da alusdo eadaniro livro de Antonio Risério,
Expresso 2222de que a “Tropicdlia” surgiu basica e essenciatméa cabeca dele. A

expressao € a seguinte:

10 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-198 Sdo Paulo:
Contexto, 2001. pp. 63.

*1 CALADO, Carlos.A divina comédia dos Mutanteé®3o Paulo: Ed. 34, 1995. Pag. 120-121.

12 FOUCAULT, Michel. A ordem do discursolrad. Laura Fraga de Almeida Sampaio. 42 Edicdo. S
Paulo: Ed. Loyola, 1996. pp. 17.
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“Talves(sic) seja um pouco de exagero de Risénion os prefacios
da coletanea de poemas de Torquato, organizadé/alyr Salomao,
Décio Pignatari escreveu que o verdadeiro intedg¢ata tropicalismo
tinha sido o Torquato. Acho que talvez Risério edse dito isso
porque nao gostou de ver Décio dizer aquilo. Tamb&mgostei. Por
gue ndo estd certo, quer dizer, seria uma injustigaigo e com

Torquato”>*®

Ao escutar as vozes sobre as condutas e revebbsrdas diversas atuacdes dos
artistas da “Tropicalia”. As paradoxais interprées ndo param por ai, a ver, a
intérprete, pesquisadora e estudiosa, Flora Simkekistra um pouco mais sobre as
discussbes que giraram em torno da idéia de “mavtorteopicalista”

“O tropicalismo nunca existiu”, chegou a dizer dd3elso Martinez
Corréa em 1977. “0 que existiu”, segundo ele, ‘ffonapturas em
véarias frentes”. Rupturas que, a principio, forampsocessando em
plena consciéncia de sua interligagdo e abrangémciade um
possivel “estado criador geral’. Lembre-se, dessdopde vista, que
1967 é o ano da mostra Nova Objetividade Brasjlegalizada em
abril no MAM-RJ, na qual Hélio Oiticica apresentaa instalacdo
Tropicalia; da exibicdo, em maio, ha mesma cidade, do filreea
em Transede Glauber Rocha; da proposicao, por Lygia Claglksuhs
Mascaras sensorigigda composicao, por Caetano Veloso, da cangéo
gue tomaria emprestado o titulo do trabalho decicétj da encenacao
pelo Grupo Oficina, da pe¢a Rei da Velage Oswald de Andrade; da
apresentacdo, por Caetano e Gil, em outubro, rivédede Musica da
TV Record de S&o Paulo, das cangdes “Alegria, ialegr‘Domingo

no parque®™*

Seguindo as elucubracdes anteriores, visualizassgater de (a)temporalidade
dada a “Tropicalia’e ressalta-se a importancia dialética dos eventasaniciativas
culturais e pessoais para a compreensao dessgaagiaperimentando o experimental
os tropicalistas-talvez por esse motivo, Hélio Oiticica, afirmaiterentado a tropicalia
e eles™ o tropicalismo- apresentaram sua desterritorializagéie foi evidenciada pelo
historiador Durval Muniz de Albuquerque. Portargde houve algum “tropicalismo”,
estava mais para “neo-antropofagisiig”’como mencionou Caetano, em entrevista a
Augusto de Campos? Isso, pelas metamorfoses quanviecorrendo na cultura

brasileira desde a Semana de Arte Moderna de £322yidéncia no olhar cultural para

*13 Conferir site da tropicalia: www.tropicalia.uolrador

14 SUSSEKIND, FloraCoro, contréarios, massa: a experiéncia tropicaligta Brasil de fins dos anos
1960. IN: BASUALDO, Carlos (ORG])Iropicdlia: Uma revolucao na Cultura Brasileir&d. Cosacnaif,
2007.

*15 Artigo do artigo de Edgar Castelo BrancBetiquias das reliquias do Brasil

1% Consideracbes de Jomard na entrevista “economiditicao x economia libidinal’:
http://www.interblogs.com.br/marcloabreu/post.knaf@s7391925. Acesso em 02/10/2008.
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a figura Oswaldo de Andrade, na musica a elabordg&wm da Bossa Nova, desenha a
“Tropicalia” numa continuacdo radical da primeira? Da “Trop&falise formaram
eventos multiplos e plurais de discursos variadeses adquiram reafirmacdes néo sé
na literatura, mas no cinema, no teatro, nas glésticas, mas ganhou seu ato
culminante na cultura brasileira através da m{sioduzida pelos agentes tropicalistas.
Tal “advento da modernidade” confirma o que é dgdinpelos teoricos da
etnomusicologia, que a musica, € também um coostdd sentimentos e reverbera
consideravelmente nas praticas sociais, se tornamdétimo foco para analisarmos as
complexidades socioculturais de um lugar, uma épooatudo, pode-se identificar na
musica tropicalista uma liquidificacdo de inconiavesstilos e ritmos sonoros,
inventando e reinventando, de acordo com a intergdtural vigente naquele
momento. E que, a ida de Gilberto Gil a Pernambwingda em 1967, foi de
importancia para complementacao das idéias quaiaads tinham, e sugeriam, para a
musica brasileira. Caetano Veloso mencionou gusa‘esistura de vontade de atuar na
histéria com a audicdo da Banda de Pifanos de ftamaa consciéncia do que
significavam os Beatles na cultura de massas, @sgancao incendiou a cabeca de
Gil”.>

Os nortes referenciais sobre a “Tropicalia” seediifica a cada interpretacdo
dada, neles encontram-se um tipo de tentativa glgtagsos sentidos do que significou
1968, para a cultura brasileira. Seria, buscarid®m®m algo que ndo queria possuir
sentido? Quica, por isso, para Zuenir Ventura,aouano de 1968, como sendo “o0 ano
gue néo terminou”? Nao caindo em taxacoes limitadaslucionismos, explicita-se que
0 processo criativo da “Tropicélia”, como a reapi@gio na muasica, do que ja vinha
sendo iniciado, ndo s6 na musicalidade de outtsdag contemporaneos e antigos, mas
também em outras artes e na efemeridade da mpge Hélio Oiticica, esclarece que
“0 experimental pode retomar nunca revivéf’mas sem medo, nem compromisso com
estilos e modas, a “Tropicaliadxaure o que é descoberto na modernidade, é o
“moderno” sendo fabricado no engenho “anti-modertdDe certa forma, quando no
consumo dos interpretes tropicalistas, a ida detaGaee Gil em 1968, para

Pernambuco, também rendeu outras elucubracdestanfes, que tiraram a discusséo

*17 Cf. Entrevista com Caetano Veloso no site da Tdljsi: www.tropicalismo.uol.com.br

*18 BRITTO, Jomard MunizBordel Brasilico Bordel: antropologia ficcional deds mesmosRecife:
Comunicarte, 1992. pp. 79.

*19 Consideragées de Durval Muniz de Albuquerque salfhevencdo do Nordesteln: O Engenho Anti-
Moderno: A invencdo do Nordeste e Outras Ar&&0 Paulo: Cortez, 1999.
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sobre a “Tropicalia” como proveniente somente dxo @Rio-Sdo Paulo. Pois, sem
timidez, os tropicalistas pernambucanos apresentamRecife, o manifesto de nome:
“Porgque somos e hdo somos tropicalistZs

A transicdo de tempo e lugar dos agentes tropiaali®8 muito abrangente,
desculpem-se o0os desmemoriados, mas se pode expliciais um manifesto
pernambucano intituladdnventario do nosso Feudalismo Culturat Este segundo
artefato, escrito em julho de 1968 por, Jomard Menhristides Guimaraes, subtrai nos
rotulos e intensifica nas acdes tropicalistas, puiso na “forca jovem”, no fazer
cultural. Este, assinado por Jomard Muniz de BIlR&), Aristides Guimardes (PE),
Celso Marconi (PE), Marcus Vinicius de Andrade (P8arlos Antonio Aranha (PB),
Raul Cordula Filho (PB), Dailor Varela (RGN), AlexGurgel (RGN), Falves da Silva

>0 vale a atenc&o. Anexo |.

2141y O ALGO MAIS QUE OS SIMPLES ROTULOS NAO DIZEMD que é tropicalismo: posicdo de
radicalidade critica e criadora diante da realidaesileira hoje; vanguarda cultural como sindnitheo
militancia, da instauracao de novos processosiv@fatda utilizacdo da “cultura de massa” (radivw, T
etc.) com a finalidade de desmascarar e ultrapassabdesenvolvimento através da explosao de suas
contradicBes mais agudas; “ver” com olhos “livré8"que é tropicanalha: atitude conservadora etpuris
em face da cultura e da realidade brasileira hefaguarda cultural significando alheamento, déaten
dar respostas passadas aos problemas, revelanassadsmo através da nostalgia, do donzelismo, do
pitoresco, do cartdo postal, da caréncia de info@imacontribuindo assim para uma perpetuagédo do
subdesenvolvimento; enxergar com viseiras e presims Além e aquém destas proposicdes podem
existir muitas outras. 2) VAMOS SOLTAR O TIGRE DAERGUNTAS: Por que os departamentos de
cultura de nossas “Universidades” ndo ouvem oglastes na programacédo de suas promoc¢des? Pode
haver reforma universitaria sem a participacadwefetos estudantes? Pode existir universidade tivre

pais sem liberdade? Onde encontra a Imprensa Uiiéma justificativa para suas publicacdes?
Correspondem elas aos interesses das classes ntistugldntelectuais? Foi realmente “Existindo” o
acordo “Mec-Usaid”, ou apenas ficou mais disfar@adté quando os representantes da cultura ofieial s
utilizardo dos cargos que ocupam com objetivo aenpcao pessoal? Por que o dedodurismo (da
gueimagdo pessoal e profissional) em todas astiges publicas, especialmente na Sudene? Por que
ndo foram ouvidos os técnicos da Sudene em seaguarentrario a “CRUZADA ABC"? Ja que nenhum
servico prestam a coletividade, por que ndo seirifaem” os Conselhos de Cultura e as Academias de
Letras? O que se pode esperar de certos grupogigegie se afirmam confirmam como “propriedades
privadas”, casas de fulano ou beltrano? Por qu#nalgpvens artistas ainda persistem numa politica d
completa subserviéncia aos industriais conselheawsiprometidos com o poder constituido? Quando
terminardo a erudicdo, a desatualizacdo e o inmprésso gaga de nossos suplementos literarios? Por
que 0s nossos criticos em geral ndo saem de ssteosgpara debaterem publicamente suas idéias? Por
que se teme tanto a “Vanguarda Poética’? Sera gjgeitacos preferem ser “guardides de cemitérios” —
ou apenas nado estdo capacitados metodologicamaratguyigar o novo? Por que 0S nossos criticos de
cinema ainda continuam a promover mais o cinemaéniradiollywood”? O desentendimento do publico

€ maior que o da critica especializada? Constitsiimm verdade, um dos centros cinematograficos mais
importantes do pais? Por que ndo “Desobedecertaaleeradicalmente a Censura — incompetente,
arbitraria e estipida? Como admitir a censura éerpelos “conselhos universitarios”? Como se
justificam o bom comportamento e a aceitacdo dama® impostas pela engrenagem de certos festivais
de musica, por que de certos “compositores” seqside promoc¢édo? DEBAIXO DAS PERGUNTAS E
LONGE DO FEUDALISMO. a) Por toda iniciativa de auth “ndo oficial”, descomprometida com a
politica cultural dominante. b) Pelo “Poder Jovemdmpreendido ndo apenas como um fenémeno de
luta entre geracdes) representado pelo movimedtoaleestudantil e pelos intelectuais independemes
Por qualquer movimento de vanguarda cultural (péis queremos impor unicamente a nossa posi¢ao)
que se caracterize pelo rompimento com todos opadmorais, sociais, literarios, sexuais, etal. t

Cf. BRITTO, Jomard MunizBordel Brasilico Bordel: antropologia ficcional deds mesmosRecife:
Comunicarte, 1992. Pag. 81-83.
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(RGN), Anchieta Fernandes (RGN), Moacyr Cirne (GBpetano Veloso (BA) e
Gilberto Gil (BA)P?. Algo impulsionou o ensaista Jormard Muniz det8ria anunciar
os tropicalistascomo “pOs-modernos”, mediante o pensamento sobcapacidade
tropicalista de se mover, esquivar-se, criticar e interpretasi anesmo de forma
experimental E o experimentalismo e a ‘“iniciativa de uma cuatinio oficial”,
descomprometida com a politica cultural dominafté’que ser4 o palco das
articulagbes musicais dos experimentalis@a®ernambuco dos anos 1970.

A atracdo do Recife pelas vanguardas — exemplo afdsopofagos, dos
concretistase dos tropicalistas- também é apresentada pelo escritor e jornalista
paraibano, José Teles, em seu libo, Frevo ao Mangue BeaD autor, nesta obra,
arrisca uma interpretacdo do “modernismo no Brasil’efetua a associagcdo do
Modernismo de 2aoManifesto Regionalistde Gilberto Freyre . Nas palavras do
jornalista José Teles, “o tropicalismo dos baiegm®ou quase que simultaneamente no
Recife, com manifestos (endossados inclusive patabda Veloso e Gilberto Gil)
festasheappeninge tudo que se tinha direitd** Em sentidos diversos, observa-se que
os tropicalistas estavam em muitos lugares no &68,le ao mesmo tempo em lugar
nenhum. Pois, suas dimensdes representativas iam atém das dimensdes corporais
revolucionarias, das suas lutas subjetivas, dasigasssociais-politico-ideoldgicas. A
“Tropicalia”, se mostra como fazer da excecao dearea regra da excegao, invertem os
papéis dos atores sociais e do fazer culturaleetaam a atencdo ao impacto do “aqui e

agora” nas maos poder jovem, que se metamorfaggidamente.

— O estudioso, Jomard

Muniz de Britto — na foto da
matéria jornalistica, Duas

VisBes do Tropicalisnic® —,

na pretensdo de uma
definicao ética da
nomenclatura “Tropicalia”,
ainda em processo de

‘Jomard Muniz, Celso Marconi e A stides Guimaraep ‘fixagdo” na  linguagem

o

22 Qp. Cit. Pag. 83

2 |pid. Idem.

24 TELES, JoséDo Frevo ao Mangue Bea®&o Paulo: Ed. 34, 2000. pp 71 e segs
°% Revista daJornal do Commeércide 28 de maio de 1968.
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ordinaria cotidiana. Tendo em vista que, o “terneh uso inicial na imprensa
brasileira, possibilitou ao escritor pernambucam@m@géncia de leituras interpretativas
outras, ainda ndo consumadas e consumidas pelagesageopicalistas. Com isso, 0
estudioso Jomard Muniz de Britto, publicaJaynal do Commeérciale 17 de marco de
1968, a matéria, Tropicalismo e Tropicalistdsonde desvela significacbes avancadas
explicitando que antes mesmo do vocabulo “ganhandpcontetido, como movimento
renovador e salvador ja havia tropicalistas”. Nestigo, o professor e critico da cultura
brasileira, apresenta na literatura, afinidadepit¢edistas em Cassimiro de Abreu,
Castro Alves, Paulo Afonso, ndo se limitando “esspgem e beleza dos Trépicos”. E na
busca de fundamentacdo para melhor estruturar @memo como de producdo de
significacdo e de sentido, adiciona similitudegpittalistas aos nomes de Garcia Lorca,
Mario de Andrade, Padre Vieira, Celso Furtado, &tlb Freyre, Euclides da Cunha,
Manoel Antonio de Almeida, Olavo Bilac, Goncalvega®e Aluisio de Azevedo e
“qualquer outro que tenha saido do anonimato eapa€p algum trabalho em qualquer
campo de atividades”, “tomando como exemplo o Brasas como uma dimensé&o
universal”.

As consideracbes de Jomard Muniz de Britto sdonhgdtd de elucidar que o
“tropicalismo” estd presente nas praticas cultudisescritores e artistas brasileiros
desde “tempos remotos”. E mesmo sem o0 reconheanaenteitores contemporaneos,
percebe-se em 1968, uma tomada de consciénciaatestagdo “tropicalesca” da arte
brasileira. Uma proporcao discursiva que almejdwvagia a Ameérica Latina e combater
o discurso colonizador e opressor. ContudoRimdoramd ja estava formulado, agora
s6 restava “ndo ser contra, nem a favor, antes qultrario”, foi necessario tomar o
espaco de movimentos “superados” como a “Jovem daltia o “Psicodélico que
definha e vira defunto a cada dia”. Visto que,afortuguesa Carmem Miranda, com
suas roupas coloridas, o corpo dancante e cabégadt frutas tropicais, teve seu
espaco “Tropicalesco”. Foi,o0" tropicalismo ou a hora de endoidar de &RzA
“Tropicalia” em sua transitoriedade procurava, snte tudo, efeitos imediatos e
deslindava a pitoresca acéo cultural sem fanatisiostjlizando o provincianismo e o
“marasmo” cultural empreendia no Recife, “combatéurrice com a loucura”.

As proposi¢des do debate sobre as interpretacGizss dso “momento” — ou
“movimento” — tropicalista, sdo encontradas tamiménémbito académico (algumas se
tratando de reaver a ética cultural) e impressian@aneira como um evento iniciado

“tao distante” das universidades da época — poésletmva contra a “burrice estética da
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inteligentziade esquerda” mais proxima do CPC (Centro PopulaCwutura) da UNE
(Unido Nacional dos Estudant®S) que conseqiientemente possuia a empatia da
maioria dos estudantes universitarios —, vai deskrar na atuacdo de novas praticas
discursivas significativas para se produzir um cardp representacdo académica da
atuacao “tropicalista” no anos de 1968. Neste ekgngmcontram-se as proposicoes
hitoricizantes de Marcos Napolitano, ao empreedeonstrucdo de uma imagem do
“tropicalismo” como “tributario” — cultural, politb e esteticamente — do passado
historico da juventude brasileira. Ou mesmo compesquisador, Edwar de Alencar
Castelo Branco, ao enxergar o “tropicalismo” commauinvencdo do discurso
“tropicalista” e reafrmando seu momento como entrada da pés-middde, em
concordancia com o ensaista Jomard Muniz de Bri®m esquecer o trabalho
inaugural de Celso Favaretto, que vé no “tropioahis uma “escola de filosofia
aplicada”. No mais, estes elegem na memodria do®rdsi contemporaneos o
“monumento” que se tornou a “Tropicalia”, nas pesgsl musicais recentes. Que
facilmente podem ser somadas aos outros tipos mfeagdo literaria e critica, como
nos livros de memdrias e artigos académicos. Contod possiveis problemas de
excesso de interpretacdes da “Tropicalia”, sdoutichos tanto por Marcos Napolitano e
Maria Martins Villaga em, Tropicalismo: As Reliquias do Brasil em Debaté como
por Edwar de Alencar Castelo Branco, na acusacgacodstrucao discursiva de um
“movimento tropicalistZ?® inventado com interesses diversos de autores divees
segundo este, “reafirmado” por Marcos Napolitanmstrutor de pesquisas sobre a
cancao — em trabalhos mais recentes.

Edwar de Alencar, através da procura de uma étcpedquisa histérica, tenta
ampliar o leque de personagens do “tropicalismogafirmados” por Marcos
Napolitanqg se focando, em sua tese de doutoramento, na faufBorquato Neto, e
também na atuacdo dos pernambucanos — Jomard Mielsp Marconi e Aristides
Guimardaes —, produzindo ensaios ‘“tropicalistas”,fim de “desconstruir”, ou

“desmontar”,a estruturacao das “reliquias”, da associacéo dzpidalia”, somente aos

%% FAVARETTO, Celso.Tropicélia: alegoria alegria.32 Edicdo. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp.
62.

27 NAPOLITANO, Marcos; VILLACA, Mariana Martins. Trapalismo: As Reliquias do Brasil em
Debate. Rev. bras. Hist, Sao Paulo, v. 18, n. 35, 1998. Disponivem:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_artpid=5010201881998000100003&Ing=en&nrm=iso>
. Acesso em 15/01/2009.

2 BRANCO, Edwar de Alencar Castelo BrancBetnambucalia: outras verdades tropicaiRevista
Eletrénica da Anphlac. ISSN 1679-1061. NUmero &pbnivel em:
http://www.anphlac.org/periodicos/revista/revistgghambucalia.pdf Acesso em: 15/001/2010.
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nomes de Caetano e Gil. Dessa forma, no artigodeeEde Castelo Branco, de nome
“A invencao da tropicélia: reliquias das reliquias Brasil’,>*° com o tom explicito de
critica as reafirmagdes discursivas do fendbmenopgitalia”’, o autor esboca um tema
que ndo se esgota em significados, o processo dsetrepdo de sentido se
metamorfoseia diante das explicitacbes de seupiptes, que ndo S4o0 poucos e vém
ascendendo desde 1968.

Contudo, a “Tropicdlia” quando discutida em foco académico, se torna
fundamentalmente um problema de linguagem, comaidelu anteriormente o
historiador Durval Muniz de Albuquerque. Pois, sk multiplica em sentidos, se
expande em memdria e se reproduz nas acdes de.sRmISSO, 0 “tropicalismo” se
readaptou, se regenerou e se transformou na lirgudgortanto, € bom se inteirar de
que as limitacdes aos roétulos ficam em rigor eeddtde jornalistas e criticos, e que
cabe aos intérpretes problematizar tais amplifieac@os significados desse
“fenbmeno”, expresso por alguns como “movimento”,redaciona-los com seus
produtores atores e agentes sociais, sem obscaregpansao da “heranca tropicalista”
para a cultura brasileira, no decorrer de alguns.an

O ensaista e interprete “tropicalista”, Jomard Mue Britto, que desenvolveu
atividades em grupos culturais criados com suacgatao em meados dos anos 1960,
a exemplo dos grupd3onstrucdoe Raizes proximos ao Teatro Popular do Nordeste.
Nas palavras deste estudioso e tedrico do “trapioal’, consegue-se refletir que a
“Tropicalia” € um problema de memoaria que perseste continuar entre os leitores e
intérpretes tropicalistas. Dai vé-se nitidamente, g historia é construida na linguagem
e nem sempre esta encoberta pela “verdade”, pas pooderes dos discursos, a
“Tropicalia”, se tornou recentemente, um problema da memorid ataatistica da
cultura brasileira, ou seja, dos agentes e atapemis que moveram Seus COrpos
desviantes naqueles “anos de chumbo” e subvertanda@em vigente, dangcaram o
rock, opope o baido.

“Jean-Luc Jormad®® esclarece com cautela a complexidade do assunto ao

problematizar a questdo, ao menciona que:

“é perigoso entrevistar pessoas com uma certa .idédoe dar um
exemplo. O Caetano néo é tao juvenil no palco, emglisse, outro

2 Disponivel em: <http://sistemason.vanderblit.citegfgikY Tu/Castelo%20Branco.doc> Acesso em
15/01/2009.

0 Cf. Entrevista “Retrato Tropical: O Dono do Bord@rasilirico Bordel”. Disponivel em
http://www.revistaogrito.com/page/16/09/2008/jomarndniz-de-britto/
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dia — a ndo ser que nado tenha entendido certo -s@umnheceu
agente quando voltou de Londres depois do exilio 1871]. Quer
dizer, a memoéria entdo... Brevemente eu vou mesaectalvez seja
essa a ultima entrevista que eu dou de carater raisia, porque
acho que agente ndo deve abusar dessa incompetégéaizica. O
Caetano foi colega do cineasta Vladimir Carvalhmo, Salvador, no
curso de filosofia, iam para aula juntos. Caetadm se lembra disso.

Acho isso uma coisa terrivel, ndo €? Minha meméida fulguracdes

e ambientes®!

Portanto, tal questionamento do estudioso Jomandizvile Britto pode ser de
extrema importancia para visualizarem-se como acudios que envolvem a
“Tropicalia”, ou “Tropicalismd, participam concomitantemente da producdo de uma
infinidade de significados, que abarcam algumakasabiografias em sua investigacao.
Por isso, para melhor compreensdo do processoribistda “Tropicalia” e de sua
construcdo cronolégica, a partir dos anos inici@87-1968. Deve-se ndo perder o foco
das evidencias propagandisticas, mediante marcormational de construcao
imagistica social da realidade cultural brasilecamo no lancamento nacional da
Revista Veja, que traz duas matérias sobre as asisigpicalistasomente no ano de
1968, como problematizado por Edwar de Alencar él@adBranco, em sua recente
pesquisa sobre a “Tropicalia*

31 Disponivel em: http://www.interblogs.com.br/marcloabreu/post.knof@s7391925 Acesso em

02/10/2008.
%32 Disponivel em: http:/sistemason.vanderblit.eduf/files/qikY Tu/Cés¥20Branco.doc acesso em
15/01/2009.
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A época dos festivais: festa, a condicdo da moda

“Ganhando a esfera do ser-para-outrem, a modaarevelimenséao
oculta de seu império: o drama da intimidade ngnodcoracdo do
arrebatamento das novidades. A moda ndo € um amofera, ha
também um tragico da leveza erigida em sistemaalsagin tragico
ineliminavel na escala das unidades subjetivas”.

Gilles Lipovetsky — O Império do Efémefo

Os espetaculos dos grandes festivais, arquitetadessociedades por tras de
uma propaganda da amostragem do diferencial adistos finais dos anos 1960.
Tornou-se também um drama da intimidade e vivéndeaslguns dos personagens
tropicalistas de forma bastante imprevista. Comaitt#o a resisténcia que o publico
inicialmente manifestou, ao ver/ouvir a musiéagroibido proibif’, sendo executada
em 1968, por Caetano Veloso e os Mutantes no Fé€tifial Internacional da Cancao).
Respondendo com vaias, ruidos e urros, também dogabjetos nos artistas, por
desaprovacdo do uso da guitarra elétrica, ou pbaram ser esta um simbolo de
dominagé@o do consumo internacional. E a moda tanésténinserida nestas unidades
subjetivas? E as evidéncias acusam que a platéiaoaco cantor de “hippie
alienado"?*® Isso se problematiza, s6 para se ter idéia o quantropicalistas estavam
envolvidos com a modaippie contra as ortodoxias mundiais? Nao por comptatis
especificamente, na tentativa de imaginar uma a&sf@o ser-para-outrem na
espetacularizacdo da vida. Contudo, as evidénoigécalistas expdem que o palco
social ndo estava totalmente preparado, limpo wrado, para a propagacao de suas
atuacOes desviantes, a ser contraidas publicanMuaits eram os obstaculos da “vida
de artista” que tendia ao experimental na musicaxemplo da musicalidade dos
artistas de “esquerda” e seu “engajamento revatacio’, os “populistas de direita”, os
“entraves ditatoriais”, os “festivais”, as “critwade jornais”, a “incompreensdo do
publico”, as “producées dos discos” &tt.

A masica, vista também como produtora de sentidEngmentos, se tornou um
veiculo de comunicacéo fundamental na época dtsdsspara se buscar uma “nova”

perspectiva ideoldgica? Os festivais, em 1968 ehagares das atuacOes musicais

%3 A exemplo do famoso discursmppeningde Caetano “se vocés forem em politica como sdo em
estética, estamos fritos”. Cf. NAPOLITANO, Marc&ultura Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-
1980) Sao Paulo: Contexto, 2001. pp. 72; FAVARETTOsG€eTropicalia: alegoria alegria3?2 Edicéo.

Sao Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp. 29 e segsnihém Revista Veja de 25 de setembro de 1968.

%34 “Havia agressividade, quando n&o desprezo, casttandéncias experimentalistas, assim como uma
recusa da importacdo de formas, ritmos e estil@.” FAVARETTO, Celso.Tropicalia: alegoria
alegria. 32 Edicdo. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2000. . 2



167

problematizadoras da realidade social. Como quedarfmusicos de esquerda”, sob
aprovacao do publico. Por isso, naquele instant&€rapicélia” ndo foi tdo vivida pelo
publico dos festivais, visto que a mdusica, “antessdr reflexo da cultura, era uma
espécie de cimento que reforcava identidades eegfmlitico-sociais que informavam
aquela geracac™

“Toda musica é de protesto”, atestava Geraldo ¥and Maracanazinho, nas
finais do FIC (Festival Internacional da CancdojteEfoi o tom critico que os
universitarios de esquerda queriam ver repetido Festivais da Cancao. Os jovens
eram de presenca majoritaria nos eventos promopielas emissoras, sonhavam com o
engajamento e a participacdo ativa nas tomadagadsadd da “politica contestatoéria”.
Em 1968, crescia a opc¢ao pela luta armada contragime militar’, o estopim do
sonho na revolugdo. Com isso, os festivais ja passalgum respaldo de atratividade
para alguns artistas mais ousados, pelas premiagieecidas, marketing e
oportunidades proporcionadas aos musicos finali€tdSeraldo Vandré estava na final,
e Caetano e os Mutantes — cobngroibido proibir’ — ndo foram bem compreendidos
por alguns jurados e parte do publico. Dessa foanggande encenacao da “Tropicélia”
nao foi muito suscetivel de sensibilidade empéalicgpublico, em seu momento mais
significante de atuacdo, ndo se sabe se pelos eslusigarem roupas de plastico

coloridas e guitarras elétricas, tudo muito “ai#fi” e “alienado®®

para o publico
presente. Apresentacdo esta finalizada — aposcaejet com o “famoso discurso-
happening de Caetano Veloso em critica ftelligentziade esquerda®’ Por assim
dizer, “trinta mil pessoas cantaram “Caminhando” @no, uma multiddo continuou
cantando a musica enquanto ia embora para a t4sa”.

A improvisacédo instrumental também fazia parta@cio experimentalista da
“Tropicalia”, por isso Gilberto Gil cantava, “masse som psicodélico é bom”, dai a
premissa de “pega a voga, cabeludo”. A estétigadatista andou tdo mesclada a moda
hippie, que uma leitura de suas atuagcOes nédo pode garlisoimente ao foco “da luta
simbdlica de classes”, precisa se utilizar tambémrda metafisica da linguagem. Pois,

foram “os valores e as significacdes culturais muoale dignificando o Novo e a

% NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-1%8 S&o Paulo:
Contexto, 2001. pp. 73.

3% Op. Cit. 72

3" HOLLANDA, Heloisa Buarque ddmpressées de viagem - cpc, vanguarda e desbuSé®/70.22
Ed. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1981. pp. 55.

3% NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-198 Sdo Paulo:
Contexto, 2001. pp. 73.
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expressdo da individualidade humziia que permitiam o surgimento de diversas
opinides publicas sobre o fendbmeno tropicalistajusss conviviam com a incerteza das
praticas cotidianas. Visto que, os valores pesgaatficaram, ndo s6 o interesse de
alguns artistas pelos festivais e pelas promocimeamdas, mas também acontecia a
repulsa artistica, a possibilidade aceitar ou @casugestdo dos experientes, de que 0
lugar de oportunidade é no “Sul Maravilha”. Mas,festivais aconteciam mesmo em
muitos lugares, e no “I Festival da Musica PopBaasileira” do Recife, Aristides
Guimaraes, artista tropicalista pernambucano, pessumusica classificada, que dentre
108 artistas inscritos passaram para a segundd‘3éseomposicdes das quais doze
entrardo para as finais, no Rio de Janeifd”.

As feiras de musica, embora com um porte bem mgumios grandes festivais,
também presenciaram apresentacdes de artistasi@amtispicalistas, anunciadas pelo
jornalista pernambucano, Celso Marconi, em matéaaJornal do Commeércio
intitulada “Aranha, tropicalismo e “Giramulhér onde apresentou “Marcus Vinicius de
Andrade e Carlos Aranha, éste(sic) menos conhauwdBRecife, Marcos foi o grande
vitorioso da Il Feira de Musica, e hoje esta irdelgrno movimento tropicalista, ndo so
fazendo musica como teorizand8*.Da “Il Feira de Musica Popular do Nordeste” em
términos dos anos 1960, o artista Aristides Guisgrdecordou: “Eu inscrevi uma
composicdo minha — ja éramos tropicalistas — ‘Debaias Laranjeiras e Longe dos
Laranjais”. Era cantada por Edy Starr, com o cdoejuvoderatos e a orquestra do
maestro Guedes Peixoto. Ai o apresentador Josént@ihrehegou para mim e falou:
‘Olha, sua musica é 6tima, tem chance de ganhadddgque vocé retire as guitarras
elétricas™*?

Entretanto, a atencdo dos artistas locais era f@sis/ais. Pois, na terceira
eliminatéria do “I Festival Nacional da Musica PtgsuBrasileira”, que aconteceu no
Recife com cobertura da TVornal do Commercioo noticiamento estabelecia as
singularidades da, Musica tropicalista no Festival de MPB com “Aristides
Guimaraes ensaiando com “Os Moderatos” e Edy Seuaamusica “Debaixo das
Bananeiras e Longe dos Laranjais”, que sera apeskeramanha, no Canal 2". Tal

exibicdo apresentou as doze musicas finalistasedtival, das quais cinco seriam

9 L IPOVETSKY, Gilles.O império do efémero: a moda e seu destino nagdades modernadrad.
Maria Lucia Machado. Sdo Paulo: Companhia das £e11289. pp. 11.

>4 v/erificar matéria no Caderno Il diornal do Commércidl Festival da Musica Popular classifica 36
compositores da Regiao” de 31 de maio de 1968.

>4 Observar matéria de Celso Marconi em 21 de mait968 doJornal do Commercio

*2TELES, JoséDo Frevo ao ManguebeaBdo Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 117.
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premiadas com uma viagem ao Rio de Janeiro pargpetomcom as “demais
classificadas”. Nas palavras do cantor Edy Souzagsica, “E um frevo que ndo é
frevo” e “porque ndo?”, utilizava guitarras eléascndo sé em assimilagopicalista
mas pelo “frevor” de Robertinho de Recife. Entusiado com a musica de Aristides
Guimaraes, o intérprete Edy Souza — Edy Star atdegravar o disc&ociedade da
Gran-Ordem Kavernista — afirmou em matéria ddornal do Commeérciode 22 de
junho de 1968, “vou leva-la para o Rio, classifeanl ndo, e tenho certeza que vai
causar rebolico por 14, empolgando a maré trogialigue muito “entendido” pensa
morta, mas que vem por ai mais viva do que nurcadno LP “Tropicalia”, de Gil,
Caetano, Gal e Nara Leao”.

E a resisténcia a atuagdo musical, artistica, datipta e festiva, ndo se deu
somente nos palcos dos festivais. No recife, eia oratéria intitulada, Tropicalismo
ou Palhacad&” Que foi uma critica do jornalista Ricardo Noblatiblicada nalornal
do Commeércipque acusou as atuacdes dos artistas tropicatist&ecife. Em matéria
de pagina inteira e com foto de Aristides GuimarRésardo mencionou que:

“O tropicalismo foi langado na semana
passada no Recife. Movimento formado por alguns

E SONS ES El H 1 1 1 1 A
B Lotk BLOGaN it |ntelgctua|s, _artistas e muitos festivos. Até um
ENTRE CHOPIN & MUTANTES | BEATLES & IAZZ manifesto foi langado, preconizando a loucura eoatr
BOSSA-NOVA & CAETANO | LUIZ GONZAGA & ARISTIDES . ~
e i e burrice e chanjando de quadraddes todos que se
INVENGAO versus REDUNDANCIA _ opuserem, ou nao entenderem o movimento.

BABY versus CAROLINA

Contudo, quem tiver um pouco de bom senso,
vera que tudo isso € uma palhacada de um grupo de
pessoas que procuram promocao e noticiario de
jornais, apesar de muitas delas — como Jomard Muniz
de Brito e Celso Marconi — ja serem estrélas e nédo
precisarem de nada disso...

...Goncalves dias foi tropicalista. Cantou
nossas belezas com um amor quase fanatico, chegando

Biregéo: EDUARDIO MAIA o ARISTIDES GUIMARAES até a suplicar a Deus que “ndo permita que eu morra
TR e 8 i e sem que eu volte 1a”. Quando as m6gas no Rio vestem
s s s o vestl'do's com o desenho' dg frutas tipicamente
Gusrda-Roupa & Meguiagom ; DANIEL MAIA brasileiras estdo sendo tropicalistas, apesar dsequ
e e sempre festivas..

Exocugio de GuardaRovpa: EXPEDITO CONFECGOES Mas e 0s nhosso pseudos-tropicalistas do

Cartaz“2001: O tempo e o Som”|| Nordeste? Que fazem? Que dizem? Nada. Apenas que
Apresentado pelo LSE em 196, a loucura deve combater a burrice. E organizam um
no Teatro Santa Isabel. movimento falso, alienado, atraindo dezenas denpve
que anseiam por promog&o. Ou por algo diferertg...”

%43 Jornal do Commércide 28 de abril de 1968.
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Mas, festivamente e tropicalisticamente, Aristid€&uimardes criou o
Laboratério de Sons Estranhos, grupo musical enpgasou a cantar acompanhado de
Robertinho do Recife e Geraldo Amaral. Os musicass@ram a tocar nos teatros —
acompanhados de grupos i@eé-ié — e nas “festas tropicalistas” que aconteciam no
Recife, a rumores que também na casa do jorn&listso Marconi, que foi aluno de
estética do professor Ariano Suassuna, na Faculdadgilosofia. O jornalista Jose
Teles, também interprete do “tropicalismo pernarahot, sugere que “o tropicalismo
pernambucano/paraibano/potiguar adotou o0 homecatigmo da mesma forma como
aconteceu com o0s baianos: ndo passava de um mdtydizalia era a palavra que estava
na moda e soava beni”.

Todos podiam tentar se tornar tropicalistas e ieo&t mas nem todos
permaneciam ilesos de suas acfes discordantes aolosminhos que escolhiam para
reproduzir a cultura brasileira. Ariano Suassungg ga €poca ndo era nada seduzido
pelas idéias da moda tropicalista em matériBidoio de Pernambucale 14 de abril de
1968 publica “Resposta a Celso Marcdti” explicando por que n&do respondeu aos
atagues do seu ex-aluno a direcdo do filme — amdta produzido -O Auto da
Compadecidaser do diretor hingaro George Jonas e nédo de irgtordbrasileiro.
Embora, os personagens tenham colaboracéo cudimgailar na producao literaria e
artistica do Recife. Nao se pode negar que howmwexfcéncia de discussbes dispares
na paisagem cultural do Recife, nos términos dass a&P60. E que parcialmente
envolviam os agentes tropicalistas. Pois, em r@pdio artigo de Ariano Suassuna,
Jomard Muniz e Celso Marconi publicaramJoonal do Commeérciem 24-25 de maio
de 1968 publicam Resposta a um Professor de Bestética’ @) “(I1)”.>*
Respectivamente com cinco topicos cada, as mat&@meavam uma texto
argumentativo e tropicalistico de dez tdpicos, ema uwliscussdo que envolvia o0s
“lugares” do fazer cultural. As entusiasmadas tessdiscursivas, entre Ariano
Suassuna e os tropicalistgd vinham ocorrendo ha algum tempo. Como mostra a
exposicao do jornalista Jeova Franklin, ao mencisohre a acédo de Ariano Suassuna,
na Assembléia Legislativa do Recife, ao recebeitubotde Cidaddo Pernambucano,

expondo que “o grande professor Ariano Suassurna, inasitada violéncia, investe

*TELES, JoséDo Frevo ao ManguebeaBdo Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 119.
4> 0Op. Cit. pp. 128
>4 ver Anexo |I.
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ferino e ferido contra um ex-aluno Celso Marconie qousou fazer-lhe algumas
criticas”>*’

Observa-se que, a questdo da ética e da estéticaatwque norteava as
calorosas discussdes emblematicas, mas “a cudtwigilizacdo elas que se danem? Ou
n&o"?* E que a violéncia simbélica néo era a Unica viyidls tropicalistas, levando
em consideracdo que muita violéncia fisica tambépre@ou os espacgos artisticos e
culturais, e nao so6 por parte da “ditadura”. O gdigta Celso Marconi, foi agredido no
intervalo da peca Andorra, apresentada no Teatpul®odo Nordeste no Recife, em
dia 07 de junho de 1968, “logo que foram acessdsiz&s, 0 snr. Ariano Suassuna
dirigiu-se & vitima, esmurrando-o pelas cost43E em seguida, o diaridornal do
Commeércio publicaria uma série de “mensagens solidariasandistas e amigos do
jornalista, inclusive o apoio do “Teatro de Amador8uararapes”. Sera que, a
“esquerda festiva e tropicalismdqi “do irracionalismo consequiiente, ou do pega pra
rasgar?>>°

Mesmo antenados na idéia de que, o compositorldirasi de acordo com
“movimento tropicalista”, — ndo deve negar a vitatie da guitarra elétrica, em favor da
“guerrilha artistica” e caleidoscoépica, do “somwuamsal”’, do colorido “superbacana”,
da questdo do corpo e da sexualidade, na busca desmascarar o
subdesenvolvimento”, visto que, “censura e culsfi@ um paradoxo poético”. A idéia
tropicalista, também ndo se apresenta inteirameotsensual no Recife, e pode-se
lembrar das contradi¢cdes tropicalistas, que ianctdra baiana a civilizacao carioca”.
E que apesar de alguns tratarem o “movimento” cama “filosofia”, houve quem
dissesse que tudo ndo passa de “uma arrancadefeske “badalagcdo sem maiores
consequéncias”, o “tropicalismo ndo exatamenteeogyer, ndo diz precisamente a que
veio e mistura 0 sério com o pitoresco, politicancpaisagem e ideologia com
outras”>*!

As aparéncias contraditérias do chamado “tropicadis assustaram muitas
pessoas, principalmente as que possuiam valoreturaisl mais ortodoxos.

Compreende-se que a nova moda “tropicaligtateve também associada com a “nova

*47 Matéria doJornal do Commérciale Jeova Franklin,Ifhagem e Miragem de um Mitpublicada em

21 de abril de 1968.

>48 Referéncia & musica de Gal Costa (LP de 19@8)lttira e Civilizacad.

>493.C.de08 de junho de 1968Jornalista é Agredido por Suassuna durante a ediibige “Andorra”.

%0 Matérias de J.M.B no J.C. de 14/04/1968 e 1088 1respectivamente.

51 Matéria escrita por Jorge Neto, apresentada ermapmsicdo das interpretacdes de Celso Marconi
sobre o “tropicalismo”. Chamad®Uas visdes do tropicalishde 28/04/1968.
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imagem da feminilidade, dessa, estratégia de sedpels signos estéticos> Nas
proposicdes do filosofo Guilles Lipevotsky, a magkia definitivamente relacionada
com a “revolucéo da relacdo com devir histéritd’Os tropicalistas chocaram mesmo,
com seus cabelos longos, suas roupas coloridas egpaessdes corporais voluptuosas,
suas androginias, suas expressividades. Contuigs, g®moviam um tipo um singular
de orientacdo temporal da vida social em 1968. Nsica, reproduziam o “moderno” e
musicalmente experimental dd®eatles em albuns comaSgt. Peppers(1967) e
Revolver(1966). Mas, como visto anteriormente ndo obtivetanto sucesso em seu
momento mais atuante. Entretanto, de acordo comveigky, “foi preciso que fosse
aceito e desejado o “moderno”, que o presente fomssiderado mais prestigiosos do
que o passado, que houvesse uma excepcional dagéiti das novidade™ Portando,
a “tropicalia” emite os signos de “aceitacdo da emodlade”, caminha “sem lenco, nem
documento” nas diversas representacdes das apésuxiais, ha producdo de uma
linguagem significativa, para imaginar-se inUmeoosflitos culturais e de valores
herdados. Tropicdlia, sobrepujabilidade confligva a&mbito estritamente musical?

Em 1967, a canca®tegria, alegrid, ficaria em quarta colocada no Festival da
TV Record, enquantoDomingo no Parquede Gilberto Gil, ocuparia o0 segundo
lugar®®° Dai, o critico Waldenir Caldas, em seu livio deneo “Iniciacdo & Musica
Popular Brasileird, remete a idéia de que este evento foi o divikwéaguas historico
na “musica popular brasileira”. Contudo, Caetanto%e afirmou que: “agente ja falava
nisso em 66”, a0 mencionar uma reuniao organizad&p na casa de Seérgio Ricardo,
onde estava presente Edu Lobo, Chico Buarque oimhedSérgio, “varias pessoas”,
problematizando inclusive “sobre o preconceito ot rock e o ié-ié-ié, que embora
nao interessava tanto em principio, tinha umaiddde que agente foi descobrindo.
Bethania, j& havia chamado a atencéio para Robartos?>>® Mesmo assim, Waldenir
Caldas considerou a apresentacdo de Caetano e amh Beoys, “da mais nova e
revolucionaria proposta de transformacdo da nosssicai>’ O corpo desviante e
performatico de Caetano, com seus cabelos longasugas coloridas, rodando no

palco, durante a apresentacdo, parecem ter mesmsadmaum imenso impacto nas

52 IPOVETSKY, Gilles.O império do efémero: a moda e seu destino nagdades modernadrad.
Maria Lucia Machado. Sdo Paulo: Companhia das £e1@89. pp. 60-68

53 Op. Cit. pp. 61

>*|dem.

% Revista Veja de 25 de setembro de 1968, matérieatfeira das cancdes premiadas”. Ed. Abril. pp.
69.

%% Entrevista com Caetano no site da tropicélia. viveicalia.uol.com.br

" CALDAS, Waldenyr.niciacdo A musica popular brasileir&do Paulo: Editora Atica, 1985.
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pessoas e familias “tradicionais”, pois teve at@nguachasse “aquilo, coisa do

demonio”>>®

Nos festivais que aconteciam em Sao Paulo e na®iganeiro, eram onde as
noticias repercutiriam melhor nas radios e TV’sseja, onde as coisas aconteciam para
a “musica popular brasileira” no ano de 1968. Neat&gia de promover apresentacdes
diversas e prémios para os artistas vencedordsstdgis ganharam atratividades para
0os voluntarios de varias localidades, que estavampge em busca das carreiras
musicais e que aos poucos alcancavam. A Revistadéep5 de setembro de 1968, na
sessdo de musica, noticiou o ocorrido HbFestival Internacional da Cancdcsob o
titulo de ‘Um Festival de Protestsmencionando sobre a vaia do publico sobre a
encenacao daippie Johnny Grass, a musicalidade dos Mutantes, prenpada as

finais do Rio de Janeiro e o famoso discursappeningde Caetand>® Esta revista

Y

também nos apresenta um resumo dos festivais da,épe “Arrastid’ a “E proibido

proibir”. Veja que:

“O fenbmeno festival comegou em 1965, quando Edbol.a@om
“Arrastdo” venceu no Guaruja (SP) o | Festival désMa Brasileira
patrocinado pela TV Exelsior. O desinterésse dalskbtelevou o
produtor do festival, Solano Ribeiro, a se tramsfera a Record, ali
trazendo um novo festival em 1966 com o prémio &idé Ouro. O
éxito de musicas como “A Banda” e “Disparada”, asputas de
torcidas organizadas em teatros lotados, a presemgeica da
juventude, cedo demonstraram a forca dessas pr@wnocd
Arrependida, a Exelsior voltou a carga. Este angew Berimbau de
Ouro valeu 50 000 cruzeiros novos para o vencexaraior prémio
brasileiro no género. O FIC (Festival Internaciordd Cangéo
patrocinado pela TV-Globo), com seu troféu GaloQlgo, nasceu
improvisadamente em 1966, bastante acanhado, masmeeguinte
foi um sucesso. A Record se empolgou tanto conests/ais que em
maio deste ano criou mais um: a | Bienal do Sarnf®acelho ritmo
popular, com sua simplicidade, ndo encontrava nagogparecer, em
meio as elaboradas cancdes dos festivais”, dizoPklschado de
Carvalho Filho, diretor da Record, justificando rea¢do da Bienal.
Ainda assim, nela os primeiros lugares couberanorapositores

jovens”>®

Gilberto Gil, ao apresentar “Domingo no Parque’fesiival de 1967, de “black-
power” e “roupas extravagantes”, usou sonorizacéambientacdo com ruidos de

parque, instrumentos classicos em ritmos regiompigarra e baixo elétricos, coral

*8«Tradicdo, Familia e Propriedade”.

9 FAVARETTO, Celso.Tropicdlia: alegoria alegria.32 Edicdo. S0 Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp.
34.

%0 Revista Veja de 25 de setembro de 1968
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jovem, em uma montagem de ruidos, sons e gritas, aantribuicdo dos arranjos do
musico de vanguarda, Rogério DupfatMaestro que continuou o trabalho iniciado por
Julio Medaglia, que ndo pode prosseguir devidoawite para participar do juri do
festival>®’Sobretudo, as musicadlegria, Alegrid e “Domingo no Parquk foram de
grande impacto para se pensar as associacoes vadeigas da “Tropicalia”? Nas
palavras do estudioso, Celso Favaretto, “o festivalo ponto de partida de uma
atividade que logo seria denominada tropicalismgpofdémica que havia cercado a

apresentacdo das musicas transformaria Caetarlem@stros®®

Até entdo, percebe-se que as encenacoes
tropicalistas em festivais foram marcantes
naquele campo artistico, embora ndo vividas de
forma téo intensa pelo publico, como foram pelos
artistas. As elucidacbes em revistas de circulacao
nacional, como a recém lancada Revista Veja,

também anunciou em 1968, que Caetano, Gil e 0s

llustracdo usada na apresentac
de Helio Qiticica na boate Sucat. m(sica brasileira”. Tal proposta repercutiu

jrMutantes, “propdem um novo caminho para a

mesmo, fundamentalmente quando se tratando dacawi@mlos artistas nas producoes
das cancoes, de estarem “todos, predominantenm@atessados numa viséo evolutiva
da musica popular, especialmente voltados para aminbos imprevisiveis da
invencdo™®* Este grupo de artistas, permaneceram juntos &@, Hf@iando no Rio de
Janeiro, na boat8ucata instituiram juntamente com Hélio Oiticica, 8€ja Marginal,
Seja Herdl. E tudo indica que foram os Ultimos passos tralgtas dos baianos no Rio
de Janeiro antes de serem deportados. Pois, otareslisuspenderam o show,
prendendo Caetano e Gil e, posteriormente, enviasdpara cumprir o exilio em
Londres com as cabecas raspadas. Este episédimb&rta considerado por alguns
intérpretes como, o fim do intenso badalo tropstali

Ainda em 1968, os festivais se tornaram um atraBubstancial para as

“musicas de protesto” e uma tendéncia para a euttarvanguarda, com o aumento da

1 CAMPOS, AugustoO balanco da bossa e outras bossasEdicdo. Sdo Paulo: Editora Perspectiva,
1993. pp. 154. Cf. FAVARETTO, Cels@ropicdlia: alegoria alegria.3® Edigdo. Sdo Paulo: Atelié
Editorial, 2000. pp. 22

2 CALADO, Carlos.A divina comédia dos Mutante8do Paulo: Ed. 34, 1995. pp. 97.

3 EAVARETTO, Celso.Tropicdlia: alegoria alegria.32 Edicdo. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp.
23.

%4 CAMPOS, AugustoO balanco da bossa e outras bossaisEdicdo. Sdo Paulo: Editora Perspectiva,
1993. pp. 14.
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midia televisiva no Brasil. A difusdo dos bensuisi®os de consumo, com o chamado
“milagre econdmico”, impulsionou ainda mais a prgity da masica brasileira. Tendo
em vista que, os festivais em Sao Paulo, formamantipo de amplificacéo local da

radio, visto que:

“através do radio ndo somente a difusdo, mas smwed maior
incentivo a criacdo musical: a disputa, a concaiggr dificuldade de
sobrevivéncia, o inicio da profissionalizacdo. Todsses aspectos
foram como facas de dois gumes, a necessidade minsdo, de
democratiza¢do cultural, e os equivocos da contieedo da
deturpac&o rotineira®
Tais modificacdes frequentes na cultura brasilpwdem ser percebidas de
forma mais evidente nos términos de 1968, e casitebn intensamente para a busca de
autonomia na criacdo artistica tdo evidenciada Asica experimentalista de alguns
grupos brasileiros dos anos 1970. Na poesia, rmaEnna, arte plastica, no teatro e na
masica, ja vinha se processando combinacdes de amm autro movimento da
“modernidade”, as vanguardas modernas visaram iespeate, democratizacdo e
renovacdo da cultura. Nao permitindo que lhe imggae® formas definidas para a
criacdo artistica, buscaram um campo cultural foredal para instaurar e comunicar

as diferencas, vivendo em um espaco de lutas gptapriacdes do capital simbdlico.

S BRITTO, Jormard Muniz deDo modernismo & bossa nowRio de Janeiro: Ed. Civilizacdo Brasileira,
1966.
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Influéncias, Personagens e Discos

“Um dos primeiros “desbundados” da ciéncia!l Messias
Dionisus atdmico, com violino e amor a Bach. E cosendo 0s
cientistas do rock-soul samba-maracatu que est&argindo como
pipocas estourando por debaixo de nossa Historigialof nos
subcorredores subterraneos de todos os guetos dawmiam e
vanguardas e minorias das minorias, em poucos desthiistoria
transformados em maioria, por necessidades de Iser,beomer, e
aumentar os nervos com uma filosofia mais coerer@respondente
com este maravilhoso-terrivel real que vivemos?”

Jorge Mautner —Mitologia do Kao%

No ano de 1986, Lucia Santaella publica um liumteiramente dedicado a
consideracbes sobre uma das vanguardas de maioénicia para os artistas
tropicalistasSob o nome de&;onvergéncias: Poesia Concreta e Tropicalisaobra se
propde a esbocar “um mapeamento das analogiasugdarh essas semelhangcas mais
aparentes entre Poesia Concreta e Tropicalféin& enfatizando o interesse do “grupo
baiano” no trabalho dos poetas concretos, é quesgupsadora em comunicacdo, Lucia
Santaella traca consideracdes sobre a p@esieretacomo uma escola de vanguarda
artistica, e menciona sobre a familiaridade quaigl@agnomento os poetas e escritores
Augusto de Campos e Haroldo de Campos possuianacdmopicalia’. Nas propostas
dos concretista® arte ndo se encontra em uma posicao hierardaeicana ou de baixo
do aparato cultural material, dai Santaella arguaepie “cada um dos diferentes
setores, na complexa esfera da criagdo, operap&ias com objetos materiais, mas
também com meios de produgcdo e de divulgacao/difusstoricamente
determinados®®’

Tais arguicbes devem ser tomadas com o cuidadtifeienciar a “producéo
econdbmica” de bens de consumo e o consumo refarendas producdes\objetos
culturais. Estabelecendo as devidas distin¢cdesinpnares, pode-se trilhar no
horizonté®® da “dimens&o cultural” de nossa sociedade conharaloltado para a sua
“producao cultural”, e 0 que esta pressupde, bescama motivacao artistica, na arte

de fazer do homem ordinario, para usar as paladoasistoriador francés Michel

%6 SATAELLA, Licia. Convergéncias: Poesia Concreta e Tropicalisi®&o Paulo: Nobel, 1986. pp. 4
567 H

Op. Cit. pp.8
°%8 Relacdo aqui estabelecida & proposicdo de Gadabes o “senso histérico”, ao se colocar em “uma
posicdo reflexiva a que tudo que lhe é transmifidda tradicdo”. Significa que para se pensar
historicamente em uma possivel tradigéopicalista € preciso pensar expressamente envolto a um
horizontetropicalista Cf. GADAMER, Hans-GeorgO problema da consciéncia histéricarad. Paulo
César Duque Estrada. Rio de Janeiro: EFGV, 1998.$5.
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Certeau. Ou seja, na investigacéo das distin¢cdesnitamlas — sob o olhar do intérprete
que acusa — dos varios processos de producao.sBoscesses finalizados, a partir dos
langamentos dos bens culturais no mercado nacionainternacional, no campo
especifico da musica que se deseja ouvir, ondem&imooo langcamento do disco. A
veiculacdo do fonograma proporciona ao ouvinte uekqque possui uma vitrola ou
gramofone — ndo sO ouvir os artistas, mas tambémstbre o que 0s mesmos
escrevem, se identificar com os significados cgado mesmo repudia-los. O mercado
cultural é variante para cada autor em cada disogabdo, como também a
aceitacao\repudio comercial do bem difundido. Aigaipublica ndo é um problema
somente do artista que deseja sobreviver de saamas também da produtora que
financia os langamentos, promove propagandas pasasumo de discos, agita e colore
o mercado. E a cena, € o0 mercado, ou 0 vivido dmntiu ambos se misturam na
inexatiddo ideoldgica? Uma das mais famosas proypagafonograficas do Brasil € a
“Disco é Cultura”. Os discos apresentavam estapggandas como selos criados por
convencbes em associacoes, tipo a “Associacdol@rasios Produtores de Discos”
que promulgou a Lei de Incentivo Fiscal, contrilolarpara que a industria fonogréafica
no Brasil em 1967/68, esta empreende-se em uma &agvos talentos, devido a forte
concorréncia no setor®’

Aqui, implica-se também dizer que o aumento dogdmentos de discos no
mercado dos bens culturais brasileiro, foi favadecepara os artistas — daquele
momento — que se interessavam pelos incentivosg@dasdoras, um impulso e na
movimentag&o da producdo musical. Pois, grande paénao quem produzisse para se
alimentar daquele trabalho — dos artistas brasfieila época gostariam de terem seus
discos lancados no mercado nacional, embora essa fama disputa diferente das
ocorridas nos festivais. O quantitativo musical thesis culturais dessa época — 0s
discos de vinil, LPIl{ong Play —, € bem consideravel, ampliou também o horizdate
representacdes fonogréaficas e dos espetaculosjeceesjuantidade de artistas solo no
pais, todos queriam lancar um disco com sua fojaréssa na capa e que levasse
também seu nome impresso nele. No langcamento @o,diEropicalia, ou Panis et
Circencis, estavam na foto da capa: Gil — segurando ao colecetnato de Capinam —,

na linha de frente, Rogério Duprat, Caetano — seglar uma foto de Nara Leado —, Gal,

% ConsideracBes sobre industria fonografica braaileCf. SILVA, Edilson Delmira.Origem e
desenvolvimento da industria fonografica brasileitdNISATA, Mato Grosso do Sul: INTERCOM,
2001.
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Torquato Neto, sentados, e encostados em uma péweda, Arnaldo, Rita, Sérgio e
Tom Zé>"° Estes, inicialmente compunham o grupo tropicalia Tropicalia”, que
construiu/produziu — tudo muito colorido, delineaglgepleto de significagbes — este
artefato fonografico. Vale lembrar de que o titddodisco também pode ser novamente
associado ha uma influéncia da antropofagia osa@ddicomo questiona o estudioso
Celso Favaretto, “aplicagdo da oswaldiana “conigém milionaria de todos os erros”?”
Lembrando-se de que “a expressdo corrg@ném et circensgs”.

As influéncias sonoras deste fonograma sdo vares, composicoes
musicalmente abrangentes que bebiam tambénBdadesem sua polifonia musical.
As cangdes ganham sentido multiplo em suas ref@®maeusicais, sonoras, literarias,
dialogos e manipulacdes eletroacusticas. Na caaga- do disco as referéncias
musicais e pessoais dtopicalistas eram de “(Lupicinio Rodrigues, Pixinguinha,
Vicente, Celestino, Jodo Gilberto, Augusto de Casjipa filmes e artistas cafonas
(Atila, O Rei dos HunosCharlon Heston); a Godartlg Chinoisg; a figuras politicas
(Roberto de Campos) etc”. Tudo isso em uma “rete@ntidlinha evolutiva” da musica
brasileira, com base no didlogo entre Augusto deg®s e Jodo Gilberfd? A
Tropicalia foi bem explicitada musicalmente, syaresentacdo é da alegoria paradoxal
do cotidiano da sociedade brasileira, a acdo nsiaia da producdo e lancamento do
disco em questdo, expde a agitacado cultural pratageelos tropicalistasos festivais
ganharia novos sentidos e problemas.

O proprio grupo da “Tropicaliahanifestou interpretacdes diversas, faz-se ouvir
as vozes dos atores e agentes culturais sobrefasbmeno cultural que tanto
reverberou artisticamente. Caetano Veloso, no gsfde entender como passou pela

“Tropicalia”, ou como ela passou por ele, publicu divio de nome, Verdade

"0 “y/eja-se a capa: ela compde a alegoria do Brasilas misicas apresentardo fragmentariamente. Na
primeira face sobrecai a foto do grupo, a manedarétratos patriarcais; cada integrante represanta
tipo: Gal e Torquato formam um casal recatado; Nara retrato, € a moca brejeira; Tom Zé é o
nordestino, com sua mala de couro; Gil, sentadqpraedo o retrato de formatura de Capinam, vestido
com tonga de cores tropicais, esta a frente destooktensivo; Caetano, cabeleira despontando, olha
atrevido; os Mutantes, muito jovens, empunham gaisa e Rogério Duprat, com a chavena-urinol,
significa Duchamp. As poses séo convencionais assimp odécor jardim interno de casa burguesa,
com vitral ao fundo, vasos, plantas tropicais ecbate pracinha interiorana. O retrato € emoldugazio
faixas compondo as cores nacionais, que produzeito ee profundidade. O tituloFropicéalia ou Panis

et Circencis em latim macarronico, apresenta as mesmas d®@gioso que no selo do disco a masica-
titulo vem gravada de forma diferentePanis et Circensefsic] — simples descuido ou aplicacdo da
oswaldiana “contribuicdo milionaria de todos osogf? Na capa representa-se o0 Brasil arcaico e o
provinciano; emoldurados pelo antigo, os tropitatigepresentam a representacdo”. Cf. FAVARETTO,
Celso.Tropicalia: alegoria alegria.32 Edicao. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2000. fpekegs.

"1 Op. Cit. pp. 82.

"2 |dem.
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Tropical®”

no qual menciona os maestros da “nova musica” gueteressaram pelas
idéias tropicalistas, antes do lancamento do Lmhercado, como: “Medaglia, Damiano
Cozzella e Sandino hohageti*. Duprat e Medaglia foram participantes Alde Nova

0S maestros eram uma “conjuncdo de perspectivas ass®s jovens compositores

baianos, dispostos ao “exercicio de liberdade™megessidade de assumir o ristd”.

Os estilos musicais e musicos reverenciados pefistaa que gravaram o disco
Tropicdlia iam do samba a musipap inglesa e norte-americana. O préprio disco
produz uma infinidade de emblemas, signos iconmgsftextuais e musicais, fazendo
surgir referéncias multiplas, a propria “Tropicalem cena,se multiplica. Caetano
Veloso, ao lembrar-se da composicdo da musica tpénttulou de Tropicalid’®
presente em seu disco solo, fala da proximidadeasica com “Coisas Nossas” do
sambista dos anos 1930, Noel Rosa e associa ai€@liap ao carnaval, ao mencionar
gue na musica estavam presentes menc¢des ndo ainba,snas a Carmem Miranda,
Elis Regina ao “carnaval, o proprio movimento toafista (que ainda ndo tinha esse ou
qualquer outro nome), a miséria e a opresséao, eml@uarda de Roberto Carlos, tudo
teria lugar legal ali — as palavras encontram rjragsdéias, contrastes e analogias; as
imagens, espelhos, lentes e angulos insuspeitddims.eu ndo queria que a cancao
fosse, como “coisas nossas” um mero inventériofiaSeeciso transformar os signos
em referéncias da modernidade como a inauguragcddémdoumento no planalto

central”>’’

3 “por que fomos, eu e ela, temporariamente Gteisve@z necessarios um ao outro”. Cf. VELOSO,

CaetanoVerdade TropicalS&o Paulo: Companhia das Letras, 1997. pp. 18,

"4 Op. Cit. pp. 184.

> SATAELLA, Licia. Convergéncias: Poesia Concreta e Tropicalisi®ao Paulo: Nobel, 1986. pp. 98.
"% “sobre a cabeca os avides \ sob 0s meus pés d@@sihtaponta contra os chapaddes \ meu nariz \ eu
organizo o movimento \ eu oriento o carnaval \reeuguro o monumento \ no planalto central \ do pais
viva a bossa-sa-sa \ viva a palho-¢a-¢ca-¢ca-ca drmumento é de papel crepon \ e prata \ os olhateser
da mulata \ a cabeleira esconde atras \ da vertte \noaluar do sertdo \ 0 monumento ndo tem paata \
entrada é uma rua antiga \ estreita e torta \ j@elbo uma crianca \ sorridente feia e morta ére a
mao \ viva a mulata-ta-ta \ viva a mulata-ta-téatd-no patio interno ha uma piscina \ com agua éeu
amaralina \ coqueiro brisa e fala nordestina \réigal na méo direita tem uma roseira \ autentioand
eterna primavera \ e nos jardins os urubus passemitarde inteira girassoéis \ viva maria-ia-iaiav
Bahia-ia-ia-ia-ia \ no pulso esquerdo um bang-bBasgm suas veias corre muito \ pouco sangue \ mas se
coragdo balanca a um \ samba de tamborim \ ewwi@as dissonantes \ pelos cinco mil altos-falantes
senhoras e senhores ele pde os \ olhos grandesmaghr\ viva iracema-ma-ma \ viva ipanema-ma-ma-
ma-ma \ domingo é o fino da bossa \ segunda-faita ea fossa \ terca-feira vai a roca \ porém \ o
monumento é bem moderno \ ndo disse nada do mbdelaneu terno \ que tudo mais va pro inferno \
meu bem \ que tudo mais va pro inferno \ meu b&ma banda-da-da \ carmem miranda-da-da-da-da”
Cf. FAVARETTO, CelsoTropicalia: alegoria alegria.3% Edicdo. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp.
152.

>""\VELOSO, Caetand/erdade TropicalS&o Paulo: Companhia das Letras, 1997. pp. 184.
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O momento da “Tropicéaliase deu na mistura de toda aquela agitacéo e fervor
cultural de 1968, muitas pessoas passaram pa@ elaconsequentemente nao deixou
de passar por todos. O estudioso Celso Favardiioideu de onde provinha a
incorporacdo dos elementos ndo musicais da “Trhgic&itando “Glauber Rocha,
Hélio Oiticica, Rubens Gerchman, Lygia Clarc, Jd3élso”, na literatura com
“Drummond, Jodo Cabral, Guimardes Rosa, Claricpddtr e, depois, Oswald de
Andrade e a poesia concreta”, sem esquecer nagéimeia de referéncias que a musica
expressava, dos “ritmos regionais, manifestacdebfiwas, e a musica urbana, Beatles
e Bob Dylanjazze bossa nova até musica de vanguarda e artecgtdssomando as

associacbes interpretativas do trabalho de teatoinema>’®

Também, uma nitida
influéncia dos tropicalistasom as propostas antropofagicas oswaldianas, ensaitda
para o problema de identidade brasileira, o argidontra o imperialismo evidenciado
no mito do consumo rural e urbano circular do ¢atid cultural, fomentado também
pelo carnaval, o futebol e a televisdo anunciavamAsmusica Tropicaliapela sua
circularidade “abre no final a possibilidade de uralia ao seu inicio, da mesma forma
ou com variacdes. Ela indica a trajetéria critioardpicalismo, que desmonta a musica
brasileira, da bossa & band”.

As criticas sociais que os tropicalistesavam, apontavam as aparéncias sociais
efémeras, as contradicbes cotidianas, preocupagstéticas presentes na moda, a
complexidade do comportamento subversivo as paditiditatoriais. Por isso, € um
evento preocupado com as vontades, os gostosl@se&im 1964, ano que se deu o
Golpe Militar no Brasil, Glauber Rocha lancava lmm& Deus e o Diabo na Terra do
Sol com participacdes de varios estudiosos, técraasistas. O filme problematizou a
questdo do direito a propriedade no nordeste, daindgao — feita por leis criadas
individualmente — dos grandes fazendeiros em semast Nele, sdo ensaiados 0s
primeiros passos das propostas do Cinema Novoillfa tsonora foi elaborada por
Glauber e Sérgio Ricardo e foi langada separadantvinil. Em 1967 foi a hora do
lancamento dderra em Transepnde Sérgio Ricardo continuava ao lado de Glauber
Rocha na producédo do entdo chamado “espetaculez@ogbbre o transe politico pelo
qual passam os paises da América Latina”. O longagem explorou a questdo da

falta de atitude dos que ingressam no poder, trabal politica brasileira como um

8 EAVARETTO, Celso.Tropicdlia: alegoria alegria.32 Edicdo. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp.
36 e segs.
9 Op. Cit. pp. 78.
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campo ideoldgico corrompido pelos interesses pessdéstante da atracdo pelos
problemas do povo, explicitando traic6es politieakazendo alusdo a associacdo da
religiosidade com a fraqueza do homem, o medo,saiyidade e inércia do povo, na
voz do protagonista Paulo, “a caridade apenas adiaya mais a misérid® Glauber
Rocha mencionou a idéia da esquerda armada qoetaedia nos anos de producédo de
Terra em Transee fala que ndo cedeu a tais ideais por se emcodistante das
fomentac6es ideologicas promovidas pela “esqueedalucionéria” que “por ser

colonizada” ndo entendeu o discurso do fifffte cineasta atestou que:

“os guerrilheiros voltaram, a maioria esta ai falepolitica da CIA
com esse negocio de Gay Power, Ecologia, de Ré&wmldg corpo.
Todo o programa do Plano Camelot, esses imbecisaaplaqui,
talvez sem serem agentes, seguindo as ordens s @aissoas. De
forma que ndo vem que néo tem, eu sei de onde s@m kntdo, eu
estava aqui conflituado com essa esquerda armadatea a opgao
hippie, que era a opcéo da CIA programada paraasilBatravés de
jornais que surgiram para ocultar a guerra do Mietriransformar os
perigosos maoistas guerrilheiros em hippies dragaéoi a luta da
granada contra o Rock. Quer dizer, duas opc¢les: aglmnizacado
guerrilheira orientada pela CIA, por Cuba e pelan€he uma
orientagdo hippista orientada pelos Estados Unmbssentido de
liqguidar com o Terceiro Mundo, com as potencialesad
revolucionarias que estavam explodindo. Na verdade seguinte: o
Maio francés foi uma operacdo da CIA para deséiiaba politica
nacionalista do General Gaule que apoiava o Terddundo e a
revolugéo cubana. Por isso que o operariado fram@@garticipou do
Maio. O Maio comecou no XVT° nos bares granfinos, comandado
por Marcuse e utilizando ja o segundo tirrfé”.

Glauber Rocha, ao tecer tais consideracdes, fai@déan do papel de Carlos
Diegues, em prestar, “uma provocacdo anticomumstaseio da intelectualidade”
brasileira, e mostra uma habilidade impar em reteni 0 momento de 1968 do Brasil,
com as politicas de interesses internacionais. Emoeendo acompanhado Glauber,
musicando as producdes audiovisuais do Cinema N&&@mio Ricardo opinou que a
musica tropicalistainha que ter uma cara nordestffiacomo na musica do filme
produzido por Glauber, alguns anos antes, e dés@gsa problemética com Gil e

Capinam.

%% Formulagéio que ha entre as vozes do protagorestama em Transeobre a politica a religido e a
voz do povo na época.

81 HOLANDA, Heloisa BuarquePatrulhas ideoldgicas Marc. Reg.: arte e engajareein debate.
HOLANDA, Heloisa Buarque & PEREIRA, Carlos Albetb Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1980.

82 ROCHA, Glauber. INPatrulhasideolégicas Marc. Reg.: arte e engajamento em debsDLANDA,
Heloisa Buarque & PEREIRA, Carlos Alberto M. SdalBaEd. Brasiliense, 1980.

Pag. 29-39.

*83Ver entrevista com Capinam no site t@picalia”. www.tropicalia.uol.com.br
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Seguindo as associacdes textuais aqui sugeridasseagio foco discursivo ao
ambito da relativizagdo da autonomia do campo @llla modernidade, visto que tais
campos néao se dissolvem nas leis globais, mastisgagam interdisciplinarmente. N&ao
que o folclore e o regionalismo, estivesse “sempresente nas manifestacdes culturais
dos jovens, mas que ao “querer cantar” os trogiealj estavam colocando um “tigre”
na musica® criando uma “interseccao de diferentes temporaéisdistoricas®?

No teatro, a impacto d® Rei da Velapeca produzida por José Celso Martinez
com base no texto de Oswald de Andrade, apreseatadd67 naleatro Oficina foi
reconhecida em depoimentos tropicalistas como uaredg influéncid®. Embora, para
Celso Favaretto, mesmo que ndo houvesse um gratadesise pelo experimentalismo,

0S grupos artisticos mais significativos da décla960 foram,

“os de cultura popular, como o CPC da UNE, em qliém de

estudantes, se engajaram poetas cineastas e dgasobspetaculos
mistos de teatro, muasica e poesia, como o do GApimido; o

Cinema Novo; Teatro Arena e Oficina; a poesia padnte de Violao
de Rua e alguns romances coi@oarup de Antonio Callado, e
Pessaclde Carlos Heitor Cony™®’

O experimentalismo musical € também relembrado c@wposicbes dos
tropicalistas, mas, suas experiéncias de vida, smisnentos, suas referéncias pessoais
e subjetivas, ganhavam o norte da musica como pxpaessdo do artista. Suas
vivéncias eram o espelho para a producdo de seaastmigracoes dos tropicalistas
para a capital também eram temas de sua produdtiwatuos nortes folcléricos séo
evidenciados, similar aos velhos compositores tigeeam de viajar para o sudeste para
mostrar seu trabalho artistico, como exemplo de Bonzaga, e Jackson do Pandeiro,
em épocas que a regido nordeste ainda se encostfmsigno do “anti-modernc®®

da miséria e da injustica social, rompido artistieate pelas astucias tropicalistas que,

%84 Associacdo, aqui estabelecida, entre a cancadsdo tTropicélia’, chamada Panis et circensis
com a matéria de Celso Marconi Jornal do Commérciae 08 de junho de 1968, intituladddhha um
tigre na sua musicao “tigre” em metafora da “violéncia simbdlicainunciando uma palestra-debate de
J.M.B, onde “nédo vale agressao fisica”.

%% Consideracées de Canlini, tais parafrases de Remigrson, autor deModernity and Revolutidh
para se referir aos “movimentos” de “conjunturassne@mplexas”. Ao defender que “Os movimentos
modernistas surgem na Europa continental”. Cf. CANT 1998. pp. 67-97.

%% Compreender nas entrelinhas a atuagdo da acéariditao Brasil em 1968, quando proiberRei da
Velae outras tantas apresentaciepicalisticas explorada significadamente por estudiosos... {(Man
Heloisa, Gaspari, Carlos Fico, Napolitano, Ridsfiitaca...)

%7 Relacdes entre atuacdes dwspicalistas pernambucanos ndeatro Popular do NordesteCf
FAVARETTO, Celso.Tropicéalia: alegoria alegria.32 Edicdo. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp. 2
& TELES, JoséDo Frevo ao Manguebeakao Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 109 e segs.

%% Consideracées de Durval Muniz sobre o termo. QfBBQUERQUE JR. Durval Muniz deO
Engenho Anti-Moderno: A invencédo do Nordeste e &ufrtes Sao Paulo: Cortez, 1999.



183

negavam o dualismo politico como unica forma de aehbdeolégico na cultura
brasileira. O artista, Tom Zé, aparece como pegamado retirante na capa do disco
Tropicélig Caetano compde com a ajuda de Gil, a canbiodia em que eu vim me
embord, um tipo de denuncia sensitiva da experiénciand@gacao retirante, regravada
por Elis Regina alguns anos tempos depois. E emhboréinal de 1968, seja noticiada
na Revista Veja, um embate ocorrido no Rio de danem uma apresentacao na boate
Sucata quando Caetano tocaSaudosisnip uma homenagem de amor, agressiva e
contundente, para Jodo Gilberto, ironicamente rdargaela batida da bossa nova.
Numa das mesas, a perplexidade de Elis Regina abafesla numa série de
palavr5es®. Somente os proprios tropicalistas e os seusdnigs podiam entender —
tecer consideragdes — as tantas contradicfes éaguainento. O novo ritmo da
modernidade, onde “tudo que é sélido se desmanchar?® e o modus vivendis
experimental e musical, se reverberaram no Brassted anos. Mas, o ado é o
elemento mais importante que existe para o trapicad. E que, Tom Zé, que em uma
entrevista sobre o carater critico de suas musreadirma a influéncia musical do
experimentalismo que a “Tropicaligfroporcionou em suas experiéngiastambém
enaltece a presenca da “cultura urbana”, eod& naquele momento. Pois, “como se
ouve la no rock, o importante que existe é a patomgempo. Por isso entomeetwo a
alma morre, mas néo se perde no inferno, como pamrsiquisicao®*

Em matéria deock’®® quem entendia bem mesmo na época erakfutentes e
betleamaniacasPrecoces, ja tinham familiaridade com a turmdaleem Guardae em
1966, fizeram sua estréia de apresentacdo no pmagbapequeno Mundde Ronnie
Von,naTV RecordDepois do advento da “Tropicdalia” as guitarratratas dominavam
os festivais, e Os Mutantes tinham intimidades ipg2gom o instrumento, visto que o
irmao mais velho de Arnaldo e Sérgio, o Claudiospés sua propria oficina de
instrumentos elétricos nos fundos sua G&5@ estouro do uso dos instrumentos
elétricos aconteceria depois ho Festival da Recorém 1968, noticiado na imprensa
como ‘Um festival ligado na tomada®* onde participariam, Mutantes, Chico Buarque,

Tom Zé, Gilberto Gil e Gal, Edu Lobo, os irmaos btar e Paulo Sérgio Vale, Sérgio

°% Revista Veja de dezembro de 1968.

9 BERMAN, Marchal.Tudo que é sélido se desmancha no ar: a aberturenddernidadeS&o Paulo:
Companhia das Letras, 1987.

91 Entrevista com Tom Zé reiteda Tropicalia. Cf. www.tropicalia.uol.com.br

92 Ver a Trajetdria dos irmdos Mutantes no rock, samendizagens e musicalidades. Cf. CALADO,
Carlos.A divina comédia dos MutanteSao Paulo: Ed. 34, 1995.

93 CALADO, Carlos.A divina comédia dos Mutante8do Paulo: Ed. 34, 1995. 94,

% Edic6es da Revista Veja do final de 1968.
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Ricardo e Geraldo Vandré, em mensura das cancdesralestoe outrod®. Os
Mutantes foram fundamentais para representar o esl@mrock, usado pelos
tropicalistas, visto que Gilberto Gil e Caetano ‘@domingo no Parquee “Alegria-
alegria’, dialogaram musicalmente com os jovens. Depoislaf@amento deSgt.
Pepper’s Lonely Hearts Club Bamn 1967, doBeatles e com as musicas dRolling
Stoneso rock mundial ndo seria mais o0 mesmo. E depois de as\Breatles Gilberto

Gil pensou na producdo de uma musica como umadgegu universal, “Gil sabia que
esse som passava necessariamenterpeloe pela guitarra elétrica. Para tomar uma
atitude como essa, 0 musico baiano precisaria d& iwaragem. Sabia que iria comprar
briga até mesmo com varios de seus amigos. Naw izasla facil’®*®

Com uma liquidificacdo de ritmos e estilos, a fdiocdlia” ndo tendeu a ser
engajada de esquerda, nem de direita, rompeu coumalsmo ideoldgico da producéo
artistica em busca de uma identidade musical brastransformadora do fazer artistico
em politico. Ndo que as escolas anteriores ndatergua grande importancia, muito
pelo contrario, pois os tropicalistas ao estudasernltura musical — o que é o minimo
de atributo necessario para se tornar um bom catopos um artista renomado, todos
sabem —, se deparam com uma rica tradicdo de cdpmesse assumem estarem
contribuindo para a “linha evolutiva da masica dapbrasileira”. Estes, estabeleceram
convergéncias diversas com os velhos musicosadgdes culturais comecam a ser
redesenhadas musicalmente, e isso fortalece addémoda da musigaop. Caetano
Veloso e Gilberto Gil, logo foram perseguidos, nmsxperimentalismo ressoou
reverberando por alguns anos de insisténcia, naetagaochippie “contra o sistema”,
dos anos 1970.

As convergéncias — como mencionado pela escritiida Santaella, por
priorizacao do termo (“coincidéncias”) do que “udghcias” —, remetidas a “Tropicalia”
séo inexauriveis, Medaglia trabalhava musicalmenteuma peca teatral Isso devia
ser proibido —tipo cabaré brechtiano, que Caetano Veloso asd@stio dia seguinte
procurou-o para fazer o arranjo de uma musica.a@agtliz que “era “Tropicalia”, mas
0 nome ainda nao estava certo. Entdo conheci Mémuel Barembein, o produtor do

disco. Ficavamos em casa conversando sobre as @asapoca. Logo em seguida a

%9 Estréia no festival da Record de Gal no grtmpicalistacom a musica “Divino Maravilhoso” de
Caetano e Gil. “Entédo fui pro palco com aquele kalidack power e aquelas roupas irreverentes...
Metade da platéia vaiava, metade aplaudia. Era aoisa inteiramente nova pra mim”. Ver entrevista
com Gal no site da Tropicalia.

%% CALADO, Carlos.A divina comédia dos Mutante8do Paulo: Ed. 34, 1995. pp 95.
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gravacao, explodiu o Tropicalisfid. Apesar de dinamica e abrangente, a “Tropicalia”
também ndo assumiu de imediato seu legado de ¢aligpno”, ndo muito diferente dos
concretistasyisto que Haroldo de Campos, dez anos antes digiaag‘Poesia concreta:
produto de uma evolucdo de formas. Implica umandicé, n&o uma estatica. Teoria e
pratica se retificam e se renovam mutuamente nuoulcireversivel”, e continuava
Décio Pignatari, “a poesia mudou, tem mudado, waian N&o ésmd. **® A arte ndo
requer uma definicdo, “ndo se submete & regPadds concretistasabiam o que
queriam e reafirmavam as palavras, John Cage edbyth

A musica brasileira — nas interpretacdes de algstsdiosos — estava no apice
de sua mudanca. As discussdes eram efervescettes,3antaella acusa que a musica
“moderna tropicalista”;resiste a esse “tradicionalismo” — ligado a unotge leitura
defendida por José Ramos TinhSPde-, com uma modernidade de idéia, ou de forma,
imposta como melhoramento qualitativo. Ora, a naldicasileira se moderniza e
continua brasileira, a medida que toma informacaapéveitada (e entendida) da
vivéncia e da compreenséo da realidade culturalleira”.®** O “modernismo’lido nas
elaboracbes dos velhos sambistas de vanguardaseepado aqui por Noel Rosa, em
“Coisas nossdsja instituia uma necessidade de “liberdade de@pmcéo”, na criacdo
das musicas com referéncias as influéncias derauftacional. Nao muito distante,
Augusto de Campos, relacionara a producao tropteaiantropofagia oswaldiana, em
1968°% embora ndo se saiba se os artistas conheciamcbem devorar a cultura
canibalesca, das idéias antropofagicas. Para $antaeantropofagia¢ a “fonte de
formacdo em que se cruzam os criadores da Poesierél@ e os Tropicalista&®
Seguindo as proposi¢cdes da autora:

“Ambos, Poesia Concreta e Tropicalismo — de modesrgbs e em
areas distintas da criacdo, este com a for¢ca explescorrosiva do
humor, operando desde dentro da paraferndlia domsmde
reproducdo-difusdo em massa, aquela com forca &nplado rigor
implacavel, perseguido, sem desvios, na soliddairdeestudio —

%97 Entrevista com Medaglia no sit&ropicalia’. www.tropicalia.uol.com.br

8 SATAELLA, Licia. Convergéncias: Poesia Concreta e Tropicalisi®ao Paulo: Nobel, 1986. pp. 27.
9 Op. Cit. pp 28 e segs.

690 | ycia Santaella se refere trata as consideragdeRinhordo sobre os “avancos” da musica popular
brasileira.

81 SATAELLA, Lucia. Convergéncias: Poesia Concreta e Tropicalisi®&o Paulo: Nobel, 1986. 98.

92 “Oswaldiano, antropofagico, desmistificador, éowm LP de Caetano (Philips — R 765.026). E o que
ha de mais inventivo na musica popular brasileeadé Jodo Gilberto”. Cf. CAMPOS, Augusfo.
balanco da bossa e outras bossafsed. Sao Paulo: Perspectiva, 1993. pp. 161.

803 SATAELLA, Lucia. Convergéncias: Poesia Concreta e TropicalistBdo Paulo: Nobel, 1986. pp.
103.
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acabaram por produzir contra-ideologias estéticas estratégias
culturais profundamente semelhant®4”.

O ritual tropicalistada musica, ganha sentido no LP Tropicdlia, paracoter
Celso Favaretto, o rituaBatmacumbajuntamente com o deliserere Nobise o do
Hino ao Senhor do Bonfinconfigura o ritual-devoracdo do disco, com umaace
dessacralizadora das imagens do Brd%i'Heloisa Buarque de Hollanda continua,
imprimindo significados para a “Tropicalia”, a pade Roberto Schwarz, vendo “no
uso da alegoria um procedimento central das c@sdanbpicalistas, agora configurando
as contradicdes dessa modernizacdo de pais depenaiete o arcaico e 0 moderno se
chocam, fixando para o Brasil, a imagem do absut8’E inclui nasimpressdes de
Viagem as agitacBes de Luiz Carlos Maciel eRisquim surgido no final da década
de 1960. Coincidentemente, ou n&o, entre as piggeside Luiz Carlos Maciel,
encontra-se a chegada da informacgao da contrazukuBrasil, ounderground o uso
de drogas, as atitudes desviantes do corpo, dositos alternativos, deock, dos
jornaisundergroundsdas acfes tropicalistas, os discos piratas, myrarede mudanca

de foco das preocupacdes. Pois:

“a realidade dos grandes centros urbanos é
valorizada agora em  seus  aspectos
“subterraneos”; marginal do Harlem,
eletricidade e LSD, Rolling Stones e Hell's
Angels. A identificacdo ndo € mais imediata
com 0 “povo” ou o “proletario revolucionario”,
mas com as minorias: negros, homossexuais,
freaks marginal de morro, pivete, Madame Sat3,
cultos afro-brasileiros e escola de samba. A
Bahia & descoberta, nesse momento, como
paraiso oficial das minorias: a marca profunda
da negritude, os rituais africanos, da cozinha
sensual, do 6cio, da mescla do primitivo e do
moderno, é associada a disposicao libertaria do

‘=Ml [ tropicalismo”®®”

Capa do diso de Jorgee Jr de 19ﬂ9.

Os debates em torno da “Tropicalia”,

4 Op. Cit. Pag. 103.

895 EAVARETTO, Celso.Tropicdlia: alegoria alegria.32 Edicdo. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp.
112.

9% HOLLANDA, Heloisa Buarque ddmpressées de viagem - cpc, vanguarda e desbué®/70.22
Ed. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1981. Pag. 60® seg

97 Op. Cit. Pag. 60-61.
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por um periodo foram freqiientes, e a repercussaeuleolorido e da psicodefafoi
imediata, o grupo dos tropicalistas, sob a prodwgdanuel Barebein, coloriam o
mercado de discos brasileiro, com seus albuns rHamégados. No mesmo ano de
lancamento do disco Tropicélimo mercado seriam lancados também o disco de
Gilberto Gil, de Caetano Veloso, dos Os MutandesTom Zé — sob producdo de Joao
Araljo —, Nara LedoA Banda Tropicalista do Duprat, e no ano segurndésco de Gal.
Uma série de lancamentos. Em sua maioria com capds singulares e coloridas, e
contornos delineados, a exemplo do disco colecmmdel Jorge Ben, lancado em 1969,
o qual traz a musicaPais Tropical, regravada por Gal em seu disco “psicodélico” no
mesmo ano. Dessa forma, os tropicalistas inovai@srpossibilidades de artes graficas
das capas de discos brasileiros em 1968, e trahathtambém sob a orientagdo do
produtor tropicalista, Manoel Barebein — com exoeda disco de Tom Zé — Na
contracapa do disco Tropicalia, encontra-se imprass texto com questdes elaboradas
pelo Duprat, sobre a musica brasileira, em termaoreaquisicdo, “Baianos
respondam...”, em seguida encontramos frases deCadtano, Capinam, Torquato,
Nara, Os Mutantes e Jodo Gilberto, de “NY olhando tpdos”. Os discos solos de
Caetano, Gil e Tom Zeé, também apresentavam a mestratégia de utilizacdo, da
contracapa da embalagem do disco, na producao rés, aeferéncias e mensagens
sobre as contradicbes aparentes da sociedade @s aiimbolos diversos. Caetano
Veloso configurou uma imagem do carater efémeromdaernidade em *“transe”,
através de lembrancas dos dias passados, sua devalgicacdo a Jodo Gilberto, e
uma gueixa em que “0s acordes dissonantes ja is@nbb@ara cobrir nossas vergonhas,
nossa nudez transatlantica”, no final deixa umasagem para Gil, “hoje ndo tem sopa
na casa de Maria.”

Gilberto Gil esbocara consideracdes estonteant®e sorepresentacao do corpo
vestido e despido, preferindo ndo trair a nudezanamu: “mas eles gostam de
uniformes, admitiiam até minha nudez, contanto depois pudessem me esfolar e
estender a minha pele no meio da praca como se fimsa bandeira, um guarda-chuva
contra 0 amor, contra os Beatles, contra os Mwantéo ha guarda-chuva contra
Caetano Veloso, Guilherme Araujo, Rogério Duartegdrio Duprat, Dirceu, Torquato

Neto, Gilberto Gil, contra o cancer, contra a ntidézartista, na busca de combater o

% Termo indicado pela referéncia ao colorido dasasam musicalidade polifénica, a experiéncia
psicodélica através da ingestdo de substanciaméfignas, também difundido na midia musical pela
producdo de sons experimentais, desconexos e ahtegina midia musical a partir dos anos 1970.
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preconceito racial e de qualquer outro génerouestdizendo que vai andar nu, “até
explodir colorido. O negro é a soma de todas assc@ nudez é a soma de todas as
roupas”.

Tom Zé, em sons radicais criticou 0 momento deuestala sociedade de
consumo, o sorriso vendido nas capas de revistasinolo “industrializado, procurado,
fotografado”, lancando seu “pastel recheado consogmusicados e venenosos”.
Satirico e escorregadio, 0 poeta e cantor, queeroin a religiosidade ortodoxa
dizendo: “resta o catecismo e nos todos perdidakttando o publico para que
“providenciem escudos, bandeiras, tranquilizantesiti-acidos, antifiséticos e
reguladores intestinais. Amem”. O disco de Tom &gresenta-se como um grande
“pastel salada” de referéncias, coisa de cozinheiatquimista da arte. Mencionou 0s
nomes de “Nobili, Bernardo, Corisco, Jodo Aradjda@ro, Satoru, Gauss, Os
Versateis, Os Brazdes, Guilherme Araujo, O QudteiGandino e Cozzela, (todos de
avental) fizeram este pastel comigo. A sociedaileevaima dor de barriga mora™

Uma especificidade em comum com lancamentos dossdidos tropicalistas, é
que também nao foram tdo bem recebidos pelo pubigoele momento, e ndo existe
nenhum relato que se conhece, e que trate dearegapecificacbes aparentes nos
trabalhos de cada artista musical tropicalieta,1967-1968. Os discos de Gal, Caetano,
Gil e os Mutantes vendiam aproximadamente entreoanil e dez mil copias de cada
um, e seus lancamentos, um numero nao tdo prompssaras estimativas de uma
emissora prestigiosa como a Philips, mas que pefzaia de diretores como André
Midani aos artistas baian8¥.Estes referenciais experimentais na musica, aoarm
lancando discos no Brasil, mesmo depois de serguortdelos para Inglaterra, apos
prisdo domiciliar em 1969. Neste momento, no eixmdrSao Paulo, houve as grandes
gravadoras CBS e Polydor, como também a gravadoepéendente RGE, as radios
fomentavam as difusées das chamadas “revelacOesisiaa brasileira”, e com isso, o
som “universal” da “Tropicélia”, ganharia novos izontes no mercado da mdusica

brasileira.

89 Todas as referéncias dos discos, podem ser eadastrno site uol da Tropicalia. Cf.
www.tropicalia.uol.com.br

61 MIDANE, André. Musica, idolos e poder: do vinil ao downloagio de Janeiro: Nova Fronteira,
2008. pp. 116 e segs.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na construgdo da narrativa em questdo, algumasdevagdes se tornaram
reveladoras, e agora se pretende apresenta-lamdaawsnte, de acordo com os
guestionamentos considerados em cada dimensaopdsigho realizada. Isso, devido
ao fato de que, todo o trabalho experimental dgpss esteve envolvido em analises
das astlcias pessoais dos personagens inseridasiasmsociabilidades cotidianas de
uma determinada situacdo cultural e temporalidadpedifica. Um tipo de
instrumentacao de leitura das praticas cotidiamaglmente enunciadas por Michel de
Certeau. Dai, uma associacdo com a idéia de “queriden levar a uma teoria das
praticas cotidianas, do espaco vivido e de umaétapte familiaridade da cidad&*®

Esclarecida a importancia dada ao “operador” emasiti@exposi¢ao discursiva
na sociedade, e visualizando a cultura como umrgsbveampo de identificacdo das
artes do fazer, como pressupunha Michel de Certeafatiza-se que, a construcao
desta narrativa histérica se remeteu também a oragem caleidoscopica da cidade,
sendo as atuagdes dos agentes, nos campos dasaitesspecificamente da musica, e
os discursos que se remeteram a tais praticasemidiacdes singulares e minuciosas
com atencado as maneiras de fazer cultura em ureendeaida paisagem estudada, com
seus espacos e temporalidades especificas, clanwo €e, somente um ponto de vista,
fosse fundamental para constatacdo e contemplagf®i paisagem historica. Talvez,
por isso, o historiador David Lowenthal, queiral@sxcer o problema inicial de toda
pesquisa histdrica, a0 mencionar que “desacrettithys os relatos sobre o passado,
duvidar da autenticidade ou da sanidade de todasles que documentaram
vastamente aquilo que nao havia ocorrido, poriadémda nossa prépria sanidade e
veracidade®*?

Sobretudo, isso ndo quer dizer que se pretenddtaratedos os relatos e
vestigios encontrados sobre o tema pesquisado tamadeiros”. Mas, que em uma
pesquisa académica necessita-se estabelecer ném &8tudo comparativo entre as
fontes, mas também um exame interpretativo minagitanto dos documentos como

dos campos de especializacdo do conhecimentoibgstéobretudo “como reciproca da

11 CERTEAU, Michel. A invencao do cotidiano: 1. artes de faZerad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994. pp. 175.

612 LOWENTHAL, David. Como Conhecemos o Passéaktad, Licia Haddad. Projeto Histéria N° 17.
Trabalhos da Memoria. Sao Paulo: PUC-SP, 1998/ (p.
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analise que Michel Foucault fez das estruturas ater). Portanto, nesta pesquisa
histérica, também foi aplicado um distanciamenterpretativo do tema, a fim de se
esquivar e transcender alguns campos que aplicanitueas determinantes e
limitadoras a pesquisa, afim de, expor as distafmeximidades das atividades
culturais expressas na musica brasileira.

Contudo, as astlcias das artes de fazer, mence®mmaMichel de Certeau,
ganharam sentido quando observadas sob o foco ausidico na musica, e da
“errancia” nas sociedades modernas, ou seja, dgogicOes de Friedrich Nietzsche e
de Michel Maffesoli, respectivamente. Nesta ocgsaguesquisa em questao considerou
o estilo - maneiras de fazer -, um traco fundametgaaproximacgao do fazer cultural,
gue quer dizer um indutor de cultura. N&o somemteck experimentalista @op de
finais dos anos 1960, até meados de 1970, mas #estapgdo de uma intencdo que
altera os objetos e codigos e que se reapropresp@aco social e do uso cultural a sua
maneira. Isso, esbocando a andlise de uma amostr&gpecifica de como a
contracultura se insere no Brasil, nos anos 198976.

Porém, arock, além de ser percebido como uma maneira de \ovweum modo
de reagir, pode também ser estudado como sugeigtasiddor Paul Friedlander, ao
mencionar sobre o “amadurecimento sincrénico destast de varios géneros”, e

esclarecer que quando se tratandood& pode-se “dividir os anos em eras”. Pois:

“os principais marcos identificaveis e divisérida histéria do rock
sdo, primeiro 1954-1955 — a explosdo do rock and ctéssico;
segundo 1963-1964 — a invasao inglesa; tercei@y-1972 — a era de
ouro (amadurecimento sincronico de artistas deosagéneros,
incluindo a primeira invaséo inglesa, o soul, o stenSan Francisco e
a ascensao dos reis da guitarra); quarto, 1968-19%%®xplosédo do
hard rock; e quinto, 1975-1977 — a explosdo do ’plfﬁfk

Entretanto, estes sdo outros caminhos diversogsihilidades histéricas, mas
que nao foram conclusivos para as questdes prepostaproblematizacdo desta
pesquisa. Por isso, torna-se importante a ideatifio e interpretacdo dos vestigios
historicos, das singularidades, das participac@ssindividuos, na confeccdo de um
tecido narrativo, com preocupagdo na reverberagdouwha suposta revolucao
comportamental, p6s-68. Um tipo de producdo histdbdomo conceito interpretativo

das vozes dos registros que falam dentro de unt kigema temporalidade histoérica.

13 FRIEDLANDER, PaulRock and Roll: uma histéria socidlrad. A. Costa. Rio de Janeiro: Record,
2002. pp. 18



191

Isso justifica a importancia dada as vozes de Qds@oni e Jomard Muniz de Britto,
que possuiam periodicidade de publicagdo nas c®lundturais doJornal do
Commérciodurante finais dos anos 1960 e inicio dos ano8.18dis, para o historiador
alemdo, Reinhart Kosellek, o conceito ndo pode esgendido sem o0s contextos,
produzindo uma acgao social, por assim dizer, unmuoccacdo. Sua tentativa é de
construir um “sentido” comum, que vé& no conceitaujga interpretacao instituinte.
Portanto, na tentativa de compreender como o dondeihistdria se difunde de forma
diferenciada em situacdo histérica e temporalidesjgecifica, tal historiador aleméao
revela renovagbes no pensamento historico da cporameidade, mapeando as
fixacOes e os deslizamentos dos sentidos. Dai,istoffa do conceito” ou “histéria
conceitual”, consolidada inicialmente por Kosellekprnou-se outro tipo de
instrumentalizac&o tedrica da histéria que busca tetacdo entre o conceito e aquilo
que ele nomei&*

E de acordo com as reflexdes propostas pelo lastmriAntonio Paulo Rezende,
“somo artesdos que trabalham com fios finos e giragsiveis”, em construcado dos

tecidos de uma narrativa nada parcial. Isso pormp&istoria:

“Nao ha vencidos, nem vencedores, se todos térsgeepisam, sem
sensibilidade, em papéis, pogcas d'agua, flores a@es,pse néo
conseguem distinguir, mas apenas separar as eEasentimentos,
como se fossem fabricacGes de tecnologia acidelestonectada, por
iSSO mesmo com um messianismo cinico e nunca neara ignorar

as religiosidades pragmaticas que afloram a cadaemio.®"

E o que fazer diante da efemeridade das relacassseducdes que se impdem
na vida cotidiana? Deve-se delinear sempre um ghalkom 0S conceitos e suas
especificas situacdes e temporalidades. Como fegtualioso Gilles Lipovetsky, em
andlise do destino da moda nas sociedades modemss, uma instrumentacao
importante para o desenvolvimento deste estudoéawad. Por isso, foi dada devida
atencdo, ao estilo fomentado na musica dos anob, I®7as especificidades das
confabulacbes que aproximaram/distanciaram os pagems da trama, nos vestigios

encontrados. Tais escrituras pretenderam norteatoo a enxergar a moda, ou o estilo,

614 KOSELLECK, Reinhart. istoria/Historia. Trad. Antonio Gémez Ramos. Madrid: Editorial Taptt
S.A., 2004. pp. 151.

615 REZENDE, Antonio PauldAs seducdes do efémero e a construcéo da histsimultiplas estacdes
da solidao e os circulos do tempN: ERTZOGUE, M.; PARENTE, T. (ORGHlistéria e sensibilidade
Brasilia: Paralelo 15, 2006. pp. 42.
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ou a pratica, como reflexo cultural de um tempone lugar, ou de uma situacao
imaginada.

Este exemplo de visualizagéo teodrica da propagdedmoda com a musica
experimental se apresenta como amostragem — néeRkes anos 1970 — de se tocar ao
mesmo tempo ritmos comalues jazz rock, pop baido, samba, xote, frevo ou axe,
esteve totalmente imerso na questdo das leitusagliidarsas praticas e representagdes
da musica no cotidiano dos personagens desta tretdaica, envolvidas em uma idéia
de “sistema cultural dos anos 70", que produziransentidos e significados da trama
em questdo. E que muitas das atuacbes musicaisirezptais dos jovens foram
marginalizadas por sua “aurea’ppie ou seja, de forma singular no Brasil durante este
periodo. Por isso, a tentativa também de enaltesgpgos de interpretacbes como
sugeriu o historiador francés, Roger Chartier. argliicao justifica a atencéo dada aos
estilos e caminhos trilhados nas perpetuacfes ¢#es aotidianas dos “operadores”
estudados.

E que alguns artistas experimentalistas do Regifssmo transcendendo suas
muitas referéncias, atuaram em campos de criag@l/piio singulares, ndo s6é em
contrapartida das atuacdes “armoriais”, mas taméeéwolvendo-os como referéncias
de suas proprias criagbes. Sobre as diversas ataedes desse pessoal udigrudi, o
trabalho tenta expor que n&o aconteceram somenbamdo “Beco do Barato”, mas
também da “Casa Abrakadabra” e na gravadwaemblit como melhor apresentada
nos capitulos anteriores e suas gravacoes e producdes dos artefatossaqdados, se
atrelaram aos historicos das atividades pessaasstederéncias artisticas, antecedentes
aos eventos marcantes, como o da “I Feira Expetahete Mdusica” ou do
“Tropicalismo”. Seria 0 estopim historico, a bugmar uma histéria individual, uma
infinita construcéo de biografias?

N&o somente, mas na compreensdo de um individualégstdrico, de tomar a
experiéncia vivida como um elemento importante paraitura da sensibilidade do
artista atuante, daquilo que Michel Maffesoli chamde “aura estética”. A fim de
observar a “partilha sentimental de valores, daresgjou de ideais que estdo, ao mesmo
tempo, absolutamente circunscritos (localismosue sgo encontrados, sob diversas
modulacées, em numerosas experiéncias so€idislos anos 1970, a idéia de cultura
brasileira se mostrou como um belo campo de “disSpda fazer artistico, das praticas e

618 MAFFESOLLI, Michel.O tempo das tribos: o declinio do individualisma isaciedades p6s-
modernasTrad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeorerse Universitaria, 2006. pp. 51.
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suas valoracdes, que expressavam concomitantegwntecada artista e sua musica se
direcionava e tendia a alguma — ou mais de uma edoopestética e de
expressao/denuncia e como ao mesmo tempo podiglwaltse. Uma busca destas
“representacdes” pode fortalecer a construcdo de determinada singularidade do
fazer, “preservada” ou “néo”, desde o “final dowdécXIX e inicio do século XX”.

Devido a isso, 0 estudo do cotidiano urbano do fRetambém se pautou na
atencdo para as palavras do historiador francéedlide Certeau, ao mencionar que o
“exame dessas praticas ndo implica um regressdnadgduos”®’ Pois, nenhuma
“cena’, ou “paisagem” por mais organizada e tradial, ou underground e
desorganizada, que se apresente, ndo importarate,anunca se precisou de “porta
voz”, ou bandeira para almejar se “manifestar ineate”. Todos os grupos falam por
si, mas “para uma analise da sociedade supde uidadenelementar, o individuo, a
partir da qual seriam compostos 0s grupos e asgmapre seria possivel reduzi-155®.

Tal pesquisa impulsionada pelo estabelecimentoodmals estritas de fazer
cultura em cada especificidade social, remete pamaposicdo das musicas em suas
escolhas especificas de reapropriacdo em um uaivergematicas das cancdes que
pudessem expor uma musicalidade autenticamentéebresnum sistema valorativo de
orientacdo estético-politica. Isso, no ambito ontsse nd estético-politico, que
encontra na musica expressao privilegiada, atravessanos 1970, marcados pela
censura e pelas lutas democraticd8'Portanto, se é observado na histéria que trilha
proximo ao olhar da etnomusicologia, “a variac&gusndo o tempo e lugar, 0S grupos
sociais e as comunidades de interpretacdo, as ¢gdmsdide possibilidade, as
modalidades e os efeitos”, como questdes fundaisgraga uma atencdo “obliqua” da
“cultura” que “faz crer e nao crer, que faz adarirerdade do que € lido (ou escutado)
sem jamais fazer desaparecer a desconfianca édadjuanto a sua autenticidadé®”

Isso ndo quer dizer que as preocupacdes estétecansudica com base no
fortalecimento de identidades tenham acabado apésopicalismo”. Mas que a

“Tropicalia” sugeriu desvios estéticos validos panaroducdo musical naguele instante

17 CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano: 1. artes de faZBrad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.

618 CERTEAU, Michel. A invenc&o do cotidiano: 1. artes de faZBrad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994. pp 37.

619 SANDRONI, CarlosAdeus & MPBIN: Decantando a republica, v. 1: inventario histérieqolitico
da cancédo popular moderna brasileirdova Fronteira: Sdo Paulo: Fundacao Perseu Ab20®}. pp.
30.

620 CHARTIER, RogerCultura escrita: entre distingdo e apropriagdbrad. Maria de Lourdes Meireles
Matencio. Campinas: Sédo Paulo, 2003. Pp. 155.
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de tensdo, os “alienados” complementaram os “l&igon esclarecimento estético
artistica E que a atuacdo experimentalista no Brasil sungitarte dos anos 1960 —
Hélio Oiticica com a artexperimentak suas referéncias —, e ganhou expressividade no
ambito musical dos anos 1970. Assim, se tornanolpgsito na condicdo de nao definir
as aspiracdes culturais e politicas da época carsuas proprias, 0s personagem do
Udigrudi da Pernambucédlia, criaram uma serie dweicts e comportamentos que
permitiram “leituras plurais” que se diversificarala acordo com os cédigos préprios
de cada férmula de representacao apresentada.

Sobretudo, tentou-se estabelecer em todo o tr@b@tia continua comunicacéo
com tedricos que abordaram a questéo de liberdéidéca inicialmente instituida nas
diversas expressbes do maio de 1968 na Franca. desmo a tentativa de
contextualizacdo do didlogo com o proprio tipo deerblade imaginada pelos
personagens do udigrudi da pernambucalia, issmtoitd de imaginar o quanto essa
idéia de liberdade musical dos anos 1970 esteveyastian também do ideal libertador
disseminado pelsock E mesmo assim, serd que o0 “antigo” morre enquaive
efemeramente o “novo”, pois o artista deve inovaruaca “repetir o ja feito”? O
importante no trabalho foi observar que na congov@m na década de 1970, “a
integracdo do rock, agora mais que um género musi@otada como ritmo de vida,
COmo uma maneira nova de pensar as coisas, a adejed comportamento. E
identificado & libertacdo do corpo e & percepcademm”®* Por isso, “curtir rock” na
época se tornou também sinbnimo de contracultude atitudeunderground do
consumo das adrenalinas, do ser alienado, da posigadmarginalidade. Pois, ser
rogueiro estava tdo préximo da recusa fundamemdal em destruir a “cultura”, mas de
criar possibilidades de leituras outras das fonuetapela “cultura oficial®??
reverberando ainda repudio e inconformidade conteadicdo e o ditatorial instituido.
Tudo isso para reforcar a idéia de que no caso Tdapicalia”, as exaustivas
interpretacbes se encontram relacionadas ndo sé woa desmistificagdo da
sexualidade, mas também com uma fomentacdo dassbe® — comportamentais,

politico-ideoldgicas e estéticas — “inovadoras™geléia geral brasileira” na marginalia

sobre o udigrudi em determinada situacéao imaginada.

%21 HOLLANDA, Heloisa Buarque ddmpressdes de Viagem CPC, vanguarda e desbundé/70&?2
Edicdo. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1981. B6®%
622 Na época, consagrada pelo jarg&ablishment
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ANEXO |

“Porque Somos e ndo Somos Tropicalistdexto elaborado por, Jormard Muniz,

Aristides Guimardes e Celso Marconi.

“O manifesto tropicalista, langado ontem a noite, galeria
Varanda, em Olinda, durante a “vernissage” da iddal de Marcos
Silva, artista de Processo do Rio Grande do Nertdgpois debatido
na festa “tropicalista”, realizada no bar Alves, Erecruzilhada, é o
seguinte:

1. Constatamos (sem novidade) o marasmo cultural da
provincia. (Por que insistimos em viver ha dez afo$uanabara e
h& um século de Londres? Por fidelidade regioa&liflor defesa e
amor as nossas tradicbes?)

2. Recusamos o “comprometimento” com nossos “antigos
professores”. (Porque eles continuam mais “antigosjue nunca: do
alto de sua benevoléncia, de sua vaidade, de stagdo, de seu
historicismo, de sua menopausa intelectual).

3. Lamentamos que os da “nova e novissima geragao” (a
maioria pelo menos) continuem a se valer da tigleretista, luso-
tropical, sociodélica, jodocabralina, t-p-n-istiet e tal.

4. Comprovamos (sem ressentimentos) a decadéncia da
esquerda festiva. (A exemplo do faz escuro, maseto, das manhas
de liberdade, do Vietnam por ti e por mim, e outfpeotestos”
puramente retérico-panfletarios).

5. Afirmamos: “dessacralizando e comprometendo a
esquerda festiva, o tropicalismo investe e arrehenxplode e explora
seus adeptos tanto quanto seus atacantes”. (Qué&qu, para 0s que
“ndo nos entendem”...)

6. Somos (sem subserviéncia) por Glauber Rocha, José
Celso Martinez Corréa, Nelson Motta, Gilberto Gigetano Veloso,
Hélio Oiticica, Adao Pinheiro, José Claudio, ostpeale vanguarda.
Tudo que for legitimamente NOVO.

7. Reconhecemos a transitoriedade (o transito e sdjan
do tropicalismo, junto ao perigo de comercializagd® mistificacéo,
de idolatria. Assim como dizemos “abaixo a festjarescentamos:
“abaixo o fanatismo tropicalista!” (Por isso quesntar nos apelidar,
sorrindo, de “tropicalistas” — ou ndo tem imagir@gdu é dogmatico,
ou quem bancar o engragadinho, ou € burro mesmo).

8. A vanguarda contra retaguarda! A loucura contra a
burrice! O impacto contra a mediocridade! O Sexatreoos dogmas!

A realidade contra os suplementos! A radicalidadmtra o
comodismo!

9. “Tropicalistas de todo mundo, uni-vos” — Jomard
Muniz de Britto, professor e ensaista; Aristides inGuaes,
compositor de musica popular; e Celso Marconi, ntepé critico de
cinema.

Jornal do Comércio, Recife, sabado 20 de abrilaé8"1
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ANEXO I
“Resposta a um Professor de Bestéticagly(11)”.

“1. Do orgulho — “Eu nunca disse a ninguém que era humilde,
modesto e bom cristdo. Sou profundamente orgulh@gmendemos,
fora de suas aulas, que o “orgulho” é uma das teafsticas do
“etho$ grego (segundo Jeager, dPaidéia), o traco marcante dos
heroéis épicos e dos personagens tragicos. Ndoseea caso, a sua
“imagem-miragem”, uma simples vaidadezinha de géeiprovincia,
gue ndo admite qualquer espécie de critica ao apeharténcia?

2. Da violéncia — “Quanto ao meu cristianismo, quero
esclarecer de uma vez por todas que sou catolias, fandei para
mim mesmo um novo rito dentro da Igreja, o Catsiiw-sertanejo,
uma religido muito mesclada de elementos pagaasueos) inclusive
a violéncia”. Coitado de Leon Bioy..., como aindanfundir a
violéncia transformadora com a “estéril” violénciB@ resto, o seu
“Catolicismo-sertanejo” s6 nos interessa como gadtialvinista da
“confisséo publica’... pelos jornais.

3. Da Cortesia— “Pergunte a Celso Marconi que mal tinha eu
Ihe feito até o dia de hoje, se jamais o tratei sebntesia, sem
urbanidade, se ele tinha qualquer motivo de qud&amim”. Nem
temos nem teremos, pois ndo levamos para o def@iectual as
guestbes pessoais. Alids, essa “Cértesia e urleiidado séo
peculiares aos grandes mestres?

4. Da intriga — “E o caso de Alselmo Duarte ainda hoje é meu
inimigo por causa das palavras que C.M. publicduina prova
evidentissima de que ele, Anselmo, nunca fora sggoa Nem tinha
condigbes vivenciais nem intelectuais para filmagsua consagrada
obra. O snr. G. Jonas as tera? Quais as suas ciagdgrara isso?

5. Do Insulto — “Ai, ndo: ele me insultou pessoalmente, com
uma injdria a0 meu carater, por que um escritor, gume vez da
expressdo de seu mundo e da integridade artigtioaura pura e
simplesmente o éxito comercial ndo passa de umstop@ior que
um ladrdo”. Claro que o0 nosso mais famoso dramatoé&g aceitaria
ser nivelado a qualquer Jean Geénet... Conservemdsnitm”:
intelectual de “méos limpas” que, mesmo dentro dgremagem
industrial do cinema, se mantém por cima das praEEAes
realisticamente comerciais. Que o leitor indaguegeanto importara
0 “investimento” dessa produc¢éo ou superproducép?”

“6. Da RECUSA - “... ofereci a peca a um diretor‘jdga&em
guarda” brasileira, Joaquim Pedro de Andrade, Goepdde fazer o
filme pois ndo se julgava, naquele tempo, em cdmadigara isso”.
Argumento de “Cértesia”, do autor cinematografiec@PADRE E A
MOCA? Simplesmente, nenhum participante do cinenwvon
brasileiro filmaria 0 AUTOR DA COMPADECIDA, desdeig todos
concordam com as idéias tanto de Glauber Rocha aenbuis
Carlos Maciel.

7. Da CRENCA - “Digo tudo isso ndo para me desculiga
ter dado a peca a George Jonas. Fiz isso por qRERO O que éle
fard um bom filme”... Realmente, questdes de féseadiscutem...

8. Do POVO - “que Celso Marconi e seus companhegos
desprézo pelo Povo”. Valendo-nos de raciocinio éagido” com o
Professor Ariano, esse POVO nos lembra um pouccER, Sla
Metafisica... Ou estaria 0 nosso “antigo professowito mais fiel a
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sua formagcdo BACHARELESCA, com essa mania de MAIUBE,
apesar de toda sua inegavel verve humoristica? RardV
universitaria a sua “grande chance”, de comunicagéoo publico?

9. Do ANONIMO - “Citou um tal de Luis Carlos Magiel
outro anénimo a quem ndo conheco e a quem naonwspo E
natural que um professor de Estética se dé ao diexdignorar”
aquéles que contribuem para o seu “desmascarameRtrad 0s
leitores simples e ndo para os seus DISCIPULOS ARSD
informamos: Luiz Carlos Maciel foi quem primeiro miou, no
Nordeste, MORTE E VIDA SEVERINA, pela Escola de ffeada
Universidade da Bahia; é responsavel pela “seleci#troducdo” ao
TEATRO DIALETICO, de Brecht; e é, mais ainda, ocaudo artigo
O BICHO QUE O BICHO DEU (em REVISTA CIVILIZACAO, n°
7), a cujas criticas objetivas, e ndo impressiasjsh “nosso” Ariano
até hoje nao “quis’ responder...

10. Das LICOES - ..“sou tdo inatil & Universidagee,
apesar de Marconi e J.M.B. j& terem saido de @sdfbs, estou
disposto a repetir para ambos a aula que lhes @eietmpo”....
Legitima pretensdo, mas nossa paciéncia ndo valotige. Mais
utilissimo, porém, se “nosso” Professor de Estégtaria sendo, aos
meus atuais alunos, discutindo com eles sobrel@ntia da “teoria
da informac&o” na estética contemporanea... E aodaodistinguir a
concepgcdo de arte como “forma de conhecimento”ctaho é
formulada em Maritain e em Lulacs, em Gabriel Mbecem Lucien
Goldmann, em Marcel de Corte e em Karel Kosik? ae nao
apresentar e discutr em classe o “ESSAI SUR LA
SCULPTURALE(sic), de Julien Blaine, que o nossoéJasaudio
considerou o livro mais atraente desde a sua ii@ar@u os textos de
Jean-Francois Bory, HEIGHT TEXTS+ONE? E, mais pmixide
nés, a revista argentina DIAGONAL CERO ndo merecdambém,
uma “licgdo"? Ou toda a vanguarda contemporéneaved® a sua
“estética sertaneja’? Ou, para 0 “nosso” AUTENTI®Efessor, a
vanguarda “parou” em Joyce? Ou tudo o mais €é ssriptedismo”?

Como Facilmente pode ser deduzido, continuaremfazex
“propaganda gratuita”(sic) do “filme” seu e de Geodonas. Cordial
e tropicalisticamente — JOMARD MUNIZ DE BRITTO e C&EO
MARCONIL.”
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