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- N&o andar de quatro, esta € a Lei. Nao somos Hefhe
- N&o sorver a bebida, esta é a Lei. Ndo somos lHefhe
- N&o comer carne nem peixe, esta € a Lei. Nao sétomens?
- Nao arranhar a casca das arvores, esta é a L&b Bbmos Homens?

- N&ao perseguir os outros Homens, esta € a Lei.¢@mos Homens?

H. G. Wells,A ilha do Doutor Moreau

(...) vi a circulacdo de meu sangue escuro, vigremagem do amor e a transformacéo da
morte, vi 0 Aleph, de todos os pontos, vi no Akeplerra, e na Terra outra vez o Aleph e no
Aleph a Terra, vi meu rosto e minhas visceragwirbsto e senti vertigem e chorei, porque

meus olhos tinham visto aquele objeto secreto gctumal cujo nome 0os homens usurpam

mas que nenhum homem contemplou: o inconcebiwedrsni

Jorge Luis Borges) Aleph



REsSumMO

Esta dissertacdo pretende realizar uma interpre@legorica das obras Hora dos ruminan-
tes(1974), de José J. VeigaQeAno de 19982007), de José Saramago, dando atencdo espe-
cial para os elementos "fantasticos" (ou "espewolsll) apresentados nos textos. Para isso,
primeiramente, nds investigaremos esses elemardosp objetivo de entender suas funcdes
nas obras. Em seguida, faremos algumas consideraobee a teoria da alegoria e sobre a
recepcdo dos textos ficcionais. A partir desse@aeilizaremos uma analise especifica dos
nossos objetos de estudo, procurando a intertékaiolel entre essas duas obras que comparti-
Iham estruturas e temas similares, investigands seimelhancas e diferencas, a fim de ilumi-

nar certos aspectos que ficariam escondidos enlaitue individual de cada livro.

PALAVRAS -CHAVE : Alegoria; Literatura Comparada; José J. Veigag Jearamago; Ficcao

Especulativa.



ABSTRACT

This dissertation intends to realize an allegorin&drpretation of the worké hora dos ru-
minanteg(1974), by José J. Veiga, a@dano de 19932007), by José Saramago, paying spe-
cial attention to the “fantastic” (or “speculatiyeglements presenting in the texts. For this, we
will first investigate those elements, aiming tadarstand theirs functions in the works. Then,
we will make some considerations about the allegbepry and about the reception of the
fictional texts. From that point, we will make aesgic analysis of ours study objects, looking
for the intertextuality between this two works whishares similar structures and themes, in-
vestigating theirs similarities and differencender to illuminate aspects that would be hid-
den in an individual reading of each book.

KEY-WORDS: Allegory; Comparative Literature; José J. Veigasel Saramago; Speculative

fiction.
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INTRODUCAO

Apesar de contar com muitos séculos de existéasiajarrativas fantasticas foram
muitas vezes consideradas pueris e inferioregmatitra realista por uma parte importante da
critica literaria moderna (a exemplo dos defensdeegealismo socialista). Segundo essas
vozes criticas, a literatura fantastica, ao fugiré€alidade buscando o seu material narrativo
na fantasia, ndo poderia tratar de assuntos “Sgniletamente relacionados a realidade
historico-social. Contudo, o critico Tzvetan Todof@ destacou, em seu estudo sobre tal
género, como a literatura fantastica permitia taim@nto de temas considerados tabus pela
sociedade. Ou, em suas proprias palavras: “o t&dgapermite franquear certos limites
inacessiveis quando a ele ndo se recorre” (TODORO®3, p.167). Dessa forma, embora
nao sendo apenas meros pretextos para tratar wl@@sselados, os elementos sobrenaturais
seriam uma estratégia utilizada pelos autoresdréskar a censura, institucionalizada ou néao,
gue certos temas sofriam a época em que suasfolaasescritas.

Segundo Todorov, a literatura fantastica teriatgmbo, certdéuncao social Havendo
uma condenacdo por parte do tratamento de cemessjeessa funcdo social da literatura
fantastica seria possibilitar ao escritor a merggidais assuntos e a0 mesmo tempo evitar a
condenacéo por parte da sociedade que os reprareoRritico bulgaro, o apagamento dessa
funcao social da literatura fantastica seria umrdosvos que levaram ao desaparecimento do
género no século XX, uma vez que, principalmen@ideda psicandlise, ja ndo era mais
necessario se utilizar de apari¢cdes fantasmagoogaentacdes demoniacas para tratar de
temas como a homossexualidade, o incesto ou asdelasle excessiva.

Contudo, uma mudanca nas estruturas sociais #&cpslpoderia muito bem trazer de
volta tal funcdo perdida. Um contexto no qual ascea a livre expressao das ideias se
fortalecesse poderia fomentar novamente 0 usoateeeltos sobrenaturais para camuflar o
tratamento de certos temas perseguidos, como gon@® a critica ao préprio contexto. A
literatura, assim, faria uso do absurdo, emprestdtmel uma carga simbdlica, para poder falar
do absurdo em que o mundo se encontrava, ondesssgseeram perseguidas até mesmo por
exercer seu direito inviolavel de se expressar.

Esse tipo de raciocinio poderia muito bem ser amfdtores que explicariam o tipo de
leitura comumente feita d& hora dos ruminantesle José J. \Veiga,@ ano de 1993de José
Saramago. Lancadas num periodo politicamente dmador(o texto de Veiga € de 1968, ano
do Ato Institucional n°5, decreto que dava podertsaordinarios ao Presidente da Republica;

ja o de Saramago, de 1975, um ano apés a Revotlg@i€ravos, movimento militar que



depds o Estado Novo portugués) e narrando histdeaspressdo marcadas por elementos
insoélitos, ambas as obras pareciam construir akgygue procuravam denunciar os horrores
das ditaduras militar brasileira e de Antonio Saleam Portugal. Nesse caso, 0s elementos
sobrenaturais, além de ressaltar o carater alegdos livros, serviriam perfeitamente para

driblar uma possivel censura que as obras correriagto de sofrer.

De fato, basta uma olhada rapida na fortuna aritees obras para verificar o quanto
elas foram associadas aos regimes ditatoriaisudepsgses de origem. Citemos dois exemplos
simples (cujo contetudo retomaremos no decorreedesisalho). O primeiro deles é o famoso
estudo feito por Horacio Costa (1997) sobre o periormativo da obra de Saramago; apos
analisar detalhadamen@ ano de 19930 critico conclui que o texto indica “o desejo de
participacdo politica do escritor na época da Ream dos Cravos, cuja projeccao ideal ou
alegdrica segundo as expectativas ideoldgicas damago quando da sua ocorréncia parece
ser a narracao da reconquista redentora que af@lgmentariamente descreve” (COSTA,
1997, p.248). Ou seja, a histoéria do povo oprinidouma forga militar que consegue se unir
e derrotar o inimigo seria uma representacdo dlsgdo governo salazarista e da Revolucéo
dos Cravos. O segundo exemplo esta no trabalhoreigo@o Dantas (2002), que, tratando
justamente das leituras feitas da obra de Jos&ida,Venumera uma série de criticos que
enxergaram em Varios dos seus textos, dentrefelesra dos ruminantegyyma referéncia
direta a ditadura militar que se estabeleceu neiBapds 1964.

Entretanto, os proprios autores se apresentamacimst a interpretacdo de suas obras
como representacfes diretas de um momento espediichistoria sociopolitica de seus
paises. Saramago, como nos lembra Luciana Stedfigdaio (2009), assumiu que seu livro
se trata de um manifesto contra todas as formapssao. Quanto a Veiga, embora o autor
assuma que o momento sociopolitico tenha relevamsiaua producéo, procura defendé-la de
reducionismos alegando que sua obra trata de temiés mais gerais do que simplesmente a
ditadura militar brasileira (conforme podemos confem SOUZA, 1990).

N&o queremos com isso tomar as afirmacdes dosesudaespeito de suas obras como
uma chave interpretativa delas, mas apenas ofemna@terargumento a favor de uma
relativizacdo dessa ideia comum que tofnaora dos ruminantes O ano de 1993omo
frutos diretos dos regimes ditatoriais brasileirpogtugués. Tal relativizacdo sera uma porta
aberta pela qual passamos para que possamos ajmiaposta de nosso trabalho.

Pelo que pudemos ver até agora, os dois textasitrmestdo relacionados tanto no que
diz respeito aos aspectos estruturais e tematicoa yez que ambos se utilizam de elementos

insoélitos ou absurdos para narrar uma situacdopdessdo), quanto a leitura que a fortuna
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critica das duas obras tem comumente feito, endaras como representacdes de um regime
politico especifico, leitura esta que, em nossai@pj restringe o projeto dos autores para seus
livros. Acreditamos que o problema né&o é interpresaelementos estruturais das obras como
constituintes de uma alegoria, mas sim restrirediakegoria a simples representacdo de um
momento historico especifico, 0 que tornaria ostowexdatados e, em certo sentido,
panfletarios. Nesse sentido, pensamos ser perfmit@nrpossivel uma leitura que encare as
obras como alegéricas, desde que se procure atdbtais alegorias (se as obras, como
alegam seus autores, realmente permitirem tatdgitum significado mais universal, evitando
assim que os livros se tornem datados, uma vepgjtegimes, efetivamente, se exauriram.

E justamente isso o que procuraremos fazer nedtaliio. Melhor dizendo: o que este
trabalho pretende é oferecer uma leitura alegaiéd® hora dos ruminantesO ano de 1993
dando destaque especial aos elementos “fantastions®insolitos”, ou mesmo “absurdos”
presentes nas obras, e procurando relaciona-les #nfera nossa intencao, portanto, estudar
a intertextualidade que existe em obras que seteitm de forma parecida e tratam de temas
semelhantes, procurando investigar os pontos dengoce afastamento dos textos, a fim de
iluminar aspectos que ficariam escondidos numarkeindividual de cada livro.

Para tanto, iniciaremos nosso processo investigasi®s elementos fantasticos
presentes nas obras, com o objetivo de entendduseionamento no interior dos textos. O
termo “fantastico” sera utilizado, a principio, pae referir a todos esses aspectos que se
afastem de uma representacéo literaria tradiciosratinrealista. Conforme nossa reflexao for
se aprofundando, ofereceremos uma conceituacagonegisa do termo fantastico, bem como
de outros termos que forem surgindo, como o mémasd ou a ficgdo cientifica. Além disso,
veremos a quais desses géneros as obras analgadascem. Por ultimo, tentaremos
oferecer um termo que consiga ao mesmo tempo substitermo fantastico e abarcar todos
esses géneros tratados sob um mesmo conceito. Mémsa do trabalho contaremos
principalmente com a ajuda de Todorov (2008), Chig2008), Jolles (1972), Sartre (1968) e
Causo (2003).

Logo em seguida nossas consideracfes se deterdie aolbeoria da alegoria.
Procuraremos entender seu funcionamento desde secip@ na antiguidade até a
modernidade, dando destaque especial a questaoadénterpretacdo. Nosso objetivo é
investigar em que medida se sustenta (ou ndo) deia de alegoria que a considere simples
transposicao de conceitos ou imagens, ou sSejaeia tk que a alegoria dizapenas para
dizer a, e somentea. Hansen (2006) e Benjamin (2004) serdo 0s prifgifgricos que

servirdo de base para nossas consideracdes nessentoo Contudo, para fortalecer nossa
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reflexdo acerca da interpretacéo da alegoria, @@neds ser bastante proveitoso nos determos
um pouco sobre a interpretacdo da obra literariendeeira geral. Para isso nos apoiaremos
em Costa Lima (principalmente 1981 e 2003) e sadatalamimesis bem como em Iser
(1979, 1999 e 2002) e sua teoria do efeito estético

O préximo passo que daremos neste trabalho saex s textos que compdem Nosso
corpusdentro do cenério literario e extraliterario nasig foram produzidos/lan¢cados, bem
como dentro do conjunto da obra de seus autoras. i€s0 tentaremos mostrar o tipo de
leitura comumente feita d& hora dos ruminantes O ano de 1993a qual chamaremos de
“referencial’. Além disso, evidenciando a posic@® dgais textos ocupam na obra de Veiga e
Saramago, intentaremos revelar certos aspectos‘negieéticos” das obras e justificar nossa
escolha especifica por elas.

Por ultimo, ofereceremos nossa leitura das obrasglas$as, procurando relacionar
todos os elementos discutidos anteriormente conteapretacdo dos textos. Optaremos pela
seguinte divisdo dessa parte: primeiramente nosugatemos sobrA hora dos ruminantes
em seguida, veremd3 ano de 199%, finalmente, tentaremos fazer um contrapontee exgt
duas. Acreditamos, dessa forma, poder oferecercamiaibuicdo efetiva a fortuna critica dos
dois livros, afastando deles, mesmo que minimameansembra dessa leitura referencial que
acreditamos ser tado redutora, e que por tanto tewepo escurecendo esses dois textos
verdadeiramente importantes no conjunto da obdosgeé J. Veiga e de José Saramago.



1. NARRATIVAS DO ABSURDO : DO FANTASTICO A FICGAO ESPECULATIVA

Nosso trabalho parte do pressuposto de que ceteosemtos constituintes de
A hora dos ruminantes deO ano de 1993articulam-se como parte crucial das alegorias
instauradas pelas obras. Tais elementos sdo camspgost eventos, dentro do nivel diegético
dos textos, que ndo encontram relacdo de semell@maa visdo tradicional do que é
concebido como realidade. Ou seja, trata-se det@v@msolitos (principalmente na obra de
Veiga), sobrenaturais, ou mesmo que representamiveh de desenvolvimento tecnolégico
ainda ndo alcancado pela humanidade (como ocortexto de Saramago). A este tipo de
relacdo entre a realidade da obra literaria e hdeele extralinguistica na qual aquela é
produzida e/ou consumida, e que se caracterizaumomaior afastamento entre as duas,
chamaremos, provisoriamente,fdatastico

Dizemos provisoriamente por termos conheciment@uke o termo fantastico ja se
encontra h4 muito tempo introduzido e discutidoamabito da teoria da literatura e que,
portanto, possui um sentido conceitual especifidelienitado dentro desse ambito, e que nao
se confunde com outros conceitos semelhantes @aliguespeito, principalmente, a relacdo
entre as realidades literarias e extraliterariashda o maravilhoso, o estranho ou o realismo
maravilhoso. Contudo, é notério que o termo faitdst o que mais se confunde com os
outros conceitos citados (e mesmo misturando-&saaiando novos termos como “realismo
fantastico”), ou € utilizado com um sentido maisaalgente, envolvendo mais de um desses
conceitos ou mesmo todos eles. Assim, embora adst@or enquanto o termo fantastico
com um sentido conceitual mais amplo, no decoreen@sso percurso tedrico sobre esses
elementos “ndo-realistas” das obras, procurareinegas a uma conceituagdo mais especifica
do termo.

Como ja destacamos na introducéo deste trabatissarescolha provisoria pelo termo
fantastico, no seu sentido mais abrangente, seatefato de que os elementos “nao realistas”
das obras estudadas serem de naturezas diferAsts, enquanto ndo investigamos mais
detalhadamente a natureza desses elementos enumadas textos analisados, para que
possamos chegar a uma conceituacdo mais precisandesios, utilizaremos o termo
fantastico para designa-los. Nossa intencao €,édamhb de, ao chegarmos ao final do nosso
percurso tedrico, encontrar um termo mais adequemia designar uma perspectiva mais
abrangente desses elementos “nao realistas”.

Partindo, assim, de uma ideia mais geral do tdemtastico, poderiamos pensar num

primeiro ponto de especificidade, que nos ajudasse delimitando o termo. Para tanto,
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seguiremos o exemplo de Selma Calasans Rodrigd88 @ 2003), que divide o termo em
fantasticolato senste stricto sensuPara a autora (2003, p.97) o primeiro, tambénmelda
de maravilhoso, estaria presente em grande pasiena@aativas da humanidade, desde os
mitos, passando pelos contos de fadas, 0s poenass gseja as epopeias gregas ou O
Gilgameshsumeério), a Biblia, o Alcordo e a Cabala, os t®xt@gicos maias e astecas, 0S
contos das mil e uma noites, os dramas de ShakesgeRom Quixotede Cervantes e o
Faustode Goethe. Como fica claro pelos exemplos citadam,tora considera o fantastico
lato sensu(maravilhoso) como uma categoria ndo restritaamente aos textos literarios,
mas sim a uma grande variedade de tipos de nara@jam elas orais ou escritas. Ao
contrario do anterior, o fantstistricto sensueria uma delimitagdo mais precisa, em termos
tanto historicos quanto de organizacao enquantergéierario.

Segundo Rodrigues (2003), o fantastico como géliterario teria nascido no século
XVIII, fato que para a autora seria de naturezag@al uma vez que seu surgimento se deu
em pleno lluminismo, momento “da afirmacéo do emapio (Locke) e da rejeicdo de toda
metafisica, seja ela religiosa ou ndo” (RODRIGUEH)3, p.98). Ou seja, o paradoxo estaria
no fato de um género que trata de eventos sobraigsurgir e se consolidar justamente na
época em que o racionalismo se afirmava como pahéorma de compreensdo do mundo.
Contudo, conforme se avancga na explanacdo da @réptora, percebe-se que tal relagédo
entre o fantastico e o racionalismo nao é tao paedissim: no confronto entre o natural e o
sobrenatural da literatura fantastica, este Ulfp@ale sua ligacéo estrita com a metafisica e se

converte em reflexdo sobre a propria natureza haman

O novo género fantastico, especialmente o do sétdlt e XIX, é que explora o
choque entre a natureza e a sobrenatureza, tramsfdo-o em fabulagdo. O
sobrenatural perde a natureza teologica, ou seja dle ser ligado a magias,
crencas e deuses, laicizando-se laicizando-os. @&ffost os grandes temas do
fantastico, pode-se observar isto: o diabo, pomgk® (um dos temas recorrentes)
torna-se um simbolo da transgresséao, codifica o @adotte, Beckford, Potocki); a
contaminacdo da realidade pelo sonho (Gautier, d)ero desdobramento da
personalidade, o duplo inquietante (Poe, Hoffmanjiagem no tempo (Wells); as
estatuas que se animam e o homem artificial (duestdfe Merimée, o Golém, o
Frankstein de Mary Shelley, a boneca de Hoffman)todos sdo temas
antropocéntricos que invocam um certo poder demaigirdga imaginagdo humana,
como exercicio de vontade. (RODRIGUES, 2003, p.99)

O ponto de vista de Rodrigues de que o fantastitno género literario nasce no
século XVIII é semelhante ao exposto por Todorov sau livro Introdugcéo a Literatura
Fantastica (2008). De fato, a obra que o autor bulgaro aksisamo inauguradora da

literatura fantastica, “Le Manuscrit trouvé a Sassg”, foi publicada pela primeira vez em
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1804. Entretanto, enquanto Rodrigues ndo se pracempoferecer uma conceituacao precisa
da literatura fantastica, principalmente no que migpeito aos seus aspectos formais, é
justamente esse o interesse fundamental da ofdm@ddeov.

O primeiro passo adotado por Todorov para deérliteratura fantastica € situar seu
livro no ambito dos estudos dos géneros literalesse sentido, seu esfor¢o sera o definir a
especificidade do fantastico enquanto género. Bacaele propde uma andlise comparativa,
procurando caracterizar seu objeto a partir dg@elaom dois géneros que lhe s&o vizinhos: o
estranho e o maravilhoso. Segundo o tedrico, ewistés condicbes que um texto literario
deve atender para ser considerado fantastico. Eneipo lugar, € preciso que o leitor, que
considera o universo ficcional homdlogo ao munda, feesite entre uma explica¢éo racional
ou sobrenatural para os acontecimentos estranhosrdativa. Esse leitor ndo se confunde
com o leitor real, mas trata-se de um leitor imfgdjcdeterminado pelas configuracdes do
proprio texto. Assim, se o texto deixar claro ggeacontecimentos narrados sdo de ordem
natural ou sobrenatural, a hesitacdo do leitor aa@abh obra desanda ou para o estranho (no
primeiro caso, ou seja, se 0s acontecimentos fdeewrdem natural), ou para o maravilhoso
(no segundo caso). Nesse sentido, fantastico serigénero evanescente, que “antes parece
se localizar no limite de dois géneros, o maragithe o estranho, do que ser um género
autonomo” (TODOROV, 2008, p.48).

A segunda condicdo, que pode ou nao ser preenchaae que a hesitacdo do leitor
seja representada na prépria narrativa; nesse cdspi da obra também néo seria capaz de
explicar a natureza dos acontecimentos com os Geatepara. Ja a terceira condicdo diz
respeito a certos tipos de leitura que devem seadas pelo leitor: a poética e a alegdrica.
Nos dois casos o fantastico desaparece, porquanacantecimentos narrados sao tomados
em outro sentido que nado o literal. Tal sentidomprescindivel ao género, pois se 0s
acontecimentos sobrenaturais do texto ndo forenadosicomo tais, ndo ha espaco para a
hesitagdo do leitor, uma vez que esta se d4 deaaachoque de um acontecimento
sobrenatural em um mundo que € “idéntico” ao mureld. Ao contrario da segunda
condicdo, a terceira deve ser satisfeita, e juntéenecom a primeira constituem
verdadeiramente o género fantastico.

Ao final de seu estudo, Todorov chama a atencéo @éato de que o fantastico tenha

desaparecido no século XIX e questiona a funcégédero:

Podemos finalmente nos interrogar sobfaregdo do fantastico em si mesngio
€, ndo mais sobre a do acontecimento sobrenatwaal sobre a da reacdo que
suscita. Esta questao parece tanto mais interessamonsiderarmos que, enquanto
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0 sobrenatural e 0 género que o toma ao pé da ¢etreravilhoso, existem desde
sempre em literatura e continuam a ser praticadjis b fantastico teve uma vida
relativamente breve. (TODOROQV, 2008, p.174).

O fato de o sobrenatural ainda continuar aparecerad literatura apés o final do
fantasticd, além de demonstrar que aquele ndo é o elemendariiental deste, leva a
conclusdo de que é seu requisito principal, ista Besitagcdo do leitgrque ndo € mais
possivel. Sendo o universo ficcional do fantastiomoélogo ao mundo real, e este ultimo, ao
menos até o século XIX, concebido como uma readideam demarcada, na qual natureza e
sobrenatureza possuem lugares delimitados, nocs&cl quando as certezas positivistas
desmoronam e a literatura afirma sua auto refeakdade, a hesitacdo do leitor diante do

sobrenatural torna-se insustentavel. Ou como calau#or:

O século XIX vivia, é verdade, numa metafisica dalre do imaginério, e a
literatura fantastica nada mais é do que a ma @msa deste século XIX

positivista. Mas hoje, ndo se pode mais acreditaranrealidade imutavel, externa,
nem em uma literatura que ndo fosse sendo a tigdscdesta realidade. As
palavras ganharam uma autonomia que as coisasrpexd€TODOROV, 2008,

p.176).

Cabe aqui nos questionarmos se a afirmacao dedwde que o fantastico acaba no
século XIX, mais precisamente com as novelas deplksant (2008, p.175), é sustentavel ou
nao. De fato, como o autor coloca, no século Xdese impossivel pensar numa realidade
imutavel e objetivg contudo, isso ndo parece ser o suficiente pagaadgesitacdo do leitor
ante os acontecimentos sobrenaturais desaparegayemnque tanto o leitor quanto a sua
hesitacdo sédo aqui elementos formais da obra,jausseconstroem a partir do proprio texto.
Enquanto a narrativa puder manter em suspensadodadegra natureza dos acontecimentos
sobrenaturais, a hesitacdo do leitor implicito icatra. O proprio Todorov admite que a
hesitacdo fantastica pode ser encontrada em afia®s, embora seja excepcional que essa
hesitacdo seja tematizada pelo proprio texto (2p0&5); contudo, a hesitacdo, dentro dos
termos propostos pelo tedrico, ndo pode ser capgaaspelo proprio texto? A ndo ser que
com “tematizada pelo proprio texto” Todorov queidizer que a hesitacdo apareca
explicitamente na diegese, através, por exempldgstiaa do herdi; mas com isso ele parece

se esquecer de sua propria afirmacéao de que aegpaedo da hesitacdo no texto, a segunda

! Queremos destacar desde agora que néo concordamas posicéo defendida por Todorov de que o factas

se encera no século XIX; como veremos adiantec@hinuou a ser praticado durante o século XX, embo
tenha sofrido certas modificacdes em seu funciontame

20u mesmo pensar numa realidade na qual natursodrenatureza sejam claramente demarcadas, o que é
guestionado pelo realismo maravilhoso e sua refl@derca da realidade latino-americana. Quantsa i&r
Chiampi, 2008.
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condicdo do fantastico, € apenas facultativa. Raroolado, a ideia de que a hesitacédo
fantastica torna-se impossivel a partir do sécutopérque o leitor contemporaneo ja néao
pode acreditar numa visao da realidade que, incd@ae firmar como puramente objetiva, é
insuficiente para demarcar os limites entre a eatue a sobrenatureza, também parece néo se
sustentar plenamente, uma vez que se pode supastpdalta de demarcacao potencialize
ainda mais a impossibilidade de escolher uma a@@oimo correta.

Comentando o fantastico em seu estudo sobre @smealmaravilhoso, Irlemar
Chiampi questiona o posicionamento teérico de Tamdem recusar o fator emotivo do medo
como elemento constituinte do género. Para a gutogaro de Todorov esta em descartar “a
inquietacdo emotiva do leitor, para favorecer @l@utual (a vacilacdo), diante de um
acontecimento de dupla explicacao (natural e sakueal). Deste modo, o Autor prestigia 0
relato em detrimento do discurso, perdendo de \astaecessaria relacdo entre ambos”
(CHIAMPI, 2008, p.55). Embora Chiampi concorde qgmmente o efeito psicolégico do
medo seja insuficiente para caracterizar o gémé&io se deve recusa-lo completamente, como
faz Todorov ao concluir que “se 0 sentimento de angelva ser encontrado no leitor, seria
preciso deduzir dai [...] que o género de uma ampende do sangue-frio do leitor”
(TODOROV, 2008, p.41). Para a autora, a imposddile de se escolher entre uma
explicagdo racional ou sobrenatural para os acioméetos insolitos narrados questiona as
duas ordens que o leitor possui, a natural e aesahrral; diante da incerteza dos
acontecimentos sO resta ao leitor o temor de percedeus sistemas referenciais
desmoronando. Assim, “o efeito psicolégico prodazmb discurso fantastico € o temor do
ndo-sentido: o leitor representado € a figuracapetplexidade diante de uma significacao
ausente” (CHIAMPI, 2008, p.55). A caracterizacaofalatistico a partir do efeito do medo
gerado pela impossibilidade de chegar a algumdsesg adéqua melhor a episteme do leitor
pOs-positivista que, por ndo crer mais numa redéidauramente objetiva, tem potencializada
sua incapacidade de se decidir por qualquer exdlacdos acontecimentos narrados, seja ela
racional ou ndo racional. Além disso, supera amaeguiacdo de Todorov de que a literatura
fantastica acaba no século XIX, tanto que o testoldido por Chiampi para exemplificar seu
posicionamento tedricolduvia de fuegpconto de Leopoldo Lugones, publicado na antologia
de terrorLas fuerzas extrafiage 1906.

Chegamos, portanto, a uma conceituacdo mais prdoisermo fantastico: este se da
pela impossibilidade de o leitor (textual) se piosiar quanto ao carater dos eventos insolitos
narrados, ou seja, se eles pertencem a ordem dmlnati do sobrenatural. Diante dessa

impossibilidade, dois tipos de inquietacdes podemdsspertadas no leitor: para Todorov, a
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inquietacdo é intelectual, uma hesitacdo entrepficagdo racional ou nao racional; ja para
Chiampi, a inquietacdo € emotiva, manifestandoestemmor da auséncia de qualquer sentido.
Seria oportuno entdo verificar de que maneira esteeito se articula com as obras que
compdem nossoorpus Contudo, antes de darmos este passo, acredisenagportuno nos
deter um pouco sobre o ponto de vista de um oetiacb do fantastico, Jean-Paul Sartre
(1968), cuja conceituagdo do género se detém solaeobras produzidas no século XX, a de
Franz Kafka e de Maurice Blanchot.

Em “Aminadab ou do fantastico concebido como umguagem”, Sartre argumenta
que a literatura fantastica surgida no século X¥ue tem como exemplos Kafka e Blanchot,
ndo se caracteriza pela hesitagéo do leitor; peitr@rio, diante do acontecimento “insélito” o
leitor aceita-o como se se tratasse de um evemteitpenente natural. Isso acontece porque,
enquanto o fantastico tradicional, conforme é me@id por Todorov, se dava através da
irrupcdo de um evento sobrenatural num universoioi@l homologo a visdo de uma
realidade obijetiva, no fantastico contemporariedo o mundo é insdlito, justamente porque o
préprio homem é o ser fantastico. Dessa formantagico contemporaneo se caracteriza por
um “retorno ao humano”, e renuncia aos antigos @hos sobrenaturais que o constituiam:
“Néao ha sucubos, ndo ha fantasmas, ndo ha fongeshguam; ha apenas homens, e o criador
do fantastico proclama que se identifica com ostobjfantasticos.” (SARTRE, 1968, p.113).
Ao retornar ao humano e proclama-lo como o propbeto do fantdstico, a manifestacédo
contemporanea do género passa a retratar o abdeindi@neira a parecer que se trata de um
acontecimento trivial. E se a trivializacdo do ableundo causa hesitacdo nem mesmo no

leitor, € porque somos obrigados a assumir a dedterdi fantastico:

Ajustamos a nossa conduta com a do protagonist wez que SOmMOS O
protagonista. Raciocinamos com ele; mas estescfa@e nunca terminam; como
se o importante fosse unicamente raciocinar! Maia uez o meio devorou o fim.
E nossa razdo, que deveria revirar o mundo “assasgsarrebatada pelo pesadelo,
torna-se também fantastica (SARTRE, 1968:119).

Concordando com Sartre, o proprio Todorov trataindpossibilidade de hesitacdo
causada pela trivializacdo do absurdo AmMetamorfosede Kafka, quando comenta a

transformacao que o género fantastico havia sofridséculo XX:

% O termo “contemporaneo” é aqui utilizado paraeferir ao fantastico tratado por Sartre devidoado fle que
as obras estudadas pelo filosofo francés estaremologicamente bastante proximas da producdo de seu
trabalho.
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No fantastico, o acontecimento estranho ou sohwealaera percebido sobre o
fundo daquilo que é julgado normal e natural; asdgaessao das leis da natureza
fazem com que tomemos consciéncia disso ainda fmdemente. Em Kafka, o
acontecimento sobrenatural ndo provoca mais hasitpgis o mundo descrito €
inteiramente bizarro, tdo anormal quanto o prépgontecimento a que serve de
fundo. Reencontramos, pois, (investido) o probletaa literatura fantastica —
literatura que postula a existéncia do real, darahtdo normal, para poder em
seguida ataca-lo violentamente — mas Kafka consegupera-lo. (TODOROV,
2008, p.181).

Novamente podemos notar como o0 declinio da crentauma visdo objetiva da
realidade influencia o género fantastico. No casA Metamorfos€2005), € a visao subjetiva
kafkaniana que, ao se deparar com um mundo reifjcad qual as relacdes sociais séo
tratadas como relagbes de mercado e o absurd@éadnaomo um evento cotidiano, elabora
0 seu universo ficcional como um universo fantéstic

Agora que acrescentamos um novo ponto de vistedesobre o fantastico, e que tem
a vantagem de se debrucar sobre a manifestacaé@neoogno século XX — século no qual as
obras que estudamos foram escritas —, podemoscaerdm que medida nossos objetos de
analise podem ou nao ser encarados como textitedura fantastica.

Mesmo uma analise superficial podera desc@tano de 199%omo pertencente ao
género fantastico. Em primeiro lugar, a projecaopiaral da obra desloca o universo ficcional
para um mundo distante do leftoe que, ao ser logo nas primeiras palavras rdtratamo
uma pintura de Salvador Dali (SARAMAGO, 2007, pj#)indica o grau de distanciamento
da realidade que o universo do texto instaura.m\seis acontecimentos sobrenaturais ou
impossiveis que surgirdo durante o percorrer datiaa irdo corroborar esse afastamento da
realidade, e ndo instaurar uma davida sobre suz@éocia. Dessa forma, o leitor € forcado a
aceitar o universo fantastico da obra, tornandoossjvel qualquer hesitagdo. Tampouco
existe o horror do perigo da falta de significagaoque o leitor teve de aceitar que naquele
universo 0s acontecimentos estranhos sdo possiiim disso, a propria linguagem
fronteirica do texto conduz o leitor & aceitacés edcontecimentos extraordinarios; com isso
nao queremos dizer que, por estar préxima da lggmapoética, a linguagem @ ano de
1993torna-se nao “representativa’, nos termos proggstow Todorov (2008, p.66-67), e que
isso impossibilita o fantastico, mas sim que elardoui para que a atmosfera de “irrealidade”

do mundo ficcional se intensifigue. Um exemplo maisdente dessa irrealizacdo pela

4 Em principio o leitor implicito (uma vez que ortivfoi escrito na década de 1970, quando o an®82 ainda
estava no futuro), embora isso também valha pal@itar real, uma vez que este, dotado de informmcde
extratextuais, como por exemplo a data de publ@alghlivro, tem como saber que o ano de 1993 dewe s
tomado como um ano do futuro, independentementiatdaem que se encontre.
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linguagem ocorre devido a sua escrita versiculag, rgmete as narrativas miticas, terreno no
qual o maravilhoso predomina.

Mas se a hesitacdo do leitor proposta por Todo&wé possivel el®@ ano de 1993
que seu mundo € inteiramente insolito, ndo estadapor acaso no terreno do fantastico
descrito por Sartre? A resposta aqui também € inag&s eventos magicos que ocorrem no
texto de Saramago, a mecanizacdo dos animaisimag@o das maquinas, sdo elementos que
explicitam a falta do “retorno ao humano” que ctrazaria o fantastico contemporaneo.
Aqui, embora o absurdo seja retratado, ele nact@ati@aado como acontece no fantastico
tratado por Sartre; ao contrario, na obra de Sagarmaabsurdo € exagerado, potencializado
até o limite, ao ponto de se tornar um evento pearaensobrenatural.

Assim, concluimos qu® ano de 1993ndao pode ser encarado como uma obra
fantastica, a ndo ser se considerarmos o fantdsicale maneira especifica (como proposto
por Todorov, Chiampi e Sartre), mas sim como fdit@tato sensunos termos colocados por
Rodrigues (1988 e 2003). Guardemos por enquardaestlusdo enquanto nos detemos mais
sobre nossa segunda obra estudada.

Em A hora dos ruminanteacompanhamos a visdo de um narrador detentor de um
onisciéncia restrita, uma vez que é somente capazldtar o que acontece nos limites da
pequena vila de Manarairema, ficando alheio a tudae ocorre além dessa demarcacdo. Ao
leitor é vetada qualquer informagdo direta sobrengasores, ja que estes se instalam na
tapera que se separa da cidade por um rio, ficgmitanto, fora do alcance do narrador.
Assim, o leitor compartilha da ignorancia dos pidgphabitantes de Manarairema acerca dos
estrangeiros, ja que estes se revelam fechadatameay contato com aqueles, que por sua vez
sentem-se acuados diante da introspecc¢ao dosefionasiCria-se, dessa forma, uma oposi¢ao
entre onds(os habitantes de Manarairema, e, por extens&itpg que s6 tem acesso a estes)
e oeles(os estrangeiros), que ndo se restringe ao plartegiese, mas que se manifesta na
propria forma do romance, através do ponto de vésttito do narrador. Tal oposi¢éo sera um
elemento crucial na estrutura do texto, pois érirphela que serdo construidos os elementos
insoélitos da narrativa. Primeiramente, o misté@oodigem dos estrangeiros: ndo se sabe de
onde vem, quem sao, 0 que querem, o que fazenm,emdio se sabe nada sobre eles, ja que
pertencem aoutro ladg ao qual ndo se tem acesso. Em seguida surgdé@imopoderdos
estrangeiros, forte o suficiente para dobrar duassfiguras mais marcantes e independentes
da vila: o carroceiro Geminiano e o vendeiro e Madle Amancio.

O primeiro € um negro numa sociedade majoritaridendmanca que procura se

afirmar tanto pelo compromisso quanto pela inde@ecid que possui com relacdo ao seu
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trabalho, uma vez que é ele o proprietario da caremm a qual trabalha, podendo assim
oferecer seus servicos quando e para quem quieerinano a principio se recusa a vender
sua carroga aos estrangeiros, se indignando campatpncia de um deles ao tentar impor a
negociacéo; contudo, pouco tempo depois passbalen para eles carregando terra para a
tapera, num exercicio aparentemente sem sentidteeninavel, e que vai gradativamente
minando suas forgas. J& o segundo, o vendeiro Am&edestaca na pequena sociedade de
Manarairema devido sobretudo a sua personalidaglesixa e agressiva. Decidido a tomar
satisfacbes com os novos ocupantes da tapera, Aandaieem direcdo ao acampamento sob
as recomendacfes de cuidado de seus conterrameoicam esperando o resultado de sua
empreitada. Durante sua auséncia surge um boajoede vendeiro fora visto jogando peteca
com os forasteiros, 0 que aumenta a curiosidadehdbgantes da Manarairema; porém,
quando retorna do acampamento, Amancio desconeegsmse nada revela do que de fato
ocorreu em sua visita, ou sobre a natureza dosngsiros. Apos esse incidente, o vendeiro
passa a receber a visita dos homens da taperaurestsdelecimento, em encontros vetados
ao resto da populacao, e vai se tornando cada ez distante dos outros residentes da
pequena cidade.

Assim como ndo se sabe qual € a origem dos fa@steiambém escapa ao
conhecimento do leitor e dos habitantes de Marmargicomo eles conseguiram subjugar
Geminiano e Amancio. A Unica coisa que se sabee&gqualguma forma eles foram dobrados
e agora, querendo ou nao, fazem pddeoutro ladg e sdo obrigados a se submeterem aos
misteriosos designios dos ocupantes da taperandawilos forasteiros, sua instalacdo e a
passagem de Geminiano e Amancio para o universautto lado do rio, sdo os principais
eventos da primeira parte dehora dos ruminantesntitulada “A chegada”. Até aqui, o que
podemos falar em relacdo ao género da obra? Pawameingq ainda ndo ha nenhum
acontecimento realmente sobrenatural que poderg legar a considera-la uma obra
fantastica, nos termos propostos por Todorov, pemglo. De fato, se nos basearmos na
proposta tedrica criada por este aufohora dos ruminantegpelo menos até o final da sua
primeira parte, estaria mais proxima do género @ueorico bulgaro chama de “estranho”.
Este seria caracterizado pela narracdo de “acometds que podem perfeitamente ser
explicados pelas leis da razdo, mas que séo, de margeira ou de outra, incriveis,
extraordinarios, chocantes, singulares, inquietanisoélitos e que, por esta razao, provocam
na personagem e no leitor reagcdo semelhante aquelas textos fantasticos nos tornaram
familiar” (TODOROV, 2008, p.53). No caso especifido texto de Veiga, a perturbacao

causada nos personagens e no leitor se deve adefatéo conseguir se chegar a nenhuma
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resposta acerca dos episodios extraordinarios quoatexem em Manarairema, como a
chegada dos forasteiros, o trabalho inesgotav@etriniano, o jogo de peteca de Amancio,
etc.

Contudo, dois acontecimentos narrativos important&de operar uma mudanca
estrutural no romance: a invasdo dos cachorrossebdis, que ocorrem respectivamente na
segunda e na terceira partes da obra. Se até estémcontecimentos fantasticos nao
apareceram explicitamente no texto, a invasdo b®$, que a principio pode ser vista como
um episodio perfeitamente explicavel pelas leisiorsss, ganha contornos de evento
sobrenatural devido a absurda quantidade de animaés aparecem e desaparecem
repentinamente. A partir dai o fantastico surgagieente na obra de Veiga. Diante da invasao
dos bichos o leitor ndo se dispde totalmente aaacaipossibilidade de um acontecimento
sobrenatural (afinal, trata-se de animais comuaxsharros e bois, e ndo de seres fantasticos),
mas também ndo consegue encontrar a possibilidadent explicacdo completamente
racional (j& que a quantidade de animais que sdogeada parece algo impossivel de se
acontecer): a hesitacdo do leitor, entdo, se irstaa texto, juntamente com o fantastico,
como descrito por Todorov. Da mesma forma, podetoosiderar que a impossibilidade de
encontrar uma explicacdo para a invasdo dos cacherrdos bois leva ao terror do nao-
sentido, o que caracteriza o fantastico propostoGiwampi. De toda forma, parece-nos
acertado dizer que, em determinado momehtmra dos ruminantesfetiva-se como obra do
género fantastico; contudo, Todorov lembra que g8éteero “dura apenas o tempo de uma
hesitacdo: hesitacdo comum ao leitor e a personageendevem decidir se 0 que percebem
depende ou nado da ‘realidade’, tal qual existe piai@o comum” (TODOROV, 2008, p.47-
48). Ou seja, o fantastico s6 dura enquanto orladio puder se decidir sobre a natureza dos
acontecimentos insolitos e a hesitacdo puder setishaa Como ja foi dito antes, sendo o
leitor nesse caso um leitor implicito, isto €, weitdr textual, a hesitacdo durarad enquanto a
prépria narrativa ndo deixar claro qual é a natras eventos extraordinarios.
Aparentemente, essa parece ser uma afirmacdo @bvwarece funcionar para o fantastico
descrito por Todorov. Nesse sentidohora dos ruminanteseria considerada uma obra do
fantastico puro, uma vez que até o final da naaatiada € esclarecido acerca dos eventos
insolitos, e a hesitacdo duraria indefinidamentmt@do, o romance de Veiga dara um rumo
diferente a hesitacéo do leitor, devido ao prépmabalho narrativo que desenvolve. Vejamos
COMo iSSo acontece.

A primeira invasédo dos animais pega o povo de Mareana de surpresa, deixando-os

abismados com a imensa quantidade de cdes quatpaeate vém da tapera:
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Portas batiam em toda parte, gente gritava, crighgaava, galinhas em pénico,
mdaes ralhavam, batiam, sacudiam, rezavam, homenseiavinham correndo,
procurando espingarda, garrucha, porrete, outresasgpacendiam um cigarro e iam
para a janela espiar. (...)

Era impossivel saber quantos seriam, quem tentéculaa por alto desistiu
alarmado, eles estavam sempre passando e pareciaca @mcabar de passar.
(VEIGA, 1974, p.34-35)

ApoOs a confuséo inicial causada pela invasdo deents caes, segue-se a indignacao
com a situacao que se instaura: “Fechadas em aasaando-se contra a fumacga, enervadas
com os latidos, as pessoas tapavam 0s ouvidosay@nse ndo conseguiam compreender
aquela inversao da ordem, a cidade entregue arcast®a gente encolhida no escuro, sem
saber o que aconteceria a seguir’ (VEIGA, 19745)p.8 interessante notar que, embora os
habitantes de Manarairema se admirem com a situaé@oquestionam sua natureza: para
eles parece perfeitamente aceitavel que uma in@msid cachorros apareca vinda da tapera.
Isso, contudo, ndo impede a hesitacdo do leitog uez que sua representacdo no texto é
apenas facultativa. Mesmo perante o inquestionanawg manarairemenses, o leitor, diante
do absurdo da situagédo, ainda ndo pode estar thsposaceitar a invasdo como um
acontecimento natural daquele universo. Entretaiim, o decorrer da narrativa, a hesitacao
do leitor tomara outro rumo. Acompanhando a mudangaatitude da populacdo de
Manarairema, que, ao perceber que os cachorrosintéon intencdo de ir embora, passa a
tratar bem os invasores, o leitor vai pouco a p@g&cacostumando com a situacao até que por
fim a aceita como algo natural. A atitude banal dashorros (dedicados apenas a brincar,
fucar e exercer suas necessidades fisioldgicas,o cqualquer cachorro comum) e a
inalteracdo do tom narrativo contribuem para quabsurdo da situacdo de maneira geral
(tanto o surgimento de uma infinidade de bichosiua inverséo de poderes com relacéo aos
seres humanos) seja naturalizado e aceito pelwr letmo algo comum. Algo semelhante
acontece com a segunda invasao, a dos bois. Nuneipsi momento de surpresa, tanto os
manarairenses quanto o leitor se inquietam comesmsm quantidade de animais saidos do
nada; a situacéo se agrava quando o povo fica siipliado de sair de casa devido aos bois
que literalmente tomam todo o espaco livre da @gadas conforme a narrativa se
desenvolve, a situacdo se naturaliza e o absualeiéo, destruindo qualquer hesitagdo do
leitor. Por fim, os bois desaparecem da noite patd#é, bem como os homens da tapera. A

normalidade retorna a Manarairema e nada € revatagito menos questionado.
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Notamos uma mudanc¢a no paradigma do fantasticeittepor Todorov. A hesitacao
do leitor, que deveria se manter até o final doamoee, ja que nenhum mistério é esclarecido,
€, no entanto, desvanecida no decorrer da prégrrativa, quando o absurdo é naturalizado.
Nesse sentido, o fantastico dehora dos ruminantesorna-se muito mais parecido com
aquele descrito por Sartre em seu ensaio. O awm destacamos anteriormente, argumenta
gue é por acompanharmos a visdo do heréi fantagtie@ceitamos 0s eventos insélitos como
naturais. Ora, no romance de Veiga, tanto a visAoatrador (que acompanha o ponto de
vista dos habitantes de Manarairema) quanto sgmdgem (que ndo apresenta nenhuma
variacao diante do insdlito da situacao), sdo mesfeis pela naturalizacdo do absurdo. Cabe
aqui questionar se ent@ohora dos ruminantessta na verdade totalmente de acordo com o
fantastico sartreano. A resposta, contudo, é negdiimbora o absurdo seja naturalizado e
transformado numa situacdo aparentemente corrggueso nao significa dizer que todo o
universo da obra veiguiana seja fantastico. Podedimes que ocorre uma transformacao
nesse universo: no inicio do romance o mundo fiadi@ perfeitamente comum; a chegada
dos estrangeiros e sua instalacdo na tapera cdatmosfera de mistério que abala a ordem e
gera uma inquietacdo nos habitantes da pequendecidam como no proéprio leitor; a tenséo
aumenta devido a mudanca bruta operada em Gemierigkraancio; ocorre a invasao dos
cachorros e mais tarde dos bois, que leva o absurdpice, mas logo é absorvido e encarado
como algo natural. Assim, € como se se passasssdipo de universo, natural, para outro,
fantastico. Na variante do género descrita porr&aot mundo é sempre fantastico. Note-se
gue no texto de Kafka, confoMetamorfosepor exemplo, o evento insélito acontece logo no
inicio, instaurando imediatamente o universo fam@sDessa forma, no romance de Veiga, é
como se houvesse uma transicdo de uma variac@ntistico (aquela descrita por Todorov)
para outra (aquela descrita por Sartre); na verdadgie ocorre € uma terceira versao do
género que apresenta elementos de ambas as vaeahidadas, 0 que revela a complexidade
da obra do autor goiano.

Chegamos assim a uma conclusdo quanto a naturegéndmo do texto de Veiga,
podendo considera-lo como pertencente ao fantasticbora este seja um fantastico diferente
dos descritos pelos autores que serviram de baaenpasa analise. Passemos agora para a
obra de Saramago, cuja concluséo acerca de setodigma ficado anteriormente em aberto.

Lembremos da nossa conclusdo anterior s@rano de 19930 texto ndo pode
pertencer ao género fantastico, a ndo ser que rpesseste como fantasti¢ato sensuou
seja, como o0 que convencionalmente € chamaduatavilhoso Todorov (2008) argumenta

que o maravilhoso, enquanto género, ndo possuiebnularos, uma vez que diversas obras
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apresentam elementos desse tipo de narrativa. &@guautor, “no caso do maravilhoso, os
elementos sobrenaturais ndo provocam qualqueragemgéicular nem nas personagens, nem
no leitor implicito. Nao é uma atitude para conmaosntecimentos narrados que caracteriza o
maravilhoso, mas a propria natureza desses acoeins” (TODOROV, 2008, p.60). Assim,
diferentemente do fantastico, que se define arpdatirelacdo entre o leitor implicito e os
eventos sobrenaturais apresentados na narrativaaravilhoso € definido pela propria
natureza desses eventos. No universo do maraviltad® a realidade é em si mesma
“sobrenatural”; sendo assim, ndo ha lugar paraqggeal hesitacdo do leitor frente aos
acontecimentos insdlitos, uma vez que eles seitorst cComo acontecimentos corriqueiros
daquele mundo. Essa caracteristica do universoadawuitho fica clara na colocacdo de André
Jolles quando, ao tratar do conto enquanto formmples (isto €, do conto maravilhoso),
afirma que “o maravilhoso ndo € maravilhoso, masraf (JOLLES, 1972, p.192, traducdo
nossa). Para o autor, a mentalidade do conto nifamawi esta ligada a uma “moral ingénua”
(morale naivg que julga o universo tal como o conhecemos calgo imoral, e, portanto,
condenavel. Consequentemente, o conto maravilhesop8e a realidade para se afirmar
como detentor de uma moral que deve ser verdadamtanseguida. Jolles exemplifica a
afirmacéo da moralidade no conto através do reaosoaravilhoso por meio da comparacéo
do conto com a legenda: “Na legenda, o prodigiondagre era a unica confirmag&o possivel
de uma verdade tornada ativa e que se tinha matfeso conto, o prodigio do maravilhoso
€ a unica possibilidade que temos de ter certeeaagunoralidade da realidade deixou de
existir’ (JOLLES, 1972, p.192, traducéo nossa).m\lio maravilhoso em si, 0 conto se utiliza
de outros recursos para afastar-se ainda maisatidade, como a indeterminacao do lugar e
do tempo nos quais a histéria se passa (“Longe, Ibage daqui, em um pais distante...”,
“Era uma vez...”), bem como dos proprios persongggme nao se identificam com nenhuma
figura histoérica e real.

Irlemar Chiampi (2008) ao comentar o maravilhogncorda tanto com Todorov, no
que diz respeito a falta de emocdes especiais padas no leitor, quanto com Jolles, no que
se refere ao afastamento da realidade como reparsojulgar a moral comum. Além disso,
Chiampi chama a atencao para o funcionamento daldade nesse tipo de texto em relacao
as narrativas realista e fantastica: “enquantoaneativa realista a causalidade é explicita (isto
€: ha continuidade entre causa e efeito) e nadticddela é questionada (comparece pela
falsificacdo das hipoteses explicativas), na naaaharavilhosa ela € simplesmeaigsente
tudo pode acontecer, sem que se justifique oursetaeaosealia’ (CHIAMPI, 2008, p.60).

Esse ponto de vista encontra eco na posicdo deaS&hasans Rodrigues (1988) quando esta
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sugere a causalidade magica — isto é, “uma caasdalithtalmente arbitraria” (RODRIGUES,
1988, p.9) — como elemento caracterizador da tieadantasticdato sensu

Pelo que foi posto até aqui, parece-nos acertadsanprimeira conclusao de gQe
ano de 1993%o0de ser caracterizado como uma narrativa mawsalhvVimos que o texto de
Saramago ndo provoca nenhuma hesitacdo no leitstanmente por seu afastamento da
realidade — caracteristica que, como foi colocailma, € elementar na narrativa maravilhosa.
No caso deO ano de 1993 este afastamento da realidade também é reforpatio
indeterminacdo espacial (0o enredo se passa em eahitmminado), dos personagens (que
nao possuem nomes, sendo identificados apenas geigndcdes de carater geral: “um
homem”, “os inquisitores”, “0 comandante das tropasocupacdo”, “uma mulher”, etc.;
recurso este, alids, que sera retomado em obrasriposs do autor, comBnsaio sobre a
cegueira e Ensaio sobre a lucidgz e mesmo temporal (embora exista uma evidente
demarcacao temporal na qual se passa a historzb@da— o ano de 1993 —, essa data,
enquanto projecdo de um tempo futuro inexistené® funciona como uma verdadeira
determinacao temporal a partir da qual o leitorspogncontrar alguma referéncia na
realidade). Estes recursos, como explica Andr@go#ido uteis ao conto maravilhoso em sua
finalidade de julgar a moral comum; no caso@eno de 1993eles reforcam o carater
alegorico da obra, ja que a indeterminagcdo “forgaleitor a interpretar esses os pontos
indefinidos e a criar assim uma segunda leituratedto. Além disso, a ligacdo entre os
acontecimentos da sintaxe narrativa na obra sardareysé pode ser explicada por uma
causalidade arbitraria ou mesmo inexistente: ositegseacontecem como acontecem nao
porque obedecem a uma ordem fixa, mas porque neemspni da obra o impossivel
simplesmente nao existe.

E preciso deixar claro que, embora tenhamos eraamsemelhancas estruturais entre
o texto de Saramago e a forma simples “conto” daspor Jolles, ndo queremos dizer que o
maravilhoso do nosso objeto de estudo é idénticanacavilhoso analisado pelo autor
holandés. Associa® ano de 1993 umamoral ingénua como o conto maravilhoso esta
associado, seria cometer um grave anacronismo. tamdm certo sentido o texto deixe
transparecer certo maniqueismo que destaca o ‘pom@enavel” — de maneira mais geral, a
opressao — no mundo real, esta condenacao esta bgamentalidade de um individuo fruto de
uma sociedade moderna (ou pés-moderna): o autaxr Fasamago. Nesse sentido, o
maravilhoso d€& ano de 1993a0 parece ser consequéncia da tentativa de assdesmr da
realidade a fim de recria-la a partir de um modi#docomo ela deveria ser, mas sim da

tentativa de denunciar os absurdos que ocorremuraonreal através de uma deformacao
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absurda da realidade ficcional. Essa hipoteseudonso podera ser confirmada ou contestada
mais adiante, quando nos concentrarmos numa acélisa mais detalhada da obra.

Outros aspectos do carater moderno Qleano de 1993contribuem para o seu
afastamento da forma mais pura ou tradicional dawilhoso, dentre eles a fuséo de géneros
que ocorre na obra. Certamente a combinacao qtelsgb a vista € entre a narrativa e a
poesia, porém existem outros elementos importapiesconstituem essa amalgama, como,
por exemplo, a ficcdo cientifica. Todorov enquaalfeccdo cientifica como uma variedade do
maravilhoso, embora seja para ele um maravilhosgéifeito” (2008, p.63); contudo,
acreditamos que essa categorizacdo seja problamegtic certos aspectos. Primeiramente,
embora as obras de ficcao cientifica apresentemreatidade que se diferencia do mundo tal
como o conhecemos, a causalidade desse universonfit ndo é necessariamente abolida,
mas sim modificada. Ainda existem leis no univegse devem seguidas (que podem ser,
inclusive, idénticas as leis do nosso proprio usieEe mas que, gracas a algum artificio
técnico-cientifico que ndao encontra equivaléncianessa realidade, podem ser burladas. Em
outras palavras, ao contrario do maravilhoso, ogééi cientifica o impossivel é possivel —
tanto porque ele pode ser realizado quanto portupagle existir. Da mesma forma que as
leis do universo da ficcdo cientifica podem senid@s as do nosso préprio universo, nao
existe nenhuma necessidade de indeterminacaceladmmporal, espacial ou de personagens.
Pelo contrario, desde seus primordios, com a obidaty Sheleyrankenstein ou 0 moderno
Prometeu de 1918, a ficgdo cientifica tem sido fortementecada pela determinacdo quanto
ao espaco e tempo nos quais suas histérias senpaBsafato, a determinacdo espaco-
temporal € um elemento importante da ficcdo cieatipara ressaltar os prodigios técnico-
cientificos apresentados nas obras do género. [foofise no maravilhoso, de acordo com
Todorov, devido a propria natureza de seus elersgmi@o € provocada nenhuma reacao
particular nem nos personagens nem no leitor imglioc mesmo nao se pode dizer da ficcdo
cientifica. A esse respeito, vale a pena lembrarcalacacdo de Farah Mendlesohn na
introduc&o dorhe Cambridge Companion to Science Fic{idd08) de que o elemento central

da ficcao cientifica é sense of wonder

Isto é raramente reconhecido nesses termos, madiggio cientifica possui uma
narrativa imediatamente reconhecivel, esta é amtna que tem sido chamado de
“sense of wonder”.

O “sense of wonder” é o coracdo emocional da ficcBmtifica. David Nye
descreveu essa reacdo como a apreciacdo do suldinoeorréncia natural, tais
como o0s anéis de Saturno, ou tecnolégicas: umaaestaspacial ou foguete
(MENDLESOHN, 2008, p.3, traducdo nossa).
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Se osense of wondaemete em primeiro lugar a uma dimenséao sentirhentupla
significacdo do verbowonder (que pode significar tanto o “maravilhar-se” quard
“perguntar-se”, “indagar-se”) também nos leva aspemuma outra caracteristica essencial da
ficcdo cientifica: a especulacdo. Poderiamos gm¢fisar a ficcdo cientifica como o género
literario que trata dos impactos da evolucdo de cigrecia e uma tecnologia especuladas na
sociedade humana. Tal definicdo, embora concisada imovadora, tem a vantagem de
colocar em evidéncia os dois elementos fundamedtagenero, sua dimensao afetiva e seu
carater especulativo.

Da mesma forma que o maravilhoso, a ficcao cieatéimO ano de 199 ndo mantém
intocaveis todas as suas caracteristicas, umauenessa obra 0s géneros sdo combinados
para transformarem-se em outra coisa. Embora andéweespeculativa dos artefatos técnico-
cientificos, bem como o impacto dessas inovacdesongedade estejam presentes na obra
ocupando posi¢coes fundamentais, como no caso den@udr, a inteligéncia artificial que
comanda as tropas de ocupacasense of wondezomo dimensao afetiva esta ausente. Isso
acontece justamente porque a ficcdo cientificatacemum universo do maravilhoso, onde o
“irreal” € a moeda corrente, e por isso ndo causacéo especial alguma. Assim, retornamos
novamente a dificuldade de enquadrar o texto dan&gyo em algum género especifico,
tarefa que parece ser efetivamente irrealizavetlada natureza hibrida da obra. Na
impossibilidade de enquadra-la nos moldes de urargégque a defina (sobretudo a partir do
ponto de vista dos acontecimentos sobrenaturaistitgntes de seu enredo), nosso esforco
até aqui foi o de refletir sobre os elementos gaeabsorve dos diversos géneros que a
compdem. Nesse sentido, talvez seja esclarecedoedeade referencias tecida por Maria
Lucia Wiltshire de Oliveira ao enumerar uma ségeadtores, obras e movimentos literarios

gue dialogam com o texto saramaguiano:

O ano de 1998le Saramago néo se filia evidentemente ao todadase inaugural
do poema-em-prosa, mas dela mantém algumas mdbeaBaudelaire, temos a
configuracdo do espaco da cidade, ndo da Pariseatista reformada pelo Bar&o
de Haussmann, mas de um espaco igualmente coétiradie beleza e miséria. De
Maldoror temos as imagens fortes que, pelo seusmmadie violéncia gratuita,
provocam repugnéancia no leitor. De Rimbaud, hdrmaprofano de iluminacéo e
de vidéncia oracular. De Raul Pompéia, a preseagasimo arruinado e do sujeito
como espectro. De Saint-John, ha a imprecisdo iedpacdespeito do titulo que
circunscreve os acontecimentos a 1993. E do sismaaltemos a atmosfera de
sonho e pesadelo, de ruptura com a realidade \whjete consumacgédo psiquica, de
subversdo dos estados animicos. Em como com téesobserva-se o pregnante
visualismo que ultrapassa os limites da realidagfegptivel. (OLIVEIRA, 1999,
p.204)
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O fato de que os autores, obras e movimentos ledastpela autora estejam ligados a
poesia ndo € acidental. Se até agora tratavangdndeos tipicamente narrativos para analisar
0 texto de Saramago, a citacdo de Maria Lucia Wilisnos ofereceu uma visdo de outra
dimensado da obra, sua relacdo com os géneros gméisses, ao interagir com 0s géneros
narrativos, modificam-nos e, por sua vez, tambémmséadificados, num processo dialético
gue estabelece a estrutura da obra. Entretantoire@os nos estender muito mais nessas
especulacdes. Acreditamos ter sido possivel dar ideia da congregagcdo de géneros e
tendéncias qu® ano de 1993epresenta, quais sdo as caracteristicas prinaigasas fontes
gue a obra internaliza e reconstréi, e como elasidmam neste novo artefato que € o texto de
Saramago. Se nossa reflexdo nao foi detalhadausterss acreditamos, contudo, que ela seja
suficiente para 0 nosso proposito. Assim, passemas Ultimo objetivo deste segmento do
nosso trabalho.

No inicio deste capitulo chamamos a atencdo parar@ter genérico que o termo
fantastico ndo raramente assume nos estudositierdesignando qualquer tipo de narrativa
que fuja as convencdes firmadas e difundidas pekdigtno/Naturalismo do século XIX, ou
seja, que procure retratar a nossa realidade deiraamais fiel possivel. Contudo, no
decorrer de nossa explanacao, procuramos demogsgaao lado desse sentido mais geral,
ha também uma linha tedrica que reivindica uma magpecificidade para o termo,
exemplificada pelos estudos de Todorov e de Sa#tkem do fantasticostricto sensu
destacamos mais alguns termos e conceitos quergnoalelimitar a especificidade de outros
géneros que também se afastam, em maior ou meaoy da nossa visdo generalizada da
realidade, como foi o caso do maravilhoso e dd&fiogientifica. Se, portanto, concordamos
gue esses géneros devem ser tratados em suasfieisiaelds, o que implica utilizar uma
terminologia delimitadora para designa-los, quahteseria mais coerente para abarca-los sob
uma conceituacdo comum a todos?

Voltemos um pouco ao ponto em que tratamos dadiap@ntifica e dosense of
wonder Nessa ocasido, mencionamos a dupla significagdeetboto wonder e que uma
delas, a que pode ser traduzida pelo verbo “peagget, aludia a dimensao especulativa da
ficcdo cientifica. A partir dessa dimensao, foi ltatio o termdficcdo especulativgara
referir-se a ficcdo cientifica; mais tarde o terpassou a ser utilizado como um conceito
guarda-chuva que designa todo tipo de literatue egpecule a respeito de uma realidade
diferente da nossa, abarcando diversos géneros coffiamtastico, a ficcdo cientifica, a
fantasia, utopias e distopias, o horror e o realismaravilhoso. Podemos perceber, pela

variedade de géneros abarcados, que o termo &spETulativa é bastante semelhante ao que
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Selma Calasans Rodrigues chama de fantakitcosensu A semelhanca entre os termos
existe mesmo do ponto de vista histérico dos objgte eles designam: “A partir desse ponto
de vista amplo, podemos dizer que a mais antigendode narrativa € fantéstica”
(RODRIGUES, 1988, p.14); ao passo que Roberto des&S&auso afirma: “E possivel
afirmar que o objeto deste estudo — a literatupe@sdativa — existe e sempre existiu sob a
forma das narrativas orais: 0 que era contadota dals fogueiras nos campos e cavernas do
paleolitico deviam ser narrativas de deuses e des\défantasmas e avatares cujas acdes
podiam promover o desenvolvimento ou a destruigdionda comunidade” (2003, p.25). Essas
colocacdes fazem sentido se se considerar que aogdermos podem oferecer uma
abrangéncia realmente grande, que na verdade padenos atrapalhar do que nos auxiliar.
Causo se esforca, por exemplo (e isso fica evidemtatacdo do seu texto realizada acima),
em evidenciar como a ficcdo especulativa possmesanas narrativas miticas. Ndo negamos
que isso esteja correto, como, alias, ja havia detaonstrado antes, ndo sé com relacéo a
ficcdo especulativa, mas a literatura de maneiral,ggor Northrop Frye em sdtébulas de
Identidade(1999). Porém é mais acertado tomar as duas foneuaativas como instancias
distintas a fim de se evitar cair numa generalidadda maior do termo ficcdo especulativa
que deformaria nosso ponto de vista sobre o olgjetoestudamos. Nesse sentido julgamos
proveitoso assumir a posicdo adotada pelo propissq, e que fica explicita quando o autor
procura deixar claro o objetivo de seu estudo:

Nosso objetivo é encontrar pistas dos elementasdiivos da literatura especulativa
(que especula sobre a realidade), mas sempre @mdmente que as obras que 0s
contém podem nao ter sido produzidas dentro dedsseec Veremos que o autor
moderno de ficcdo especulativa, se ndo € de fiiat@ de uma tradicéo literaria que
vem da antigliidade e desagua no mar da especuiagéas vezes retorna ao passado
para apropriar-se dessa heranca e transforma-lamemovo produto. Também nesse
novo objeto muitas vezes entrelagam-se fato edjcgéb uma nova luz, em uma
constante reconstrucdo da realidade, nessa tentelativizadora e de compreenséo
indireta dos nossos modos de percepcao e intecagdo real. (CAUSO, 2003, p.34).

Essa confluéncia de tradigoes presente na ficgéecekativa nos leva a compreender
melhor, por exemplo, a utlizacdo de géneros hcsdorente tdo distantes, como o
maravilhoso e a ficcdo cientifica, e@ ano de 1993 Contudo, ela ndo seria a Unica
caracteristica definidora desse tipo de literatOrdltimo segmento da citacdo acima destaca

um ponto crucial da ficcdo especulativa, que fiegsmlaro em outra colocagao do autor:

Trata-se de um efeito basico da ficcdo especulat@aonstrucdo de uma realidade
que é ao mesmo tempo préxima e distante da pemweafmcieitor, de modo que a
sua percepcao critica possa ser recuperada. Emciegséma realidade alternativa
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por meio da qual o leitor acessa a sua propriadestd de modo renovado
(CAUSO, 2003, p.33).

Esse efeito elementar da ficcdo especulativa pedpesfeitamente explicado através
da teoria da mimesis elaborada por Luiz Costa LEn&retanto, como vamos tratar dela mais
profundamente no préximo capitulo, deixaremos pguanto de lado essa nossa anotacao e
nos limitaremos a observar que a ficcdo especalatvdefine como a tentativa de construir
uma realidade que tanto se assemelha quanto $e déagniverso conhecido pelo leitor para
que este possa encard-lo a partir de uma novapgéaecritica. Nesse sentido, torna-se
justificavel nossa escolha pelo termo para abamamum ponto de vista comum as duas obras
escolhidas para analisA, hora dos ruminantes O ano de 1993E isso se da justamente
porque nosso proposito é entender como os elemde&sas obras que nao correspondem
aquilo que tomamos por realidade se configuranodad a criar uma alegoria que interpreta
criticamente essa mesma realidade da qual as opazadoxalmente, se afastam e se

aproximam.
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2. IMAGENS E SIGNIFICADOS : CONSIDERAGOES SOBRE A ALEGORIA E A INTERPRETAGCAO DA

OBRA LITERARIA

No capitulo anterior deste trabalho, procuramossdiaar as obras que estudamos a
partir dos eventos insolitos que ocorrem em setexdles. Embora tenhamos tentado oferecer
uma classificacdo que desse conta da especificidedeada obra (chegando assim a
conclusao de quA hora dos ruminantessta mais proxima da literatura fantastica, eniguan
que O ano de 1993se caracteriza pela multiplicidade de género)cyyamos também
encontrar um termo que se referisse de maneiragitdial a esse tipo de obra que se “afasta”
da realidade, e que substituisse o0 controverso otertfantastico”, utilizado
indiscriminadamente para tratar de conceitos ebpegiou genéricos. Assim, optamos pelo
termo “ficcdo especulativa” para designar esse ti® literatura da qual tratamos.
Consequentemente, podemos dizer que os elemerganglisamos se tratam de “elementos
especulativos”. Como haviamos sugerido, tais elérserdo parte essencial da alegoria
instaurada por cada obra. A tarefa que nos cabea aga de tratar da alegoria e procurar
entendé-la em relacédo ao nosso objeto de estudo.

Com isso ndo queremos dizer que nossa intencast@éradir a teorizacdo sobre a
alegoria com o intuito de adequa-la ao nosso abjgss sim que procuraremos, através da
reflexdo sobre o modo alegdrico, esclarecer algloss problemas relacionados as obras
analisadas. De modo especial, desejamos, com egtecato do nosso trabalho, encontrar
uma resposta para a determinada pergunta: a lgjgaomumente se tem feito Aehora
dos ruminante® deO ano de 1993jue relaciona diretamente as alegorias das obrasoc
contexto sociopolitico no qual elas foram produgjdau seja, que enxerga nos textos uma
critica velada ao regime ditatorial militar brasbee salazarista portugués, é realmente a mais
acertada ou mesmo unica possivel? Relacionadaapagsa pergunta surge: seria a alegoria
um mero tipo de transposicao que fala isso paex diquilo, e no qual i8ssoé completamente
esvaziado de significado em favor de uma totalisogigéo doaquilo?

Para Todorov (2008), a alegoria se caracterizaspouma espécie de proposicao em
que as palavras possuem pelo menos dois sentiaiograprio ou literal, denotativo, e que se
opde ao sentido figurado, conotativo, identificgulo autor como o “sentido alegorico”
(TODOROV, 2008, p.69). Contudo, somente em algas®< 0 sentido literal é apagado para
que se considere somente o sentido figurado; rmesse estariamos diante da alegoria pura.
Além disso, é preciso que o duplo sentido indepaeledanterpretacao do leitor, mas que, ao

contrario, apareca na obra de maneira explicitpawir dai Todorov elenca uma série de
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gradacdes de subgéneros que vao do alegdrico pumfantastico, seu objeto de estudo. O
género que mais se aproxima da alegoria pura léudafdanto porque nela o sentido literal se
apaga completamente em favor do sentido figuradantgp porque a alegoria é claramente
demarcada através da licdo de moral que é aprdseatafinal do texto: quando a lemos,
tomamos consciéncia de que a historia anteriode&e ser tomada ao pé da letra.

Para Todorov, essa quebra da literalidade operaldaagegoria destréi a possibilidade
do fantastico no texto, uma vez que, se 0s aconéEtds sobrenaturais narrados sao tomados
como outra coisa que ndo acontecimentos sobrersattgedadeiros, ndo ha espaco para a
hesitacdo. Contudo, o proprio Todorov oferece exespmuando enumera as possibilidades
de subgéneros entre o alegorico puro e o fantastsoquais a hesitagcéo fantastica e o sentido
alegorico aparecem na mesma obra, e mesmo de @rtgsie ha a hesitacdo entre o sentido
literal e o sentido alegdrico. Essa contradicda ffiais clara quando observamos sua primeira
argumentacao feita para desconsiderar a possibdidiee conciliacdo entre a alegoria e o

fantastico:

Existem narrativas que contém elementos sobrenstsean que o leitor jamais se
interrogue sobre sua natureza, sabendo perfeitamertnao deve toma-los ao pé da
letra. Se animais falam, nenhuma duvida nos aseakapirito: sabemos que as
palavras devem ser tomadas num outro sentido, gquechama alegorico
(TODOROY, 2008, p.38).

N&o nos parece muito consistente uma argumentagégpgra tratar de um traco
especifico de um género (o fantastico) se utilizaodtro como exemplo (a fabula, ou o
maravilhoso). Mas além disso, essa passagem sargedpmonstrar que o ponto chave da
argumentacdo de Todorov € que o fantastico ndo @dadir num texto que tem o seu sentido
literal completamente apagado; fato este que, celmanesmo admite posteriormente, néo
ocorre com todo texto alegorico: “a alegoria implia existéncia de pelo menos dois sentidos
para as mesmas palavras; diz-se as vezes queigosprimeiro deve desapareceytras
vezes que os dois devem estar presentes JUTOHOROV, 2008, p.71, grifo nosso). Assim,
€ possivel que o fantastico se manifeste no pramdirel do texto, ou seja, o literal, e ainda
assim seja mantido o sentido alegdrico, uma vezegteeesta presente num segundo nivel, o
figurado. Essa argumentacdo é importante por demaongue o fantastico ndo pode ser
pensado apenas com base na sua relagcdo com aciftidadd, mas sobretudo a partir de

sua prépria construgdo textual, ou seja, como modo narrativo Com isso também

® Entendemos o conceito de referencialidade comdaQoma o apresenta: “a matéria-prima real queeseley
conteddo para a significagao veiculada por meiordeodigo qualquer” (1974, p.37).
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defendemos nossa tese de uma leitura alegoricandeexto fantastico comé hora dos
ruminantes

Embora tenhamos falado até agora sobre “a” alegdo@ao Adolfo Hansen (2006)
chama a atencédo para o fato de que, a rigor, n@odee tratar desse tropo no singular, pois
existem dois tipos: uma que € expressao, entenuida Retérica como ornamento do
discurso, e conhecida por “alegoria dos poetasima que é hermenéutica, de interpretacdo
religiosa, denominada “alegoria dos tedlogos”. Ampadem ser conceituadas da seguinte
maneira: algo que “dib para significam” (HANSEN, 2006, p.7); entretanto, o sentido dessa
conceituacdo muda de acordo com o tipo de alegbr@degoria dos poetas, desenvolvida na
antiguidade, se caracteriza por ser uma constr@;gmrtanto, por depender da intengéo do
autor do discurso, bem como por ter sua interpéietgtiiada por certas regras retoricas. Ja a
alegoria dos teologos, que é cristd e medievaljsdanciava da Retorica greco-latina por ter
como pressuposto @ssencialismaisto €, a crenga na Biblia e no mundo como os ldons
escritos por Deus. A partir desse pressupostegoah hermenéutica procura “ler’ no mundo
passagens da Biblia e vice-versa, bem como ler mt@gd\ Testamento episédios do Novo
Testamento. Assim, a passagem da fuga dos hebcelsitb liderados por Moisés, por
exemplo, é entendida pela alegorizacdo cristd cama prefiguracdo da ressurreicdo de
Cristo. Dessa forma, a diferenga entre os tipoalegoria pode ser entendida nos seguintes
termos: “ao passo que a Retodrica greco-latina zeoria alegoria como simbolismo
linglistico, os padres primitivos da Igreja da klddédia a adaptaram, pensando-a como
simbolismo linguistico revelador de um simbolisnatunal, das coisas, escrito desde sempre
por Deus na Biblia e no mundo” (HANSEN, 2006, p.12)

Embora os dois tipos de alegoria ndo sejam necassate excludentes (Hansen cita
0 Apocalipsecomo um tipo de texto que permite ambas as irgexpdes alegoricas), Nn0osso
interesse recai somente sobre a primeira formaadag ou seja, a alegoria dos poetas, ja que
esta se trata de uma forma fundamentalmente po&aaém tratar um pouco da alegoria
como entendida na antiguidade para podermos congeeenelhor as transformagdes que ela
sofreu até chegar a modernidade. Nesse primeiroemimnte nosso percurso o estudo de
Hansen sera bastante valioso.

Para tratar da alegoria dos poetas, Hansen (2@Qiliéa wcomo exemplo um poema de
Horéacio, a Ode XIVAd RempublicanfA Republica), no qual a Roma ameacada pela guerra
civil é alegorizada por meio de um navio em meiosramar tempestuoso. A ode, que ja havia
sido comentada pelo retor romano M. Fabio Quimiliaomo exemplo de uma alegoria clara,

serve para demonstrar a relacdo entre um sentidwipo, ou proprio (no caso Roma e a
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guerra civil), e o sentido segundo, ou figuradm#&wio e o mar). Relacionando esses termos
com a terminologia proposta por Todorov (2008)emtislo figurado aqui equivale ao “sentido
literal” do autor bulgaro, e o sentido proprio aseritido alegdrico”. Essa inequivaléncia
terminoldgica cria certa confusdo, uma vez quelaguie vinhamos tratando por “sentido
figurado” neste trabalho (bem como o sentido qaerdumente associado a essa expressao)
equivale ao sentido conotativo, ou o “sentido aliegd todoroviano. Contudo, Hansen se
serve desses termos para se referir aos conagitadds anteriormente em nosso trabalho por
retira-los da Retérica, jA que procura entenddegoaa dos poetas a luz deste conjunto de
regras do discurso, 0 que, por sua vez, leva adeiter alegoria comwopo. Essa relacdo e

esclarecida pela seguinte anotagao do autor:

Assim, como linguagem figurada na Retérica antigappo implica dois sentidos:
o figurado, que é o proprio tropo que o leitor |1€, diteral ou préprio, que é um
ideal de sentido proprio, sem figuragao, impligito tropo. A alegoria é tropo de
salto continuo, ou seja, toda ela apresenta inciglade semantica, pois
funciona como transposicdo continua do préprio piglorado. Por isso, ela é
também uma espacializacdo prevista do inteligivel §roprio) no sensivel (ou
figurado) (HANSEN, 2006, p.31, grifo do autor).

Percebe-se, tanto pelo conjunto da citacao, quaelopropria terminologia utilizada
para descrever os dois niveis da alegoria, quentideefigurado € construido a partir do
sentido primeiro, ou seja, do sentido préprio. @dot como era possivel que a interpretacao
da alegoria fosse diretamente remetida ao seudselitgral, ou melhor, ao sentido literal

segundo o seu proéprio autor? Pois, como colocadttargerindo-se ao poema de Horacio,

O termo “nave” foi situado num contexto verbal gpermite ao leitor |é-lo,
simultaneamente, como designacdo concreta, a lele@iagando as sinédoques, e
como significacdo intelectual, metaférica, comslbstituindo “republica”. H4 um
sentido figurado, ordenado como metaforizagdo noatie um sentido proprio,
produzidosomentena leitura do figurado. Dir-se-ia, hoje, que éigufado que
produz o proprio, ndo como seu 1.°, mas como uma de \ddaslidades. Para
Horéario e Quintiliano, o primeiro sentido € realreepreexistente como sentido
literal: a alegoria é sua ornamentagdo (HANSENG2@M1, grifo do autor).

Ou seja, hoje se percebe que ha, na alegoria, oteaqgialidade interpretativa, mas
que, durante a antiguidade, era minguada devidariaoipio de que o sentido proprio era o
sentido primeiro do qual a alegoria derivava conavarornamentacao. Situacdo semelhante

encontrava a proprimimesisdurante a antiguidade. Segundo Luiz Costa Lin@ualidade
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da mimesis(ou a “dobra da palavty) encontrava grandes restricbes na sociedade grega
antiga: embora potencialmente infinita, a dobrgadlavra era limitada pelo fato daimesis
possuir uma funcao social muito bem demarcada:sedama forma de reconhecimento dos
pares sociais com a comunidade a qual pertencesufrds termos, a capacidade infinita de
dobra da palavra, i.é., de iluminar e, ao mesmadgrsombrear o iluminado, é de fato,
limitada pelo papel a que se presta: o de ser uim deecaptura da identidade social” (LIMA,
2003, p.43).

Assim, para que a interpretacdo correta do sefitetal fosse garantida, era preciso
gue houvesse algum mediador regulatorio entre @ abgorica e 0 publico receptor. A partir
do estudo de Hansen, é possivel enumerar doistaspemdamentais nessa mediacdo. O
primeiro deles diz respeito & concepcao de lingmage antiguidade, que supde a existéncia
de um grau zero da lingua em que a palavra possuira transparéncia absoluta em relacao a
coisa designada; a partir dai, existe uma sérisuthstituicbes possiveis até se chegar ao
hermetismo total, no qual j& ndo se pode encongahuma provavel relacdo direta entre a
coisa e a palavra. Nesse sentido, as metaforizagdegas deveriam obedecer a certas
convencOes estabelecidas (embora, evidentemerdefoe§em tomadas como convencoes,
mas sim como um fato natural da linguagem) sols@rde se tornarem incompreensiveis
para os receptores. Isso explica a classificacéalegoria elaborada pelos retores antigos,
tendo como pressuposto a relacdo de clareza esgstiolo proprio e o sentido figuradota
allegoria, ou alegoria perfeita, aquela que € fechada emesima, e cujo sentido figurado se
afasta do sentido proprio em direcdo ao total hesme; permixta apertis allegoriaou
alegoria imperfeita, aquela cuja relagdo entrentiche figurado e o préprio esta a servigo da
clareza, sendo possivel, portanto, identificar gusdo implicito no primeiro; emala
affectatiq ou inconsequentia reruyrou mesmo incoeréncia, aquela que é compostarpar u
série de metaforizacbes que, por pertencerem aasasgmanticos disparatados, produzem
incongruéncia.

A classificacdo da alegoria feita pelos retoresgastja nos possibilita antever o
segundo aspecto fundamental na mediacédo entre le@@ba obra alegorica levantado por
Hansen: a regras de composicéo e interpretacéexties transmitidas pela Retorica. Vimos
que a clareza é o critério adotado pelos retorea pabdividir a alegoria; a posicdo de

importancia que a clareza recebe na reflexdo smlaegorico se justifica por ser uma das

® Ou como coloca o autor: “desde que a palavra érmomma situacdo social em que pdde desenvolver a
ambiglidade sob forma de atualizacdo do contragdljtdleixou de aparecer como palavra una e se nostro
biface,palavra em dobra(LIMA, 2003, p.43, grifo meu).
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qualidades que compdem bem fazer juntamente com #&revidadee averossimilhanca
(HANSEN, 2006, p.44). Assim, a producéo da alegestva subordinada ao conjunto de
regras instituidas pela Retdrica, j& que era astarggtaurava as convencdes necessarias para
a compreensédo do discurso. Nesse sentido, eladn@gglamentava a elaboracdo da alegoria

como também a sua recepc¢éo. Ou, como coloca Hansen,

a desmontagem da alegoria se faz como remontagarmdso de fala e de suas
regras. No espaco dabsromana, cultura oral que hipervalorizava a memdoa

costume, a retérica efetuava uma estratificacdoddmsirsos, setorializando-lhes o
sentido em varios campos de significacdes sempoeapeis e previsiveis por
subcodificagfes cognisciveis e conhecidas de todakr de modo verossimil
implicava, como se |1é em Cicero, um dever e umtdidos homens livres como
ato e fato politicos. Caso de Séneca, levando eerdee falar as udltimas

consequéncias.

Pode-se dizer que o discurso antigo € uma fala sigjoificado ja se encontra

previamente conformado pela rede retérica sigmfesaque € seu cédigo. A
adequacao é, também por isso, relacional, definsedpela posicdo e funcao no
sistema e pela distribuicao pratica dos usos (HANISID06, p.51).

Essa citacdo de Hansen se assemelha a anteriogstie Lima, por mostrar a funcao
social do discurso poético em uma sociedade anfgato num caso COmoO NO outro, essa
funcd@o social regula as possiveis interpretacdeslisiturso, subordinando-o, no caso da
mimesisgrega, ao reconhecimento dos pares sociais cavmargdade a qual pertencem, e,
no caso da Retdrica romana, ao dever e ao direitcidthddo de ser compreendido e de
compreender.

A alegoria barroca é, em certo sentido, devedoraot@epcdo antiga de linguagem
como transparéncia entre a palavra e a coisa; cmioza Walter Benjamin, a “alegoria
medieval € cristd e didactica; o Barroco regressantiguidade, num sentido mistico e
historico-natural” (BENJAMIN, 2004, p.185). Benjamiem seu livroOrigem do Drama
Tragico Alemad2004), levanta a tese de que a alegoria barrocesfieu devido ao impulso
dos humanistas em decifrar os hierdglifos egipciEstes, assim como a linguagem na
antiguidade, eram entendidos a partir de sua eldicéta entre aquilo que designava e o que
era designado; porém, no caso dos hieroglifos, esdsgdo poderia ser tanto de ordem
histérico-natural (a relacdo entre a imagem e seuckito” seria tdo natural e imediata que
resistiia mesmo as mudancas historicas, ao cantdar que acontecia com a linguagem
alfabética que, por ser meramente convencionala eh determinado momento no
esquecimento), quanto mistico-religiosa. Tratan@s deflexdes de um desses eruditos

humanistas, Benjamin destaca que
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No seu comentéario &néadege Plotino, Marsilio Ficino nota a propdsito deear

dos hieroglifos que através dela os sacerdotesiogifteriam pretendido criar algo

que se pudesse comparar ao pensamento divino, emaue a divindade nado

possui o conhecimento de todas as coisas como epnasentacdo mutavel, mas
por assim dizer como a forma simples e imutavalaisa. Os hieroglifos, portanto,

como imagem das ideias divinas! Como exemplo adhiemglifo, usado para o

conceito do tempo, da serpente alada que mordedpriprcauda: a imagem

especifica e fixa da serpente fechada em circuiteoa toda uma série de ideias
associadas a multiplicidade e mobilidade da coritepgimana do tempo que une
comeco e fim num rapido ciclo, que ensina a prudémgie traz e leva consigo as
coisas’ (BENJAMIN, 2004, p.184).

A decifragdo dos hieroglifos pelos eruditos humasis contudo, teve alguns
problemas. Em primeiro lugar, ndo existia nenhunetofica” aplicavel aos hierdglifos que
pudesse superar a verdadeira, embora negada, comaidade de seus significados; sua
interpretacdo soO poderia ser feita atraves da tigaesio do signo em si. Além dissoc@pus
utilizado nas pesquisas dos humanistas era retdadama obra chamaddieroglyphica
escrita por Horapélon, possivelmente nos séculosulllV d.C., e que se ocupava “dos
hieroglifos simbdlicos ou enigmaticos (...), mepbtogramas, distintos dos signos fonéticos,
que eram apresentados aos hierogramatas no anobénstho religioso como ultimo degrau
de uma filosofia mistica da natureza” (BENJAMINQPZ20p.183). Assim, 0s signos estudados
estavam muito mais proximos do hermetismo, o qu® tdificultava sua interpretacdo quanto
fomentava a multiplicidade de decifracdes.

O hermetismo dos signos hieroglificos, contudo, n@nou o animo dos séabios
humanistas; ao contrario, cada vez mais cresciangiagdo de que este tipo de enigma,
acessivel apenas aos mais eruditos, era a melmoa fibe guardar as os principios capitais da
auténtica sabedoria da vida. A popularidade daess@io hermética cresceu tanto que o termo
“emblematica” passou a designar as mais diversgsidgens figuradas, como a egipcia, a
grega e a crista. A fixacdo pela ideia de que seifms de imagens encerravam em Si as
grandes verdades do mundo contaminou todos os dmmda atividade intelectual nos
meados do século XVII, chegando ao ponto de sedmmas que qualquer coisa poderia ser
representada por imagens. Benjamin cita algun®ideedaArs heraldicade Blocker para
demonstrar até onde esse caminho levou, dentreais escolhnemos um: “Os cavalos brancos
significam a vitéria da paz depois da guerra, en@smo tempo a velocidade” (BLOCKER
apud BENJAMIN, 2004, p.189). A dupla significacdarg o signo heraldico do cavalo
demonstra a multiplicidade interpretativa que aagems estavam submetidas; a significacao
puramente individual somava-se a forca da presséida pelas significacdes herdadas da
tradicdo antiga, o que fazia com que uma mesmaemagudesse traduzir conceitos
antagonicos, e, potencialmente, qualquer coisa.
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A pluralidade da significacdo imagética humanistluenciou enormemente na
construcdo da forma da alegoria barroca, que, atr&® da antiga, regulada em suas
interpretacbes pela Retorica, abre-se a multigltdd de significacbes legada pela
“emblematica”. Entretanto, nosso entendimento dodreeno alegdrico no barroco se
fortalece se nos atermos ao contraponto, feito pedprio Benjamin, da alegoria com o
simbolo. O filésofo alem&o se apoia nas ideias @deiZer para diferenciar as representacdes
simbdlica e alegérica: “esta significa apenas umceio geral, ou uma ideia, diferentes dela
mesma, enquanto aquele € a prépria ideia tornaddveg corpdérea. No caso da alegoria ha
uma substituicdo..., no do simbolo, o proprio canaesce e integra-se ao mundo corpoéreo, e
a imagem da-o em si mesmo e de forma ndo medialif@REUZER apud BENJAMIN,
2004, p.179). Para Benjamin, a categoriatefopoé, portanto, essencial na diferenciacao
entre a alegoria e o simbolo: neste, 0 conceitineagem estdo completamente integrados, e
o universal manifesta-se no particular imediatameassim como ocorre na experiéncia do
instante mistico; sua decifracdo seria, portametantanea. Ja na alegoria, o conceito &
representado na imagem, porém se mantém diferendegta. A ndo integracéo entre os dois
polos alimenta a mutua alusividade de um para cooutm, o que significa dizer que a
alegoria é essencialmente dialética. Assim, o m&teeo da integracdo simbdlica torna-se
impossivel para a alegoria, que, em seu movimeatétito, revela-se como uma progressao

de momentos, o que exige uma lenta decifracaowdessgnificados. Dizendo de outro modo:

Ao passo que no simbolo se apresenta directamemieunidade instantanea em

gue, a cada instante, se mostra a ideia “encart@ti@da sensivel”, entidade a qual

preside um principio intensificador da tensdo maeentre as partes avulsas, e que
garante a atraccdo mutua entre elas (contribuireta p unidade da obra), na

alegoria hd uma “progresséo ou sequéncia de iestaf@ANTINHO, 2002, p.62).

Opondo-se ao todo organico do simbolo, “as leispyasidem a construcao alegorica
sao as da dispersdao, a da separacao, leis queetesirfragmentam a unidade” (CANTINHO,
2002, p.64). E justamente por sua fragmentacadaet@esio dialética que estabelece entre o
seu significante e seu significado que “a alusiwédda alegoria @luralista e ndo monista
[como seria a do simbolo] (.Sua maneira de reportar-se ao todo consiste emiragim
cessar ao outrbo(MERQUIOR apud LIMA, 1981, p.75). Vejamos, pomf comentario do
proprio Benjamin sobre a oposicéo entre o simbal@kegoria:

A relacdo entre o simbolo e a alegoria pode sedéixcom a precisdo de uma
formula remetendo-a para a decisiva categoria mpae...]. Enquanto no simbolo,
com a transfiguragéo da decadéncia, o rosto tramsfiio da natureza se revela
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fugazmente na luz da redencao, na alegoria o cid@riem diante de sifacies
hippocraticada histéria como paisagem primordial petrificaflistéria, com tudo
aquilo que desde o inicio tem em si de extemporéfesofrimento e de malogro,
ganha expressdo na imagem de um rosto — melhamédecaveira. E se é verdade
que a esta falta toda a liberdade “simbdlica” daresséo, toda a harmonia classica,
tudo o que é humano — apesar disso, nessa figuranex da dependéncia da
natureza exprimi-se de forma significativa, e sdbrema do enigma, nédo apenas a
natureza da existéncia humana em geral, mas tarab@storicidade biografica do
individuo. Esta aqui o cerne da contemplacédo de #jegorico, da exposicdo
barroca e mundana da histéria comia crucis do mundo: significativa, ela é-o
apenas nas esta¢fes da sua decadéncia (BENJAMAL, 20.80).

Entender a referéncia feita por Benjamifaéies hippocraticada histéria significa se
debrucar sobre a concepcédo, desenvolvida no Bardacélistéria como “produto da queda
humana” (CANTINHO, 2002, p.42). Entendida tambémaoaonatureza, a visdo da histéria
barroca, contudo, ndo caminha para a redencacokigah nos moldes da visdo da historia
vigente na Idade Média, que encarava a miséria hamamo uma etapa necessaria para sua
salvacdo. De maneira inversa, carente de um p@wisth teleoldgico da natureza, a visao da
historia barroca mergulha no desespero da falsedgdo para a vida humana, que, afastada
do Eden devido ao pecado original, envolve-se egidde e caminha inevitavelmente para a
morte. Sendo esta a Unica e verdadeira compant@isdante do ser humano, a morte torna-

se, ao mesmo tempo, extremamente trivial e sigtivia:

Quanto maior a significacdo, maior a sujeicdo atengrorque € a morte que cava
mais profundamente a tortuosa linha de demarcaafie aphysise a significacao.
Mas a natureza, se desde sempre esta sujeita @, motambém desde sempre
alegdrica. A significacdo e a morte amadureceramtafuno decurso do processo
histérico, do mesmo modo que se interpenetraramocsementes, na condi¢ao
criatural, pecaminosa e fora da Graca (BENJAMINOZ(.180-181).

Essa visdo da histéria como catastrofe se afasta tha visédo teleologica medieval,
quanto da visdo progressista iluminista, uma vezajubas pressupdéem uma redencao final,
seja pela salvacdo divina, como é o caso da pamse@ja pela crenca no advento do ser
humano perfeito através da evolucdo moral e rakiomwacaso da segunda. Dessa forma, a
representacdo alegorica condira melhor com a Vigdodrica barroca do que a representacao
simbdlica; esta esta mais de acordo tanto coméao vizedieval (por apresentar, no instante
mistico, a organicidade entre o sensivel e a $iguib transcendente da divindade), quanto
com a visao iluminista (por representar a perfegdainidade entre a forma e o significado
verdadeiro). Ao invés da unidade e do significadimd, a alegoria privilegia a

fragmentalidade e a eterna referéncia ao outrmaSsegoria antiga essa referéncia ja existia,
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no Barroco esse procedimento é potencializado devithpossibilidade de sentido da propria

histéria natural:

a alegoria petrifica a linguagem e faz dela penpetuum mobileno qual ndo ha
mais lugar para a praia do significado Gltimo eager A linguagem, assim como o
Ser para 0s romanticos, é vista do ponto de viataldgoria como uma cadeia
infinita de passagens entre significantes que memed outros significantes: a
linguagem é o meio privilegiado da reflexdo, ela Reflexionsmediunmesmo.
(SELIGMANN-SILVA, 1999, p.31-32, grifos do autor).

Nesse sentido, é preciso compreender que a hisidtimal representada pela alegoria
se oferece ao publico conmmaina. Tanto porque ela revela a precariedade e a la@eida
existéncia humana, inclusive de maneira expliaaepresentar o “resto de um mundo que ja
foi e que ja se foi” (KOTHE, 1986, p.68), quanta,m@m sua eterna remissdo ao outro que se
desenvolve numa cadeia infinita de significadopoexs destrogcos daquilo qonéo foie que
ndo € Dessa forma €& possivel entender como a alegeria,sua fragmentalidade e
impossibilidade de apresentar um significado Ultirme converte na forma de expressao
prépria da visdo barroca da histéria como catastrof

Esse percurso reflexivo nos possibilitou entendiermaneira geral, os fundamentos da
alegoria, tais como foram entendidos por Walterj@am, em relacdo aos dramas tragicos
barrocos, o principal objeto de estudo do filosalemao. Acreditar que sua teoria possa ser
diretamente transposta de seu contexto originalseja, o Barroco alemao, para o nosso
contexto atual, e, em especial, para as obras gtudanos, seria diminuir tanto a
originalidade da tese de Benjamin quanto o nosfargegsem compreendé-la. Entretanto,
como destaca Costa Lima ao tratar das diferendas aralegoria descrita por Benjamin e a

produzida por Machado de Assis,

Tais diferencas, embora importantes para que naoeG@Ea huma concepcao
atemporal do aleg6rico, ndo prejudicam contudo isd®: exaltando e
simultaneamente desvalorizando o particular, cartmanto alegérico facilita a
entrada em cena do leitor, que, com seus valorexpectativas socialmente
condicionadas, empresta ao texto uma pluralidadsigtéficagbescom base na
propria estratégia de composigdo do téxidMA, 1981, p.76).

Essa pluralidade de significacdes da alegoria patagor Benjamin e comentada por
Costa Lima € justamente o aspecto que queremaacdesim nosso estudo. Mas o0 comentario
de Costa Lima possui também o mérito de ressaltapartancia da interacdo entre o leitor e
0 texto na significacdo da alegoria. Nessa brevwagfo, Costa Lima supera a condicdo

imposta por Todorov (2008, p.71) para a existémdaalegoria, a saber, que ela esteja
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explicita no texto; seguindo a estratégia de com@osda obra ficcional, o leitor € capaz de
identificar e significar a alegoria mesmo que ski@téncia ndo seja explicitada pela obra.
Além disso, evidencia a temporalidade do processogretativo da alegoria, que, como ja foi
dito, se diferencia completamente do processo ré¢@ifo do simbolico, o qual, segundo
Benjamin, se caracteriza por ser imediato: “o Katéemporal que rege o funcionamento da
alegoria é totalmente diferente do simbdlico, exdgi por conseguinte, a analiticidade do
objecto e a sua decomposicdo, isto é, a decifrég@ia, indirecta e progressiva das
convencdes ou conceitos, que se inscrevem nas mwmagegoricas” (CANTINHO, 2002,
p.62).

Entretanto, ndo podemos dizer que a pluralidaderpretativa gerada a partir da
insercdo dos valores e expectativas do leitor sej@ exclusividade da alegoria. Pelo
contrario, isso é parte essencial do fenbmenaaliter como demonstra a teoria do efeito
estético elaborada por Wolfgang Iser. Em seu dassixto “Os atos de fingir ou o que é
ficticio no texto ficcional” (2002), Iser argumergae todo texto ficcional é composto por trés
atos de fingir. O primeiro deles,salecéo € responsavel por retirar da realidade extragéxtu
os elementos referenciais que compdem o textoofieti Estes, apartados de seu contexto
original, adquirem nova significacdo semantica, ta@o destaca sua nova configuracéo
guanto revela o que foi negado nesse processonBgsagerspectiva, que suprime, valoriza e
suplementa os elementos contextuais exprime umtmtée expressao, que, por sua vez,
permite identificar uma intencionalidade do textxibnal. E importante destacar que essa
intencionalidade ndo se confunde com a “intencdautior’, mas sim € construida a partir das
configuracbes do proprio texto. O segundo ato dgirfié acombinac® dos elementos
anteriormente selecionados. Com a combinagédo, edsewntos, jA previamente alterados
devido a selecdo, sdo novamente semantizados, demdtestaque ainda maior para o que
eram e o que se tornaram. O ultimo ato de fingidesnudamento da ficcionalidadée
responsavel por colocar o texto ficcional entrééptses, fazendo com que ele, embora nédo
seja o mundo real, seja tomadomo seassim o fosse. Dessa forma, o mundo ficcional
configura-se como uranalogodo mundo real, que revela uma determinada intexgie a
respeito deste. Assim, semelhantemente aos awsoaes, o0 desnudamento da ficcionalidade
permite uma nova perspectiva do mundo real, taelo gue o texto ficcional afirma quanto
pelo que ele nega.

Para Iser, as negacdes constituem um importanteeste na construgcéo do sentido do
texto, pois “ao negar a validade do segmento selado, ela recorta o seu sentido anterior e

assinala a motivacdo nao verbalizada, subjacenfedgio ato de negar e responsavel pelo
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seu direcionamento (ISER, 1999, p.31). O outro etemessencial para a interpretacdo sao os
vazios (ou lacunas) deixados no texto, resultaddefato de que nem tudo numa histéria pode
ser contado na integra. A estrutura basica do fecdional, portanto, pode ser descrita como
uma série de segmentos determinados interligadoscpoexdes indeterminadas. Estas
indeterminacdes devem ser preenchidas pelo leitparér dos segmentos determinados,

constituindo a interacao entre o texto e o led@ssa forma

lacunas e negacdes imp8em uma estrutura pecudiasas atividades constitutivas
do processo de leitura e, ao mesmo tempo, estimuli@itor a suprir o que falta. No
caso das lacunas, falta estabelecer a conexacedogstos. No caso das negacdes,
falta encontrar a motivacéo para anular o que pdesuiliar (ISER, 1999, p.29).

Dai conclui-se que o texto ficcional ndo pode smrserado um objeto fechado, e
que permite apenas um unico significado final maes gelo contrario, € apenas uma tipo de
estrutura que so se concretiza em sua interagdamdeitor. Nesse sentido, ndo existe leituras
certas ou erradas do texto literario, apenas &starbitrarias ou aquelas que procuram seguir
as coordenadas deixadas na configuracdo do prégxto. Um comentéario final de Iser

resume bem a questao aqui levantada:

O texto é um sistema de (...) combinacdes e assira Haver também um lugar
dentro do sistema para aquele a quem cabe realzanbinagdo. Este lugar é dado
pelos vazios l(eerstellen no texto, que assim se oferecem para a ocupagéo d
leitor. Como eles ndo podem ser preenchidos pélprior sistema, s6 o podem ser
por meio de outro sistema. Quando isso sucedajcie a atividade de constituicdo,
pela qual tais vazios funcionam como um comutaéotral da interacdo do texto
com o leitor. Donde, o0os vazios regulam a atividade representacdo
(Vorstellungstatigkejt do leitor, que agora segue as condi¢cdes postast@eo
(ISER, 1979, p.91).

Assim, a plurificacdo de significados ndo é algolesivo da obra alegorica, mas €
natural a qualquer texto ficcional, da mesma fogua em ambos 0s casos € preciso que 0
leitor siga as pistas deixadas na estrutura dariprOpra para ndo correr o risco de chegar a
uma significagdo arbitraria. Contudo, como j& riégs®s através da citacdo de Costa Lima, o
tratamento alegérico facilita a entrada do leitortexto. E isso porque a alegoria “ndo € uma
retorica ilustrativa através da imagem, mas expesomo a linguagem, e também a escrita”
(BENJAMIN, 2004, p.176). A alegoria “fala” sobregama coisa, que € o outro ao qual ela
sempre remete, e nessa remissdo, a alegoria tafoinéiona como uma representacdo do
outro. Podemos dizer que a alegoria € uma dupleseptacdo, tanto em seu nivel literal

(aquilo que ela efetivamente “diz”), quanto e era sével figurado (aquilo que ela “quer
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dizer”), o que, por sua vez, exige uma dupla gaggio do leitor, que na sua interagcdo com a
obra alegoérica precisa significa-la nos dois niveis

Fizemos até aqui uma articulacdo da teoria da a&egbe Benjamin com as
consideracOes de Iser sobre o texto ficcional, amativa de mostrar que a alegoria se
caracteriza por fomentar a pluralidade de sigrgfies. Contudo, para explicar com mais
consisténcia o porqué de certas leituras dos natges de estudo, que insistem na relacao
direta entre a dimensdo alegdrica das obras e t@xtonsociopolitico no qual elas foram
produzidas, procuraremos também articular a tetaialegoria com a teoria daimesisnos
termos propostos por Luiz Costa Lima.

Grande parte do esfor¢o tedrico de Costa Limaifgehsado no intuito de resgatar o
conceito demimesisdo ostracismo em que havia caido devido a errdelegdo com o
conceito demitatio, fruto de uma confuséo feita pelos comentadore&rioteles (LIMA,
1984). Para o autor,rmimesisndo se confunde comimitatio, uma vez que esta supde uma
relacédo direta com a realidade que a alimenta,agriquaquela funciona por outros meios. A
realidade representada na obra literaria, por saanéo se trata da realidade empirica. Como
explica o semioticista Izidoro Blikstein (2001),sp@or meio da linguagem, ndo temos acesso
a realidade propriamente dita, mas a uma realitfatbeicada”. Um dos elementos centrais
nessa fabricacdo seria a praxis (entendida nodsentarxista do termo, ou seja, como o
conjunto de atividades de um grupo social que aeter, de maneira geral, suas condi¢des de
existéncia), na medida em que ela determinarisagsg distinguidores da realidade empirica,
sendo determinante em todos os aspectos da dimemsédlica humana, incluindo ai a
linguagem. Contudo, pelo fato de ser a principghnizadora do processo cognitivo humano,
a linguagem agiria sobre a praxis interpretando-efetivando-a, levando a um ciclo no
processo de fabricacdo da realidade. De maneir&lisente, Costa Lima argumenta que
Nosso acesso a realidade se da por meio de refag®es sociais. Estas, que sédo derivadas
das classificagdes (formas de hierarquizar o muretnyltante de um processo similar ao da
acao da praxis, nos termos de Blikstein), sdo @ ragavés do qual damos significado ao
mundo dos seres e das coisas. Apoiando-se nesseuposto, Costa Lima elabora uma
distincdo entre o real e realidade: “o real ndosdunde com a realidade. Se esta, entendida
como natureza, € prévia e independente do homeng@swersdo em real se faz atraves de
um processo duplo, paralelo mas distinto: por sumeacdo — que néo se restringe a dar nome
a partes da realidade — e pela formulacdo de naddaleterminadoras da situacao
decodificante da palavra” (LIMA, 1981, p.223).
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A partir dai ja se torna possivel entender a diigaeentre animesise aimitatio. Esta,
embora tenha sua origem nas conceituacdes sobmémasisde Aristoteles, abandona a
categoria do possivel que era inerentenitnesis e em seu lugar abraca a categoria da
verossimilhanca, mais precisamente a verossimitharterna. Em outras palavrasiratatio
supde haver uma relacdo de homogeneidade entrdo agué € representado e seu
representante. Ao artista cabe a tarefa de comigijustar a matéria retirada do referente,
afastando dela o que ha de contingente e impweetando o seu contetdo de verdade; o que
vale dizer que amitatio pressupde uma visdo essencialista da realidajesuabistancia pode
ser acessada diretamente pelo olhar humano.

A mimesis ao contrario, ndo pressupfe uma visdo essemgidiis mundo, uma vez
que o seu produto (omnimema n&o pretende se confundir com a realidade. Earjustte
tentando evitar uma teoria essencialista tanto dodm quanto da arte, que Costa Lima
procura entender mimesiscomo um tipo especial de representacdo socialciesgmrque
opera a representacdo de representacoes. Issficaignie entre o produto daimesise as
representacdes que o alimentam existe uma dist@@atorna estas passiveis de serem
reconhecidas, questionadas e apreciadas. Tal dstéatribui ao mimemaum carater
paradoxal, pois a0 mesmo tempo em que o impedgidelieetamente sobre o mundo, faz
com gue se possa refletir sobre ele, experimentar-si proprio nele. Contudo, ao mesmo
tempo em que se distancia das representacdes,dot@rda mimesisprecisa se manter
proximo delas, pois seraimemase caracterizasse apenas por seu afastamentelzadior as
representacdes, se confundiria com a acao derletéfas. A proximidade dmimemacom as
representacdes é o que garante o interesse do lgita vez que é por ela que este reconhece
na obra ficcional as representacdes sociais quenardam. Em outras palavras, o leitor se
identifica com a obra ficcional porque encontraaneina semelhanca com suas proprias
representacdes sociais, 0 que vale dizer que se &ntrepresentacdes contidas na obra e as
que o leitor possui ndo houver o minimo de semetlhamdo hé identificagdo e, por
conseguinte, ndo ha recepcao da obra. Nesse pemtebe-se a retomada da teoria do efeito
estético de Iser por Costa Lima na medida em qtee @8mo apreende, através de sua
reflexdo sobre amimesis a necessaria interacdo entre o texto e o leitwa pue seja

construido o significado da obra:

A obra mimética, portanto, é necessariamente umudie com vazios (Iser), o
discurso de um significante errante, em busca idosfisados que o leitor lhe traré.
Os significados enté@o alocados serdo sempre taosit cuja mutabilidade esta em
correspondéncia com o tempo histérico do receptmresta intervencéo necessaria
do outro, o receptor, o produto mimético é sempreesquema, algo inacabado,
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que sobrevive enquanto admite a alocacdo de umesse diverso do que o
produziu. (LIMA, 1981, p.232)

Com isso, afirma-se, mais uma vez, a potencialidlagepretativa da obra mimética,
e, por extensao, da obra alegoérica. Serd possiyrp nés, neste momento, compreender o
porqué da frequéncia das leituras Alehora dos ruminanteg® de O ano de 1993que
relacionam estas obras diretamente com o cont@stoedjimes ditatoriais vigentes a época da
producao/recepcao dos textos? Antes de tentar mésp@ tal pergunta, seria interessante
comentarmos algum estudo que trate as obras selp@st de vista. Para tal, escolhemos um
texto que se debruca especificamente sébteora dos ruminantegmas que, em termos
gerais, poderia dizer 0 mesmo sobireano de 1993 por considera-lo um exemplo do ponto
de vista que pretendemos discutir. Outro dado gugeata nosso interesse pelo estudo € sua
perspectiva de encarar 0os elementos insdlitos da @b Veiga como aspectos centrais na
construcdo de uma alegoria — perspectiva estaamapartilhamos.

O texto em questdo € o artigo de Vera Lucia Pagai@nfantastico alegorico e a
realidade sociopolitica e hora dos ruminantes José Jacinto Veiga” (2007). A partir do
titulo j& se torna Obvio o caminho seguido pelalistaa considerar os acontecimentos
insélitos ocorridos na narrativa da obra de Veigma@ uma séria de metaforas que, juntas,
constituem a alegoria de um momento sociopolitlmocaso a ditadura brasileira. Assim, a
chegada misteriosa dos homens “vestidos de rogpasde conformidade com a descri¢cao do
narrador, sugerem roupas de militares” (PAGANINDO2, p.126) que exercem sobre a
pequena vila de Manarairema um poder injustificiy®Em como a posterior invasao
espantosa de inumeros cachorros e bois, sdo wstas alegorias da opressao do regime
militar: “Ora, nao € dificil interpretar, se fazesno jogo alegorico, estas invasdes (cachorros e
bois) como aluséo as tropas militares ao invadigams, pracas e estabelecimentos comerciais,
e domésticos impondo a for¢ca, o dominio do terfeRGANINI, 2007, p.128).

A autora tem razdo em dizer que “néo € dificilriptetar”; pois, na interacao que ela
estabeleceu com o texto em sua leitura, os vazestedforam preenchidos com as
representacdes sociais que a analista possui adard#tadura. Sem importar tanto se ela
chegou a viver mesmo o0 momento do regime militars® ela s6 teve acesso a tal momento
através do conhecimento vicario (inclusive atradedeituras de textos criticos sobre a obra,
gue ja tenham relacionado o romance de Veiga cditadura), o que interessa é notar que as
suas representacdes sociais sobre a ditadura,jaussa visdo de mundo, sdo entendidas
como semelhantes as colocadas na obra pelo augoe ¢eva a analista a ver na alegoria a

representacdo de um periodo especifico. Esse perdodse procurar compreender a obra a
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luz de seu contexto de producao/recepcao, s6 mydensarado como o da Ditadura Militar,
mesmo que Veiga tenha negado essa relacdo dimta.cBmo bem coloca Fabiana Ferreira
da Costa: “o produto mimético faz com que o reaeptticule e dialogue seus parametros
culturais com os da obra, nesse processo, a cgunadspassa a ter um significado diverso do
que o produtor da obra Ihe emprestou” (COSTA, 2p4D).

N&o queremos tachar de errada a andlise de Paghemicomo, a priori, todas as
analises semelhantes realizadas por outros asglistesmo porque, como ja alertamos,
segundo a estética da recepcéo, ndo existe lédmada” do texto literario, mas somente
leituras arbitrarias, e a argumentacao da analegja a arbitrariedade de sua leitura. Contudo,
consideramos sua leitura redutora, justamente pofgcalizada demais na semelhanca do
processo mimético da obra. Para fortalecer a raxgganentacdo, voltemos mais uma vez a
Costa Lima. Para o teorico,maimesisndo estabelece somente uma relacdo de semelhanca
com as representacdes do leitor; ja que seu prodide copia de um referente externo, sua
criacdo e sua recepc¢do sdo realizadas em fungém @stoque prévio de conhecimentos que,
por variarem de acordo com o local histérico ocopaelo receptor (ou seja, de acordo com a
visdo de realidade elaborada por sua cultura, ssgdo de classe, etc.), pode gerar uma
discrepancia entre o que ele coloca na obra, emela fora colocado anteriormente pelo seu
autor. “Em poucas palavras: na realidade efetivardduto mimético, i.é., em sua circulagéo,
realiza-se a combinacdo de usamnelhancaque funciona como o precipitador do significado
qgue nele se aloca, e de uditerenca o que nao “cabe” naquele significado e, entaonjpe
a variacao interpretativa” (LIMA, 2003, p.71).

Assim, namimesiscoexistem dois elementos minimos, dois semas,ufe jencao
resulta sua significacdo: o sema da semelhancaseama da diferenca. Quanto o sema da
semelhanca predomina na obra, ou seja, quandopasseatacoes colocadas estdo mais
proximas das representacdes que o leitor possuireoamimesis da representaca@or outro
lado, quando o que predomina é o sema da difer@angagitor ndo consegue encontrar na
obra uma visédo da realidade pré-concebida, ocoméngesis da producadcsta recebe tal
nome porque para que o leitor consiga gerar algasigmaficacdo da obra mimética na qual o
sema da diferenca predomina € preciso que eleraf@es®u significado através da analise de
sua producéo, tendo assim uma visao da realidaxleamdo algo prévio, mas como seu ponto
de chegada.

Fabiana Ferreira da Costa (2010) esclarece aindapibntos importantes sobre as
mimesisda representacdo e da producdo. O primeiro delpseéas duas ndo podem ser

entendidas como elementos dispares, mas sim coasoirtktancias do mesmo fendmeno que
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se articulam e dialogam. O que acontece € quezas wen dos semas € mais destacado que o
outro, gerando uma representacdo que se afastaomaisenos da visdo de realidade do
receptor. O segundo ponto € qumianesisda producdo ndo se confunde com o novo mundo
criado na obra, o que seria na verdade confundifn@aesiscom a prépria obra; mais do que
criar uma “nova versao do mundo”,n@imesisda producdo contribui para um novo olhar
sobre o0 mundo, ou melhor dizendo, possibilita @rp@Emtarmos um novo estado de ser no
mundo. Costa ainda percebe a relacdo entneimgsisda representacdo e da producdo com a

categoria de negacéao de Iser:

A negacdo tem um carater operacional: no momentogeenos elementos da
realidade extratextual sdo negados, o sentido pdrde tais elementos ndo apenas
séo lembrados como igualmente assinalam a “motivaéa verbalizada” implicita
ao ato de negar. Em outros termos, naquilo quesnd@ontramos correspondéncia,
incita-nos a construir e entender outro mundo &irue, por sua vez, oferece uma
nova perspectiva de olharmos o mundo real. Pod@easficar aqui animesisda
representacaoraimesiga producao. (COSTA, 2010, p.58).

Ou seja, aquilo que néo é formulado pelo textae wao corresponde a realidade
extratextual torna-se presente na obra ficcionstjuente por sua auséncia, por aquilo que
nega. Essa dimensdo ndo-formulada pelo texto, quma espécie de duplicacdo sua, é
chamada por Iser deegatividadeE, segundo o autor, por meio desta que o tebei@tio traz
sua contribuicdo para o mundo: “como os elemergtiardos ndo podem manifestar-se sob
as condicdes vigentes no caso da manifestacaombemgdes familiares ou ja existentes, o
que a literatura traz para o mundo s6 pode regel@emo negatividade” (ISER, 1999, p. 32).
Percebe-se, portanto, que o conceito ndienesisda producdo de Costa Lima encontra
correspondéncia com o conceito iseriano de nedatie, na medida em que € através de
ambos que o texto ficcional possibilita ao leit@berar novos sentidos e experimentar um
outro estado de ser no mundo.

\Voltemos agora ao texto de Veiga. Vimos que autdeitde Vera Lucia Paganini
reconheceu nos elementos fantasticosAdeora dos ruminantesma alegoria do regime
militar. Isso acontece porque, ao valorizar o semraético da semelhanca, a analista acaba
encontrando uma correspondéncia entre as repreSestada obra com suas préprias
representacdes sobre a ditadura. Obviamente, oseaguentos insoélitos ocorridos no texto
de Veiga ndo correspondem a realidade extratexp@kém a “solucdo” de Paganini é
justamente a leitura alegodrica do texto: emboratoraligab, o que ele quis dizer fai, e esse
a corresponde sim ao mundo extratextual (o terrealidadesociopolitica” do titulo de seu

artigo ndo é por acaso) — ou pelo menos a uma yig&aoncebida desse mundo. Nesse
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sentido poderiamos dizer que Paganini encara 0 nmgnapenas comanimesis de

representacdo, o que acaba enfraquecendo o texteimmla-lo necessariamente a um
contexto especifico, cujo esquecimento tratarigpdie fim a obra por torna-la datada. O
comentario de Costa Lima, embora vindo de outradestto, resume bem o problema da

leitura de Paganini:

o alegdrico contém uma dificuldade especifica: Isepermitir a pura transcri¢céo
tipo “isso significa aquilo”, o isso, ou seja anadiva, se torna indtil, casca de fruta
gue se joga fora. Para assumir significacdo, c&iicb necessita criar uma curva
gue o reconecte com o mundo. Se, entretanto, assatornar-se Unica, persistira a
significagdo com o apagamento de sua fonte. Pamsaséer, a alegoria precisa ser
plural. (LIMA, 1982, p.207).

Acreditamos, portanto, que uma leituraAdbora dos ruminantegue pretenda escapar
do perigo de transformar a obra em “casca de fjuéase joga fora” deveria levar em maior
conta o sema da diferencam@mesispodendo-se dizer 0 mesmo p&ano de 1993Sendo
justamente essa a funcdo que nos atribuimos partapitulo posterior, cabe aqui ainda tecer
alguns comentérios acercardénesise da ficcdo especulativa.

Tratamos, no segmento passado, de um dos efeitisobada ficcdo especulativa,
segundo Roberto de Sousa Causo, como “a constdedona realidade que é ao mesmo
tempo proxima e distante da percepcéo do leitomddo que a sua percepcao critica possa
ser recuperada” (CAUSO, 2003, p.33). A partir docpeso que fizemos até agora, podemos
entender essa afirmativa de Causo como reveladocemtralidade denimesis da producao
na construcao da ficcdo especulativa. Ao firmamssespeculacdo daquilo que tomamos como
realidade, questionando as visdées de mundo do #gtanodo a oferecer a este uma nova
possibilidade de enxergar o real a sua volta, gddicespeculativa privilegia a sema da
diferenca danimesis afastando-se assim das representacdes sociaigesgno contexto em
que € produzida. Esse maior afastamento realizalddipcao especulativa, por sua vez, exige
de seu leitor uma maior participacao ativa na cagdb do significado do texto, uma vez que
este ndo pode ser encontrado imediatamente atlavésrrelacdo entre as representacdes do
leitor e aquelas contidas na obra. Sendo, portantopnsequéncia direta da produgcdo do
significado do texto a producdo de uma nova reptas&o, ou seja, de uma nova visao de
mundo, a ficcdo especulativa possui como efeittmgmdial a possibilidade de seu leitor
experimentar uma nova vivéncia de mundo, uma viaéassencialmente critica, e que a
caracteriza commimesis da producddesse sentido, podemos pensar a ficcdo espeeulati
enquanto objeto mimético, como aquele que conclgenaprivilégio ao sema da diferenca
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damimesissem, contudo, necessariamente procurar negaconder o sema da semelhanca
(ao contrario, o0 sema da semelhanca também podelserzado na ficgdo especulativa a fim
de conceder maior “realismo” ao sema da diferercga)) o intuito de questionar de alguma
forma as representacdes sociais imperantes noxtors@ciocultural no qual é produzido e/ou
consumido.

Concluido este segmento de nosso trabalho, passaragora para um tratamento
mais detalhado dos textos que estamos estudanolmyrgndo estabelecer sua posi¢édo no
contexto histérico e literario no qual foram prodias e recebidas, bem como no conjunto da

obra de José J. Veiga e José Saramago.
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3. OSAUTORES E SUASOBRAS

Antes de procedermos a analise dos textos estsidatipamos ser necessario (ou, pelo
menos, proveitoso) fazer algumas consideracfeg soposicdo que eles ocupam no conjunto
da obra de seus autores, bem como acerca da sygdeqor parte da critica especializada.
Nossa opgao por tal procedimento se deve a algwiwas de ordem majoritariamente
analitica: primeiramente porque acreditamos quemasomo a comparacao enehora dos
ruminantese O ano de 1993%o0de iluminar certos pontos que permaneceram ofEEsuUros
nos textos, sua articulacdo com o resto da obrseds respectivos autores também podera
revelar alguns elementos que ficariam menos ewdentima leitura que levasse em conta
apenas os textos em si. Em segundo lugar porqaerseitamos que grande parte das leituras
criticas dedicadas a esses textos sdo, de centa,fdimitadoras por se concentrarem num
paradigma de leitura que privilegia apenas o caéoteaciopolitico no qual as obras nasceram,
e 0 que pretendemos € justamente fornecer umaalajtie possa ir além dessas limitacdes,
entdo é preciso que haja ao menos uma minima @eflaxespeito de tais leituras, para que
possamos detectar as questdes por eles levantadasi@recem ser revistas e discutidas,
concordemos ou hdo com elas.

Por outro lado, ndo estamos interessados na sinepleificacdo de certa parte da
fortuna critica dos textos de Veiga e Saramago. m&ofalta a nogcdo da importancia desses
trabalhos para uma melhor compreensdo das obrammplsamos, nem de que, em seu
conjunto, eles constituem uma base a qual varic®®westudos sdo devedores, dentre 0s
guais o nosso. Além disso, como ja deixamos claterirmente, os estudos da estética da
recepcdo mostraram que apenas leituras arbitr&t@s textos literarios podem ser
consideradas “erradas”, e esse tipo de leituraapacece nos trabalhos que utilizamos. Assim,
NOsso intuito € o de aproveitar, caso iSso sejaipes as partes desses estudos que sejam
interessantes para o0 nosso préprio trabalho; au pehos tentar entender o que levou seus
autores a chegarem as conclusfes que tiveramgparassim possamos evitar os caminhos
por eles seguidos que nao nos interessam. Neds#osema reflexdo acerca do contexto em
que as obras literarias e criticas foram produzidas recebidas podera nos fornecer material
bastante Util ao nosso intento. Evidentemente mé@mpdemos estabelecer nenhuma relacao
direta entre a realidade e as obras, sejam ekxarlds ou criticas; por outro lado seria
ingenuidade nao admitir a influéncia exercida pmlatexto extratextual nas obras, mesmo

gue esse contexto seja de natureza literaria.
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3.1.JOSEJ. VEIGAE AHORA DOSRUMINANTES

Os Cavalinhos de Platiplanta livro de estreia de José J. Veiga, foi publicadn
1959, doze anos depois B&-magico o primeiro livro de Murilo Rubido, escritor quiedu
conhecido por ser o “primeiro contista moderno daggo fantastico nas letras brasileiras”
(SCHWARTZ, 1982, p.99), bem como o primeiro a sdici integralmente ao génértyma
vez que o livro de Veiga € também marcado peleepgesdo fantstico, e que o sucesso desse
género sO viria a chegar plenamente ao Brasil tiiras décadas de 60 e 70, é preciso
reconhecer o pioneirismo tanto de Rubido quantdetga na introducdo do fantastico no pais.
E o que faz Antonio Candido, ao assinalar a teridéma narrativa da década de 60,
caracterizada pela

ruptura, agora generalizada, do pacto realista (fueinou a ficcdo por mais de
200 anos), gracas a injecdo de um insélito quesdessivo passou a predominante
e, como vimos, teve nos contos do absurdo de MRuileido o seu precursor. Com
certeza foi a voga da ficcdo hispano-americanaleymu para este rumo 0 gosto
dos autores e do publico. Os seus adeptos sdo legiés bem antes de a moda se
instalar José J. Veiga tinha publicado Os cavafird® Platiplanto (1959) — contos
marcados por uma espécie de tranqlilidade catastr¢CANDIDO, 1989, p. 211.)

Tal ruptura do “pacto realista” faz parte de ureadéncia mais abrangente, que,
comecando na década de 60 e se estabelecendo #3 geocurou renovar a técnica e a
concepcao da narrativa. Candido destaca o desdebtardo conto e do romance em uma
multiplicidade de formas ao incorporarem elemedsutros géneros e formas de linguagem
gue antes ndo cabiam dentro de suas fronteirasesdftantes dessas misturas sao “textos
indefiniveis”, dentre os quais “romances que maiegem reportagens” (CANDIDO, 1989,
p.209).

De fato, como lembra Silviano Santiago (1988),sapdnstauracdo do regime militar,
em 64, surgem duas tendéncias predominantes réo flo@sileira dos anos 60 e 70: uma
delas € a aproximacdo com a narrativa hispano-eameri dominada pelo realismo
maravilhoso; e a outra, em oposicéo, que retomavar@ssupostos naturalistas da ficcdo de
30, exemplificada pela proliferacdo dos romancps#tagem. Por outro lado, Flora Sussekind
(1985) ndo enxerga uma verdadeira oposicdo entiteratura fantstica e o romance-

reportagem dos anos 60 e 70: embora a primeirfaesiberta sob o manto de uma aparente

" C.f. Antonio Candido: “Com o livro de cont@® ex-magico (1947), (Murilo Rubi&o) instaurauBrasil a
ficcdo do insélito absurdo. (...) Com segurancaculetsa e absoluta parcialidade pelo género (padis rescreve
fora dele), Murilo Rubido elaborou os seus @snibsurdos num momento de predominio do smeali
social, propondo um caminho que poucos ideatéim e s6 mais tarde outros seguiram” (1p&D8)

44



irrealidade, ambas as formas ficcionais possuemesnm interesse, que € denunciar a
realidade social brasileira durante o regime nilitu seja, mesmo que a literatura fantastica
pareca fugir da realidade, a referencialidade éeem chave mestra para sua interpretacgéo,
fazendo dela apenas outra vertente da ficcdo thatarague se manifesta de maneira mais
evidente no romance-reportagem. Dessa forma, aaaatdoca no mesmo conjunto autores
como Erico Verissimo, Aguinaldo Silva, lvan Angadalosé J. Veiga, classificando-os como
escritores que, seja através de um realismo maiciea, influenciado pelas técnicas da
escrita jornalistica, seja através de um realismaduiado”, inspirado na ficcao hispano-
americana, baseiam sua narrativa na exposicadodasdms da realidade nacional.

No que diz respeito a obra de José J. Veiga,mampde Sussekind encontra pares nas
leituras de diversos estudiosos; embora ndo necassate considerando-a uma variante do
naturalismo, esses criticos tendem a privilegiama Ugitura politica da ficcdo veiguiana,
relacionando-a principalmente com o contexto nd guzbra foi produzida e/ou publicada. E
importante levar em consideragdo que tais leitsepreocuparam principalmente com os
primeiros livros do autor goiano, anterioreS@velinho dia e noitg1985), e que foram
intituladas por Agostinho Potenciano de Souza (12@dno o “ciclo sombrio” da obra de
Veiga. Publicados durante o periodo que vai dosgiros anos posteriores ao golpe de 1964
até um pouco antes do inicio do processo de redetizagdo, e narrando, de maneira geral,
cenarios de opressdo, a correlagdo entre as olra%eiga e a ditadura militar foi,
aparentemente, o caminho mais evidente que edsesspuderam adotar. Relacionados ao
quadro até agora esbocado, Gregorio Dantas cita mhativos que levaram a leituras

estritamente politicas e referenciais da narratéiguiana do “ciclo sombrio”:

O fato € que a obra de Veiga passou a ser lida @endncia politica em parte
devido a intensa producéo ficcional que caminhaass@ sentido, e com a qual
realmente possui muitos pontos em comum. Para quétulo tomasse forca
colaborou principalmente a auséncia de estudo$ldgd que relativizassem esses
conceitos, comuns nas analises breves mesmo deegrariticos, como Benedito
Nunes e Wilson Martins (DANTAS, 2002)

De fato, a leitura politica € marcante no comémtde Nunes acerca de alguns textos
do “ciclo sombrio” veiguiano, que seguiriam a “lantdo alegdrico para a projecéo imaginaria,
para o fantastico que abastece as utopias outapiag, ao nivel da fabula social ou politica,
que passa pelos livros de J. J. VeiQg, Pecados da Trib{l967),A Hora dos Ruminantes
(1966), eA Sombra dos Reis Barbudd®73)” (NUNES, 1982, p.67). Wilson Martins é and
mais tachativo, encontrando ehora dos ruminantes grave defeito de fazer referéncias
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diretas a realidade social da época: “Ele [J. Jgafepassou sem perceber do plano da
literatura para o plano da ideologia e descaracteripor iSso mesmo, a natureza magica da
narrativa (...). Ele cometeu o engano de confuadierdade da literatura com a verdade da
vida” (MARTINS apud DANTAS, 2002, p.136). Assim conesses dois criticos, Luiz Costa
Lima, embora reconhecendo o limite de suas corsjdes, também salienta o carater
alegodrico e restritivo dos textos de Veiga, opagpas exemplo, a obra de Murilo Rubido ou
Kafka, cujos textos alegoéricos possuiriam uma (itlee de significacfes responsaveis pela
permanéncia de seus textos: “Conclusdo contrareceaaber a obra também pequena de J.
J. Veiga, cujos livros seguintes ao Cavalinhosldggfanto (1959) reiteram a alegoria politica
bésica, sem o acréscimo doutras significacdes.pdaguséncia de espago conveniente este
ndo é um juizo definitivo” (LIMA, 1982, p.208).

Esse tipo de leitura, contudo, ndo se restringe emtudos mais curtos e/ou mais
antigos que se detiveram sobre a obra de Veiganbl@saqueles de maior folego e realizados
mais recentemente, a leitura politica e a rela@g@adda obra com seu contexto sdo os tons
marcantes das leituras. Regina Dalcastagné, emliweu O espaco da dordestaca a
importancia de duas caracteristicas compartilhpdexs romanceSombras de reis barbudos
de Veiga,Incidente em Antaresde Erico Verissimo, @s tambores silenciospsle Josué
Guimaraes: “a alegorizagédo politica e a parddialiaourso do poder” (DALCASTAGNE,
1996, p.80). Embora a autora néo diga isso exati@nte, a alegoria e a parddia nesse caso se
referem a ditadura militar, constatacéo possivatag ao proprio subtitulo de seu estudo: “O
regime de 64 no romance brasileiro”. De fato, éreagsante como a autora procura livrar as
obras que compdem seorpusde qualquer rotulo de panfletarismo, mas ao mesmpo
parece entendé-las como obras “naturalistas”, erosos de Sussekind: “esses romances sao
obras engajadas porque se pretendem, sim, dengouia; porque sao contestacao e critica
ao autoritarismo e a brutalidade que assombrarpaisoa partir de 1964; porque se propdem
mesmo a sedocumentalo horror” (DALCASTAGNE, 1996, p.24-25, grifo nadsA ideia da
obra literaria como documento de uma época tanttete aos pressupostos naturalistas
quanto ressalta a transitividade entre o textoidial e seu contexto social e historico.
Curiosamente, ao assinalar a importancia do temapoessao na narrativa de José J. Veiga,
citando textos anterioresSombra de reis barbuda@®mo o conto “A usina atras do morro” e
A hora dos ruminantedbem como textos posteriores como oS romadAgpsgele mundo de
Vasabarrose Os pecados da trihpdalcastagnée destaca a inferioridade destes ttoisg em
relacdo aos demais livros do autor goiano devidgaa“‘correspondéncia quase imediata entre

o real e sua representacédo alegorica” (1996, p.105)

46



Ja Malcolm Silverman, em estudo sobre o romanasilbiro durante o periodo da
ditadura, caracteriza a obra de Veiga como “sgtivlitica surrealista’, sendo o termo
surrealista aqui semelhante ao ja mencionado tatdato sensuSilverman também destaca
a referéncia direta dos romances veiguianos ddo“cembrio” com a realidade do regime
militar, realizada através de um discurso disfavcdtllas seis narrativas longas de José J.
Veiga [...], hd uma persistente tendéncia de quesstios parametros filoséficos das realidades
universais, bem como parodiar, na verdade paravpbzrepressdo e a opressao brasileiras
desde 1964 (SILVERMAN, 2000, p.350-351). Tratanekpecificamente dé hora dos
ruminantes o critico norte-americano encara a divisdo dogitai@s do romance (“A
chegada”, “O dia dos cachorros” e “O dia dos boino uma alusdo aos acontecimentos
politicos que se deram um pouco antes da publicdgatexto; além disso, encontra nos
personagens de maior destaque na obra “persoidifisafo papel representado pelos setores-
chave da sociedade brasileira em face da Revolde&®P64, e somente contrabalanceados
pelo ferreiro Apolinario” (SILVERMAN, 2000, p.351A partir dai a “mensagem” que o texto
passaria possui um tom quase pragmatico: “se divamlbrasileiro tivesse reagido como o
ferreiro incoercivel (e ndo cooptado), os efeiteletdrios posteriores do Golpe nao teriam se
enraizado” (SILVERMAN, 2000, p.352).

Contudo, é preciso destacar que, embora evidentemeigorosa, a leitura
“referencial” da obra de Veiga ndo é absoluta. Dw& reconhecer a existéncia de
importantes estudos de folego sobre a narratiguiggia que fogem desse lugar-comum que
€ a relacdo entre o texto ficcional e o regime @hsdentre os quais podemos citar os
trabalhos de Tieko Yamaguchi Miyazaki (1988), Mdrigiza Ferreira Laboissiere (1989),
Agostinho Potenciano de Souza (1990) e Gregoériamogli Dantas (2002). Mesmo assim,
embora tais estudos venham aparecendo ha pelo B@rersos, basta uma rapida busca por
artigos a respeito de José J. Veiga para perceleeas) leituras referenciais ainda possuem
alguma forca. A titulo de exemplo podemos citateasos de Nerynei Meira Carneiro Bellini,
“O insdlito em José J. Veiga: a denuncia da redédaor meio da fantasia literaria” (2010); de
Ginia Maria Gomes, Sombras dos reis barbudoa representacdo alegérica da realidade”
(2005); de Vera Lucia Paganini, “O fantastico ategpe a realidade sociopolitica éwhora
dos Ruminantes- José Jacinto Veiga” (2007); e de Michele Dullttgia “Entre poder,
privacdo e resisténcia com hora dos ruminantesde José J. Veiga” (2008). Este ultimo
merece um comentério especial, uma vez que, embowaheca uma significagdo mais ampla
emA hora dos ruminantegjue trataria alegoricamente de regimes totalgaei das perdas da

liberdade e da condicdo de individuo causadasqpetssao, acaba por dedicar grande parte
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da sua discussao a detectar elementos no texto kigeriam a uma representacéo do regime

militar:

Tudo isto nos leva a uma leitura alegoérica dossfatomo o desvelar do uso do
poder em regimes desse tipo, ou mesmo em reginasrdpmente democraticos,
mas que se valem de estratégias para tornar lag&idominacdo de uma minoria.
Assim, o fato de ter sido escrito durante o perididatorial militar brasileiro néo
torna o texto datado, ou circunscrito a realidadasileira, embora também
possamos encontrar nele indmeros elementos passigeeassociacdo com uma
leitura alegdrica do periodo pelo qual o Brasilspaa. (MATTER, 2008, p.22)

A tentativa de tentar entender a obra de Veigartir plo contexto extraliterario na qual
ela foi produzida/recebida é provavelmente a graedponsavel pela quantidade de leituras
que enxergam nha ficcdo veiguiana um reflexo deealidade. Vimos no capitulo anterior,
quando tratamos da alegoria, como as representao@ess acerca do periodo do regime
militar sdo utilizadas para preencher os vaziostemtes no romance de \Veiga, e assim
encara-lo como uma alegoria da ditadura. Se tgusesentacdes eram mais “fortes” nos
primeiros analistas dos textos de Veiga, devidob@o§ motivos conjunturais, elas nao
deixam de existir para aqueles que se debrucardme 0 obra do escritor goiano mais
recentemente. Some-se a isso o fato de que o tomtstxitamente literario estava povoado de
obras que procuravam retratar fielmente os abswtdasgime, e a relacdo entre os livros de
Veiga e a ditadura ganha ainda mais argumentosfésal Por ultimo, no que diz respeito aos
estudos criticos mais recentes, o peso de um #fortuitica que ja vinha reforcando uma
leitura referencial ajuda a reforgar a sua perpéinla

Ha& de se admitir, também, que o proprio Veiga rdouniti para a leitura alegoérico-
referencial de sua obra, ao fazer um comentaricesdlhora dos ruminantes Sombras de

reis barbudos

A hora dos ruminantes é uma alegoria daquilo qu&avas acontecendo

politicamente no Brasil e que eu pensava ndo ufardmuito. Entdo, eu termino o
livro com uma nota muito otimista: aquilo vai acalmgo, o pessoal vai embora, o0s
ruminantes vdo embora... Mas néo foi assim, eintéale fazer o terceiro, Sombras
de reis barbudos, que é uma retomada daquele dbntigro anterior, mas em vez

de ter um final otimista o negdcio chega ao desesppiase. (RICCIARDI apud

DANTAS, 2002, p.134).

Contudo, em outra entrevista, o autor entra entragigdo ao tratar novamente de

Sombras., bem como de romances posteriores:
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E claro queSombras Os pecadgsVasabarrosforam contaminados pelo clima
politico contemporéneo deles, e a coincidénciaeemizlima interno destes livros e
o clima externo, facilitou a leitura politica. Ma®u projeto de escrevé-los ndo era
ficar na mera denidncia de um regime de opressafosse, os livros ficariam
datados quando o regime se exaurisse, como sdlekalids, durou mais do que eu
calculava). O meu projeto era mostrar situacdess mpedfundas do que aquelas
impostas por um governinho de uns generaizinhosscupmes a nacdo depressa
esquecera (SOUZA, 1990, p. 154).

N&o € nossa intencao encarar as opinides do acgora de sua obra como uma chave
interpretativa; mesmo porque, nesse caso, eladgripmos levar a um impasse, uma vez que
se trata de uma contradicdo. No entanto, parecewmms$al contradicdo é um indicio claro de
que a leitura referencial-politica pode (e deve)slativizada.

Outros dois fatos podem ser relatados para fegal@ossa argumentacéo em favor de
uma relativizacdo dessas leituras. Em primeiro rlugaconto “A usina atrds do morro”,
publicado no livro de estréia do autor goia@ayalinhos de Platiplantade 1959, ja continha,
com algumas variacdes, o argumento Adehora dos ruminante® de Sombras de reis
barbudos e em segundo lugar, segundo o proprio Velgapra dos ruminantesjue levou
sete anos para ser escrito, ja estava sendo taaloatfurante a publicacdo do seu livro de
contos, tendo sido concebido, portanto, anterioten@o golpe. Além disso, o autor havia
entregado o romance a sua editora, a CivilizacasilBira, em 1964; esta, porém, segurou o
livro por dois anos, lagando-o apenas em 1966anustte por temer que ele fosse associado
ao regimé.

Fazer esse percurso até aqui é importante pardramasnm tipo de leitura que
procuraremos evitar em nossa analise: a leituerae€ial. Mais do que isso, apresentar a
frequéncia desse tipo de leitura na fortuna criteaobra de José J. Veiga e oferecer
argumentos em defesa de sua relativizacéo é inmpenara justificar a nossa escolha em néo
segui-la: para nos ela é redutora da obra veiguiama vez que a transforma em mero
documento de fatos decorridos, e sua tentativaitieacem simples panfletarismo. Restringi-
la a representacdo de um momento histérico espe@ficomo o proprio autor admite, torna-
la datada ao final desse momento historico. Proemnas, portanto, oferecer uma leitura mais
ampla, que dé conta da universalidade possivebreaestudada. Porém, a leitura alegorica da
obra ainda nos parece adequada, uma vez que, 80 v&sA hora dos ruminantepossui
uma dimensao alegodrica bastante clara. Entretparmouraremos superar as deficiéncias das
interpretacdes alegoricas anteriores, que buscavemrgar uma relacdo direta entre o duplo

sentido da obra, respeitando justamente a plunigsigcdo inerente a alegoria moderna; é

8 \er Dantas (1990, p.67), na nota n°2.
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através dela que acreditamos ser possivel encamtrarsignificacdo ampla e portanto mais
rica da obra de José J. \eiga.

E preciso, contudo, antes de encerar esta pastéigar a nossa escolha especifica por
A hora dos ruminantesMencionamos acima que a estrutura basica do medae ja havia
aparecido no conto “A usina atras do morro”, eeggete no romance posteriSombras de
reis barbudos Tal estrutura — que pode ser chamada de “naagatie invasdo” — é bastante
simples: uma pequena cidade do interior recebesitainesperada de um grupo alienigena
gue modifica a vida da populacdo, o que no caseadeés historias se da por meio da
opress&o. E importante destacar que essa estaguepete em outras obras de Veiga, com
certas modificagBes. Dois exemplos significativs & conto “A maquina extraviada”, que
aparece no livro homoénimo de 1967, e que narraegatta a uma pequena vila de uma
maquina cuja funcdo ninguém conhece, mas que jestanpor isso atrai a curiosidade e o
respeito de todos os habitantes; e o romanceelinho dia e noitede 1985, cujo enredo trata
da invasao de fantasmas pacificos novamente a idiadezinha interiorana.

Além disso, a estrutura bésica das “narrativagdasao” também se desenvolve em
outras formas narrativas, como acontece nos rormabsePecados da Trihade 1976, e
Aquele Mundo de Vasabariode 1982. Se as narrativas de invasao “originaeam do
nascimento e desenvolvimento de uma sociedade siyges quase totalitaria, esses dois
altimos textos irdo narrar sociedades em que orgovetalitario alcangou sua plenitude.

Dessa forma, podemos notar que as “narrativasaesdo” se trata de estruturas de
enredo que constituem um ndcleo importante na dicg@iguiana, seja repetindo sua
configuragdo basica, seja modificando-se em cafermentos, ou mesmo transformando-se
em novas estruturas. E devido & sua posi¢éo cevatrabra de José J. Veiga que escolhemos
trabalhar com uma dessas narrativas. A escolh&ziéispeporA hora dos ruminantegm vez
de outra “narrativa de invasao” se justificativa pertas correspondéncias estruturais com a
outra obra que compde nosso estudoano de 1993Primeiramente, devido ao género:
emboraO ano de 1993hdo seja um romance como déora dos ruminantesste seria o
género em prosa do qual ele estaria mais proxievdd a sua extenséo e estrutura narrativa.
Em segundo lugar porque ambos utilizam os ataguesamimais como elementos
especulativos importantes na construcdo de sugsras, compartilhando outros detalhes
relevantes através desses elementos, que recebaré@ecido destaque mais adiante em

nossa analise.
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3.2.JOSE SARAMAGO E O ANO DE 1993

Ao contrario déA hora dos ruminante® segundo livro de VeigQ ano de 199840 é
exatamente uma das primeiras obras literarias gadas por José Saramago. Antes dela o
autor ja havia lancado um romanderfa do pecadol947), dois livros de poesi@$ poemas
possiveisde 1966, eProvavelmente alegriade 1970), e dois volumes de crénicBegte
mundo e do outrade 1971, & bagagem do viajantele 1973). Publicada em 197%,ano de
1993 é, portanto, a sexta obra literaria da bibliogradio autor portugués, seguida pelo
romanceManual de pintura e caligrafiade 1977, e pela coletdnea de seis co@lggcto
quase de 1978. A partir dai Saramago optara pela ptedac¢do como género principal a ser
trabalhado, o que o levara a uma sucesséao delmrasecebidas pela critica e pelo publico, a
comecar pokLevantado do chjale 1980.

Se observarmos os géneros praticados por Saramageus livros anteriores@ ano
de 1993 bem como os dos livros posteriores, poderemosutea primeira ideia da
importancia desse texto no conjunto da obra dor guaidugués. Vejamos: apds um primeiro
romance ignorado pelo publico e pela critica coptEdneose marcado pelos pressupostos
realistas ou neorrealistas que, juntamente com  rioEipios presencistas, imperavam na
intelectualidade portuguesa da década de 1940m&gmdividiu sua producéo literaria no
exercicio de dois géneros: a prosa de pequenoof@egpoesia. Logo em seguida aparf@ce
ano de 1993pbra que fica na fronteira entre a prosa e a poes& consequente escolha
definitiva do autor pela prosa, deixando a poesaacednica regular de lado em suas futuras
producdes, embora tenha se dedicado ocasionalraeotéros géneros, como o teatro e o
diario. A respeito do abandono do género poéticpréprio Saramago comenta: “depois de
Levantando do chdo e do Memorial do convento, deigeer poeta. O que aconteceu € que a
poesia passou para a ficcdo, sem eu ter caidoosa poética” (MEDINA apud OLIVEIRA,
1999, p.196-197).

N&o sendo nossa intencao analisar a “apropriacdajétiero poético pela prosa nos
textos narrativos posterioresGaano de 1993cabe aqui destacar o carater de “divisor de
aguas” deste pequeno livro na obra de SaramagoadBitentre uma producdo poética
abandonada (ou transfigurada) e uma producédo warrascolhida,0 ano de 1993em

conjunto com seu carater notavelmente hibrido,esta justamente essa passagem de

® Segundo Maria Lcia Wiltshire de Oliveira (1999195), Saramago por muito tempo desautorizou ai$écl
de Terra do pecadeem sua bibliografia oficial, até que, provavelneemnpulsionado pela consagragdo do
Prémio Camdes, republicou a obra.
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géneros, e o ponto crucial da escolha do autorfpetaa literaria através da qual conquistaria
0 sucesso e o0 reconhecimento a nivel internacional.

Esse, contudo, ndo o Unico destaque que o liviBademago merece receber quando
se procura determinar sua posi¢cdo no conjunto oa adp autor. Mais do que um divisor de
aguas entre sua producdo poética e narra@vaano de 1993representa uma mudanca
importante na propria arte ficcional que Saramagwish desenvolvido, e que indicaria
caminhos a serem seguidos em suas producdes fulrgsrincipal da transformacéo
representada poO ano de 1993em comparacdo com sua prosa ficcional anterior,
marcadament@erra do pecadoé a ruptura com o canone da representacao seabsiizado

principalmente através da opg¢éo pelo maravilhosmdcoloca Horacio Costa:

Sem duvida, a proliferacdo imagética, somada a mezxada analogia e da
justaposicdo na producdo do texto, todos factotiesrdes a estética surrealista,
significa uma liberagdo de José Saramago em diregima maior valorizacdo do
imaginério na sua escrita que, a partir da pubficaleO ano de 1993nantera uma
porta aberta, e de alta rentabilidade literariaa mamaravilhoso. Aqui percebemos,
cabalmente, a importancia que o livro que estudaadgsire na sua obra, quando
considerado deste angulo. (COSTA, 1997, p.223)

Costa destaca que o principio da estética suraaligizado por Saramago e@hano
de 1993¢é o “imaginario surrealizante, encapsulado pelagema visual produzida pela
plastica surrealista” (COSTA, 1997, p.222); ou seaautor portugués esta muito mais
interessado na quebra da “referencialidade” propoacla pela imersdo no maravilhoso, do
gue na construcédo de umodo de escritanarcadamente surrealista, uma vez que néo se nota
0 “tdo decantado ‘principio’ da ‘écriture automatja nivel da frase” (COSTA, 1997, p.222).
Mas se 0 principio estético do livro do autor pguiés é predominantemente surrealista, o
mesmo ndo acontece com seu principio “ideoldgiqo® permanece neorrealista: ou seja,
emboraO ano de 1993epresente uma ruptura com 0s pressupostos nigiagano que diz
respeito a representacdo “fiel” da realidade axgraria, o texto também representa uma
continuacéo dos pressupostos ideolégicos do movaneamo, por exemplo, a preocupacao
critica com a realidade social e o primado do denti da mensagem na obra literaria. Tal
sintese entre a estética surrealista e o discdesadgico engajado do Neorrealismo leva
Horacio Costa a classificar o livro de Saramago a@ama obra “surrealista-realista”; além
disso, o0 estudioso o enxerga como “o preparadderdeno da operacdo de fusdo entre uma
postura realista critica e livre fluxo do imagimamaravilhoso que caracterizara muito da
producdo romanesca actual [a época em que o edtudator foi publicado] de Saramago”
(COSTA, 1997, p.221).
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Contudo, ndo se pode afirmar que a obra de Sarasgg@@ Unica a praticar a juncéo
entre 0s pressupostos surrealistas e neorreadistaortugal; pelo contrario, segundo Costa
(1997) tal fuséo seria padrédo entre na culturaugagsa a partir da segunda metade do século
XX. Se, de maneira geral, essa combinacdo paredaniminusitada ou mesmo contraditoria,
no contexto especifico do Portugal em meados dols@assado (considerando o ideal de
contestacdo da ordem cultural, ideoldgica e soesdbelecida que ambos movimentos
compartilhavam e a situacao politica portuguesaneio a ditadura salazarista) ela ndo soava

tdo impossivel assim. Como bem coloca Costa:

De todas as formas, importa-nos aqui frisar quengdo de surrealistas e neo-
realistas em Portugal se deu efectivamente (m)uacéo da posicdo comum entre
uns e outros contra o espirito e o estado domisate Portugal; esta juncao (...)
constitui-se em si num antecedente de toda a dperetorica que, no espaco
literario portugués, visando uma critica objectam status politico e a ordem
econOmica e social imperantes, haja posto em doniateligéncia e denlncia
‘reais’ e sensibilidade para com o hemisfério midlnago na obra literaria (1997,
p.227).

E nesse contexto sociopolitico e literario que ega® ano de 1993de maneira
semelhante ao que acontecera @imora dos ruminantesle José J. Veiga. De fato, as duas
obras sao langadas sob o peso de regimes ditaj@@mdo um deles ainda vigente (a ditadura
militar brasileira) e o outro recém-finalizado (&stado Novo” criado por Salazar em
Portugal); e no que diz respeito aos contextogilitess em que as obras surgiram, ambos estao
marcados tanto por um tipo de literatura francameealista e que ressalta seu carater de
critica e dendncia social, quanto por outra quepmrmom a “referencialidade” para se
aproximar do fantastico e do maravilhoso, bem cpela fusdo entre ambas vertentes cujo
resultado sao obras “ideologicamente realistag’séeticamente irrealistas”.

Assim, ndo € muito dificil imaginar que o tipo @tura “referencial” deA hora dos
ruminantesgue se encontra com tamanha frequéncia na foctitiga da obra, relacionando-a
diretamente com a ditadura militar, também ocoeanddo semelhante com relacd® ano
de 1993 vendo neste texto um reflexo do governo de Sal&@ém, ao contrario do que
acontece com o texto de \Veiga, cuja fortuna criécquantitativamente consideravel, sado
poucos os estudos que se dedicaram a anali®eat® de 19930s motivos para isso podem,
neste trabalho, ser apenas especulados: é pagséval qualidade e o reconhecimento de suas
obras romanescas posteriores tenham ofuscado leissanenor e, em certo sentido, pouco
conhecida; talvez seja culpa de um certo descdsoopea por parte do proprio autor, “que

nem o nomeou no seu excursus autobiografico daisao Nobel” (PICCHIO, 2009, p.1);
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OU mesmo porque a obra poética saramaguiana, deirmaeral, “tem sido relegada a uma
posicao inferior relativamente a sua prosa” (OLIRE] 1999, p.198). De toda forma, o que
nos interessa € destacar a relativa escassezutim®sriticos que abordam esse controverso
livro de Saramago.

As leituras “referenciais”, como ja foi dito, estéclusas na pequena fortuna critica da
obra. Américo Antonio Diogo considera o texto umegaria “da espécie dparoemia
enquantadcommodatum rebus temporebusqui prouerhistoria ajustada a outros tempos
e assuntos) (...). Aqui o ‘provérbio’ ndo serizitla ao presente do passado, mas do futuro; e
a ocupacao do territério por um exército invasgnigica o fascismo caseiro” (1999, p.65); ou
seja, embora haja uma projecao temporal e umas@&veyuanto a procedéncia do opressor, 0
livro de Saramago fala da ditadura salazaristaa Edacao direta entre a alegoria da obra e o
contexto extraliterario no qual ela foi produzidenbém é apontada por Horacio Costa (1997)
no final de seu estudo sobre a obra. Partindo @e&cacrao género alegérico feita por
Saramago, que considerava um defeito o fato deagiexodificacdo da alegoria dependesse
de um cddigo ou conhecimento exterior partilhado qator e leitor, Costa conclui ser a
realidade sociopolitica do governo salazarista @ligo” que garantiria o entendimento da
“mensagem” d€®© ano de 19930 que indicaria uma superacdo desse ponto dearisico do

autor portugués com relacdo a alegoria:

No caso d&® ano de 1993obra na qual o discurso alegdrico se patenteesfarco
de construcdo de uma narrativa relacionada compre@sa contextura politica e
ideologica, que ndo é assumida no texto de forfieaemrecial directa e sim alusiva, a
assuncado do ponto de vista expressado pelo auwm@sees antes de ter escrito a
obra que estudamos, a0 mesmo tempo que corroboEsa opinido que nela ele
supera a sua animadversdo contra o discurso ategéem divida nos suscitaria
também a conclusdo paralela de Quano de 1993e trata de um livro vinculado
as circunstancias objectivas, histéricas e poéiticae lhe deram ensejo (COSTA,
1997, p.252).

Se tal concluséo esta de acordo com a classificatd@tworada pelo proprio critico, de
O ano de 199%omo uma obra “surrealista-realista”, parece-gostudo, que é justamente
esse tipo de linha de pensamento que mina o patesignificativo da obra. Se o contexto
sociopolitico da ditadura salazarista € essenei@ p compreensao do “sentido” da obra de
Saramago, entdo quando tal contexto deixar dergmrtante e cair no esquecimento, a obra
simplesmente perdera sua capacidade de signifit@iretanto, como ja mencionamos
anteriormente que a propria estrutura da alegeiia esse tipo de relacdo direta com a obra e
um unico significado, deixemos essa discussao @uair para continuar com 0s comentarios

sobre a fortuna critica do texto saramaguiano.
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Alguns autores, ao mesmo tempo em que enxergaf@ ano de 1998ima referéncia
a ditadura de Salazar, também sdo capazes de daasso além e perceber uma maior
abrangéncia significativa na obra. Assim, Ana Hdghem uma das primeiras criticas ao
livro, embora néo considere possivel uma leitueg@ica do texto de Saramago, uma vez que
0 entende como uma obra poética que pede, portamim leituraliteral, atribui ao livro um

carater épico que exige certa tomada de consciéalgtiva:

Esta obra que, escrita em 1974, se |é como um goitdra o estado de sitio da
consciéncia em que viveram 0s portugueses, estéad@mpor uma experiéncia que
ndo é so a dos Ultimos cinquenta anos mas a erperifilenaria da luta contra a
opressdo. E um texto que, embora voltado nitidagngata o presente (...), aponta
para o reiterado futuro” (HATHERLY, 1976, p.88).

Assim, embora tendo uma relagcéo profunda com cegtmno qual foi gerado, o livro
de Saramago, no entanto, abarcaria temas maisigldista posicdo é compartilhada por
Luciana Picchio (2009), que atribui ao texto unracter de manifesto contra a violéncia que,
no tempo em que ele foi iniciado, parecia coinaitiicamente, em Portugal, com a violéncia
do fascismo salazarista e que depois, devido @snstancias, foi assumido pelo préprio autor
como manifesto contra todas formas de violénciae eopressdo” (PICCHIO, 2009, p.2).
Curiosamente, quando Hatherly afirma queno de 1993aponta para o reiterado futuro”,
também se assemelha as ideias de Picchio: ndocodmvidarater futurante do texto, ou mesmo
porque ele apontaria para uma realidade sociakguepetiria com o passar do tempo, mas
porque nele haveria elementos que mais tarde semaproveitados na obra ficcional

saramaguiana. Como coloca a prépria Picchio:

Agora, depois de tantos anos, regressamos &eknd de 199B8com um olhar
limpo dos condicionamentos da politica contingenéberto a avaliagdo puramente
ética e estética devida as obras literarias. Erestaonvencidos de que o proprio
Saramago, relendo hoje com o olhar do depois estalsra juntamente poética e
ideologica, pode encontrar nela imagens, intuigiéss poéticas que o tempo tinha
momentaneamente coberto, mesmo aos seus olho€HRDC 2009, p.2).

N&o é, portanto, a toa que Maria Lacia WiltshireQ@loveira considera esta obra de
Saramago “o0 sorvedouro para onde tudo convergéoata de onde tudo brota como agua
renovada” (OLIVEIRA, 1999, p.197); ou seja, a aatacredita qu® ano de 1993constitui
o texto seminal, cujas matrizes de radicam na paesujos desdobramentos se materializam
na ficcdo subsequente” (OLIVEIRA, 1999, p.197),u gnais uma vez destaca o seu carater
de texto de “transicao” entre a poesia e a progadus aspectos que logo chamam a atencgéo

em O ano de 199%ara quem ja conhece a obra posterior de Saraéhagsubversdo da
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sintaxe, marcada pela auséncia de pontuacdes gge oldeitor a imprimir seu proprio ritmo

de leitura para criar um sentido. Aqui ela auxikm conjunto com a estruturacdo em
“versiculos”, na fusdo entre a poesia e a proga,dmmo na referéncia aos textos biblicos ou
miticos. Aparecem também o0s comentarios metalitsrde a revisdo das afirmacoes
caracteristicos do futuro discurso saramaguianmocee pode verificar no primeiro capitulo
em que o narrador diz “Vé-se agora que o sol afifialestava parado e portanto a paisagem é
muito menos daliniana do que ficou dito na priméiraa” (SARAMAGO, 2007, p.9).

Os motivos mais explicitamente ligados a ficcamtiiiea ndo reaparecem na obra
futura do autor, com excec¢édo de um unico contoeptesenObjecto Quas€1994), “Coisas”.
Esse conto, em particular, reunira varias imagemsnas que aparecem é&nano de 1993
como a referéncia a Auschwitz, na qual os cidad@osmarcados para indicar sua posi¢céao
social, a mecaniza¢do, com as pessoas transforraatadjetos e vice-versa, e 0 cenario da
cidade decadente. Este ultimo elemento tambéma@pacen grande for¢ca eBnsaio sobre a
cegueira(1995), que compartilha co® ano de 1998liversas caracteristicas.

Em ambas narrativas ocorre um tipo de desastrea@oea a populagcéo sob um forte
regime de opressdo: e ano de 1993a invasdo das tropas ocupantes, eEneaiq a
cegueira que leva os infectados a uma desumanareaa. Tais regimes reduzem o0s
personagens (em ambos 0s casos inominados) a &ondie quase animalidade,
transformando as rela¢cdes humanas em relacdestdgibaPorém, gracas a uma luta ou uma
tentativa heroica de manter a humanidade, reprad@mtoEnsaiopela mulher do médico e
emO ano de 199@m diversos momentos, ocorre uma reversao do ojsadnbrio.

Oliveira destaca algumas das imagens que reaparecefra saramaguiana referentes
a reversdo da decadéncia:

0 cérebro recuperado como metafora da recuperacéazéo (...); o reaprender a se
reconhcer com esbocos de auto-retratos que oshtdstdesenham nas paredes da
caverna, que reaparece no Manual de pintura erafidigo simbolo do sémem
humano (...) como possibilidade de nova vida, d®m#Enese, tal como se da em A
jangada de pedra; e a luta pela recuperagdo da maeretn especial do nome,
embora haja a necessidade de se pagar um alto paegca obtengdo da vitdria
final (...), como o demonstra toda a obra do escf@LIVEIRA, 1999, p.211).

A reversdo segue-se, gnano de 1993a utopia, com a construcdo de uma sociedade
mais justa para os homens. O motivo utdpico tambéracorrente na obra de Saramago,
aparecendo, como indica Ana Paula Arnaut (2009)pkbras com® Jangada de PedraA

Caverna e As intermiténcias da MorteNo Ensaio sobre a cegueira utopia também surge,
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porém apenas ha continuag¢auwsaio sobre a lucidg2004), manifestada na posicéo critica da
populacao resultante nos votos em branco.

Seria possivel indicar ainda diversos elementesdgmonstran® ano de 1998omo
um manancial de temas que se manifestam nas obtasmad de Saramago. Porém,
acreditamos que 0 exposto ja € o suficiente paralwarar nosso ponto de vista. Somando-se
a tudo o que foi dito acima sobre essa obra, jutgaser possivel validar a nossa justificativa
a respeito de nossa opg¢ao por trabalhar Grano de 1993untamente comA hora dos
ruminantes Além dos elementos tematicos compartilhados pelaas, o texto de Veiga,
como se viu anteriormente, também pode ser enca@udo uma fonte estrutural e teméatica
da qual as narrativas posteriores do autor ira@bétbesse sentido, o local que ambos os
textos ocupam no conjunto da obra de seus aut®reastante semelhante, inclusive no que
diz respeito a sua fortuna critica, o que justifca escolha dos dois para o nosso trabalho.
Por ultimo, o fato de que as duas obras se utilidenum elemento alegorico especifico
comum, o0 animal como opressor, constitui um insznete objeto de analise, que recebera o

merecido destaque na comparacao entre as duasvaarra
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4.FICCAO ESPECULATIVAE ALEGORIA : LEITURAS DAS OBRAS ESTUDADAS

Quando, num segmento anterior deste trabalho, ed€amos a analisar a alegoria,
chamamos a atencdo para o critério temporal que ocefuncionamento dessepo, em
oposicado ao do simbdlico: enquanto neste, siguifica significante sdo visualizados em sua
totalidade organica instantaneamente, aquela rnitecdsstempo para ser decifrada, através da
analise do funcionamento de cada uma das imagensajupdem o seu significante e que,
em sua inter-relacdo, constroem seu significadsim\sse € verdade que nosso trabalho
procura deter-se sobre os elementos especulatevdshdra dos ruminantes deO ano de
1993pensando a sua importancia na construcdo dagiakgustauradas pelas obras, também
é verdade que ndo podemos descartar os demaisnédsnenstitutivos dos textos, sob o
risco de prejudicarmos nossa leitura dos mesmosefai se vamos conceder aos elementos
especulativos dos textos um papel principal emantestura, isso ndo significa dizer que os

demais aspectos serao negligenciados.

4.1.CACHORROS, BOIS, HOMENS: A HORA DOS RUMINANTES E O AVANGO DA MODERNIDADE

Quando tratamos do fantastico é&rhora dos ruminantesiestacamos a importancia
do ponto de vista restrito do narrador para a cog&b do género na obra. Isso porque, ao
acompanhar apenas a visdo dos habitantes de Manaaaio narrador nada revela sobre o
gue acontece na tapera, tornando inacessiveltao #everdadeira natureza dos estrangeiros.
Consequentemente, também é impossivel saber &rnatdas invasdes dos bichos a cidade,
gerando assim a hesitacdo caracteristica do fextasbnforme discutimos anteriormente.
Por fim, também destacamos nesse mesmo segmeptsigan entre aqui (Manarairema) e
o la (a tapera) que a onisciéncia restrita do narreday e a passagem de alguns personagens
de uma esfera para a outra. Assim, neste primeirmento de nossa analise do romance de
Veiga, iremos nos deter um pouco mais nessa quéstgmnto de vista do narrador e do
espaco criado por sua visao.

Tendo como base a tipologia do narrador elabogmta Norman Friedman — e
apresentada por Ligia Chiappini Moraes Leite (20§2podemos dizer que e hora dos
ruminantesexiste uma “onisciéncia seletiva multipla”. Nessagundo Leite, ndo haveria
propriamente um narrador, € 0s acontecimentos stariasi sdo apresentados diretamente,
através da mente das personagens. Dessa formajiswéncia seletiva multipla “o autor

traduz os pensamentos, percepcfes e sentimentosios pela mente das personagens,
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detalhadamente, enquantoN@RRADOR ONISCIENTEOS resume depois de terem ocorrido”
(LEITE, 2002, p.48, grifo da autora). Disso resaltaredominancia do discurso indireto livre,
estabelecendo a constante mistura da voz do narcadoas vozes dos personagens, a ponto
de ndo se poder precisar onde comeca uma e teouirza

Fazendo algumas ressalvas a explanacao de Leritadpamitarmos que toda narrativa
possui necessariamente um narrador e que 0 aut@ @AD se manifesta internamente no
texto ficcional), podemos dizer que ela demonstugorbem o que acontece com o narrador
da obra de Veiga. Este, utilizando frequentemendescurso indireto livre, adentra na mente
dos personagens e nos revela a historia por madntaressdes destes. Mas, em vez de,
apenas passar de um personagem para o outro darant@mento do enredo, muitas vezes o
narrador adota um ponto de vista coletivo, apreselat em seu discurso o ponto de vista
geral do povo de Manarairema. A consequéncia ddisserso coletivo € uma espécie de
“personificacdo” da cidade, que ja pode ser pedeebdogo no principio do romance:
“Manarairema vai sofrer a noite” (VEIGA, 1974, p.1)

Outro ponto que merece destaque no tocante ageasticas do narrador € a apari¢ao
pontuada, em seu discurso, de dizeres coloquipizpalares, que nada mais é do que uma
extensdo do proprio falar dos personagens, integgale um meio rural e tradicional. Diante
do que foi dito, podemos perceber a total comundri@oe o narrador e o ambiente que
descreve, como se aquele fosse um membro desttisssele préprio as impressdes do povo
de Manarairema diante dos acontecimentos decorddoshegada dos estrangeiros. Dai se
tiram duas conclusdes.

A primeira delas, que pode ser deduzida unicaneeptetir da leitura do préprio texto,
€ que o artificio da integracdo do narrador conoraunidade € uma forma de tornar mais
acessivel ao leitor espaco sociatle Manarairema. Tal categoria € definida por Oshias
em seu estudo sobre o0 espaco romanesco como umo ‘@amjunto de fatores sociais,
econdbmicos e até mesmo histéricos que em muitastivas assumem extrema importancia e
gue cercam as personagens, as quais, por vezes) fate desses mesmos fatores adquirem
plena significacdo” (LINS, 1976, p.74). Ou sejdegrando-se, através do uso do discurso
indireto livre, ao ponto de vista dos habitantesviamarairema, o narrador oferece ao leitor
esse “conjunto de fatores” de maneira supostantirgta, a partir da propria interacao social
dos moradores da pequena cidade. Nesse sentidmodse 0s manarairenses apresentassem a
si proprios ao leitor.

A segunda delas, que pode ser apreendida melaveatda leitura de outras obras de

Veiga, é a constituicdo de Manarairema como “paisagfetiva” da obra do autor goiano.
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Esta, segundo Dantas, € constituida pelo “ambietéeiorano, valorizado como um lugar
ideal, ainda ndo corrompido pelo avan¢co da modadeid[que] é invadido e subjugado”
(2002, p.97). Vimos anteriormente que as “narratide invasao” sempre se passam em
pequenas cidades interioranas cuja populacdo gidaripor algum elemento estrangeiro, o
gue nos leva a concluir que tais narrativas seropoerem na “paisagem afetiva” elaborada
por Veiga. A constituicdo da cidade interiorana afetada pelos avancos da modernidade
como “paisagem afetiva” se fortalece com outrogoexdo autor goiano, situados quase
sempre em lugares semelhantes aos das narrativagagéo, que tratam de temas ligados a
infancia. Assim, como bem coloca Tieko Miyazakit@®as da infancia e do espaco invadido
sao “o0s nucleos que configuram basicamente o ssmaoslo qual boa parte da obra de Veiga
esta impregnada e que apontam a direcdo do muedb &bsa presenca sentida em algumas
narrativas acima de tudo como espaco pressupdgityAZAKI, 1988, p.118). Finalmente,
reforcando a ideia da “paisagem afetiva” no que rdgpeito estritamente A hora dos
ruminantes (mas que nao deixa de iluminar as demais obrasidaleas semelhancas
estruturais e tematicas entre elas) ha uma questéologica quando ao nome da cidade na
qual se passa a historia: segundo Souza (1990, pMafarairema pode ser traduzida do tupi
como “um ninho sob espreita”; ou seja, um locausegaconchegante, que sofre algum tipo
de ameagca.

Entender os mecanismos que configuram o espabtadarairema é importante para
que se possa compreender os caracteres da prigaie cA escolha do narrador Aehora
dos ruminantescuja visdo € ao mesmo tempo absoluta e restdi@,pode ser vista como
acidental, uma vez que é responsavel para cammtéanto Manarairema, quanto os proprios
invasores, mesmo que seja por aquilo que nao segadzer. A oposicao entre 0 que se sabe e
0 gue néo se sabe, sendo a primeira governadanpegdeacao (do narrador e das personagens,
enquanto membros de uma comunidade) e pela vajaozgositiva (confirmada pela
comparagao com as outras obras do autor), investenaticamente o lado desconhecido de
uma valorizacdo negativa. O invasor é logo deani@to com desconfianca por se recusar a

travar qualquer contato (ou qualquer minima intg&wacom a comunidade:

— Vamos la ver, conversar, tirar a limpo — progigsiém.

Outros pensaram, discordaram.

— Convém ndo. Se eles sé@o soberbos, nés tambémds\ser. Vamos se oferecer
nao.

— E. Vamos esperar. Convém ir correndo pra |a pV8BIGA, 1974, p.4)
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Tal recusa torna-se notavelmente negativa quamdme ao desrespeito para com uma
figura importante da comunidade, no momento emdguee dos homens da tapera se negam a
responder ao cumprimento do padre Prudente (VEKSA4, p.5-6). A falta de respeito para
com uma figura tdo importante como um padre nunmaucadade interiorana brasileira da
uma pista de que aos invasores pouco interessa @ gmportante para os habitantes da
peguena vila. Isso se confirma na abordagem fataum dos estrangeiros a Geminiano,
insistindo que este venda sua carroca, objetoipahde seu trabalho. Recusando-se a aceitar
qualquer negdcio com 0s estrangeiros, e tendodioc&hdido com o tom impositivo destes,
Geminiano mais tarde surpreende o povo de Manarait@ aceitar 0 servico de carregar
areia para os homens da tapera sem nenhuma preeiséonino.

Como mencionamos anteriormente, é impossivel sabgue subjugou o outrora
orgulhoso Geminiano, colocando-o sob os desigresdatasteiros e obrigando-o a trabalhar
num servico aparentemente interminavel e inutilberma justificado pelo préprio Geminiano
pelo fato de que os estrangeiros estariam realzég@dndes obras” (VEIGA, 1974, p.15).
Nada pode, contudo, ser confirmado, uma vez queamdos acesso a tapera. O que fica claro
para o leitor, todavia, € 0 crescente esgotameanta@atroceiro, que gradativamente vai

deixando de ser quem era:

O proprio Geminiano, antes tdo confiante e deseagm®nnao deixando passar
oportunidade de mostrar os dentes brancos, compea @ esmo que é bom ser
proprietario, agora era aquilo — um homem desmalwhe boleia, os ombros
despencados, os olhos fixos nas ancas cada vez mmggsas do Serrote,
despreocupado das rédeas e do caminho (VEIGA, 1OZ9)

Privado do seu direito de exercer seu oficio comohomem e um profissional livre,
gue antes era um motivo de orgulho e uma caraitarigue o destacava perante sua
comunidade, e forcado por uma forca incompreensiwercer uma funcao repetitiva e sem
nenhuma finalidade visivel, o carroceiro parecarestndenado a um inferno semelhante ao
do personagem mitolégico Sisifo, obrigado a carregernamente uma enorme pedra até o
topo de uma montanha, que por fim rolava de valtahgio. Ou seja, mais do que um simples
servico inutil, o trabalho de Geminiano pareceusercastigo imposto pelos homens da tapera
pelo anterior desrespeito cometido pelo carroceiro.

Agostinho Potenciano de Souza enxerga nesse gémppsto ao carroceiro, além de
um castigo, uma burocratizacdo do seu trabalhca parcritico, Geminiano seria “uma
personagem-figura do costume social de um serwi€g loyocratizado, tornado lei, perde seu

carater de servico socializado e torna-se escraViBOUZA, 1990, p.39). Souza ainda
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lembra que a burocratizacdo do homem € um dos etemelescritos por Sartre como

integrantes do fantastico contemporaneo. De fatgyredo o filésofo francés,

0 homem, por sua vez, ndo € mais do que um meioe$3&s funcionarios, esses
soldados, esses juizes que povoam os livros deaKeflesses criados, chamados
também de “empregados”, que povoAminadab O universo fantastico tera, por
conseguinte, o aspecto duma burocracia: séo, ceito,eds grandes administracdes
gue se parecem com uma sociedade as avessa&lhak leis estendem-se sobre as
secretarias e os empregados adaptam-se a elagusese possa saber se estas leis
emanam de uma personalidade qualificada, se s&mdatp duma rotina andénima e
secular, ou se nao sao inventadas pelos funciené@dRTRE, 1968, p.117)

O que leva Souza a concluir que:

alimenta-se, portanto, o fantastico das estranhepss ora massacram, ora
ridicularizam o texto e o contexto. O efeito da@shamento torna-se, entéo, fruto
de sistemas burocratizados mais amplos que oséegxside empresa. A burocracia
invade todas as formas de poder e entra em cowflito as personagens que a
contestam (SOUZA, 1990, p.38)

Geminiano é, portanto, preso numa burocratizagé# ap mesmo tempo torna seu
trabalho aparentemente inutil, e impossivel deesetrinado, tanto porque se desconhece qual
sua finalidade quanto porque nao se sabe 0 quetegeoia ao carroceiro em caso de
desisténcia. Essa incompreensdo quanto a natucehalshlho imposta ao carroceiro seria
responsavel por causar o efeito do estranhamenteitoo, que se reforca na cena em que
Geminiano tem um ataque de nervos, e, aos prawoma intrigantes sentencas a respeito
de sua sina: “— O que eu faco, meu pai, 0 queséeguaco? Como é que eu vou sair dessa
prisdo? Por que foi que eu ndo recuei enquanttearpo? O que sera de mim agora? N&o
aglento mais! Estou nas ultimas! Vejo que vou ackzaendo uma besteira” (VEIGA, 1974,
p.29).

Assim, de acordo com Souza, o trabalho burocratiziel Geminiano, embora néo
apresente nada de “sobrenatural”, seria um elenamtiantastico presente ethora dos
ruminantes Vimos anteriormente que para Sartre o sobredatéicaé mais necessario para se
atingir o fantastico na literatura da contempordage, assim como a estrutura do livro de
Veiga apresenta elementos do fantastico descrito qngor francés. Contudo, deixemos de
lado, por enquanto, a reflexdo sobre a validadeothdo de vista de Souza; o importante agora
é destacar que a puni¢cdo de Geminiano atravésrderatizacdo de seu trabalho nos interessa

na medida em que representa um elemento de oprggeaoestrutura social moderna inflige
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na paisagem afetiva que é Manarairema. Guardenmosngoianto esse elemento como uma
das primeiras metaforas que formar&do o conjuntwodsa alegoria.

Se a burocratizacdo do trabalho de Geminiano denaodsramente a face negativa
dos avancos da modernidade em direcdo as sociedadss, € na figura de outra
personagem, o vendeiro Amancio, que ela procurasirar seu lado positivo. Apos se dirigir
a tapera e travar contato com 0s estrangeiros, dim@assa a receber visitas constantes dos
invasores em sua loja, a quais, por serem reabzagartas fechadas, o povo de Manarairema
nao tem acesso. Essa visita do vendeiro a tapemsamapassagem do personagem para o
outro ladg agora, fazendo parte de grupo estrangeiro, Aroan&o hesita em defender as
misteriosas intengbes dos forasteiros, como o fmzconversa com seu amigo Manuel
Floréncio, logo ap6s voltar da tapera:

— Muito obrigado entdo, Amancio. Mas vocé ainda cdatou dos homens — disse,
numa ultima tentativa antes de sair.

— Compadre, eu vou lhe contar uma coisa. Todo m@stiava comendo gamba
errado.

Manuel ficou esperando a explicacdo, mas parec&mamncio estava sem vontade
de explicar.

— De que jeito? — insistiu Manuel.
— Se todo mundo aqui fosse como eles, Manarairemia sm pedago de céu, ou
uma nagdo estrangeira (VEIGA, 1974, p.25).

A defesa do vendeiro continua com forca mesmo degoe o restante do povo de

Manarairema reforca sua desconfianca para contr@gsiros apos a invasao dos cachorros:

— Afinal de contas, o que é que eles vieram chamai? (...)

Amancio ndo gostou da pergunta. Respondeu sépigardendo:

— Cheirar, ndo. Ninguém veio cheirar nada. Elesawietrabalhartrazer progresso
Se o povo ndo entende, e fica de pé atras, a éutfmaatraso, que é grande. Mas
eles vao trabalhar assim mesmo, vao tocar paentefde qualquer maneira. Quem
nao gostar que coma menos (VEIGA, 1974, p.39, gufso).

A bandeira do avanco, do progresso, € a que Amansiste em levantar quando
questionado a respeito dos objetivos dos forasteMo discurso do vendeiro, as agcoes dos
estrangeiros trariam uma enorme mudanca positiya,forca ndo pode ser impedida; além
disso, se tal avanco € incompreendido, a culpa @rdprio povo manarairense, que se
encontra demasiadamente atrasado.

Ou seja, o discurso de Amancio apresenta um aviacgatrolavel da modernidade,
gue promete melhorias e que se gera incbmodo émeite por culpa dos proprios

incomodados. Contudo, como em vez do progressogiidono que chega é a opressao das
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invasdes dos cachorros e dos bois, além das infiessautoritarias dos homens da tapera, e 0
anico trabalho realmente observavel é o carregamiadtii de Geminiano, o discurso de
Amancio, defensor “comprado” dos interesses estiarg) se revela um discurso vazio, uma
vez que nao corresponde com a realidade.

Tal papel de propagador de um discurso vazio nammudo, o Unico que cabe a
Amancio. Ele, na verdade, é apenas o sintoma defung@io mais ampla que o vendeiro
ocupa no sistema construido pelos estrangeiros:.odedecer uma espécie da conexao entre 0s
dois mundos opostos, ou seja, entre Manarairematapexa. Primeiramente isso ocorre
gquando Amancio passa a ceder sua venda para da8e®wwecretas dos forasteiros. Nao se
sabe exatamente o que la acontece, uma vez quaa@sairenses é vedada a participacao,
mas sua frequéncia é tamanha que logo acaba seeda eomo algo natural pelo povo:
“Essas visitas foram se repetindo e cairam numaargjue o povo acabou por aceitar. Mas
eles [os forasteiros] chegavam, os fregueses iandesaespontaneos, sem esperar que
Amancio os expulsasse” (VEIGA, 1974, p.28). Emisma conteldo seja vedado, as reunides
ainda se passam no espa¢co de Manarairema, sendantppouma forma dos invasores
usufruirem de um elemento da comunidade, sem, @oniotegrar-se a ela; pelo contrario, no
momento em que os forasteiros passam a utilizaespaco da vila, este mesmo espaco €
proibido aos demais membros da comunidade.

Amancio também é responsavel por convencer algabi$antes da Manarairema a se
submeter aos designios dos homens da tapera,amfiorgua funcéo conectiva entre os dois
mundos. Isso acontece em dois casos: nos tratasnemto o carpinteiro Manuel Floréncio e
com o ferreiro Apolinario. No primeiro deles, odrasgeiros forcam Manuel Floréncio a
consertar a carroca de Geminiano; aquele a prmagpi recusa, mas ap0s a insisténcia
assustada de Amancio, acaba por aceitar o seNig@egundo caso, os forasteiros tentam
obrigar Apolinario a comparecer a um interrogatowo ferreiro, contudo, ndo aceita a
imposicdo de modo algum. Améncio entdo intervérocymando convencer Apolinério de
qgualquer maneira, até que, incapaz de dobrar eiferacaba apelando para uma ajuda que
prestou a sua familia no passado. Em ambos os, caspsanto Floréncio e Apolinario se
recusam a aceitar o que € ditado pelos homengpdeataAmancio vai gradativamente ficando
mais desesperado, ameacando-0os com consequénfastamegue na verdade sdo apenas
insinuacdes. Embora se perceba a inquietacdo dtewvenndo se sabe o que realmente pode
acontecer aos dois homens caso escolham desobedeoedens da tapera, uma vez que
Amancio nada revela. Assim, a tensdo que atacdtar ledo € devida a certeza que a

consequéncia sera terrivel, mas por ndo saber aaqutecera, uma vez que pode ser nada ou
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tudo. Se a incerteza ndo consegue vencer Apolirgumapenas aceita obedecer as ordens da
tapera quando sua honra é colocada em questdo,smamedo acontece com Manuel
Floréncio, cuja tensdo diante do incerto é sematharsentida pelo leitor, como se nota pela

conversa gue tem com Amancio:

— Precisamos ficar muito unidos, compadre. Vam@vessar uma quadra de muita
dificuldade.

— Mas Amancio, por que agora? Ou vocé esta assustex alguma coisa?

Amancio baixou a cabeca e disse em voz baixa:

— Vocé sabe 0 que é que eu estou dizendo. Naoipprsehegasse a esse ponto,
mas chegou. Caimos na ratoeira e por enquantogjdsaida.

— Né&o sei de nada. Vocé nédo esta exagerando?

— Quem me dera que fosse tudo uma brincadeira,etteEjue a gente fazia
antigamenteMas eu estive la. Antes ndo tivesse estado

(...)
Manuel respirou e disse com esfor¢o, quase espraranpalavras:
— Eu resolvi consertar a carroca (VEIGA, 974, pi87 grifo nosso).

7

A tensdo da incerteza € aumentada pela confissdanthncio que lamenta ter se
envolvido com os estrangeiros; novamente ndo se gajue acontece, mas a insinuacao de
que é algo atroz fica no ar. Dessa forma, se o @aséeminiano remete ao mito de Sisifo, o
de Amancio parece fazer referéncia ao tema do pEctmniaco, que, como lembra Todorov
(2008), é um dos temas constantes da literatutadica. Ao travar contato com o outro lado,
Amancio passa a fazer parte dele, ganhando s&tosperante seus conterraneos por ser o
“porta-voz” do novo poder que se imp&e; porém, @mbp tempo, torna-se apenas um servo
desse mesmo poder, perdendo sua autonomia quevédotizava e que o destacava dentre os
demais manarairenses. Ou seja, € como se, emdeoalgum poder, Amancio entregasse a
sua esséncia, a sua alma, aos estrangeiros. Assito,ele quanto Geminiano sdo escravos
dos homens da tapera, e, embora sob a aparéneimaxias relacdes de trabalho ou de
companheirismo, 0 peso que cai sobre ambos € prdaséio e do castigo.

Nesse sentido podemos também dizer que, assim Gmmoniano, Amancio sofre
uma burocratizacdo de si. Com relacdo ao seu krabats reunides realizadas na sua venda
afastam o papel social que ela possui em Manarajrporquanto a comunidade é impedida
de utilizar o espaco. A natureza secreta e apanemnte desproposital das reunides burocratiza
a venda de Amancio, uma vez que sua utilidade passstar a servico de um sistema
incompreensivel aos demais. Isso também vale paeapel que o préprio Amancio passa a
exercer dentro da sociedade manarairense: sengdectenvencer os demais habitantes que as
intencdes dos estrangeiros sdo as melhores, &k fabis ndo revela nada de concreto; se

tenta persuadir Manuel Floréncio e Apolinario aus®gn as ordens da tapera, ndo o consegue
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apresentando argumentos convincentes, mas apesiagdogapela para a divida social ou para
o terror da incerteza.

Assim, tanto Geminiano quanto Amancio sofrem cobumcratizagdo imposta pelos
estrangeiros, que destréi a identidade dos dosopagens e os coloca debaixo de um sistema
terrivel por sua incompreenséo. Dessa forma, astag diante de acontecimentos tipicos do
fantastico descrito por Sartre, nos termos colcegur Souza (1990). Embora néo haja
nenhum acontecimento “sobrenatural” no caso dos, @oabsurdo das imposi¢des sofridas
pelos personagens acaba sendo naturalizado, rdealama ordem do mundo que s6 pode ser
fantastica. Nesse sentido, teriamos em GeminiaAm&ncio metaforas da opressdo de um
sistema modernizado (e/ou modernizante) que ageéatda burocratizacao do trabalho e das
relacdes sociais, resultando na atomizacao dogidhatis de uma pequena comunidade rural,
valorizada justamente por estar alheia a esseegsos. Além disso, essas metaforas, na
tentativa de destacar o absurdo desse processa@osdtiuidas através de acontecimentos
fantasticos, ndo por serem “sobrenaturais” ou imipess de acontecer na realidade
extratextual, mas sim porque séo erguidas sobrdagita que carece de sentido.

Essas primeiras metaforas construidas pelo fasdastpresentadas comecam a
desenhar os contornos de nossa alegoria: a opréssdvancos da modernidade sobre uma
paisagem rural idealizada. Nas figuras de Amandcteminiano “podemos ler a nova relacao
do homem (...) com as exigéncias do mundo admadistrque carrega consigo novas relacoes
de trabalho e de opressao” (SOUZA, 1990, p.29)segnentemente, na figura dos invasores
podemos ver aqueles que impdem, impiedosamenteness tipo de relagcdo administrativa.
Se a imagem dos homens da tapera parece um tantétioa, uma vez que eles sao apenas
visitantes inominados sem qualquer objetivo apare@t comparagdo dela com suas
equivalentes nos textos “A usina atras do morr8bombras de reis barbudedttil para trazer
alguma iluminacéo relativa a sua natureza. Nesegstextos a invasdo dos forasteiros é
representada conjuntamente com a instalacdo deesmécie de fabrica em um terreno
afastado das pequenas cidades. As fabricas reaheme de “Companhia”’ no caso do conto
e “Companhia de Melhoramentos” no romance. Persebgortanto, que a relacdo dos
invasores com o0 avanco da modernidade € muito ctaais nesses textos citados do quefem
hora dos ruminantesPor outro lado, o hermetismo da imagem dos hordanapera torna-a
menos literal, fortalecendo assim a constru¢addaieg do texto.

Contudo, é preciso deixar claro desde cedo quendiito entre o cenario rastico
idealizado e a avanco da modernidade ndo podensemdédo simplesmente em termos de

uma oposicaaural x urbana Isso ja pode ser percebido nas metaforas de Amanc

66



Geminiano, uma vez que o castigo aplicado aos pagems atinge os limites do absurdo. Ou,

como bem ressalta Souza,

o enfoque narrativo traduz uma preocupacao maissaque o conflito entre cultura
rural e cultura urbana, porque da a esta uma cadéepoder massacrante,
fiscalizador, capaz de estender muros por todasuas do lugarejo, ou, entdo
ocupar todos os espacos de ir-e-vir, com cachagmsavalanche, ou manadas
inquietas de bois (SOUZA, 1990, p.30).

Aproveitemos o comentario de Souza para voltasasosatencfes agora para 0S
momentos mais explicitamente fantasticos da naaae Veiga: as invasdes dos cachorros e
dos bois.

Embora a populacdo de Manarairema seja pega pleesarela invaséo dos cachorros,
esta € anunciada alguns dias antes pelo estadetmque os bichos comecam a apresentar
ainda na tapera. Desconfiados, os manarairensededecjuestionar Geminiano; porém, as

respostas do carroceiro so fortalecem o clima d¢eno:

— Cachorros? Esconjuro. Capetas. Capetas de quedrdCachorros — foi s6 o que
se conseguiu de Geminiano.

— Quantos sdo, Gemi? Parece que sdo muitos.

— Muitos? Dobre e ponha mais.

— Uma dizia? Duzia e meia?

— Que duzia e meia! Dlzia e meia morre por dia.

— Morre de que?

— Morre. Cai no chéo, estrebucha e morre.

— Onde arranjam tantos?

— Eu sei? Recebem.

— De onde? Quem traz?

— De longe. Do inferno. Quem traz € o capeta. Siepser. Cachorros! Peste!
(VEIGA, 1974, p.33-34).

A fala de Geminano, embora seja questionada getipsrios habitantes da ciddfe
nao deixa de contribuir para a atmosfera fantasiiea se efetiva com o aparecimento do
namero hiperbdlico de cachorros em Manarairema. if@hsdo instaura um desespero
coletivo, justamente por causa da quantidade desprional de bichos. Estes, por sua vez,
invadem o espaco privado dos manarairenses corfusse um local familiar, destruindo e
danificando objetos e lugares em sua brincadeirawiosidade. De maneira alguma o0s
cachorros ficam acuados diante do novo ambiente,c@utrario, agem como toda

Manarairema Ihes pertencesse — ou pertencessewsd®0S.

10«Era certo que os homens tinham muito cachorrapera, a latomia que eles faziam ndo deixava d{ivigs
ndo podiam estar recebendo cachorros todos osetiaparar, faltava o cabimento” (VEIGA, 1974, p.34)
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Quanto aos manarairenses, embora durante o pargdpinvasdo houvesse algumas
poucas tentativas infrutiferas de afastar os casboapos o desespero inicial segue-se o
conformismo e a esperanca de que aquilo acabe Mgsmo diante de certos abusos
repugnantes por parte dos bichos, como o de utiéizeasa das pessoas como banheiro, o
povo da pequena vila aceita tudo com paciéncianietlesacatos que as pessoas toleravam
resignadas, consolando-se em pensar que nao lgueakempre dure” (VEIGA, 1974, p.36).
Com o passar do tempo, a resignacado da lugar aatimde de amabilidade e respeito para
com os cachorros; as antigas tentativas de exfmngssfo trocadas pela vontade de agrada-los

e pela puni¢do daquelas pessoas que 0s ameacavam:

De repente ficou parecendo que todo mundo adomtzocro, quanto mais melhor,

e sO tinha na vida a preocupacgdo de fazé-los $eli@e uma crianca desavisada
apanhava o chicote preparado pelo pai e ameacavacimorro mais atrevido, era

imediatamente obstada e castigada com 0 mesmatehkordem era respeitar 0s

cachorros (VEIGA, 1974, p.36).

A situacdo, porém, se torna ainda mais extrentazelo se torna total subserviéncia

para com os cachorros por parte dos manarairenses:

Cachorros estranhos dormindo nas passagens enagitagdes mais do que criancas
ou velhos, as pessoas passavam nas pontas dosadsip acorda-los, muita gente
entrava e saia de casa pelas janelas ou dandgetdtafundos para ndo passar por
cima deles. Muita almbndega macia, fritada em bwaga, Ihes foi servida em
prato de louca, como se faz com héspedes de catedada a cidade estava
praticamente a servico dos cachorros, tudo o naisup ficou adiado, relegado,
esquecido. Qualquer cachorro pelado, sujo, sarneatdanto que fosse estranho,
encontrava quem o elogiasse por qualidades queudnmgvia mas que todos
confirmavam. Era uma grande vantagem ser cachatrandio em Manarairema
naqueles dias (VEIGA, 1974, p.37).

A citacdo serve perfeitamente para ilustrar &rns&o de papéis que a chegada dos
cachorros instaura em Manarairema: o homem, aquelelomestica, € pelo animal, outrora
dominado, o verdadeiro domesticado. Se a relagAcatientre o0 homem e o cachorro &
vertical, com aquele ocupando a posi¢cdo supereste, a inferior, agora as posi¢cdes estédo
trocadas; o homem, rebaixado, é obrigado a sesviaahorro como se o0 animal se tratasse de
alguém pertencente a uma classe social de maistigice uma vez que € preciso oferecer aos
cachorros o que ha de melhor, da melhor maneirsiy@sEssa inversdo de papéis se torna
ainda mais agressiva devido a reducédo do ser hugesrsada por ele mesmo, uma vez que
abandona suas necessidades apenas para agradamnmed. #lém disso, obrigado a
reconhecer nos cachorros qualidades inexistertesftcomo uma desculpa intima que possa
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justificar o absurdo da situacéo), a inversao deeisaé transformada “em crivo pelo qual
passa a relacdo do homem com o mundo e consigoaghé@shiYAZAKI, 1988, 64); ou seja,
mais do que um ataque as estruturas fisicas oaisode Manarairema, a invasdo dos
cachorros adquire uma enorme dimenséao de viol@acraedida em que, ao obrigar o homem
a se autoinferiorizar, agride a prépria subjetig@ldnumana, modificando a forca a forma
como ele entende a si mesmo e, consequentemesta ralacdo com o mundo.

A violéncia causada pela invasdo dos cachorrop@a® de Manarairema € téao
traumatica que, apos a retirada dos animais, $@ a@s habitantes da pequena cidade fingir

que nada aconteceu na esperanca de apagar a \&rgonh

As pessoas ficaram sem saber o que pensar nem ézpre com medo de se

descontrairem antes da hora e terem de repor aarads pressas. Ndo querendo
fazer comentarios prematuros todos se recolheram gara absorver no escuro as
humilhacBes desnecessérias e tdo prontamente sacgitando ndo procuradas
espontaneamente.

Cada um torturado pela sua vergonha particulaguéim dormiu bem aquela noite,

nem mesmo o0s que se conservaram de lado desapooaatefradacao geral com

um simples abanar de cabeca; esses ja sentiamegaprdvar em siléncio é pouco

menos do que aprovar, e nem tinham o consolo bdmaue tiveram a coragem

de aderir (VEIGA, 1974, p.38).

Ou seja, além das humilhacdes em si, o fato @ent@iceitado o absurdo ao invés de
reagir contra os abusos praticados pelos bichogjéeocausa vergonha aos manarairenses.
Nesse sentido, o povo da Manarairema s6 consegua tama posicado minimamente critica
guanto aos abusodepoisque eles terminam; o sentimento de vergonha d@igicnde uma
consciéncia incapaz de aceitar o absurdo da sdudgéla. Contudo, € importante destacar
que a quantidade aberrante de cachorros ndo passa questionada apos a retirada dos
animais; uma vez naturalizado, o numero hiperbdlie® bichos continua sendo aceito como
perfeitamente possivel até o final da narrativapterado a natureza fantastica do evento.

Mas, sendo esse evento fantastico, como ele segu@n alegoricamente? Seria a
invasdo dos cachorros uma metafora da invasao darnmidade e dos efeitos nocivos que esta
causa na propria subjetividade daqueles que ansofigravada pelo fato de que tudo isso é
feito com o consentimento do préprio oprimido? Denmira geral, podemos dizer que tal
interpretacdo é perfeitamente sustentavel, solwetadigarmos a invasao dos cachorros com
imagens metaféricas que analisamos anteriormente:p@vo da tapera como a¢ao do avanco
da modernidade, e a burocratizacdo de Amancio er@@m como consequente atomizacao
do individuo. Assim, a irrup¢éo dos cachorros s&igararia como mais um dos elementos

gque compdem a alegoria da invasdo opressiva darmddde em uma comunidade ainda
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incapaz de absorver tais mudancas. Entretanto, amlise mais profunda do evento, que
ocupa posicdo de grande destaque na obra, talvele nmais elementos do que a primeira
vista pudemos distinguir.

E preciso, antes de tudo, atentar para a natd@zaachorros invasores. Embora nio
fique claro, como sempre, a origem dos animaig) todica que eles pertencem aos homens
da tapera. Se é verdade que o proprio narradocg@arantir a procedéncia dos bichos no
inicio do capitulo quando diz “O derrame dos caw®ofoi o primeiro sinal forte de que os
homens ndo eram aqueles anjos que Amancio estarango impingir’ (VEIGA, 1974,
p.33), também ndo podemos esquecer de sua visidiadiane guiada pelo ponto de vista dos
manarairenses. Por outro lado, a conversa com @Gemirembora marcada pelo contrassenso
das falas do carroceiro, sustenta a hipbétese deogquestrangeiros possuem inameros
cachorros; da mesma forma, quando Manuel Flor&meisa os homens da tapera de soltarem
0s bichos sobre Manarairema, Amancio, que se esfarem defendé-los, ndo desmente a
acusacao (VEIGA, 1974, p.39-41).

Assim, o leitor é levado, apesar da incertezajlpac os forasteiros pelo derrame dos
cachorros; sabemos, pelo que foi dito anteriormeqie essa incerteza € um dos artificios
pelo qual o fantastico é instaurado no texto. CGerafimento de que tal incerteza nao é
acidental nos ajuda a tecer o seguinte questiortampor que cachorros? Tal davida é
plenamente justificavel, uma vez que empreendemus leitura assumidamente alegorica.
Consequentemente, encontrar o “outro” da imagem akhorros € uma contribuicdo
altamente significativa para nossa leitura.

Voltemos, portanto, aos cachorros, a fim de busearepresentacdo uma possivel
interpretacdd'. Uma das imagens mais frequentes que temos dessesis é de seu
companheirismo com os seres humanos, sua fideligacleDe maneira geral, os cachorros
nao tendem a ser animais naturalmente violentos,simaperfeitamente domesticaveis. Bm
hora dos ruminantesos cachorros parecem obedecer as ordens dos s@ladapera, o que
fica mais claro no momento da retirada dos anintbdss uma tarde, ja ao escurecer, como
obedecendo um comando secreto, todos os cachomgasrdm o0s pés e dispararam no rumo
da tapera, atropelando gente e se atropelando'GXEL1974, p.38). Outro detalhe que chama
a atencdo € o comportamento pacifico dos animaiboea sua chegada instaure o caos e 0

desespero, isso se da mais por causa da quanéidadae dos bichos do que por uma atitude

' E importante lembrar que, como elemento metafé@aponente de uma alegoria, os cachorros (assim co
os bois que aparecem adiante) podem ser lidosvdesds formas. Oferecemos esta significacao, mpraeto, a

fim de prosseguir com nossa leitura da obra. Malseate poderemos ver como essa metafora pode ser
interpretada de outras formas, gerando assim deitass da alegoria.
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violenta. Pelo contrario, os animais se portam caaxchorros absolutamente “normais”, o

gue é percebido pelo povo de Manarairema, levaraleeaproximar dos bichos:

Quando foi ficando claro que os cachorros ndo astawteressados em morder
ninguém (0 maximo que faziam era rosnar e mostsadentes para quem o0s
incomodasse inadvertidamente), mas apenas em @dao ¥aenergia represada na
disciplina da tapera, as pessoas foram criandogeorae saindo de casa
desarmadas, e até ja achavam graca nos desatbuems dos bichos (VEIGA,
1974, p.37).

Ou seja, embora tudo indique que a invasao ddswoas tenha sido ordenada pelos
estrangeiros, cuja influéncia sobre Manarairemeojaecava a mostrar ares de violéncia, tal
invasdo é realizada por animais nao violentos, quaes causam incOmodo apenas por se
comportar como se a cidade pertencesse a elesa-sews donos. A verdadeira dor que
Manarairema sente em relacdo ao ataque dos casmdooé tanto pelas agbes praticadas por
estes quanto pela vergonha de ter se sujeitadosewss “abusos” sem resisténcia. E a
autoinferiorizagdo que incomoda os manarairensegnaciéncia de que por conta propria
eles se tornaram animais para fazer dos cachoras cachorros dos estrangeiros — seres
humanos.

Essa inversdo de papéis parece indicar um carpataoa significacdo do ataque. Mais
do que uma imagem concreta criada para represem abstracdo da invasao da
modernidade, ela € uma metafora da adesao humanaetema opressor, cuja consequéncia
€ a bestializacdo do individuo. Os cachorros, sefgais dos homens da tapera, podem
desfrutar por um momento da nova conquista dos m@stres; apesar disso, quando estao
com 0s estrangeiros precisam seguir a “disciplantagera”, e ndo deixam, no fim das contas,
de ser apenas animais de estimacdo. Sua humanizaicdoode ocorrer mediante a
animalizacdo de outros seres humanos, que aceitamava situacdo sem opor resisténcia,
assim como o0s proprios cachorros fizeram anterioteng(afinal, eles sdo animais
domesticados). Dessa forma, a violéncia do atagsecdchorros é indireta: acontece nao
porque eles mesmos agem brutalmente, mas porqguategeacdo consentida com o sistema
opressor propicia a degradacao de outros seresimgnraesmo que iSso nao seja intencional.

A segunda invasdo de animais segue a mesma lmhaimheira, tanto em termos
estruturais quanto metaforicos. Novamente temokegarla de uma quantidade imensa de
bichos, mas, em vez de cachorros, dessa vez séabeisurgem do nada. Assim como na
primeira invasdo, a chegada dos bois também ¢é muaaessa vez pela aparicdo de alguns

espécimes perdidos aqui e ali; mas a verdadeinpagéio se d4 de uma hora para a outra, e
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guando os manarairenses percebem o que realmeatacesmtecendo, ja estdo cercados de
bois por todos os lados. A quantidade de animamda mais absurda do que a do ataque
anterior, uma vez que 0s bois ndo s6 preenchema@dpaco livre de Manarairema, como se
estendem até onde a vista consegue alcancar. Aisslen a situacdo € absorvida pelos

manarairenses sem muita dificuldade, e a esperadeedulidade € substituida pelo

conformismo e pela esperanca de que tudo simplésraeabe naturalmente:

Na noite comprida, sufocante de berros, as pegaEssavam o tempo sentadas nas
varandas bebendo chas e pensando no que terianpdeé merecer aquele castigo.

[...]

As pessoas mais ponderadas procuravam acalmartras @xplicando que se o
presente era negro, a longo prazo a libertacAccenta: tantos bois juntos néo
tinham condi¢Bes de ficar ali por tempo dilatadg. (Assim, os manarairenses sO
tinham de esperar e confiar (VEIGA, 1974, p.85-86).

Contudo, os bois ndo vao embora, e em poucosad@dade parece completamente
condenada. “Vivendo como prisioneiros em suas @aspcasas” (VEIGA, 1974, p.88),
doentes pela falta de agua e alimentos, os maeasas aceitam a morte iminente. E quando,
a noite e sem que ninguém perceba, os bois vaorambotamente com os homens da tapera,
e a pequena cidade volta a sua rotina normal, samada tivesse acontecido.

Assim como na invasao dos cachorros, ndo € sgamigisco niumero de bois que torna
0 evento fantastico, mas também todo o mistérioogoerca. A procedéncia inexplicavel dos
animais, bem como seu desaparecimento repentinonesmno tempo em que somem 0S
estrangeiros, torna todo o acontecimento insOktopropria ligacdo dos bichos com os
forasteiros parece inverossimil, uma vez que élegpederiam manter tamanha quantidade de
bois sem que isso fosse notado, muito menos masitdd cidade por tanto tempo, quando
suas necessidades vitais demandavam outros elaneotmo a I6gica das “pessoas mais
ponderadas” de Manarairema ja havia demonstradudadassim tal ligacdo ndo pode ser
completamente descartada, uma vez que homens dds@iparecem ao mesmo tempo, como
se estes, impelidos por aqueles a permanecerenesimanocal, fossem agora forcados a se
retirar.

Se emA hora dos ruminantess elementos fantasticos estdo organizados de modo
proporcionar uma leitura alegérica do texto, erd@eemos considerar que as semelhancas
entre as duas invasfes de animais articulam um tnataférico comum. Nesse sentido, assim
como os cachorros podem ser lidos como uma metdfoitaestializacdo humana devido ao
acatamento a um regime opressor, 0s bois també&m segnificado semelhante. Nesse caso,
porém, essa bestializacdo atinge niveis muito drasticos do que anteriormente. Embora os
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bois aqui também sejam animais mansos, cujas apdegsriamente ditas ndo sao
voluntariamente destrutivas, o dano que sua invaaéiea a Manarairema € ainda maior do
gue a invasdo dos cachorros. Isso porque enquasta a violéncia infligida foi muito mais
subjetiva, atingindo a integridade dos manarailgngseonsequéncia da invasdo dos bois é a
propria morte da cidade.

A gigantesca massa dos bois nada faz além de peceraparada esperando alguma
coisa que nunca acontece; mas € justamente essdazad que pouco a pouco acaba com a
vida e a esperanca de Manarairema. Os bois agenpogpresentar a massa bestializada dos
homens guiados por um sistema absurdo, que poucnpseta com o0 seu bem-estar: como
gado que sao, os homens séo colocados num localdguii feito para eles, espremidos uns
contra 0s outros, sem agua, sem comida, pisotedé@morte por seus semelhantes caso nao
possam manter-se de pe, e ainda assim incapazesaber o destino cruel ao qual foram
submetidos.

A tragédia criada pela falta consciéncia dos h@mensformados em gado também
atinge Manarairema. Cercados pelos bois que interiamente minam sua liberdade, aos
manarairenses so resta a morte e a incapacidaperciber sua prépria culpa pela situacéo.
Pois assim como os bois, 0 povo de Manarairemsefwio levado sem questionar até seu fim
patético, apesar de todos os eventos que pediaomalgeacdo, como a chegada dos
forasteiros, as imposi¢cdes arbitrarias que estesraiin, a invasdo dos cachorros e a
humilhacdo causada por esta, e até mesmo o andacohegada dos bois. Mas todos os
avisos foram ignorados, e quando finalmente ched@ra dos ruminantes, jA nao resta
nenhuma esperanca para Manarairema.

Entretanto, a morte néo chega; os bois e os looeetapera vao embora, deixando a
cidade livre para se recuperar. O motivo que levoetirada dos forasteiros ndo é explicado,
apenas insinuado em uma conversa que algumas pdésoaom Genimiano, ao avistar o

carroceiro voltando do acampamento:

— Os homens foram embora.
— Foram nadal!
— Para onde?

— Foram quando?
Geminiano juntou as perguntas e deu uma respasta s6

— Abriram o pala de madrugada.

— Mas por qué?

— Acho que foi de medo. Andavam muito assustados.

—Medo de qué?

— Sei la. De tudo. De nés. Quero dizer, de vocés @A 11974, p.100-101).
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Esse possivel medo que os estrangeiros sentingmenarairenses parece indicar um
tom de otimismo e fé na resisténcia humana anegedacdo: mesmo apds toda uma série de
violéncias, mesmo mergulhado na desumanizacdo, onesante do fim inevitavel, ainda
existe algo incorruptivel no ser humano que ameactorcas opressivas, e que € por elas
temido. Tal otimismo idealizado condiz com a vidaccomunidade rural como uma paisagem
afetiva, e se reflete na dimensdo mitica presemtmnfraternizacdo dos manarairenses apos a

debandada dos bois, e que foi muito bem ressagh@adéieko Miyazaki:

A confraternizagdo no espacgo natural, aberto, abadio s6 a regido vertical do ar
purificado, mas igualmente a regido inferior, dadado esterco, da urina de bois.
Curiosamente, dentro desse cenario, a confratgdoz@m como ponto central uma
fogueira acesa pelas criancas e em que se assdas @® lingiica. O calor fisico,
exterior, do fogo, é complementado pelo calor daidzealcodlica, fogo liquido.
Instala-se, assim, um quadro mitico em que a alegtial humana se misturam o ar
purificado, a terra amolecida pela agua, o fogo déieenergia e transforma os
alimentos, e o0 excremento fecundador (MIYAZAKI, 898.66).

Tal dimenséao mitica, entretanto, além de sugemiespaco idealizado, também parece
remeter a certa concepcgao ciclica da historia,otgr@las referéncias a refertilizacdo e
fecundagéo (o0 que aponta para um novo ciclo deipjamolheitas e preparacéo do solo, para
ficar na metafora da agricultura), quanto por agareo final da obra, 0 momento em que
tudo se encerra e pode comecar novamente. A fadh dio narrador, que indica a volta da
passagem do tempo em Manarairema, parece corragggarafirmativa, ainda mais quando
ele indica o retorno dos bons e dos maus momeiieshoras voltavam, todas elas, as boas,
as mas, como deve ser” (VEIGA, 1974, 102). Tal epgéo ciclica da historia parece ser a
atualizacdo moderna da alegoria barroca: emboraapéesente mais a histéria como um
caminho direto para a ruina, e possa mesmo serradaecom um tom otimista, a obra
alegorica apresenta a ideia de um retorno da kst qual os momentos bons e ruins serdo
revividos ininterruptamente.

Acreditamos, agora, ja ser possivel expor melhdinaas que desenham a alegoria
buscada nas paginas da obra de Veiga. Como vinassmetaforas que vao aparecendo
conforme o texto vai se desenvolvendo, o autoroetabhma critica ao avanco descontrolado
das transformacbes trazidas pela modernidade, e efetio devastador ao atingir
especialmente as pequenas comunidades rurais qda havia aos montes em paises
subdesenvolvidos, e/ou cujo desenvolvimento conzeeaatingir maiores proporcdes. Nesse

sentido, embora o enredo Adora dos ruminantese passe numa cidadezinha provavelmente
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situada no interior de Goias, a obra conta umadiiesique poderia ocorrer em qualquer
pequena comunidade rural do Brasil ou de qualqugarl que atendesse as condi¢cdes
histérico/sociais acima mencionadas. Ou, como eoBmuza, ao comentar a oposi¢ao entre as

pequenas cidades e 0s estrangeiros nas narragivagasao veiguianas:

Desse conflito faz parte uma tematica de rejeicdanddernizacédo tecnoldgica
acompanhada de uma forma administrativa desagregati estrutura coletiva

familiar. Modalidades diversas de normas e fisegfies saltam do espaco da
empresa ou fabrica, para burocratizar a vida habdos cidaddos. Sem duvida,
essa ficcdo € uma figura do embate sofrido pelesgpsubdesenvolvidos frente a
tecnologia massificante do nosso século (SOUZAD1PSB0)

Contudo, a alegoria d& hora dos ruminantegsdo se restringe a isso. A dimensao
massacrante que Veiga atribui as forcas modermgabem como seu papel intrinsecamente
desumanizador, que conduz suas vitimas a uma g&eifgassiva das brutalidades a elas
impostas, eleva a discussdo do avanco dessas fongams reflexdo e critica a opressédo de
maneira geral, sugerindo um flerte entre os abdsssagentes responsaveis pelos avancos da
modernidade e 0s governos totalitarios. Isso, &mie, serd discutido apenas adiante em
nosso trabalho. Gostariamos apenas de finalizax page chamando a atencdo para a
multiplicidade de sentidos proporcionada pela esalegoérica: se ela permite a relacdo entre
a obra de Veiga com a critica a agressao das forgdsrnizantes, também admite uma leitura
gue encontre no texto elementos dos governostéotai, assim como havia permitido, como
foi demonstrado por tantos trabalhos, sua ligagéo @ contexto do Brasil durante o regime

militar. Mas voltemos nossa atencéo agora parato tee José Saramago.

4.2.UMA PAISAGEM DE DALIi : OANO DE 1993 E O TOTALITARISMO

Uma forma interessante e bastante produtiva dernnossa analise a respeito@e
ano de 1992 observar com atencdo o seu primeiro capitulee Esidado se justifica devido
ao carater introdutério do fragmento, que apresantdeitor o universo do texto, além de
constituir uma espécie de chave metaforica do mdipro. Vejamos o trecho:

As pessoas estdo sentadas numa paisagem de Dabscmombras muito recortadas
por causa de um sol que diremos parado

Quando o sol se move como acontece fora das pinturatidez € menor e a luz
sabe muito menos o seu lugar

Nao importa que Dali tivesse sido tdo mau pintopiséou a imagem necessaria
para os dias de 1993

Este dia em que as pessoas estdo sentadas naepaisage dois prumos de
madeira que foram uma porta sem paredes para giaEe®s lados
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N&o ha portanto casa nem sequer a porta que patBoiabrir precisamente por
nao haver para onde abrir

Apenas o vazio da porta e ndo a porta

E as pessoas ndo se sabe quantas ndo foram codtadss ser ao menos duas
porque conversam levantam as golas dos casacosededenderem do frio

E dizem que o inverno do ano passado foi muito miaée ou suave ou benigno
embora a palavra seja antiga em 1993

Enquanto falam e dizem coisas importantes como esta

Uma das pessoas vai riscando no chéo uns traggm&itos que tanto podem ser
um retrato como uma declaracdo de amor ou a pajaeréaltasse inventar

Vé-se agora que o sol afinal ndo estava paradotanpo a paisagem € muito menos
daliniana do que ficou dito na primeira linha

E uma sombra estreita e comprida que é talvez depedra aguda espetada no
chdo ou de um prumo distante de porta que ja perdeyanhia e por isso nao
atraia as pessoas

Uma sombra estreita e comprida toca no dedo qee aipoeira do chdo e comecga a
devora-lo

Devagar passando aos 0ssos do metacarpo e delpioidespelo braco devorando
Enquanto algumas pessoas continuam a conversar

E esta se cala porque tudo isto acontece sem demgeanto a noite desce
(SARAMAGO, 2007, p.7-10).

O universo maravilhoso da obra, como ja foi readal anteriormente, é introduzido
logo nas primeiras linhas do texto, quando o narratkstaca a irrealidade do cenario ao
compara-lo com uma pintura do surrealista Salv&hkii. Esse carater irrealista do livro é
reforcado pelo deslocamento temporal, quando sonfosnados que o enredo se passa no
futuro do ano de 1993. A relacdo da cena com augindestaca a imobilidade na qual os
personagens apresentados estdo inseridos, o gasadtado pela predominancia da descri¢cao
na primeira metade do texto.

Contudo, contrariando esse cenario imovel e ateshpom homem comeca a tecer
desenhos no chéo, talvez improvisando algum tipesieita. E nesse momento que o sol
comeca a se mexer, mas unicamente para criar umara@ue lentamente devora o homem
que tentava escrever algo. Horacio Costa, ao anadisse fragmento, também chama a
atencdo para a acado dessa “sombra com vontadeapf@pe] consome um personagem sem
que este se dé conta, no momento em que este canegeacer a escrita (ou, talvez, a grafar
a sua memoéria), com a malignidade de quem temesderem que isto ndo aconteca”
(COSTA, 1997, p.235-236). De fato, essa cena pasaunde relevancia por prefigurar um dos
temas centrais da obra: a tentativa, por partefatgas opressoras, de minar o esfor¢co do
homem que procura resgatar sua memoria, ou sefa,ins@r¢do no tempo historico e
construcdo da sua identidade como ser humano. Nama que o texto, a partir da agdo do
homem que escreve, passe da descricdo para aaoaressa mudanca formal indica as
consequéncias da acdo humana que se rebela camabifidade alienante, ou seja, revela

que a busca pela reconstrucdo da memdéria condomaimnento do mundo, mesmo que tal
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movimento gere uma reacao negativa das forcas supess que procuram manter as coisas
exatamente como estao.

Nesse primeiro capitulo ja podemos perceber, digsrelementos formais que guiardo
0 restante da obra — tais como a auséncia de péatudo texto e sua organizagcdo em
versiculos —, a ambientacédo distdpica do livro @so dos elementos especulativos (nesse
caso, mais especificamente o maravilhoso) na agy@irde um texto alegorico. Assim, o
restante do texto narra um pais desconhecido dadtrgor uma for¢ca militar totalitaria e
inominada. Essa forca persegue uma populacdo divigharte vive oprimida dentro das
cidades e parte foi obrigada a se refugiar foragj&rganizando-se em tribos némades. E um
mundo estranho onde a magia se mistura com a tgpaok as pessoas perdem sua
humanidade ante a miséria e a perseguicdo dasstdmpacupacdo. A escrita versicular do
livro sugere o tom das narrativas miticas que eapiios primordios de uma civilizacdo; mas
ironicamente aqui a civilizacao regride a um estagicial gracas as for¢cas opressivas, como
se a linearidade da Histéria tivesse dado meiawfeito o caminho contrario ao que vinha
fazendo anteriormente, caminhando rumo a barbBr¢retanto, nesse mundo onde tudo
parece perdido e imutavel, ao final do livro, ayapédo comeca a se organizar e tomar de
volta as cidades, derrubando a velha organizacda panstruir uma sociedade nova,
evidenciando assim uma concepcéo ciclica da hastiuré se encaixa bem na atualizagdo da
alegoria benjaminiana, de modo semelhante ao quesvna nossa andlise dehora dos
ruminantes

Os dois primeiros tercos do livro narram a violérsofrida pelos homens que, dentro
e fora das cidades, sdo perseguidos pelas tropaugacdo. Os capitulos 2, 3 e 4 mostram “a
situagdo de disfuncionamento urbano-industrial idade” (COSTA, 1997, p.236); a partir
deles, podemos perceber mais claramente a ruir@viliaacdo conhecida ante a acédo de
forcas opressoras. Nesse sentido, servem como eidr para um dos temas mais
importantes da obra: a desumanizacdo do homem.

Podemos noté-lo logo apos esses primeiros treghestratam da civilizacdo em
ruinas, no capitulo 6, que narra a peregrinacaardgrupo de némades em direcdo a rua das
estatuas, um local onde estdo reunidas cinquetdai@s alvissimas que retratam os homens
antigos, em nada semelhantes aos homens atuaaspé&sgrinacdo assume um tom religioso,
uma vez que 0s homens atuais procuram a rua @dsasspara saber como eram antigamente;
nesse sentido, visitar tal lugar é como visitar logal sagrado, onde o ser humano pode
encontrar respostas para suas inquietacdes. Nesseothar para as estatuas € recuperar uma

parte de sua humanidade perdida pelo esquecinmantg tentativa de fugir a barbarie que a
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destruicdo da memoéria causou: as estatuas “Mostrajuem passa vindo de longe como
poderiam ter sido os homens/ Pois had motivos pam@sgy que nunca foram assim”
(SARAMAGO, 2007, p.27).

O livro de Saramago insiste no papel que a peadaen@moria tem no processo de
desumanizacdo do homem, e na fomentacdo daquilpagfieamos chamar de “civilizacédo da
barbarie”; pois, como veremos adiante, a terra@idmpelas tropas de ocupacdo ndo € algo
desorganizado, mas sim produzido sistematicamente peol da destruicdo humana.
Destacamos aqui dois episodios em que a destrdigdnemoria influencia diretamente na
desumanizacdo do homem e no fortalecimento dazeigdo da barbarie.

O primeiro deles esta presente no capitulo 1&uab é narrada a histéria do homem
gue descobre ser incapaz de ler:

Em vao recordava as letras em vao as desenhapedpléo na meméria

Eram riscos cegos na escuriddo desenhos de Mar@iMeou Plutdo ou ainda a
escrita do sistema planetario da Betelgeuse

Nada que fosse humano e fraterno nada que tivegesto comum do pédo e do sal
(SARAMAGO, 2007, p.62-63).

Embora os simbolos escritos pelo homem possammtandéidos como uma forma de
linguagem natural de outros lugares, eles ndo sematham a nenhuma forma de escrita
reconhecivel, ao que € “humano” e “fraterno”, oya,seao que € simbolicamente
compartilhado pela humanidade. Nesse sentido, atagksitura aqui liga a memoria
diretamente a condicdo humana: ser incapaz depsesentar simbolicamente é deixar de ser
humano, uma vez que é justamente o pensamentolgimfde nos diferencia do restante dos
animais. E por isso que o episddio do homem incajeder se passa num reduto de
desumanizacao: o cenario tenebroso de uma cav@m#e“o cheiro dos corpos humilhados
de gases de suor de descargas de sémen/ E ondeinateis insbnias se resolviam em
suicidios” (SARAMAGO, 2007 p62). Contudo, a perda da memoria e a consequente
incapacidade de reproduzir-se simbolicamente teenaruito pior do que a sobrevivéncia em
condi¢des sub-humanas: para que seus companhaogeasam descobrir a sua terrivel sina,
e talvez contrair a doenca da desumanizacao camplethomem que ndo sabe ler sé resta
afastar-se dos outros e morrer sozinho: “Quandal oasceu e a horda saiu para o ar livre e
para o mundo aprisionado/ O homem sentou-se no abidiado como um feto/ E prometeu
morrer sem resisténcia se a lepra que Ihe nasceaatd a noite ndo fosse nunca descoberta

pelos companheiros que talvez ainda soubessefSBRAMAGO, 2007, p.63).
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O segundo episadio € narrado no capitulo 19, béamesta ligado a linguagem. Dessa
vez se passa huma cidade, na qual seus habitanses gcostumaram com o controle das
tropas de ocupacdo. Em dado momento as pessogsis@das com nimeros na testa — uma
referéncia explicita a Auschwitz —, em um procesdolor e que ndo provoca nenhum tipo de
resisténcia por parte dos habitantes: “O propricatbalario sofrera transformacdes e haviam
sido esquecidas palavras que exprimiam a indignagadlera” (SARAMAGO, 20Q%.75-
76). Novamente, assim como acontecera no episodidiamem que nado sabia ler, o
esquecimento da linguagem provoca uma diminuicaseddwumano, na medida em que esta
relacionado com o apagamento de certos sentimextio® a indignacéo e a colera.

Nesses episodios que representam a desumaniZa@mago nos alerta para uma
licdo que vem se repetindo a cada dominacéo dorngmeé homem: a forma mais eficaz de
dominar o outro é arrasar sua identidade, transfodo-o em algo que € menos do que um ser
humano. Os dominadores, contudo, jamais esquectahiitdo: emO ano de 19930s
ocupantes ndo poupardo esforcos em destruir aidddet dos perseguidos por meio da
opressao e da violéncia. Vemos em varias pagindsxdo diversas acfes organizadas pelos
invasores com o0 objetivo de oprimir os homens, camataque dos animais mecanicos
(capitulo 17), o interrogatorio mortal que buscaaumsposta impossivel de ser encontrada
(capitulo 4), a construcdo de uma humilhante prd@ovidro transparente que revela as
animalidades do ser humano (capitulo 13), a contagdge pessoas apos o toque de recolher
realizada por animais peconhentos que toda noite dgguém a loucura (capitulo 9), ou a
criacdo de maquinas de mercurio em forma de edkitas para vigiar o tempo todo cada um
dos habitantes (capitulo 11). Todas essas acdesyemque se organizam sistematicamente,
sdo evidéncias daquilo que chamamos de civilizaigbarbarie; ou melhor, elas revelam
certo “projeto da barbarie”: o uso da violéncia coom meio para atingir um fim que € a
propria violéncia ou a barbarie, uma vez que arsbasvelam gratuitas.

Essa coercdo sistematizada que aparece na obraSatamago encontra
correspondéncia no trabalho de Michel Foucsidtar e Punir(2004), no qual o estudioso
francés analisa duas das principais formas pelas @s instituicbes modernas realizam o
controle do individuo: a violéncia e a disciplifRara Foucault, o corpo passa a funcionar
como um elemento essencial nesse processo, umgueeZ atraves dele que as instituicdes
modernas passam a expandir suas relacdes de modex populacdo. A nogdo de corpo para
o estudioso, portanto, adquire grande relevanaia @aua discussdo. Segundo Claudio Lucio
Mendes (2006),
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para Foucault, o corpo é um ente, composto poecassos, 6rgdos e membros, isto
€, matéria, literalmente um lécus fisico e concrBssa matéria fisica ndo é inerte,
sem vida, mas sim uma superficie moldavel, transdoel, remodelavel por técnicas

disciplinares e de biopolitica. Com isso, o corporéente — com sua propriedade de
“ser” —, que sofre a acdo das relacGes de podecqupdem tecnologias politicas

especificas e histéricas (MENDES, 2006, p.168).

E, portanto, através do corpo que se chega arugéstdo sujeito, uma vez que este,
nao existinda priori, € criado a partir de discursos e de relacdedergsaber, que por sua
vez geram tecnologias politicas historicamente tdoigas e aplicadas diretamente no corpo.
Assim, “pode-se dizer que 0 corpo seria um arcab@aga 0s processos de subjetivagcdo, a
trajetdria para se chegar ao ‘ser’ e também ssiopeiro deste. A constituicdo do ser humano,
como um tipo especifico de sujeito, ou seja, siugidb de determinada maneira, s6 é possivel
pelo ‘caminho’ do corpo” (MENDES, 2006, p.169).

A violéncia, concretizada na puni¢éo, é uma dasemas indicadas por Foucault como
estratégia utilizada pelas instituicbes para mamteorpo (e, portanto, o sujeito) “ddcil”, ou
seja, controlado. Er¥igiar e Punir(2004), o autor chama a atencdo para as transiéesa
sofridas entre os séculos Xlll e XIX pelas formasplinicdo e seu significado. Se antes o
castigo fisico e publico era a puni¢cdo mais comphecada aqueles que infringiam as leis, em
pouco tempo o castigo se torna mais pudico e radervefetivando-se principalmente no
encarceramento dos culpados. Ou seja, 0 corpo deis&r o principal alvo da punicdo, que

passa a ser utilizado para atingir algo menos §ajadro sujeito. Como salienta Foucault:

de modo geral, as praticas punitivas se tornaragtic@s. Nao tocar mais no corpo,
ou 0 minimo possivel, e para atingir nele algo i@ € o corpo propriamente. Dir-
se-a: a prisdo, a recluséo, os trabalhos for¢cadserviddo de forcados, a interdigdo
de domicilio, a deportagdo - que parte tdo imptetéiweram nos sistemas penais
modernos - sdo penas "fisicas": com excecao daajaét referem diretamente ao
corpo. Mas a relagdo castigo-corpo ndo € idénticguee ela era nos suplicios. O
corpo encontra-se ai em posicdo de instrumento eountgrmediario; qualquer
intervencao sobre ele pelo enclausuramento, pabaltio obrigatério visa privar o
individuo de sua liberdade considerada ao mesmpdezomo um direito e como
um bem. Segundo essa penalidade, o corpo é coloeadasistema de coacdo e de
privacdo, de obrigacdes e de interdi¢cdes. O sofftionfisico, a dor do corpo ndo séo
mais 0s elementos constitutivos da pena. O captigeou de uma arte das sensacdes
insuportaveis a uma economia dos direitos susp€Rr€J3CAULT, 2004, p.14).

O enfoque da punicéo deixa de ser o castigo fisitwna-se o controle do corpo, de
modo a tornar o individuo submisso as ordens geiess#lo impostas; a punicdo serve, dessa
maneira, como forma de minar as forcas do corptami¥d que ele reaja aos ditames das
instituicbes que o governam. Isso significa dizee @ corpo ndo se resume ao universo

fisioldgico, mas esta mergulhado no campo politsmirendo a acdo direta das relagbes de
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poder. O objetivo dessas relagbes, contudo, njieigaa manter o corpo sobre controle para
evitar qualquer tentativa de revolucdo, mas tamtérmrepara-lo para torna-lo mais eficiente

para o sistema produtivo:

Este investimento politico do corpo esta ligadguseo relacbes complexas e
reciprocas, a sua utilizacdo econdmica; é, numapvoporcdo, como forca de
producdo que o corpo € investido por relacdes derpe de dominacdo; mas em
compensacdo sua constituicdo como forca de tralsélidopossivel se ele esta preso
num sistema de sujeicdo (onde a necessidade é ramiyeinstrumento politico
cuidadosamente organizado, calculado e utilizawleprpo sé se torna forga util se é
ao mesmo tempo corpo produtivo e corpo submis€oUEAULT, 2004, p.25-26).

Essa submisséo, contudo, ndo precisa ser neegssate obtida através da violéncia e
da punicdo, mas pode ser construida por meio desist@ma organizado e extremamente
calculado, que leva em consideracdo a melhor faemaanter o corpo ndo sé sob o controle,
mas também apto a exercer determinadas fun¢fes;siessma é chamado por Foucault de
“tecnologia politica do corpo” (FOUCAULT, 2004, p)2 Uma das aplicacbes dessa
tecnologia que visa ao mesmo tempo controlar e oresla acdo do corpo e por meio da
disciplina.

Para Foucault, a disciplina se tornou, no decater séculos XVII e XVIII uma
férmula geral da dominacéo; através da discipfoaexemplo, aquela aplicada nos exércitos,
0 corpo é moldado de acordo com os interessesstituigdo que a promove, minando sua
capacidade de agir por conta propria, enquantonpiaieza certas habilidades desejadas.

Como assinala o autor:

O momento histérico das disciplinas € 0 momentagemnasce uma arte do corpo
humano, que visa ndo unicamente o aumento de simigdhdes, nem tampouco
aprofundar sua sujeicdo, mas a formagcdo de umgdrelgue no mesmo mecanismo
o torna tanto mais obediente quanto é mais Uiilyersamente. Forma-se entdo uma
politica das coer¢des que sdo um trabalho soboepm,cuma manipulagéo calculada
de seus elementos, de seus gestos, de seus camgiuuda. (...) A disciplina fabrica
assim corpos submissos e exercitados, corpos '&lé¢ei) Em uma palavra: ela
dissocia o poder do corpo; faz dele por um lado Uapgidao”, uma "capacidade”
gue ela procura aumentar; e inverte por outro léoergia, a poténcia que poderia
resultar disso, e faz dela uma relacéo de sujeigtita (FOUCAULT, 2004, p.119).

As acles coercivas realizadas pela tropa de o&apagn O ano de 1993se
assemelham as estratégias montadas pelas ingguiigscritas por Foucault, a exemplo da
punicdo e da disciplina, pois tanto estas quantelag visam o controle do corpo. Ambas sao
formas de dominacéo calculadas e sofisticadasegliizem as potencialidades do ser humano

de se rebelar contra o sistema que o oprime. Contadl contrario dos “corpos doceis”
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descritos por Foucault, cujo principal objetivooéneir-se ao mesmo tempo submisso e util a
um determinado propdsito, et ano de 1993a coercédo é realizada sem nenhuma finalidade
aparente além da propria dominacdo e da violéndémunciando o que chamamos
anteriormente de “projeto da barbarie”.

Merece destaque o fato de que, @mano de 1993ndo exista qualquer mencéo as
intencdes da tropa de ocupacdo, ou 0 que a levata@r e a brutalizar a populacdo
perseguida. Embora o leitor possa cogitar uma vatoduantidade de desculpas que
preencheriam um possivel discurso do invasor qoeupa justificar seus atos, o siléncio do
narrador quanto as razdes do ocupante ja indicaetpsendo merecem ser mencionadas,
porquanto ndo ha nenhuma justificativa plausiveh pais atos. Nesse sentido, o siléncio do
narrador € a metafora da falta de sentido dasfipagivas reais dadas pelas tropas de
ocupacao reais que ainda podemos encontrar em re@gade; através do seu siléncio o
narrador critica o absurdo dos projetos da barlekigtentes em nosso mundo, para os quais a
violéncia e a destruicdo sao os fins e os meiosrguaamente se justificam.

A desumanizacgéo que reduz o homem tornando-o usesereacdo mesmo diante das
maiores atrocidades, e a organizacao de um sistenessor cujo fim é a propria opressao,
sdo os dois elementos basicos repetidos atravébvdesas metaforas que se utilizam de
elementos especulativos através dos dois primirges deD ano de 1993e que podem ser

retratados exemplarmente por meio de um unico feagondo livro, que compde o capitulo 7:

O comandante das tropas de ocupac¢do tem um feiticeiseu estado-maior

Mas o sentido da honra militar embora condescerdeatitros casos sempre o
impediu de utilizar esses poderes sobrenaturagsgaarhar batalhas

O feiticeiro apenas intervém quando ao comandareezaisar o chicote

Nessas ocasifes saem ambos para os arredoresada eighostos num ponto alto
convoca 0 magico os poderes ocultos e por elez redidade ao tamanho de um
corpo humano

Entdo o comandante das tropas de ocupacdo faarestd vezes a ponta para
habituar o braco e logo a seguir chicoteia a cidgaéleansar

O feiticeiro que entretanto assistira respeitosaeafastado apela para os poderes
ocultos contrarios e a cidade torna ao seu tamaatwal

Sempre que isto acontece os habitantes ao en@mts@ nas ruas perguntam uns
aos outros que sinais sdo aqueles de chicotadasaa

Quando tdo seguros estdo de que ninguém os chicatem tal consentiram
(SARAMAGO, 2007, p.29-31).

Prisioneiros de uma forca que as domina por compés pessoas sao incapazes de
perceber a violéncia contra elas cometida; alémsodigo invés de ser utilizado para um fim
claro, ou seja, vencer a batalha, o poder do égiticserve ao ocupante apenas quando este

deseja exercer a violéncia por si mesma, sem geralgotivo “justificavel”. Nesse Unico
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bloco metaforico podemos perceber a alegoria qoexim saramaguiano vai formando: a
opressao criada por um regime totalitario.

De fato, podemos perceber diversas semelhanca&saedimensédo alegoérica da obra de
Saramago e o regime totalitario como foi descrto lganna Arendt em seu classico estudo
Origens do totalitarism@1989). Segundo a autora, o governo totalitarim $@conta com o
apoio total das massas, mas mais do que isso,ividad inserido nesse tipo de regime é
capaz de se entregar completamente aos designestatin, mesmo que isso signifique sua

propria destruicao:

(...) o que é desconcertante no sucesso do tosti@ é o verdadeiro altruismo dos
seus adeptos. E compreensivel que as conviccdes amzista ou bolchevista ndo
sejam abaladas por crimes cometidos contra osgosrdo movimento; mas o fato
espantoso é que ele ndo vacila quando o monstregoia devorar os préprios
filhos, nem mesmo quando ele préprio se torna witisha opressédo, quando é
incriminado e condenado, quando é expulso do pagtienviado para um campo de
concentracao ou de trabalhos forcados (ARENDT, 19857).

E esse tipo de conformismo que encontramos emscteohos dé ano de 1993
sobretudo no ja citado episédio em que os habgass#ie numerados na testa sem nenhuma
reacdo. Alids, esse episodio € interessante poesemar ndo so a identificacdo do individuo
inserido no regime totalitario com seu governo, @oa acao violenta que tal governo
promove contra seus proprios cidadaos. A numerdgadabitantes, que vai de 1 a 57.229,
cria automaticamente uma hierarquia social: “Nimguéconhecia autoridade a quem tivesse
namero superior ao seu 0 que explica que o 5722%esse com 0S caes e tivesse de
masturbar-se porque nenhuma mulher queria dornmr ele” (SARAMAGO, 2007, p77);
além disso, aqueles que receberam os primeirosro@rfensideravam-se chefes da cidade e
vestiam segundo as modas do ocupante” (SARAMAGOY20.77). Vé-se que existe uma
identificacdo com 0s ocupantes ndo somente pelatahges que estao no topo da hierarquia,
mas todos, uma vez que mesmo a degradacao daquelésaram com os Ultimos numeros é
aceita por eles sem reacdo. Contudo, 0 que naabseésque esses mesmos numeros serao
propositalmente invertidos dentro de 24 horas, ooimico intuito de devastar os habitantes
da cidade: ao final do capitulo o narrador afirma tal inversao se trata de um “Processo tao
bom como os animais mecéanicos para prosseguiresneixtio da populacdo ocupada/ Pois
todas as humilhacbes serao retribuidas cem portéra enorte/ Enquanto os ocupantes se
distraem nos espectaculos que para seu uso aindariam” (SARAMAGO, 2007, p.78). Se
a violéncia contra sua propria populacéo e a aiséedins verdadeiros para suas a¢des estdo
patentes do capitulo citado acima, assim como efrpoyd mencionados anteriormente,
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podemos considerar tais elementos como inerentegogerno totalitario. Como coloca
Arendt:

O totalitarismo jamais se contenta em governampeps externos, ou seja, através
do Estado e de uma maquina de violéncia; gracaa &leologia peculiar e ao papel

dessa ideologia no aparelho de coacédo, o totahtaridescobriu um meio de

subjugar e aterrorizar 0s seres humanos internameny

O fim pratico do movimento € amoldar a sua estautumaior nimero de pessoas,
aciona-las e manté-las em agdo; um objetivo poltjige constitua a finalidade do

movimento totalitario simplesmente ndo existe (ARHN1989, p.375-376).

O entregar-se do homem as atrocidades do regiraltdnb sé € possivel, segundo

Arendt, com a eliminacéo total da individualidadesgér humano:

Porque destruir a individualidade é destruir a pgpwidade, a capacidade do
homem de iniciar algo novo com seus proprios r@s,ralgo que ndo possa ser
explicado a base de reacdo ao ambiente e aos fabos a individualidade, nada
resta sendo horriveis marionetes com rostos de rhprt@das com o mesmo
comportamento do cdo de Pavlov, todas reagindo perfeita previsibilidade
mesmo quando marcham para a morte (ARENDT, 19806j.

Ou seja, é preciso desumanizar 0 homem para gpessa controla-lo perfeitamente,
como ja vimos em diversas passagens metaféricBsat® de 1993Sendo a espontaneidade
a capacidade humana de recriar e manter-se em madmpodemos entender o porqué da
desumanizacdo na obra de Saramago estar ligadakdlitade, como fica claro desde seu
primeiro capitulo. Tirar a espontaneidade humamaéndd minar sua possibilidade de reacao
contra o absurdo, mas também impedir sua proprizahizacdo por meio de sua insergcao na
histéria, mantida por meio da memoria: tentar recéqia através da escrita aciona a sombra
devoradora do primeiro capitulo; perceber que gasgdpode fazé-lo, como o homem incapaz
de ler, € entender que ja deixou de ser humanmaiArendt argumenta que é nos campos de
concentracdo montados pelo governo totalitario dede se percebe mais claramente: “A
experiéncia nos campos de concentragdo demonstraeme que 0s seres humanos podem
transformar-se em espécimes do animal humano, @ (quaeureza’ do homem s6 € ‘humana’
na medida em que da ao homem a possibilidade dartse algo eminentemente nao-natural,
isto €, um homem” (ARENDT, 2009, p.506).

Tal animalizacdo do ser humano é representada aior gestaque no capitulo 10 de
O ano de 1993no qual é narrada a histéria dos homens-toupPiracurando fugir dos
perseguidores, esses homens desenvolveram unhasacdas toupeiras com as quais cavam

buracos no chdo onde se escondem. Ainda assingomdeguem cavar buracos profundos o
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bastante, e acabam sendo descobertos pelos o@jpanée os matam cravando lancas no
chdo. A opressdo aqui é tdo forte que leva o homese animalizar, numa tentativa de
sobrevivéncia. Assim, se podemos perceber alguondigpreacéo por parte dos homens, ela
nao se dirige para a revolta e a luta, mas aparasafuga e a covardia; a acdo tomada, nesse
sentido, ndo € muito diferente do simples ndo agiga vez que os resultados sdo 0s mesmos.
De fato, a atitude de se enfiar na terra como fateaobrevivéncia pode ser encarada como
uma metafora da aceitacdo do absurdo, ja que @&ir IONtra 0 opressor € também uma
tentativa de sobreviver aos tormentos pelos quaigpassa. Saramago, através de uma
“simbologia zooldgica” (COSTA, 1997, p.239), critia falta de acdo do homem bestializado,

gue, mesmo quando existe uma possibilidade, é azodg se defender:

Uma lanca cravada a pique ou uma estaca trespgsslas) costas o homem de
unhas longas e coragem insuficiente

Boa armadilha seria porém a galeria cavada a sojgerf

Se os homens que assim escolheram viver compressmdepie tém de cavar para
baixo e fundo um pogo antes que venham a langsstea

Para que o perseguidor morra enterrado no precisnemto em que iria matar e
para que comecem a igualar-se as perdas

Em nome da simples e necessaria justica (SARAMAZROY, p.43-44).

A simbologia zooldgica acima citada aparece emrgogetrechos da obra, em varios
momentos estando a servigo da opressédo, como ngpéxeos homens-toupeira. A imagem
mais forte criada por essa simbologia zoolégiceer&ig da opressdo, € a dos animais
mecanicos. Tais seres aparecem pontualmente nambsarecebem tratamento especial no
capitulo 17, no qual se revela sua procedéncia,fragmento repleto de elementos da ficgdo
cientifica: “paralisados por accado de misturas @gasnunca antes vistas” (SARAMAGO,
2007, p.65), os animais do zoolégico sao transfdoma@m uma espécie de ciborgue através
da implantacdo de circuitos eletronicos; aposrsstemmacéo, sdo colocados neles programas
de ddio aos seres humanos devido as humilhactedasoénteriormente, e 0s animais saem
perseguindo os homens fora das cidades. Imageniseteocorre no capitulo 5, quando os
lobos expulsam as pessoas de uma cidade e passmpados durante a noite, como
anteriormente os homens faziam com os animaidfif@pno capitulo 12 vemos a rebelido dos
animais domésticos, que, como “um dos resultadas@astrofe” (SARAMAGO, 2007, p.49),
se revoltam contra seus antigos donos por tereodsichesticados.

Nos trés exemplos acima notamos uma inversao deg&s animais, antes oprimidos
pelos homens, agora passam a persegui-los, comga@izassem uma espécie de vinganca.

Contudo, ndo podemos entender tais passagens amaangtafora da revolta da natureza
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contra aqueles que outrora a destruiram. Os anicildsgues sdo mais maquinas do que
bichos, e até sua furia contra os homens é implantas animais domésticos sO se revoltam
como consequéncia da acéo dos ocupantes, o queerensentido, os equivale aos ciborgues
sem vontade prépria; 0 mesmo acontece aos lob@spetseguicdo se organiza em torno de
uma cidade ja degradada. Assim, nos exemplos agimatureza é “desnaturalizada” para
servir aos planos dos opressores, e a inversaocapéispproporcionada pelo ataque dos
animais acaba revelando mais uma metafora da des&zanao criada pela opresséao, além de
uma critica ao sistema urbano decadente.

Essa decadéncia urbana que se nota pelos exengiina énos quais 0s animais
perseguidores estdo sempre associados a cidadejdsacia ainda mais quando observamos
as demais imagens construidas a partir da temdditaal. De fato, como coloca Horacio
Costa:

ja nos podemos dar conta de que o escritor opdefgeadacgdo urbana — que (...) ja
era anterior a invasao da cidade pelo exércitoctpardo — uma visao idealizada
da tribo que, na planicie, aprende a se organ@znisa, preservando para tanto os
melhores tracos humanos (solidariedade, fratereida&s$pirito colectivo), sem
perder uma radicacdo mitopoética dos elementosais(COSTA, 1997, p.241).

A visédo idealizada da tribo em oposicédo a cidadmarifesta claramente no capitulo
20 deO ano de 1993Quando “todas as calamidades haviam caido sdiiteoaa ponto de se
falar da morte com esperanca” (SARAMAGO, 2007, p.étn casal une sua carne com uma
arvore passando a caminhar junto da tribo como md@guina de guerra contra 0 ocupante.
Enquanto na cidade a natureza é organizada cohtrananidade, aqui ambas se juntam numa
defesa mutua contra o opressor. Tal oposicédo @ airads ressaltada devido ao fato de que a
imagem do casal fundido a arvore (capitulo 20) dei@e histéria dos homens numerados na
cidade que, por orgulho, se destroem (capitulo 19).

N&o a toa, a historia citada acima ocupa o vigésiapitulo da obra, inaugurando seu
ultimo tergo: a partir dai comega a reviravoltaedoedo, com a populagdo outrora massacrada
se unindo para derrotar o ocupante. Novamente gastraidas imagens com a tematica
natural que revelam a unido do homem com o meioieat@ em prol da liberdade. No
capitulo 21 um casal assume novamente uma posgcéesiaque ao, através da unido sexual
amorosa, fazer nascer uma palavra capaz de expeesshjetividade humana que havia sido
perdida; vimos anteriormente como a linguagem kgéila a dimensdao da memoria e da

propria condicdo humana, o que torna a metaforaadedacdo mais clara: através do ato
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sexual o casal pode trazer novamente a vida aiprbpmanidade — ou trazer novamente a
prépria humanidade a vida.

Nos capitulos 22 e 25 novamente temos imagenstdeena ligadas ao renascimento
do homem. No primeiro deles, sdo descobertos ndeaeses para substituir os antigos que se
tornaram inuteis; a criagdo dessa nova mitolodeci@a-se a criagcdo de um novo homem:
“Definitivamente deus s6 ficou o rio [sic] porqus lmomens vao mergulhar nele as maos e o
rosto e tém estrelas nos olhos quando se levalitani as plantas verdes que dentro da agua
vivem estremecem sob 0 vento que traz aquele cldeirboomem que a terra ainda ndo se
habituou” (SARAMAGO, 2007, p.91). No segundo essendo magico € retomado por um
ritual em que se fertiliza a terra derramando sela® sangue menstrual, e todas as mulheres
da tribo engravidam, novamente trazendo o ser hamamundo.

Recuperada a humanidade devastada pelo ocupaptguéacao outrora oprimida &
capaz de se unir e combater o opressor e sua naadeiguerra sem sentido. Véarias tribos
unidas d&o inicio, no capitulo 24, uma marcha dehiblico, que dura sete dias e sete noites,
até que se chega a cidade ocupada; apds uma Ui, Ima qual varias pessoas morrem, a
cidade é finalmente recuperada. A nova unido huréaid® profunda que mesmo depois de
mortas as pessoas ajudam umas as outras na lutand@ a primeira porta foi alcancada
amontoaram-se 0S COrpos uns sobre 0s outros &@s passaram sobre uma ponte de mortos
que eram a escora e 0 arco e a macia e dolorosadaalAssim entraram na cidade e ao
amanhecer contaram-se e tendo-se achado de mepotheram o0s seus mortos”
(SARAMAGO, 2007, p.107). A esta primeira vitoriaggem-se outras, e por fim o exército
invasor é completamente derrotado. Com isso os m&mé& irmanados, podem finalmente

construir uma sociedade mais justa e mais humana:

E agora € necessario ir ao deserto destruir a pieAmue os farads fizeram
construir sobre o dorso dos escravos e com 0 fis0estravos

E arrancar pedra a pedra porque faltam os exp®sivas sobretudo porque este
trabalho deve ser feito com as nuas méos de cada um

Para que verdadeiramente seja um trabalho nossmecem a ser possiveis todas
as coisas que ninguém prometeu aos homens masiquederao existir sem eles
(SARAMAGO, 2007, p115-116).

Chegando ao fim da obra de Saramago, podemosaindimmo seus multiplos
elementos especulativos proporcionam uma leit@goaica do texto. Vimos que basicamente
o livro trata do totalitarismo e do absurdo quesasgime represent@ ano de 1993evela
como 0 governo totalitario destréi pouco a poudcavés de violéncia e da perseguicéo
sistematicas, a individualidade do ser humano ecapacidade de reagir contra a opressao;
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dessa forma, o totalitarismo desumaniza o ser hani@mando-o incapaz de entender-se
simbolicamente e historicamente, instituindo assim universo imével. Além disso, tal
regime revela-se destituido de qualquer sentidoa wez que nada almeja além da
manutencao da prépria violéncia. Entretanto, Saganm@io acredita num mundo fatalista: o
ser humano, através da luta e do sofrimento, é&adgae unir e vencer o governo totalitario,
recuperando uma humanidade perdida e que sé s&d@ara conjunto com todos 0s seres
humanos.

Contudo, assim como verificamos na andliséAd®ra dos ruminantesa dimenséo
alegdrica de&O ano de 199&barca outros elementos. Acreditamos ser posgévalm maior
destague a esse ponto comum compartilhados pelas atvavés da comparacdo direta entre
0s textos. E o que faremos na préxima sec¢éo de nedmlho.

4.3.0 ANIMAL HUMANO : UM CONTRAPONTO ENTRE AS OBRAS

Apesar das evidentes diferencas estrutufaisora dos ruminantes O ano de 1993
possuem claras semelhancas, a comecar pelo cortetéovico e politico no qual ambas
foram produzidas e/ou recebidas. Como foi destaeatleriormente, ndo se trata apenas de
uma proximidade cronoldgica (ja que o texto de ¥eigle 1968, e o de Saramago, de 1975),
mas de algo mais intricado. Enquanto o Brasil aeentrando no pior periodo de sua ditadura
guandoA hora dos ruminantefoi publicado,O ano de 1993%aiu quando Portugal deixava
para tras o Estado Novo iniciado por Salazar. @acto dos regimes ditatoriais foi, assim,
bastante forte sobre ambas as obras, se ndo epraliecdo, mas pelo menos na maneira
como elas foram lidas, como ja vimos anteriormeTfabiez seja importante também destacar
a condicao periférica de ambos os paises (umauePgrtugal pode ser considerado um pais
periférico em relacdo outros paises mais ricos deoda), e mesmo sua condicdo de
subdesenvolvimento. O que queremos destacar cams esssideracdes é: a época em que as
obras foram lancadas nédo foi uma das melhores @pageande massa populacional que
compunha a maioria dos cidadaos brasileiros e gueses, espremidas de um lado pela
opressao governamental, e do outro pela opresssiobdi@senvolvimento.

N&o queremos com isso insinuar uma explicacacetimd)’ das obras, argumentando
gue tal contexto “logicamente” levaria Veiga e $@ago a escrever os livros que escreveram;
mesmo porque isso nos conduziria a uma leitur@reetial” dos textos, o que desde 0 inicio
do nosso trabalho procuramos evitar. O que queramEsas € tentar inserir historicamente as

obras que estudamos com o objetivo entender comefagdo com o contexto no qual foram
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produzidas se articula com sua construcdo enqguanrtos ficcionais, ja que, como vimos,
todo produto mimético esta ligado com o mundo édsdrario do qual bebe. Dessa forma,
parece-nos pertinente pensar nesses termos, umgueezontextos histéricos, politicos e
sociais semelhantes, serviram como base para [@odig duas obras que se assemelham
tanto tematicamente quanto estruturalmente.

Nesse sentido, podemos ver como ambos os textatare uma populagao oprimida,
quando na época e nos paises em que foram essidogpublicados a populacdo também
sofria os sintomas do abuso e da exploracdo. Parém,Saramago nem Veiga optaram por
fazer uma literatura que se resumisse a mera diendesses absurdos; evitando a pobreza de
um realismo estreito, 0s dois autores criaram oestisituradas na especulagédo e no alegorico
para aumentar a possibilidade de significacao ekisg.

A hora dos ruminantesalegoriza a invasdo dos avancos da modernidade e a
consequente desumanizacao causada por tais ac@respgio do fantastico acarretada pela
burocratizacdo dos personagens e pelo ataque @dbssbrepresenta o contra-senso da
situacao, que modifica a forga a relacdo do supmtn sua comunidade e consigo mesmo, e
animaliza o ser humano. A opressédo causada perg;@w incontrolados da modernidade
adquire tamanha forca no livro de Veiga que senaaiba as praticas de um regime totalitario,
de forma parecida a como é representad®emo de 1993vejamos melhor esse caso.

Procuramos mostrar, através das consideracdesgpasppor Hanna Arendt, como o
totalitarismo desumaniza o ser humano através stauitgio de sua individualidade e de sua
espontaneidade, transformando-o assim numa esgécenimal humano capaz de seguir
qualquer ordem dada pelo regime, mesmo que isadigige sua prépria morte. No caso@e
ano de 1993tal destruicdo é simbolizada de diversas manew@sas delas utilizando a
citada “simbologia zoologica”. os animais mecanicoe perseguem os homens, os lobos
tomam conta de uma cidade, a revolta dos animaigsiicos, o caso dos homens-toupeira.
Em todos esses exemplos 0 que se nota é a invaeg@apéis entre 0 homem e o animal, que
indicam justamente essa bestializacdo do homerepisddio especial dos homens-toupeira,
em gue a imagem da animalizacdo € mais evidemesenta-se também a incapacidade de
acdo do homem bestializado, cuja tentativa de gmié@rmecia € apenas a certeza de uma morte
incapaz de ao menos ferir ao agressor.

A metafora do homem bestializado também é utiizeixA hora dos ruminantegla
aparece tanto na inversao de papéis, quando ogairanaes passam a servir os cachorros
como se estes fossem os donos da cidade, comoapamp figuras dos animais invasores: 0s

cachorros e os bois sdo aqueles que obedecem cdgaaws designios opressores dos
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homens da tapera: como cachorros eles séo fiéisses donos, avancando e recuando
guando ordenados; e como bois eles sdo tangidasopde os donos desejam, embora isso
signifique esperar indefinidamente num local onde h& as minimas condi¢cdes para uma
existéncia digna, e que ainda por cima ameaca a ®ims outros que ainda nao se
animalizaram por completo.

Os cachorros e os bois dehora dos ruminantesao o “cdo de Pavlov’ de Hanna
Arendt (2009, p.507), e sdo os homens-toupeir@ dao de 1993perseguidos por uma forgca
desumanizante, esses animais humanos aderem vigorgate aquilo que os destroi. Dessa
forma, Veiga empresta a acdo modernizante umand@é&amanha que se confunde com
aguela promovida pelo regime totalitario. Contuth@js do que consequéncias semelhantes,
as proprias “justificativas” para as agressOesizadds pelo avanco da modernidade e do
governo totalitario se articulam. Vimos que @rano de 199® siléncio do narrador quanto
aos propositos das tropas de ocupacdo € uma nzetdforfalta de sentido que é o
totalitarismo; e como Arendt também destaca, ndstexenhuma finalidade pratica no
regime totalitario. De maneira semelhante, vimos qudiscurso do avanco e da melhoria
propagado pelo porta-voz da acdo modernizanteAehora dos ruminanteso vendeiro
Amancio, se revela um discurso vazio: nenhuma gassapromovidas pelos homens da
tapera traz qualquer beneficio a Manarairema; atrao, apds a chegada dos forasteiros a
situacao da cidade tende a ficar cada vez piayda atitude tomada por eles € um passo a
mais rumo a destruicdo da pequena vila. Assim, eanbgista uma “justificativa” para as
acOes dos homens da tapera, trata-se na verdaamaléalsa justificativa, uma vez que o
supostamente prometido pelos estrangeiros janrasliéado.

Em outro momento € demonstrada a falta de semjido permeia as a¢bes dos
forasteiros: no interrogatorio do ferreiro Apolimarintimado a apresentar-se na tapera para
responder pelas atitudes hostis que seu filho Mantkve com dois dos estrangeiros
(humilhado por estes, o0 menino vinga-se jogandohaeosens todas as coisas que consegue
apanhar no chao), Apolinario se recusa a ir aordgrecalos forasteiros. Convencido, apos
muitas tentativas, por Amancio, o ferreiro vai atéenda conversar com dois dos homens da
tapera, chamados Neiva e Chaves. La acontece emogatorio que nao leva a lugar algum,

e que termina por culpa da confusédo dos proprinaregiros:

— O senhor é natural de onde, Apolinario? E daquimo@s
O tal de Chaves sacudiu a cabeca e fez uma sémeixtexos. Neiva olhou para ele,
pensou e disse:

— Quer dizer alguma coisa? Pode falar que eu dondée
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— Esta tudo errado — disse o Chaves. Essa perguntaneefim. Olhe ai, seo
Amancio. Eu ndo disse que ele ndo podia fazersessigo?

— Entdo por que vocé empurrou pra mim?

— Pra ver vocé enleado. Pra acabar com a sua prosa.

— E? Entdo agora eu ndo pergunto mais nada. Acabougerrogatorio, pronto.
Sr. Apolinario, o senhor esta livre. Pode ir embdPade ir por minha conta
(VEIGA, 1974, p.70).

Se arbitraria € a tentativa de impor um interrdgata um homem inocente, arbitraria
também é a forma como ele termina. O final abrdpssa acdo dos estrangeiros denuncia sua
verdadeira inutilidade, bem como a displicéncia gu&haves tem em atribuir ao Neiva uma
tarefa que ele sabe nédo poder ser cumprida pedgadDessa forma, a Apolinario, o Unico de
todos os personagens que resiste a coacdo dosgestna, € permitido encarar a verdadeira
face da tapera: algo desarticulado, inutil, senhaenpropésito verdadeiro.

Assim, € possivel enxergar na construcdo alegatieadA hora dos ruminantes
caracteristicas semelhantes aquelas encontrad&® amo de 1993que representam a acao
desumanizadora e sem sentido do totalitarismo. Ba@onsemelhante, podemos encontrar na
obra de Saramago referéncias a critica tecida iga\¢ontra os efeitos nocivos do avanco da
modernidade, especialmente no que diz respeitoohugdo da tecnociéncia. Como vimos
anteriormente, pudemos encontrar nas pagina® d@mo de 1993uma oposicado entre 0s
cenarios urbano e tribal: enquanto o primeiro écaduo pela decadéncia continua e pela
desunido entre seus habitantes (explicitado salweto episddio da numeracdo das pessoas,
no qual a hierarquia social criada significa abasntra aqueles que recebem um numero
maior), o segundo se mostra um ambiente capaz mErasuas dificuldades e a opresséo
através da unido entre as pessoas e a comunha aireza.

Tal comunhé&o é representada ndo sé através da caiéial entre um casal e uma
arvore, mas também pelo reconhecimento por parttiloa de que existe uma esséncia
magica na natureza, 0 que gera uma busca por not@egias e rituais de fertilidade. Como
destaca Horacio Costa, “esta busca da imanénayeoszal ou da identificacdo de uma esséncia
magica por parte dos membros da tribo no ambitoatiareza contrasta, obviamente, com os
valores religiosos ou espirituais do ocupador” (T®S1997, p.243). De fato, como vimos
anteriormente, a magia e a nhatureza utilizada pelegsores tem como unico efeito a
destruicdo, enquanto que nas maos da tribo elasntr@ nascimento. Cabe aqui chamar a
atencdo para a importancia da imagem do ordenadiateligéncia artificial que guia as acdes
dos ocupantes. Opondo-se a visdo idealizada daemaiuemO ano de 1993 avango
tecnoldgico é encarado como algo destruidor, grainiente na metafora do ordenador — uma
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inteligéncia criada unicamente para oprimir —, r@sbém em outras, como a dos animais
mecanicos e das esferas de mercurio observadoeagod®s os elementos de “ficcdo
cientifica” no texto de Saramago sdo utilizadosafiegicamente como representacdes da
violéncia contra 0 homem, contudo, a metafora demador se torna ainda mais cruel quando
descobrimos que ele se alimenta de carne humarsej@uo avanco tecnoldgico, para poder
se manter, precisa devorar o ser humano.

E preciso, entretanto chamar a atencdo para anoagfio dessa metafora. Se o
ordenador devora a carne humana, ele é impedidi@tamo, de ingerir a parte do cérebro.
Quando isso acontece, no capitulo 23, “o ordenambalifica dentro de si todos os programas
substitui todas as memorias e prepara secretameafénsiva’ (SARAMAGO, 2007, p.96). A
partir dai os homens unidos conseguem pouco a peaaperar a cidade e derrotar o exército
ocupante. Ou seja, Saramago n&o constroi aqui unpdes oposicao entre natureza e ciéncia,
colocando a primeira no polo positivo e a seguraaaygativo; a critica tecida pelo autor € ao
avanco tecnoldgico sem fim algum, ou que constiimsa finalidade em si mesmo.
Desprovido de um fim “humano”, o avanc¢o tecnolégiéoconsegue trazer & humanidade a
destruicdo: o ordenador, a inteligéncia artificiple tudo controla, se alimenta de seres
humanos. Da mesma forma, controlada mais uma Vaarnpeligéncia humana, a tecnociéncia
deixa de agredir, e todas as suas consequénciassyas se desfazem; as carcacas dos
animais mecanicos sao vistas “rolando pelas peEsmmmo arbustos desenraizados e tudo era
arrastado para longe para os paises onde o pesa$eie e o terror” (SARAMAGO, 2007,

p.117-118). Costa coloca essa consideracao de raaneito pertinente:

Sem que esta mudanga de signo no uso do compwadivesse dado, poder-se-ia
inferir, seqguindo os valores que os trechos citadesotam, que a visdo de
Saramago apresenta @nano de 1992 adversa aos progressos tecnoldgicos e 0s
contrapde a integridade do homem ‘natural’; o cgte emudanga nos indica é a sua
crenca na neutralidade da tecnologia como instrtorfmmmano quando humana é a
inteligéncia que a administra (COSTA, 1997, p.244)

Assim, 0 que a idealizacdo do homem tribal paradecar emO ano de 1992 a
valorizagdo da unido humana contra a opresséo. \®edade que as varias metaforas que
conectam o homem a natureza denotam a importaesisadconexdo para o ser humano,
dentro da alegoria geral construida essa relacdpaomatureza serve mais para resgatar a
ideia do homem integrado entre si e com 0 mundav&hco da tecnociéncia € aqui visto
como algo negativo apenas porque ndo existe &dnatdo, o que o torna mais um meio sem

qualquer fim, colocando-o a servi¢o do totalitaesm
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Tal constatacéo torna-se extremamente relevante @aosso trabalho, uma vez que
nos permite dar um salto qualitativo em relacaeitara que viemos fazendo até agora das
obras estudadas. Isso porque confiamos que esde @envista que pudemos encontrar
através da leitura alegodrica da obra de Saramagoayancos da modernidade ndo séo
negativosem sj mas dependem dos propésitos daqueles que estédetpas de tais avancos)
pode nos ajudar a iluminar certos aspectos do @xtdeiga que ndo foram abordados nem
pela fortuna critica do autor, nem por n6s mesnastertrabalho.

Até agora nossa leitura se preocupou em demorstrao A hora dos ruminantes
trabalha com uma alegoria da violéncia da acdo madmte. Leituras semelhantes ja haviam
sido realizadas em estudos importantes como o0 dzaS¢@l990), embora sem fazer a
articulacdo com o totalitarismo como fizemos emsooproprio trabalho. Esperamos que
nossa leitura ndo tenha sido arbitraria até agqunocfica demonstrado através da cadeia
demonstrativa elaborada, mas também acreditamosatjleitura ainda pode ir além. Se a
multiplicidade de sentidos promovida pela alegores permitiu enxergar e hora dos
ruminantesuma denuncia da acao violenta (e totalitaria) ddemidade, é possivel também
entender a obra como uma critica a udeierminadamodernidade, ou melhor, a um
determinado modpelo qual a modernidade vem sendo instauradagiepente em cenarios
marcados pelo subdesenvolvimento como é o cascadarsirema.

Um primeiro passo para repensar a leitura da obravalga é rever a ideia de
Manarairema como “paisagem afetiva’, proposta @&rteente. Se é verdade que existem
elementos notérios que sustentam tal visdo (comecarréncia desse tipo de cenario em
outros textos do autor ou a etimologia da palavemdfairema), € também preciso levar em
consideracgao o fato de que tomar a “paisagem afetw termos de um local completamente
idealizado impede a relativizacdo da critica aoanees da modernidade, uma vez que
qualquer mudanca de tal cenario seria consideradativa. E possivel, portanto, pensar a
“paisagem afetiva” como um local privilegiado, mémsentido de ser um cenario ideal para se
viver, mas sim para se refletir sobre os efeitosude determinado tipo de avanco da
modernidade.

Dessa forma, podemos modificar um pouco nossa asérra da alegoria dehora
dos ruminantesps avancos da modernidade ndo sdo em si mesmosolerpa para as
pequenas comunidades localizadas em paises suboles#rs; o problema esta na forma
como a modernidade € conduzida dentro desse contBxiis, em vez de trazer uma
verdadeira melhoria das condicbes materiais nass quee o0 povo de Manarairema, a

modernidade traz apenas violéncia, uma vez quendueala de acordo com 0s interesses
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(secretos, é relevante lembrar) de um pequeno gisfm é, 0s estrangeiros. A separacao
formal operada pelo ponto de vista do narradorentiado de cd” e o “lado de 14" adquire
assim novos contornos, porquanto metaforiza a fd#aintegracdo entre aqueles que
conduzem os rumos da modernidade e aqueles qeensa$r consequéncias dessas decisoes.

Assim, é possivel comecar a repensar o significhioelementos especulativos que
formam a alegoria dé& hora dos ruminantesChamamos a atencdo anteriormente para o
processo de burocratizacdo sofrido por Geminiandngancio como uma forma de
manifestacdo do fantastico descrito por Sartre. B@alocratizacdo, embora ndo mude
necessariamente de significado em nossa leitucebeeum novo destague, uma vez que
evidencia ainda mais o descompasso entre 0s isésredos promotores das agdes
modernizantes e as necessidades da comunidadefgai¢ass acdes. Além disso, desenha os
contornos do tipo de modernidade criticada: aqueipps mecanismos de controle e
organizacao geram muitos prejuizos para a populpgéserem altamente burocratizados e,
consequentemente, pouco funcionais.

Se é possivel obter um novo ponto de vista aceadautbcratizacdo de Geminiano e
Amancio, também podemos procurar novas significagisa as invasées dos animais. E
verdade que as interpretacfes propostas anterigrpara as metaforas dos cachorros e dos
bois (0os primeiros como 0s servos leais dos iness@ os segundos como a massa
bestializada que se recusa a lutar) ainda funcionassa critica mais “especifica” da
modernidade; porém, a consciéncia de que € pogsmshr numa outra variagcao da alegoria
da obra chama a atencéo para a variedade metaffirecas imagens dos cées e dos bois
podem suscitar.

Nossa primeira interpretacdo do ataque dos cachdewou em consideracao 0s
caracteres de lealdade e de domesticacdo comumestdeiados a esses animais. Ha, dessa
forma, uma leitura que privilegia os aspectos pastda imagem dos bichos, ainda que na
obra esses aspectos sejam revestidos de uma wgatva, uma vez que estao associados a
violéncia e a opressao promovidas pelos homenamaa (os “donos” dos cachorros). Por
outro lado, a imagem do cachorro nem sempre podemesiderada positiva; pensemos
sobretudo na palavra “cao”, e a imagem desse arémmapentinamente revestida por uma
carga semantica negativa: os caes sao repress@iesres, maliciosos. Assim, podemos
agora repensar a invasdo dos cachorros levandooesideracdo a carga negativa que a
imagem desses animais possui, pensando neles,rangeral, como seres maldosos.

Dessa forma, se na leitura anterior a invasdo @ahorros possuia uma certa

ingenuidade, uma vez que a violéncia causada poratmjue parecia menos ligada a
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brutalidade de suas atitudes do que a adesdo cegsstama opressor conduzido pelos
homens da tapera, nesta segunda leitura ndo hamesgpaco para a inocéncia. Os cachorros
invadem as casas dos manarairenses, destroemeséarscps, e os fazem de servos néo por
serem inconscientes, mas por serem malignos. Seudeabrincalhona dos bichos antes
parecia indicar, no maximo, irresponsabilidade, ragela deixa transparecer um certo
sadismo, como se os cées se divertissem em vemdhhgdo sofrida por aqueles que se
sujeitam aos ditames das for¢cas opressivas. Alésoda forma como a invasdo acontece (0s
cées surgem do nada e vdo embora do nada) tamlo@moy® uma ideia de abuso por parte
dos animais: eles chegam, se aproveitam ao maxandabitantes de Manarairema, e depois
abandonam a pequena cidade deixando para trassapafranta que fizeram ao povo.

Mais uma vez podemos notar uma mudanca no rumoled@rea deA hora dos
ruminantesdevido a uma nova interpretacdo de um elementecakivo: 0 avanco da
modernidade aqui ndo € opressivo apenas por aldei@ca uma paisagem idealizada, mas
porgue, da forma como é conduzido, tal avancgo tsengredatorio, extraindo 0 maximo que
pode da regido em gue se instala, mas sem devwdarem troca. Acentua-se mais uma vez
a separacao entre as pessoas do lado de ca daal® die |a no que diz respeito aos interesses
de ambos, pois estas estdo apenas preocupadage®mréprios ganhos, alcancados através
da exploracdo daquelas, que por sua vez sO poderaepelas juras de progresso feitas por
Amancio, jamais cumpridas. Em vez disso, como virapteriormente, 0S manarairenses
sofrem uma segunda invasdo, a dos bois; e agquanmave, podemos realizar uma outra
interpretacdo para a imagem desses animais, aiintad esta segunda visdo da alegoria que
estamos desenhando agora.

Anteriormente enxergamos na invasdo dos bois umafone da massa de seres
humanos bestializados que se rende a um sistermadabsendo guiados como gado para
qualquer direcdo, mesmo que isso 0s leve direta @anorte. Tal como acontecera com a
leitura da invasdo dos cachorros, ainda é possiaater aqui essa antiga interpretacdo sobre
0s bois; porém, assim como na nossa primeira it invasdo dos cades, essa antiga
interpretacdo da imagem dos bois da muita énfasar@ter passivo dos bichos: eles sao
entendidos apenas como uma espécie de consequiExiacdes dos homens da tapera.
Contudo, podemos propor uma leitura que valorizea wisd0 mais ativa da imagem dos
animais, e que esteja mais de acordo com a ideiamde acdo modernizante especifica.
Lembremos da importancia que haviamos dado a latizegdo de Geminiano e Amancio
nesta nova leitura por demonstrar que os mecanistimages dos quais a modernidade se

instaura se revelam prejudiciais para a populagé® & recebe. Seguindo a linha dessa
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metafora, podemos pensar na invasao dos bois cansbaaracdo definitiva da modernidade
na pequena comunidade rural através de um orgaraiarmoente burocratizado, cujas agdes
nao levam a lugar algum, mas que tem como consegué&nenta destruicdo da comunidade
pelo arrasamento de seus recursos. Os bois preerioties os espacos de Manarairema e nao
h& para onde fugir, pois sua massa se estendad@aése pode ver: essa se torna a nova hora
dos ruminantes, 0 momento em que toda a comun&séeresa a uma organizacado moderna
dominada de tal forma pela burocratizacdo que impggliquer movimento, restando apenas
o ridiculo ruminar das tarefas inuteis que susterdase sistema controlador.

Mas, por fim, os bois e os forasteiros vdo emb®eaantes sugerimos ghehora dos
ruminantesparecia deixar entrever, com a fuga dos estrargjeinma fé idealizada no ser
humano, agora podemos pensar que o abandono d@awamo € apenas resultado da
desisténcia do projeto de modernizacédo operada pelmens da tapera. Ou melhor dizendo:
depois de explorar ao maximo a comunidade e percgigea continuidade das acfes naquele
lugar ndo poderia mais trazer nenhum beneficidp@steiros abandonam sua empreitada,
revelando de uma vez por todas que o discurso dgrgeso e melhoria anteriormente
propagado era completamente vazio. A modernizas®im, ndo poderia ser considerada algo
negativo em si, uma vez que ela efetivamente nahegou a acontecer na pequena vila,
apenas a exploragcdo em seu nome. No final, Mararaipode retornar ao ritmo normal da
vida da pequena comunidade, antes da invaséo tseivos, com suas qualidades e defeitos
naturais; voltemos mais uma vez a citacao ja dad#éac'As horas voltavam, todas elas, as
boas, as mas, como deve ser” (VEIGA, 1974, 102).

Vemos que, se por um lado essa nova leitura dadebigeiga torna mais dificil uma
visdo idealizada do ser humano como detentor de ialgprruptivel que o torna capaz de
resistir a mais pesada opresséo, por outro ladmdimonsideravelmente a carga negativa
depositada sobre a acdo modernizante em si. D&assa,fndo seria 0 avanco da modernidade
em direcdo as comunidades rurais algo naturalnggmessivo e desumanizante, mas sim um
determinado tipo desse avanco: aquele conduziddodea a encobrir a mais antiga
exploracdo do homem pelo préprio homem, agoraiadd através de novas promessas de
melhorias e legitimada por novas formas de controkes complexas e dificeis de contornar.
Como haviamos destacado anteriormente, algo semiellaaontece na obra de Saramago,
quando se percebe que ndo € exatamente o avatgendaiéncia que desumaniza 0 homem,
mas sim a forma como se usa os frutos de tal av&sgim, tanto en® ano de 1998 uanto

em A hora dos ruminantegpode-se perceber que o recriminavel ndo € a madeao em si,
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mas sim aqueles que estdo por detrds desse prooesseja, 0 recriminavel € o préprio
homem.

Tal conclusao pode, a principio, parecer um tabtead afinal, qguem poderia estar por
detrds dos processos de modernizacdo além do @r&mti humano? A culpa das
consequéncias negativas que tais processos podeer 50 pode ser, logicamente, das
pessoas que os fomentam. Contudo, € preciso levamasideracdo que existe um esforco,
nas obras analisadas, de desviar a imagem dosdoslgeela opressao narrada para outras
figuras que ndo a dos seres humanos em si; e esda gustamente através dos elementos
especulativos e/ou metaféricos. Vejamos: emboraAenora dos ruminantees homens da
tapera estejam diretamente relacionados com a né estfrentada por Manarairema apos a
sua chegada, que realiza os eventos mais cho@wieentos sdo os animais, os cachorros e
0s bois. Além disso, por estarem situados justaen&d lado de 1a”, local ao qual nem os
manarairenses nem noés leitores temos acesso, anbata tapera acabam envoltos em uma
atmosfera de mistério que os apresenta mais conacespecie de fantasma ou de alienigena
(seres estranhos, com costumes diferentes e is¢sranisteriosos) do que como seres
humanos semelhantes ao povo de ManarairemaOEmo de 199%corre algo semelhante,
uma vez que grande parte das acdes violentas @mnp@ssoas de dentro e de fora das cidades
€ realizada pelos animais mecanicos e arquitetelda prdenadores; soma-se a isso o fato de
que as constantes imagens de desumanizacdo queceapano livro para alegorizar o
totalitarismo acabam se associando a figura doastaptornando-o algo desumanizado pelos
proprios atos de barbarie que comete. Dessa foamaumanidade é sempre melhor
representada, nos textos que analisamos, por aguetesofrem a violéncia, e nunca aqueles
gue a aplicam: os homens sdo sempre as vitimdgulaaoutra coisa.

N&o nos parece equivocado, entdo, assumirAghera dos ruminantes O ano de
1993 assumem um contraditorio posicionamento humanistes vez que ao mesmo tempo
em que criticam a agcao humana, procuram mantgueafdo homem a salvo de atagues mais
diretos. E justamente por procurar manter a imagenser humano a salvo que acabam
surgindo nos textos as imagens agressivas dos ianiowaseja, € o que gera a “simbologia
zoologica” comum as duas obras. Seja através das@w de papéis que os ataques dos
animais representam, seja através da transformadmsidiomens em bichos, os dois textos
utilizam o mesmo elemento metaférico na construgisuas alegorias da opressdo. Sendo a
zoomorfizagdo uma estratégia ja consagrada natliter, bem como nas artes de maneira
geral, € compreensivel que ela tenha sido utilipatias dois autores na tentativa de criar uma

imagem alegorica do homem desumanizado. Dessa ,f@rpassivel fazer uma critica ao
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homem ao mesmo tempo em que se mantém uma postmanista que em certo sentido
idealiza as potencialidades desse mesmo ser humano.

O humanismo percebido nas obras estudadas estdo liga um paradigma
antropocéntrico mais amplo, e que ja possui unagdel bastante tradicional com a literatura.
Ao colocar o ser humano no centro do universo, topacentrismo ndo sO valoriza as
potencialidades humanas, como coloca todo o restonuindo em uma posi¢céao
periférica/marginal, uma vez que constroi suasndgfes em oposicdo ao ser humano; por
exemplo, segundo essa posicdo, o animal é agueltveeanimado que nao é o ser humano.
Ermelinda Ferreira, ao analisar a metafora aniraditeratura moderna, lembra a sua ligacéo

com 0 antropocentrismo:

A metafora animal, na literatura moderna, refleteasee posicionamento
antropocéntrico. Profundamente influenciada pedalimbia da segregacéo, ela toma
0s animais de empréstimo, em geral, para explisapessoas. Nessas obras, o
recurso a metafora animal parece pertencer a veld&gao na qual uma pessoa é
retratada como um animal para revelar mais clartanan aspecto do seu carater. A
utilizacdo da mascara animal tem a funcdo de desmaso homem, utilizando a
simbologia que atribui a determinados animais ayapale um traco especifico do
carater humano (FERREIRA, 2005, p.127).

Em A hora dos ruminantes O ano de 199%ssa mascara animal possui a funcéo de
desmascarar os homens condenaveis com a vantagemadir a salvo os homens
defendidos. Além disso, funciona como um elememtonél coerente com a estrutura
alegdrica das obras, ndo sO porque ela € mais @manetaforas cujo conjunto forma a
alegoria, mas também porque tal recurso j4 é comartradicdo das obras alegoricas. Um
exemplo interessante € apontado por Hansen (2806)ieng do pintor francés Théodore

Géricault.
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A Hieng de Jean-Louis André Théodore Géricault.
Fonte: < http://www.abcgallery.com/D/david/geridd8l.JPG> . Acesso em 02 dez. 2011.

A figura deformada da mulher sugere uma persorgdicgaaliciosa e vil, o0 que pode
ser confirmado pelo titulo da obrA:Hiena Dessa forma, o carater carniceiro do animal é
associado a expressao da personagem, criandowassiralegoria fisionémica.

N&o parece ser por acaso que tanto na pintura deaGl§ quanto nas obras que
estamos estudando, quanto em outros exemplosodasia literatura que utilizam a alegoria
antropomorfica, a exemplo demetamorfosee Kafka, a metafora animal esteja carregada de
uma carga pejorativa. Para considerar isso meltegaynos agora outro exemplo, desta vez
sugerido por Ferreira no trabalho j4 mencionad®%20a imagem vencedora do prémio

Pulitzerdo fotégrafo sul-africano Kevin Carter:
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Fotografia de Kevin Carter, vencedora do prérditzer.
Fonte: <http://bitaites.org/wp-content/uploads/200&evin-carter-vulture.jpg>. Acesso em 02. dez.
2011.

A chocante imagem apresenta uma inversdo de satmmelhante a que pudemos
encontrar emA hora dos ruminantes O ano de 19930 ser humano, geralmente encarado
como o centro do mundo, é reduzido a condicdo mples presa do animal, aquele que
constantemente é cacado e controlado. O traball@ader nos causa um imenso desconforto,
ndo sO porque presenciamos a situagcdo degradant@alerianca a beira da morte devido a
fome, mas também porque somos for¢cados a lidar @&onsdo de um ser humano — um
semelhante — ocupando uma posicao inferior a umant+ e, ainda por cima, um animal
carniceiro.

A impressao de Ferreira acerca da imagem acinegareentos importantes:

Embora chocante pelo seu carater de dendncia, ogrédia trabalha com duas
concepcdes classicas, verdadeiros lugares-comupsrdamento ocidental: a nogao
do animal como um outro desconhecido e ameacadonogdo da animalizacdo do
humano como principio maximo de abjecédo e de degéadsocial. Em ambos os
casos, 0 que sobressai € a idéia da radical sépardg humanidade e da
animalidade, como se o animal fosse um ser absodutie alheio ao ser humano,
pertencente a um reino distinto e estranho; e ceeno homem detivesse uma téo
natural superioridade sobre as demais espéciesatiaena, e sobre a propria
natureza, que o mero fato de se assemelhar a umalad imediatamente
interpretado como uma degeneracédo (FERREIRA, 20033).

Essa distincdo entre o homem e o animal, radiela menos desde Descartes (que,
com sua separacao entre corpo e alma, reduziurmaiara meras maquinas fisiolégicas, uma
vez que admitiu que os bichos ndo possuiriam uma)alpode explicar o porqué da carga
pejorativa frequente nas metaforas animais: paparsamento tradicional antropocéntrico,
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qualquer comparacdo com o outro ja € um diminuiigiisuperioridade humana. Dessa forma,
a alegoria zoomorfica presente dnmhora dos ruminantesO ano de 199%nde naturalmente

a seguir esse padrdo, uma vez que tais obrasaestigadas ao paradigma humanista e
antropocéntrico.

Gostariamos, agora, de oferecer uma leitura qudegse superar essa Visdo
antropocéntrica que detectamos nas obras. O canguboencontramos para realizar esse
objetivo é indicado por Flavio Kothe (1986) e cstesiem realizar uma leitura alegoérica das
obras analisadas; tal leitura, ao contrario dodemnos fazendo até agora, ndo se volta para
0s elementos internos dos textos, mas sim pardras em si, ou melhor dizendo, para os
préprios significados que encontramos nos livrosjaMos. Baseando-se na teoria de
Benjamin sobre a alegoria, Kothe desenvolve a idessa forma de representacdo como
aquela que sempre se refere ao outro para investigantexto no qual a obra alegorica €
formada. Tal posicdo, contudo, ndo se confunde womdesenvolvimento alternativo da
teoria do reflexo (que enxerga na obra literarianas um reflexo da realidade na qual a
producdo se baseia ou que a sustenta), ou daeasali®ldgica e/ou marxista (embora o
resultado da reflexdo de Kothe acabe tendendoymaeavisdo esquerdista), uma vez que a
leitura alegorica proposta pelo autor procura atepara o outro que a obra ndo é, mas que
com ele se identifica e se completa, justamentesporseu oposto — semelhantemente a ja
mencionada categoria da negacgdo proposta porpsemm ultrapassando o nivel puramente
textual. Citemos um exemplo. Kothe menciona a alagexistente na representacéo classica
da Justica: uma mulher vendada (representandolgeiceg imparcialidade) segurando uma
balanca numa méo (o conhecimento da medida cateetada a¢cdo) enquanto empunha uma
espada com a outra (a puni¢cdo para os crimino&sspa leitura alegérica dos elementos
formais (e internos) da estatua nos permite peragha determinada ideia de justica, baseada
nos valores burgueses que se propagaram a paRewdducdo Francesa: a visao de que todos
s&o iguais perante a lei, e que, portanto ninguéde @scapar a justica. E possivel, todavia,
fazer uma leitura alegorica dessa visao, procuraendelar o seu outro: percebe-se assim, que
tal ponto de vista automatizado esconde a para@ddidiaquilo que, na pratica, temos como
justica, ainda mais em um pais como o Brasil, rad,do Codigo Civil foi feito para os ricos
e 0 Caodigo Penal para os pobres” (KOTHE, 1986, )p.Agsim, ao apontar sempre para o
outro, “a leitura alegoérica levanta a saia da eatata Justica. Descobre a estruturacéo
profunda do texto, um horizonte além do horizorddekto. Descobre a realidade (KOTHE,
1986, p.76).
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Fazer uma leitura alegdrica, nos termos colocado¥othe, das obras que compdem
nosso estudo, significa olhar para o outro que rddasrevelam: um posicionamento diferente
acerca do olhar humano sobre o animal, e uma coestx revisdo do proprio
posicionamento do homem no mundo. Claro que estpe@as uma das possiveis leituras
alegdricas que se pode fazerAldora dos ruminantes O ano de 1993mas, como demos
destaque ao papel do animal e da animalizacdo seaneitura anterior, iremos desenvolver
essa linha de investigagao a fim de evidenciar genkos para o nosso trabalho.

John Berger, em seu ensaio “Por que olhar os &#n@980), destaca o rompimento
da relacao tradicional entre 0 homem e o animad,sguiniciou no século XIX na América do
Norte e na Europa ocidental, tornou-se mais agodo @ capitalismo corporativo do século
XX, e cujo resultado foi o gradual desaparecimelo® animais em todo o mundo. Se antes o
animal fazia parte do primeiro circulo de relacagchdmem com o mundo, uma vez que este
dependia daquele de diversas formas (como meigadspiorte, alimento, forca produtiva,
material para vestimenta, etc.), com o desenvolvimenais acelerado da tecnociéncia, 0
animal passou a ocupar cada vez mais um papel d@&doimo universo humano, sendo
encarado apenas como um meio para um determinadadi invés de uma parte essencial de
todo o processo de sobrevivéncia humana.

Essa separacgdo, contudo, € bastante recentetustibse considerarmos a relagéo de
igualdade entre os homens e o0s animais no iniciaes®envolvimento humano. Berger,
baseado na ideia de Rousseau de que a linguagemmataforica, argumenta que a primeira
metafora provavelmente foi uma metafora animal, wem que, diante da vida em comum
gue homens e animais levavam, foram estes que rtlespe naqueles algumas de suas
primeiras perguntas, e também primeiras respoktgastamente através do olhar sobre o

animal que o homem comeca a se descobrir comas@ro; conforme afirma Lévi-Strauss:

Porque originalmente o homem se sentia idénticmlast os que lhe eram parecidos,
entre 0s quais 0s animais, é que ele veio a adgucapacidade de distinguir a si
mesmo como distingue a eles — aos outros — isiea#, a diversidade das espécies
para apoio conceitual da diferenciacdo social. Asslesde o inicio dos tempos,
houve um uso universal de signos animais para mapexperiéncia do mundo
(LEVI-STRAUSS apud BERGER, 1980, p.15).

O primeiro olhar sobre o animal, portanto, embavasé diferenciador, ndo era
inferiorizante. Ou seja, ao olhar para o animakeiohumano pode ser reconhecer enquanto tal,
mas essa conclusdo ndo estava relacionada com utoradtica assuncao de superioridade
natural da espécie humana; era um olhar, portamtelador, e ndo legitimador. Esse tipo de

102



olhar procurou ser resgatado pelo fildsofo Jac@ersida, em seu ensaf® animal que logo

sou(2002), porém atentando para a via dupla dessa aca

Frequentemente me pergunto, para §eem sou ed € quem Sou eu N0 momento
em que surpreendido nu, em siléncio, pelo olharmdenimal, por exemplo os olhos
de um gato, tenho dificuldade, sim, de vencer warnmdo.

Por que essa dificuldade?

Tenho dificuldade de reprimir um movimento de pudodificuldade de calar em
mim um protesto contra a indecéncia. Contra o mstreque pode haver em
encontrar-se nu diante de um bicho que nos obsemase mexer, apenas para ver.
Mal-estar de um tal animal nu diante de outro ahiassim, poder-se-ia dizer uma
espécie danimal-estar a experiéncia original, Gnica e incomparavel @esal-estar
gue haveria em aparecer verdadeiramente nu, dimntghar insistente do animal,
um olhar benevolente ou impiedoso, surpreso ourgc@nhece (DERRIDA, 2002,
p.15-16).

Olhar o animal, assim, revela o proprio ser humanexperiéncia de encarar o gato
que me devolve o olhar, estando ambos nus, ou ‘Sgtyrais”, causa um incébmodo no
homem, porque este ndo consegue vencer o pudar ddservado nessa situagao, ou seja,
nao consegue superar a cultura na qual estd ineepee 0 configura. Essa experiéncia,
portanto, revela o ser humano tanto como ser Haquanto cultural. Além disso, revela o
guanto ndo sabemos acerca do animal, mas ndo @lagira imaginamos, metaforizado,
cultural, e sim o animal que nos encara, ele tamfagndesarmado, natural, e completamente
inacessivel. Ou seja, o animal que é, como a &ialegdrica, mutro, e que questiona e
relativiza ndo soO a visao que temos do animal, tex@dém de nés mesmos enquanto seres
humanos.

Derrida chama a atencgao para o fato de que odepatiscursos da humanidade terem
sido construidos sem o conhecimento dessa posslaglizacdo, levando-os, portanto, a se

tornarem naturalmente antropocéntricos:

Descartes, Kant, Heidegger, Lacan e Lévinas: seasrdos séo fortes e profundos,
mas neles tudo se passa como se eles nunca tivegBewistos, sobretudo nus, por
um animal que se dirigisse a eles. Tudo se pass@&aos como se essa experiéncia
perturbadora, supondo que ela lhes tenha ocomdo, tivesse sido teoricamente
registrada, precisamente la onde eles faziam doanimteorema uma coisa vista
mas que ndo vé. A experiéncia do animal que v&nimal que os observa, ndo a
tomaram em consideracdo na arquitetura teéricaandfica de seus discursos. Em
suma, eles tanto a negaram quanto desconhecerariséa imensa denegacéo (...)
atravessa toda a histéria da humanidade e ndospearanfiguracado quase “epocal”
que acabo de evocar. E como se os homens desiguranéio tivessem visto sem
terem sido vistos, como se tivessem visto 0 answal terem sido vistos por ele,
sem se terem visto vistos por ele, sem se tereim vistos nus por alguém que, do
fundo de uma vida dita animal, e ndo apenas pdiarolté-los-ia obrigado a
reconhecer, no momento da destinacédo, que issa éinfer com eles. (DERRIDA,
2002, p. 33-34).
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Essa relativizacao das posi¢cées do ser humanacaain@l proposta por Derrida € um
golpe aos discursos humanistas e antropocéntrimsa@ocam o homem no centro do mundo
e o faz medida e senhor de todas as outras colsasagir assim, Derrida desloca a
centralidade auto instituida do ser humano, alissed@o paradigma filoséfico conhecido
como pos-humanismoO termo, que para Jair Pereira dos Santos (2808p ndo possui
credibilidade e nem profundidade como conceito rit@ésr ou explicativo, foi cunhado pelo
intelectual egipcio-americano lhab Hassan; pas est

(...) a forma humana — incluindo o desejo e todasuas representacdes externas —
pode estar mudando radicalmente, e assim devendstar. E preciso compreender
gque 500 anos de humanismo podem estar chegand@imaa fmedida que se
transforma em alguma coisa que devemos chamar,nagita esperanca, de poés-
humanismo (HASSAM apud SANTOS, 2003, p.58).

Ja para a critica norte-americana Katherine Haglggs-humanismo procura discutir
“o fim de certa concepcdo do humano, concepcaeamadi no maximo, aquela fracdo da
humanidade que tinha riqueza, poder e disponiliédpara conceitualizar-se a si mesma
como seres autbnomos exercendo sua vontade atdavéscolha e da agéo individual”
(HAYLES, 1999, p. 286). As duas definicdes do terp@s-humanismo levantadas acima
concordam que ele se refere a uma nova concepcsar tamano, diversa daquela propagada
pelo humanismo classico, e que procura rever a \@sdropocéntrica do homem como o
sujeito individual, centralizado e completamentent? de todas as suas atitudes. Assim,
mesmo que Santos esteja correto e 0 pos-humanisn esteja carente de credibilidade, ele
nao deixa de apontar para um importante paradigiteaiéncias humanas contemporaneas, e
gue pode ser percebido até mesmo nas ideias dadoees como Marx, Nietzsche ou Freud.
Essa relacdo do pés-humanismo com o humanismoo&acta por Santos nos seguintes
termos:

O humanismo renascentista permutou o céu pela &rrauperar o teocentrismo
medieval com a retomada da cultura greco-romanancentrou em Descartes o
lastro filoséfico que precisava para tentar se gteigr. O cartesianismo definiu o
homem pelo pensamento racional por oposicdo aadh@sacionais, mecanicas, sem
linguagem. O Sujeito da Razdo era uma consciéntiammama, soberana, com franco
acesso a verdade. (...) [O pds-humanismo] ndosseavsubestimar o que Sujeito e
Razéo realizaram em termos de progresso materigbaditico, mas se deseja
sublinhar sua ambigiidade, quase sempre camuflada, parcialidade, sua
embriagués com o mito autocongratulatério do husmoi(SANTOS, 2003, p. 43).
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N&o parece ser por acaso que o autor sugira, comoafde revelar esse “mito
autocongratulatério do humanismo”, investigar agab entre o animal e o homem, a fim de
fazer com que este passe a aceitar sua propricaléace e sua posicdo como mais uma

espécie entre todas as demais:

Pensar-se enquanto animsgria o primeiro movimento que os homens fariamoru
a um gquestionamento da divisdo entre Natureza ®ii@ulk...)Pensar-se enquanto
animal consistiria em preparar-se para aliviar a preglsd@ultura sobre a Natureza
e isso envolveria a constru¢cdo de um novo lagco eameio ambiente e as outras
espécies. Pois a distingdo virtual entre as espéeiasmutou-se em espoliacdo real,
intensiva, visando ndo mais a subsisténcia ou tnalagao vegetativa, mas a um
projeto de dominacéo indiferente quanto as consmigi para seus meios de
efetivacdo. (...) Se abandonamos a animalidadeud@onela ndo nos abandonou, e
fala dentro da propria Cultura. Sdo ilusdes, mgwls, hipertrofias que vdo se
dissolvendo e revelando uma realidade humana medsinma, biologica e
figurativamente, das bestas que dos anjos. Sesceadéncia, reduzidos ao corpo e
aos instintos, embutidos no presente como no nétidee os animais oferecem um
paradigma irbnico para as nossas pretensdes &rmjfera um destino privilegiado,
guando na verdade repartimos com eles uma condi§éoidéntica mas bastante
analoga (SANTOS, 2002, p. 29-36).

Pensar-se enquanto animal, portanto seria aceitardimensdo do ser humano que foi
negada e reprimida durante séculos de humanisrec;ansiderava a inferioridade do animal
perante o homem um fato inquestionavel. Pensancgaato animal, €, portanto, expandir 0s
limites do proprio ser humano. Além disso, sigmifigceitar que o animal seja ao mesmo
tempo o outro e um semelhante, abandonando o pastsuequivocado de que os bichos
existem para servir o ser humano, e, em vez digassando a respeita-los por
compartilharmos com eles uma situacao parecida.

Tal posicionamento pode revelar-se um ganho ngaisa forma como entendemos e
tratamos 0s animais, mas também para a maneira t@@nos a ndés mesmos. Pois o
sectarismo do homem para com o animal, ao invdsrdentar a unido ou o sentimento de
proximidade entre 0os seres humanos, serve apenas lcase para a constru¢cdo de novos
sectarismos entre os homens. Quando um grupo hupsssa a considerar um outro grupo
como inferior por ndo satisfazer certos critéri@dokizados pelo primeiro grupo, € logo
invocada a comparacdo desses homens “inferioressamionais, legitimando as mais diversas
formas de dominacéo, sejam elas politicas, ecor@naulturais, religiosas, etc. A maxima
orwelliana, retirada deA revolucdo dos bichgsse encaixa perfeitamente nesse tipo de
pensamento: “Todos 0s animais sao iguais, mas flgnimais sdo mais iguais do que o0s
outros” (ORWELL, 1985, p.128). Assim, se existe centro ocupado pelo ser humano e que
o legitima a explorar todas as demais espéciegpreeaxistira também um centro dentro do
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centro, ocupado por um grupo humano especial qwsupam direito sagrado (seja ele
instituido pelomythosou pelologos de governar o destino de todos o0s outros grupessa
forma, acabar com a pretensa superioridade hunodima es outros animais é também acabar
com qualquer justificativa para uma suposta supddade de um grupo humano sobre os
demais. Assumir a igualdade entre as espéciesl@tamssumir a igualdade entre a propria
espécie.

Vimos como, nas obras que estudamos, a explordgdbomem pelo homem é
alegorizada através da animalizacdo, seja daquplespromovem tal exploracdo, seja
daqueles que a sofrem. Ao transformar os seres Hasm@m animais, Veiga e Saramago
fazem das pessoas algo que nao é simplesmententéato homem, mas sim inferior a este.
Dessa forma, os bichos ef hora dos ruminantee emO ano de 1993wnca séo eles
mesmos, mas apenas uma mascara para os homenwizedad. Se, por um lado, tal
procedimento € realizado com o intuito de defermldromem da exploracdo do proprio
homem, por outro, elas fomentam tal exploracdomegalida em que reproduzem certos
elementos ideoldgicos que servem de base paralegstiaacao.

Realizar uma segunda leitura alegorica das olsagladas, dando destaque para a
forma como os animais sao representados nos @ais,lifoi, dessa maneira, importante por
revelar a contradicdo existente na postura hunzadis$ textos, uma vez que ela, ao mesmo
tempo em que é utilizada como uma arma no combapeessao, € também ela mesma uma
das armas empunhadas por essa opressao. Assetiy igfbre a representacdo dos animais
em A hora dos ruminanteg O ano de 1993do é sé pensar numa forma de superar as
limitagbes dos textos ou oferecer uma leitura remista das obras, mas também procurar

destruir um dos lados dessa faca de dois gumesrdariismo.
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CONCLUSAO

Chegamos finalmente ao ultimo passo de nossolli@biacer as consideragdes finais
acerca do que vimos até agora. Seria oportunog messento, fazer um pequeno resumo de
todo o processo que nos trouxe até aqui, a fimegedmais claro ao leitor as bases sobre as
guais apoiaremos nossas conclusdes. Vamos, erdfs,. a

Nosso trabalho comeca, como todos o0s outros, aomguestionamento, mais ou
menos simples (ou talvez complexo): € possivelatipo de leitura que comumente se tem
feito das obra#é hora dos ruminantesle José J. Veiga,@ ano de 1993de José Saramago —
um tipo de leitura, por assim dizer, “referencial’ seja a Unica leitura verdadeiramente
valida? A partir dai, muitas outras perguntas pameser formuladas: por que esse tipo de
leitura foi tantas vezes praticada?; qual a relag#ce a estrutura das obras e esse tipo de
leitura?; qual a relacdo entre o contexto no geabtaas foram produzidas/recebidas e esse
tipo de leitura?; esse tipo de leitura conseguecdata da obra? é possivel outro tipo de
leitura que se sustente?; se sim, esse novo tip@tdea precisa ser radicalmente diferente do
tipo anterior? Enfim, como fica claro, a lista deegtionamentos pode se estender por uma
boa distancia, tornando nosso problema ainda n@iglexo. Assim, se é verdade que,
durante nosso percurso, chegamos a responder qpgsstdes paralelas, podemos dizer que
este trabalho procurou se organizar na tentativa relgponder 0 nosso primeiro
guestionamento.

Uma primeira visdo sobre as obras parece referasda leitura “referencial” tantas
vezes praticada. Ambas foram produzidas ou langduiahte um regime ditatorial pelo qual
0S paises de seus autores passafahora dos ruminantesa ditadura militar, € ano de
1993 no governo de Salazar. Narrando historias de sfoes se utilizando de elementos da
literatura “fantastica”, tudo parecia indicar attgiva de uma critica velada ao tipo de governo
autoritario no qual Brasil e Portugal se encontrgvas obras seriam, portanto, alegoricas, e
seu segundo texto escondido estaria diretamenssldiga um contexto historico bem
demarcado.

Esse tipo de leitura, contudo, parecia bastamtielggmatico, principalmente porque, ao
relacionar as obras com um periodo histérico eBpecicomo se tentasse fazer delas um
espelho ou um documento desse momento passadavdess datadas, minando assim o seu
potencial significativo. Tendo isso em mente, nagpPMoOs a relativizar esse tipo de leitura,
procurando refletir acerca dos elementos estr@utas dois textos, na tentativa de entender

como eles se organizavam para criar 0 significads dbras. Significado este que
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acreditdvamos ser algo muito mais complexo do qeenples referéncia a um momento
histérico especifico. Nesse sentido, nosso trabal@ropés a ser, desde o inicio, uma
tentativa de resgate dessas obras, que haviammaidoelativo marasmo interpretativo.

NoOsso percurso tedrico atraves dos aspectosugsigitios textos comecou procurando
entender os elementos “fantasticos” das obras enmrdm mais facilmente a uma leitura
alegdrica das mesmas. Os mundos afastados do ueabqylivros de Veiga e Saramago
instauravam favoreciam, paradoxalmente, a leitueéefencial’, uma vez que emprestavam
ao texto um tom de fabula ou parabola: aquele dbsnarrado s6 poderia querer dizer na
verdade alguma outra coisa. Assim, procuramos detetais elementos “irrealizantes”
existentes nas obras partindo da reflexdo do géfeertastico, utilizando tal termo, a
principio, de uma forma mais geral, ou como faitédsato sensy como definiu Selma
Calasans Rodrigues. Passando por textos classioos os de Todorov e Sartre, pudemos
oferecer uma conceituacdo mais precisa para o tmtéstico, bem como classificArhora
dos ruminantesdie Veiga como uma variante desse género. Nosflagdes também nos
levaram a destacar a natureza hibrid@Ddano de 1993obra ndo pertencente ao fantastico,
mas sim formada por uma variedade de modos e getiggrarios, tais como a poesia, a
prosa, o0 maravilhoso e a ficcdo cientifica. Firmado essa parte, procuramos encontrar um
termo capaz de abarcar as duas obras em seusoasfygetlizantes”; para isso optamos pelo
conceito de ficcdo especulativa, uma vez que etesddengloba os géneros literdrios que
intentam romper com o modelo de representacacstgatiomo também destaca o carater
critico dessa ruptura, que acreditamos ser patastebras estudadas.

Em seguida analisamos o conceito de alegoriadetendo principalmente na questao
da sua interpretacdo. Na tentativa de compreerglenaivos que levaram a frequéncia das
leituras referenciais dos textos estudados, iryessids a sustentabilidade de uma ideia de
alegoria que a entenda como mera transposi¢ao afeeéitos”. Utilizamos principalmente
Hansen para entender a alegoria em seus priméal®snjamin para analisar a alegoria que
nasce a partir do Barroco. Assim, pudemos peroeloarater pluralista da alegoria, ou seja,
como ela naturalmente permite varias interpretac®estando aprofundar nossa reflexao
sobre a interpretacdo da alegoria, procuramosukatia teoria da alegoria com a teoria da
mimesiscomo formulada por Costa Lima, acrescentandsa leflexdo alguns principios da
teoria do efeito estético de Iser. Dessa formeediarmos ter sido possivel esclarecer os
motivos “formais” que levaram as citadas leiturafemrenciais das obras estudadas, assim
como explicar melhor o carater critico da ficcapeesilativa, uma vez que esta se configura

comomimesis da producao
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Dando continuidade a nossa investigacdo, nosetetis com mais calma sobre as
obras e seus autores. Nessa parte de nosso tradatémos oferecer um apanhado do cenario
histérico e literario no qua hora dos ruminante O ano de 1993urgiram, bem como tentar
compreender a posicado que esses textos ocupanrangeral de seus autores. Essa reflexédo
nos fez encontrar mais algumas semelhancas entlieros, uma vez que ambos relinem
temas e motivos centrais e constantes nas obraauloses, que pela primeira vez foram
trabalhados numa obra de folego. Assim, pudemdsigas nossa escolha por essas obras
especificas comoorpusde nosso trabalho.

Finalmente, oferecemos nossa real contribuicdmrtarfa critica das obras através da
nossa andlise dos textos. Procuramos nos concemsaelementos especulativos presentes
nos livros de Veiga e Saramago, por acreditarm@seajes ocupavam posi¢cdes centrais na
construcdo das alegorias que os textos instaurabassa forma, atentando para o carater
temporal que rege a criacdo e a decifracdo darseguovestigamos cada imagem metaforica
criada pelos elementos especulativos, para no dimpceendermos a alegoria formada pelo
seu conjunto. A primeira obra analisada Aohora dos ruminantedNela encontramos uma
critica aos avancos das forcas da modernidade smmi@ pequena comunidade rural
idealizada. Tais forcas se caracterizaram commeisgeente desumanizantes, uma vez que
modificam sem piedade as relagbes sociais da caoadgi bem como as relagbes subjetivas
dos seus membros, transformando a maneira comoerhase entende e entende o mundo.
Nas invasdes dos cachorros e dos bois vimos a imdgs homens bestializados, coniventes
com os ditames abusivos e obedecendo quaisquensprigsmo aquelas que destroem os
outros e a eles mesmos.

Em seguida vimos a alegoria et ano de 1993Tendo como apoio o estudo de
Arendt, percebemos nos pequenos textos/poemas aupdem o livro de Saramago a
representacdo do totalitarismo, bem como a reddeéddimensdo humana que tal regime
produz. Os varios ataques dos animais aos seresnagnassim como 0 proprio nascimento
de homens-animais que aparecem no texto simbobzamacédo do animal humano citado por
Arendt como consequéncia da violéncia totalitaaasim como o mistério acerca dos
objetivos das tropas de ocupacéo apontam parsaadtafins objetivos desse tipo de regime.

Contrapondo as duas obras, dando especial atarisiimbologia zooldgica” utilizada
por ambas, pudemos perceber que as alegorias xtos tie Veiga e Saramago se revelam
ainda mais multiplas do que se pensava a princigsn. ficou evidenciado ao notarmos a
dimensao totalitaria que aparece &rhora dos ruminantepresente na invasao dos cachorros

e bois, que pode ser lida como uma imagem do “driien@ano” gerado pelo totalitarismo;
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assim como na critica ao avanco descontrolado d#emiolade, mais especificamente ao
avanco da tecnociéncia, que existe@mno de 1993e que pode ser percebida na oposi¢cao
entre a cidade degradada e a tribo unida, e maa @ia figura do ordenador carnivoro.

Contudo, vimos que a critica a tecnociéncia ptesemO ano de 1993leve ser
entendida como uma condenacéo daqueles que alaom@idavor da exploragcdo do homem,
e ndo como uma critica a tecnociéncia em si. Tomaessa conclusdo como base,
desenvolvemos uma nova leituraAléora dos ruminantegrocurando entendé-la ndo como
uma reprovacao do avanco da modernidade de magess mas sim de um tipo especifico
desse avanco: aquele cujos interesses unilateeen, no lugar de desenvolvimento e
melhorias, apenas exploracao.

A partir dessas reflexdes, pudemos distinguirratea humanista e antropocéntrico das
obras, que, na tentativa de condenar e protegeonutantemente 0os seres humanos, desvia a
culpa destes para os animais, através dos proceiisn@speculativos e alegoricos. Na
tentativa de superar essa perspectiva, buscanmeaig@ em Kothe para elaborar uma leitura
alegdrica de nossa leitura anterior dos textosnég@o sempre para o outro, essa leitura nos
possibilitou encontrar as limitagGes trazidas melatraditéria postura humanista das obras,
que, a0 mesmo tempo em que procurava libertar @hode sua auto exploracdo, fomentava
0 mesmo abuso por meio da divulgacédo de certos@mps antropocéntricos.

Entretanto, devemos lembrar que o humanismo né&® skr simplesmente jogado no
lixo, uma vez que seus ideais progressistas movameno mundo em direcdo ao
melhoramento das condicfes de vida dos seres hem8roa ideia de progresso ndo pode
continuar a ser confundida com a pilhagem desdawiodo planeta como ainda o é hoje em
dia, ela também ndo deve ser abandonada em proimdeiilismo cinico que leva os
governantes a se renderem a logica do mercadeguacerem de que “o estado de bem-estar
nao era concebido como ummaridade mas como undireito do cidaddo” (BAUMAN, 1998,
p.51). Contudo, o humanismo também nédo deve setidoag todo 0 custo se isso significa
continuar propagando seus equivocos, justificandex@oracdo do homem pelo homem
enquanto se procura derruba-la. As contradicOdsudanismo devem ser superadas a partir
de sua anadlise. Nesse sentido, investigaora dos ruminantes O ano de 193 partir de
uma dupla leitura alegorica revelou-se bastant&fdro. Primeiramente, porque nos permitiu
ir além das leituras comumente feitas das obratanelo as perspectivas referenciais que
prendiam o0s textos aos seus contextos de origeetepgdo. Embora tenhamos realizado
apenas poucas variantes de leituras, acreditamasdte possivel demonstrar, tanto tedrica

guanto analiticamente, que as obras permitem urorntegue de interpretacées do que as
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apresentadas. Em segundo lugar, a partir dos isighifs criados com as primeiras leituras
das obras, foi possivel realizar uma segunda éedilggodrica, que nos permitiu oferecer um
novo ponto de vista a respeito da forma como omaisi foram representados nas obras
analisadas. Com essa reflexdo pudemos chegar anagtigma capaz de superar as limitacdes
humanistas e antropocéntricas apresentadas pelas, ofjue identificamos como poés-
humanista, e que nos possibilitou revelar ndo séhawo olhar acerca do animal (um olhar
mais “respeitoso”, poderiamos dizer), mas tambémnoro posicionamento a respeito do
proprio homem, relacionado ndo s6 a forma comaelentende, mas também as maneiras
como ele se relaciona com sua propria espécie.alfessa, acreditamos ter sido possivel
chegar mais proximo de um ideal procurado A&rhora dos ruminantes O ano de 1993
(relacionado a postura humanista das obras de dianws erros cometidos pelos homens e
no seu lugar fomentar a proximidade entre elesy tammbém de apresentar uma leitura
verdadeiramente revisionista das obras estudadpge i 0 nosso objetivo desde o inicio do

trabalho.
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