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RESUMO

TELES MARQUES, A. A construcido da identidade na cultura Hip Hop. 2009. 240f.
Tese (Doutorado) — Pos-graduacdo em Psicologia Cognitiva, Universidade Federal de

Pernambuco, Recife, 2009.

O objetivo desse trabalho foi investigar a constru¢do da identidade dos adolescentes
participantes da cultura Hip Hop na cidade do Recife. Investigamos 20 adolescentes,
com idades variando dos 11 aos 19 anos de idade. A investigacdo foi feita a partir das
histérias que os adolescentes contaram acerca de sua participacdo na cultura Hip Hop.
Esse trabalho foi feito tendo como esteio uma abordagem que concebe a identidade
CcOmo um processo em que a pessoa reconhece que pertence a determinado grupo social.
A construcdo da identidade seria resultado de um processo de categorizagdo e
autocategorizagdo, que permite ao sujeito reconhecer similaridades no interior de seu
grupo, enquanto percebe diferencas em relagdo a outros grupos e, por comparagao,
desenvolve um conjunto de atitudes e crencas, € adota as normas do grupo, no sentido
de tornar-se membro dele. Foram analisadas as 20 narrativas orais livres, usando uma
proposta metodologica de andlise narrativa, que tem como foco o contexto de
desenvolvimento da experiéncia. A andlise permitiu acompanhar o processo de
significacdo que emergiu das agdes inseridas no contexto. Para entender a construcdo da
identidade em um contexto, nés usamos os conceitos de mimesis 1 e de cronotopo, que
permitiram levantar os tempos € os espacos que emergem da experiéncia narrada. A
consideracdo conjunta desses tempos que se espacializaram, formando crondtopos,
permitiu acompanhar a imagem de um sujeito que se transforma historicamente,
enquanto constroi sua identidade. Foram identificados quatro tempos (tempo antes do
encontro, tempo do encontro, tempo depois do encontro e tempo de futuro) que, por sua
vez, se espacializaram em quatro espagos de significacdo (individual, do outro, concreto
e de criacdo) formando assim a organizag¢do cronotopica. A construcao da identidade ¢
um processo em que a insatisfacdo e a busca por novos contextos de participacdo
conduzem o adolescente ao impacto do encontro com diferente culturas, como a cultura
Hip Hop, por nés investigada. Tal fato, dispara o processo de identificagdo. A
participacdo no grupo de Hip Hop promove a efetivacdo do adolescente como
identificado ao contexto do grupo. As aspiragdes e perspectivas de futuro estdo atreladas
a continuidade e prospec¢ao do grupo de cultura Hip Hop no futuro.

Palavras-chave: Identidade; adolescéncia; cultura Hip Hop; narrativa; cronotopos.
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ABSTRACT

TELES MARQUES, A. The identity construction in the HipHop culture. 2009. 240f.
Tese (Doutorado) — Pos-graduagao em Psicologia Cognitiva, Universidade Federal de

Pernambuco, Recife, 2009

The main goal in this work was to investigate the identity construction of adolescents
participants in Hip Hop culture in the city of Recife. The investigation was conduted via
the adolescents’ history about their participation in Hip Hop Culture. This work was
performed based on the approach that concepts identity as a process, and in that people
recognize that belongs to established social group. The identity construction will be the
outcome of a categorization and self-categorization process that allow the subject to
recognize similarities inside his group meanwhile perceiving differences in relation to
others groups. By comparison they develop a set of attitudes and beliefs, and adopts the
norms of that group in order to becomes a member. We analyzed 20 oral narratives
using a methodological proposal of narrative analysis that focuses on the developmental
context of experience. This analysis allows to attend the process of significance that
emerged of the context of action. To understand the identity construction in a context
we used the concepts of mimesis 1, and chronotope which allowed us to raise the times
and spaces that emerges in the narrative experience. The whole consideration of the
times that become spatialized, into a chronotope allowed us to follow the very image of
subjects changing historically, whereas they constructs their identities. It was found four
times (time before meeting, time of meeting, time after meeting and time of future) that,
in their turn, became spatialized into four spaces (individual, the other’s space, the
concrete space and space of creation). This is chronotopic organization. The identity
construction is a process in that unsatisfaction and the search for participation context
leads the adolescent to the impact of meeting differents cultures, such as the Hip Hop
culture. This fact triggers the identification process. The participation in Hip Hop group
promotes the real identification with the group. The aspirations and perspectives of the
future are linked to the continuity and prospection of the Hip Hop culture into the
future.

Keywords: Identity, adolescence, Hip Hop culture, narrative, chronotope.
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APRESENTACAO DO TRABALHO

Este trabalho tem como foco a investigacdo da constru¢do da identidade de
adolescentes participantes da cultura Hip Hop na cidade do Recife.

A concepgao de identidade adotada ¢ a que d4 destaque aos aspectos que
implicam em uma pessoa reconhecer que pertence a determinado grupo social (HOGG;
ABRAMS, 1988). Neste tipo de abordagem, o individuo passa a desenvolver um
conjunto de caracteristicas comuns aquelas das pessoas do grupo ao qual pertence e
assim, a manifestar comportamentos semelhantes aos que sdo caracteristicos do referido
grupo.

O reconhecimento de pertencer a determinado grupo social pode ser
compreendido como um processo de autocategorizacdo (TURNER, 1999). O processo
de autocategorizagdo ocorre através de: (i) reconhecer caracteristicas comuns que
existem entre o individuo e os membros do grupo a que pertence; (i1) perceber
diferencas entre os membros do grupo e pessoas que estdo fora dele. Neste sentido,
através de (ii1) comparagdes, o individuo desenvolve um conjunto de atitudes, crencas e
normas que sao compartilhadas dentro de seu grupo no intuito de ser valorizado nele. O
processo de reconhecer caracteristicas do grupo, perceber diferengas e fazer
comparagoes, buscando firmar-se como participante, leva o individuo a organizar sua
vida de tal maneira que as atitudes, crengas e normas compartilhadas no grupo
funcionam como uma estrutura de referéncia para seu desenvolvimento e construgdo
pessoal (SHERIFF; SHERIFF, 1964).

A construgdo da identidade no grupo social ¢ uma parte significativa do

desenvolvimento pessoal, especialmente durante o periodo da adolescéncia (HALL,
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1904; ERIKSON, 1976; BOSMA, 1995). Tal afirmagao est4 firmada na idéia de que, na
adolescéncia, o individuo preocupa-se com sua identidade de forma mais consciente e
intensa (ERIKSON, 1976). Nesse periodo, o corpo comega a apresentar transformagoes,
a cognicao alcanca novos niveis de desenvolvimento e as intera¢des sociais demandam
comportamentos diferenciados dos da infincia (ZACARES, 1996).

A adolescéncia ¢ comumente reconhecida como um periodo complicado e
atrelado a comportamentos imprudentes e descontrolados (KETT, 1977). Isto tem
despertado o interesse de estudos, cujas argumentagdes desembocam em duas
concepgoes. Na primeira, ha estudos que concebem o comportamento do adolescente,
permeado por crises e rebeldia, como algo problematico e que deve ser acompanhado e
superado para permitir uma passagem segura para a idade adulta (KETT, 1977;
JESSOR, 1992). Na outra, os estudos consideram, sobretudo, o ja referido
comportamento do adolescente, como oportunidade de desenvolvimento e construgao
pessoal (ERIKSON, 1976; MARKUS; KITAYAMA, 1991; LIGHTFOOT, 1997).

O comportamento do adolescente concebido como periodo problematico ¢
sustentado pela visdo de que deve ser ultrapassado pelo individuo de modo seguro e
controlado. Esta concep¢do tem conduzido estudos a direcionarem seu foco para o
desenvolvimento de formulas objetivando a preparacao do adolescente para o convivio
social. O objetivo final seria evitar danos a vida do individuo, bem como, superar tal
fase de desenvolvimento em seguranga (GILLS, 1974; KETT, 1977).

A concepgdo, em que o comportamento do adolescente ¢ concebido, sobretudo,
como periodo construtivo do desenvolvimento tem sido objeto de estudos cuja
argumentacdo ¢ que, na adolescéncia, o individuo passa por um processo exploratdrio
do meio em que esta inserido, pois as mudangas, corporais e psicologicas, que ocorrem

demandam nova adaptagio ao mundo (ABERASTURY; KNOBEL, 1992;
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LIGHTFOOQOT, 1997). Erikson (1968; 1976), por exemplo, defende que a adolescéncia
seja um periodo de livre experimentagdo, no qual, o jovem exploraria o mundo a fim de
encontrar seu lugar nele.

A adolescéncia, entdo, ¢ concebida como um periodo exploratorio permeado por
problemas de comportamentos e rebeldia, podendo ser vista como problematica e,
também, como oportunidade de desenvolvimento. Sendo assim, esse periodo
disponibiliza, de forma especial, um tempo propicio para a constru¢do da identidade.
Tal concepgao aponta para a necessidade de compreender como o adolescente explora e
experimenta o contexto sociocultural a fim de encontrar seu lugar no mundo.

Tal perspectiva, que leva em conta o ambiente sociocultural em que o
adolescente se desenvolve, construindo-se, conduz, de forma quase direta, ao
entendimento desse ambiente em que o adolescente atua. Sendo assim, nosso
pensamento ¢ de que o estudo da construcao da identidade na adolescéncia nao pode
prescindir da investigacdo de aspectos constitutivos, tais como sentir-se parte de um
grupo, ser aceito socialmente e ter uma resposta a questdo “quem sou eu?”, que
emergem da relagdo do individuo com o ambiente sociocultural, ou grupo social
(LIGHTFOOT, 1997). Neste sentido, para estudarmos como se dd a construgdo da
identidade num ambiente sociocultural, escolhemos, como objeto de investigacdo, um
movimento cultural com raizes fortes na juventude da contemporaneidade: a cultura Hip
Hop.

Pelo exposto, escolhemos focalizar a cultura Hip Hop, pelo fato de surgir e
firmar-se como um grupo de atragdo para a juventude das periferias das grandes cidades
com um apelo de oportunidades de participacdo e inclusdo em um grupo social e, assim,
poder funcionar como um meio de desenvolvimento e de constru¢do da identidade

(KARENGA, 1993). Assim, a cultura Hip Hop prové esse grupo social que oferece
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oportunidades de reconhecimento do adolescente como participante, bem como, a
possibilidade de diferenciar-se em relagdo a outros grupos de jovens, além da
disponibilizacdo de oportunidades de exploracdo e experimentacdo desse ambiente
sociocultural. Tal configuracdo favorece a emergéncia de um conjunto de alternativas
capazes de funcionar como um instrumento de desenvolvimento e de construcdo da
identidade (ROSE, 1994; TELES MARQUES, 2002).

Estudar a cultura Hip Hop como um instrumento de constru¢do da identidade na
adolescéncia significa verificar como o adolescente que participa dela utiliza-se de seus
diversos aspectos e oportunidades para o desenvolvimento dessa construgdo. Isto se
explica pelo fato dos processos de identificagdo, na cultura Hip Hop, apresentarem-se
profundamente relacionados com o mundo social e/ou cultural do individuo, que ¢
permeado de conceitos e praticas significativas de participagcdo social (ROSE, 1994).
Para isto, buscamos numa metodologia de coleta e analise de narrativas orais livres as
respostas para compreensao do fenomeno.

O uso da narrativa oral livre como ferramenta metodoldgica tem como base a
caracteristica especial das narrativas produzidas pelas pessoas serem capazes de
apresentar uma orientagdo contextual, isto €, a tendéncia natural de considerar o
ambiente cultural, ou cultura, na qual as pessoas desenvolvem-se e constroem-se.
(SARBIN, 1986; FREEMAN, 1997 apud RIBEIRO, 2003). Assim, a utilizacdo da
narrativa, neste estudo, leva em conta o contexto da cultura Hip Hop como ambiente de
constru¢do da identidade dos adolescentes participantes desse grupo cultural. A
utilizagdo da andlise narrativa como metodologia também estd amparada na
caracteristica especial dos adolescentes gostarem de relatar suas aventuras em historias

(LIGHTFOOT, 1997).
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Em suma, este estudo investiga a constru¢do da identidade de adolescentes
participantes da cultura Hip Hop na cidade do Recife. A construcdo da identidade foi
concebida como resultado de um processo de adesdo a um grupo social, a cultura Hip
Hop. A concepgao de construg¢do da identidade, segundo tem sido estudada, faz parte de
um importante periodo do desenvolvimento humano denominado de adolescéncia. Tal
concepeao nos levou a escolha da cultura Hip Hop como um contexto cultural, pelo fato
de apresentar caracteristica de ser um grupo social utilizado pelos adolescentes para

construgdo e desenvolvimento pessoal.



26

1. IDENTIDADE, ADOLESCENCIA E CULTURA HIP HOP

1.1. A identidade no grupo social

O estudo da identidade tem sido marcado por uma busca no intuito de produzir
respostas a questoes, tais como: “quem sou eu?”, ou “quem somos nds?”. Estas questoes
tém ocupado espaco em muitos estudos, especialmente na psicologia e sdo centrais para
o entendimento do que significa ser uma pessoa, ter uma identidade (BALDWIN, 1908;
MEAD, 1934; ERIKSON, 1976, HOGG; ABRAMS, 1988; CIAMPA, 1994,
WATERMAN, 1996).

A identidade ¢ uma forma de definicdo de si mesmo e do fazer parte do mundo.
A identidade de uma pessoa ¢ uma base de entendimento das suas preferéncias, estilo de
vida, comportamento e outros aspectos que dizem respeito ao resultado de um processo
de afiliagdo de um individuo a um grupo, ao qual ele se identifica (HOGG; ABRAMS,
1988; MARCIA, 1966; ABRAMS, 1994; RAJAGOPALAN, 2002).

Ao discutir a constru¢do da identidade como um processo de afiliagio a um
grupo, em primeiro lugar, deve-se observar que os processos associados com a
identidade do individuo em relagdo a um grupo sdo sempre idénticos aqueles que
ocorrem na construcao individual (ELLEMERS, SPEARS; DOOSIJE, 2002). No
entanto, juntar os aspectos do self e da identidade também implica em juntar questodes e
processos que emergem de tal operagdo (CHANDLER, 2000). Dessa forma, vamos
considerar a observa¢do de outros aspectos, tais como, o entendimento de como o

individuo se autopercebe no processo de construir sua identidade pela afiliagdo ao
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grupo; uma vez que, entender a interagdo entre o nivel individual e o nivel do grupo
demanda um alto nivel de complexidade (SPEARS, 2001).

Sendo assim, o foco do nosso estudo estd no entendimento do processo de
construgdo da identidade a partir da afiliagdo a um grupo social, dado que a identidade,
nesse caso, tem a ver com uma pessoa desenvolver um senso de pertencer a um
determinado grupo social. Este processo de identificacdo permite ao individuo a
possibilidade de uma definicdo de si mesmo e de como se deu o processo de
participacdo e constru¢ao nesse grupo social (HOGG; ABRAMS, 1988; GOUVEIA-
PEREIRA, 1998).

Ciampa (1994) argumenta que estudar a identidade sem entender a sociedade, ou
grupo social, em que o individuo esta inserido, ¢ uma tarefa impossivel. Sendo assim,
sugere que o estudo da identidade leve em consideracdo que o individuo constroi sua
identidade a partir da participagdo em um grupo social (ARIES, 1986). Assim, o
entendimento de como se dd essa constru¢do demanda a contribuicdo de diversas
abordagens, das quais, destacamos a da identidade no grupo social (TAJFEL, 1978;
TAJFEL; TURNER, 1986) e da autocategorizagdo (TURNER, 1999). Sendo assim, em
seguida, vamos falar de grupo social e sua relagdo com a identidade do individuo e do

processo de autocategorizacdo para tornar-se parte de um grupo social.

1.1.1. A identidade

Para entendimento da constru¢do da identidade, inicialmente vamos discutir
sobre a importancia do grupo social para o processo de constru¢do da identidade
(PHINNEY, 1990; MEEUS, 1996). Um grupo social em que um individuo se

desenvolve ¢ um contexto utilizado por ele para construir uma identidade, no sentido
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elaborado por Violante (1985, p. 146), cuja afirmagdo ¢ que identidade ¢ “aquilo que
individualiza o sujeito, a0 mesmo tempo em que o socializa. E aquilo que o diferencia e
o torna igual”. Tal elaboragdo conduz aos processos de identificacdo e diferenciagao,
que sao utilizados pelo individuo ao se autocategorizar como pertencente a um
determinado grupo social (ARCHER, 1992).

Um grupo social, entdo, ¢ capaz de disponibilizar uma significacdo do que seja
participar e pertencer, e, a partir disso, oferecer aos individuos uma possibilidade de
identificar-se com seu grupo social e diferenciar-se em relagdo a outros grupos. Em
outras palavras, o grupo fornece uma estrutura de referéncia para a construgcdo da
identidade (SHERIFF; SHERIFF, 1964). Isto porque o grupo ¢ capaz de disponibilizar
um conjunto de regras e normas de convivéncia, além de fornecer direcionamento para a
identidade do individuo, através de aspectos que o tornam identificado com o grupo e
diferenciado em relacdo a outros grupos. Neste sentido, a constru¢do da identidade
comporta uma visao de similaridades e diferencas de varias maneiras, sejam cognitivas,
de atitudes e de comportamentos (OAKES, HASLAM; TURNER, 1994).

Os aspectos cognitivos da visdo de similaridades no interior do grupo e
diferencas em relagcdo a outros grupos podem ser detectados de forma mais primaria a
partir dos esteredtipos sociais € comportamentos. Os esteredtipos sdo como marcas que
os jovens que participam de determinados grupos desenvolvem para distinguir-se,
através de um modo peculiar de ser e de comportar-se. E ao usar de tais aspectos de
identificagdo, os individuos percebem que, em comparagdo a outros grupos, eles se
diferenciam, na medida em que, por outro lado, tendem a aumentar as similaridades no
grupo, ou seja, estas percepgdes sao um processamento cognitivo que emerge da

participacdo no grupo social. Esses processos contribuem para aumentar e tornar mais
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firme e homogénea a identificacdo com o que ¢ comum e compartilhado dentro de um
grupo (HASLAM; TURNER, 1992).

Os processos cognitivos envolvidos no relacionamento com o grupo ao qual o
individuo se identifica implica em ag¢des no sentido de comparar seu comportamento
aos padrdes que sdo relevantes a identidade do grupo social. E como se o individuo
buscasse confirmar e melhorar cada vez mais a identificacdo com o grupo. Tal processo
passa pela percepg¢ao, no individuo, de sua identidade como sendo uma encarnagao do
protétipo de identidade compartilhada no grupo social (HOGG; ABRAMS, 1988). Esta
identidade ¢ sempre apresentada quando ha necessidade de tornar saliente ou visivel o
tipo de identidade compartilhada no grupo social. Esse processo subjaz fenomenos
grupais, tais como, estereotipos, coesdo grupal, cooperacdo e atividades coletivas
(SOUZA NETO, 2003; TURNER, 1999).

Alguns estudos, por exemplo, que levaram em conta os aspectos cognitivos
ligados a visdo de similaridades e diferencas, a partir da identidade relacionada a
grupos, encontraram forte evidéncia de que a identificacdo que ¢ compartilhada pelos
membros no interior do grupo providencia uma visao pessoal como Unica e que s6 pode
ser percebida naquele grupo, isto ¢, o grupo providencia um /ocus de expressao daquilo
que o individuo ¢ (HOGG; HARDIE, 1992). Em outras palavras, a identificagdo com o
grupo acontece porque o individuo percebe o grupo como um lugar em que seu modo de
ser se encaixa, isto €, o grupo oferece um espago para que o individuo possa expressar,
bem como construir sua identidade. Hogg e Hardie (1992) enfatizam que tal fato ndo
acontece de maneira que os individuos tenham sua identidade diluida na do grupo, mas
que o grupo torna possivel a expressdo dessa identidade. Isto torna possivel uma
homogeneidade do grupo, especialmente pelo fato de ndo haver motivacdo para

distin¢ao das pessoas que se relacionam dentro do grupo (BREWER, 1991). Neste caso,
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o individuo tem suas atitudes e suas expectativas de identificacdo ligadas ao que ¢
compartilhado no grupo. Desse modo, as suas expressdes pessoais e atitudes sempre
estardo coadunadas com a do seu grupo de identificagao.

Assim, as atitudes das pessoas em relacdo ao grupo ao qual se identificam fazem
com que elas, sempre que se refiram ao seu grupo de identificagdo, venham a fazer
observagoes e avaliagdes positivas, em contrapartida as avaliagdes negativas a outros
grupos. As avaliagdes e observagdes positivas advém do fato da relacdo dentro do
grupo, segundo Hogg e Hardie (1992), promoverem um sentimento de forte afeto ao
grupo como um todo, independente de apegos particulares no seu interior. Do mesmo
modo, a identificagdo com o grupo leva a um forte comprometimento e, dessa forma, a
um desejo de nunca se afastar do convivio grupal, mesmo que o grupo nao seja de muita
expressao na sociedade (ELLEMERS, SPEARS; DOOSIJE, 2002).

Quando se leva em consideragdo o comportamento das pessoas em relacdo ao
grupo de identificacdo, o comportamento esta sempre ligado ao que ¢ corrente no
interior do grupo. Esse comportamento tem o objetivo de demonstrar o pertencimento
ao grupo e apresentd-lo como diferenciado em relagdo a outros grupos. Em linhas
gerais, sempre ha um comportamento voltado a uniformidade de percepgao e a¢ao nas
pessoas cuja identidade tem como base um grupo social. Ethier e Deaux (1994), por
exemplo, em estudos com grupos minoritarios, verificaram que individuos que usam os
rotulos relacionados ao grupo para se descreverem e se comportarem, desenvolvem
formas e estilos de ser compativeis com aqueles vivenciados no grupo e sdo
participantes ativos da cultura do grupo.

Colocando-se de modo mais conciso, os aspectos cognitivos, atitudes e
comportamentos do processo de construcdo da identidade, conforme visto, conduz o

individuo a um comprometimento com o seu grupo social (STRYKER; SERPE, 1994).
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O comprometimento com um grupo apresenta aspectos quantitativos e
qualitativos. O aspecto quantitativo esta ligado ao niumero de pessoas do grupo a quem
o individuo estd ligado pela identidade. Neste caso, quanto maior for o niumero de
pessoas a quem o individuo se identifica, maior serd a relevancia de demonstrar seu
compromisso de identificagdo com o grupo. Em relagdo aos aspectos qualitativos, o
comprometimento tem a ver com a for¢a ou profundidade da ligagdo entre os
participantes do grupo. Quanto mais forte a ligacdo através da identidade que ¢
compartilhada no grupo, maior o compromisso com o grupo.

Os aspectos quantitativos e qualitativos do comprometimento sdo sempre
explicitados nas circunstancias em que o individuo deseja tornar evidente sua
participacdo em determinado grupo social. Neste caso, o individuo torna saliente sua
identidade para dar uma significacdo a sua participacdo, ou para mostrar que pertence a
um determinado grupo (OAKES, 1987). Ou seja, a participagdo no grupo, pela
identificacdo, leva o individuo a querer mostrar que faz parte do grupo aos seus pares,
bem como, mostrar sua identidade aos outros que nao fazem parte do seu grupo. Assim,
o individuo vai, sempre, querer demonstrar, através de suas agdes € comportamentos,
que faz parte de um grupo e essas acdes € comportamentos sao no sentido de tornar
evidente essa participagdo, como se encarnasse o modo de ser e agir do grupo.

Assim, as relacdes dos individuos com o grupo de identificagdo sdo sempre no
sentido de colocar, como relevantes, os aspectos de similaridades das situagdes vividas
dentro grupo e, por outro lado, como uma forma de tornar evidente as diferencas que
existem entre seu grupo social e outros grupos. Neste caso, o individuo ndo perde suas
caracteristicas individuais, mas sua identidade de participante no grupo sempre ¢ no

sentido de tornar evidente tal participagdo e integra¢do social. Isto se da, conforme
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estudo de Hogg e colaboradores, por uma ligacdo de caracterizacdo organica com o
grupo (HOGG; ABRAMS, 1988).

A 1identificagdo com o grupo corresponde a uma forma de integragao social que
da forma a uma linha de discussdo, isto €, as pessoas sdao ligadas organicamente aos
grupos através da sua identidade, mas ndo de forma natural e sim, através de um
processo de negociagdo. Nesse caso da integracao de forma organica, o foco estd mais
direcionado ao fato do individuo ser participante do que nas suas agdes no mundo
propriamente. As acdes serdo uma explicitagdo da identidade do grupo através dos
participantes, que, através de um processo de negociagdo, encontraram, no grupo, um
[6cus de expressao de sua identidade (HOGG; ABRAMS, 1988).

Esse tipo de ligacao ao grupo através da identidade, como dito acima, ¢ resultado
de uma negociacdo da maneira de como se entende a participagdo do individuo no
grupo, isto ¢, o individuo encontra no grupo um ambiente propicio para construcdo de
sua identidade. Sendo assim, vamos explorar, em seguida, um entendimento de outros
processos presentes no estudo da construgdo da identidade relacionada a grupos sociais:
processos motivacionais envolvidos no referido relacionamento.

Considerando-se o processo motivacional do relacionamento com grupos
sociais, uma identidade ¢ acionada quando os individuos comportam-se de modo a
aumentar sua avaliacdo dentro do grupo e, dessa forma, aumentar, também, sua
autoavaliacdo, que ¢ um resultado de como ¢ avaliado pelos membros do grupo
(TURNER, 1999). Este processo ¢ responsavel pela manuten¢do e o aumento da
autoestima, que ¢ a base para que o individuo tenha seu grupo como favorito em
detrimento de outros (ABRAMS; HOGG, 1990).

O processo motivacional também implica em considerar que a identidade

relacionada a grupos ¢ motivada, além da autoestima, por autoeficacia, autoconsisténcia
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e autoregulacao (STETS; BURKE, 1996). Tais observagdes tendem a mover-se
considerando os multiplos motivos que levam um individuo a agir tomando como base
aquilo que representa mais claramente o grupo social a que pertence. Os autores, acima
citados, consideram também que ao se fazer uma observacao da motivacao, cuja origem
venha de multiplas fontes motivacionais, pode-se encontrar, por exemplo, que 0 motivo
relacionado com a autoestima estd ligado, mais intimamente, ao fato de sentir-se
identificado e para firmar-se como participante no grupo (PHINNEY, 1990). Ao passo
que a autoeficacia aparece associada mais propriamente com a determinagdo
comportamental de uma identidade. A autoconsisténcia ¢ um direcionamento a um
objetivo a despeito das dificuldades de éxito e tem uma ligagdo estreita com a
autoestima (PETERSON; SELIGMAN, 2004). A autoregulacdo, por sua vez, ¢ a
habilidade pessoal de reconhecer, dirigir ¢ modular o comportamento conforme a
configuragdo de uma situagdo em dado contexto (BAUMEISTER; LEARY, 1995).

Ainda acerca dos motivos que levam o individuo a identificar-se com o grupo,
Ellison (1993) argumenta que a identidade relacionada ao grupo social vem sempre
acompanhada de um sentido de sentir-se bem e merecer pertencer ao grupo, no entanto,
pode ser que ndao venha do simples ato de identificar-se com o grupo, mas da aceitagao
e/ou manutencdo do individuo como participante. Entdo, a mais forte confirmacao de
que um individuo ¢ participante de um grupo pode vir da aceitagdo dele pelos outros
membros do grupo.

A confirmagdo da qualidade de participante de um grupo decorre da propria
idéia do que seja identificar-se, uma vez que a identidade representa e engendra
sentimentos que o individuo desenvolve a respeito de si e que ¢ construida socialmente,
a partir de seus dados pessoais, sua historia de vida e seus atributos (conferidos por si

mesmo ¢ pelas outras pessoas), acompanhando o movimento deste no mundo social
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(PEDRO, 2005; SHOTTER; GERGEN, 1989). Tal situagdo aponta para uma questao
importante no ambito do estudo da identidade, que ¢ a possibilidade do individuo
perceber similaridades no seu grupo e diferencas em relagdo a outros. Isto acontece
através de um processo de autocategorizacdo, que permite ao individuo identificar-se
com grupo social ao qual faz parte e, por conseguinte, diferenciar-se em relagio a outros

grupos sociais.

1.1.2. A identidade como um processo autocategorizagao

Como ja foi citado anteriormente neste texto, a identificagdo com um grupo
social € o resultado da percepc¢do de diferencas e similaridades pelo individuo, a partir
de um processo de filiagdo a determinado grupo. Esse tipo de processamento possibilita
a constru¢ao de uma identidade, cujo processo se dd pela participacdo nesse grupo
social. Tal construgao demanda do individuo um processo de categorizacao pessoal, ou
de uma autocategorizacao.

Em diversos estudos acerca da construcdo da identidade existe um tipo de
abordagem em que um sujeito tem a possibilidade de se perceber como objeto e, desse
modo, poder classificar, nomear e identificar a si mesmo como sendo categorias de um
outro social, ou at¢ mesmo outras classificacdes (STETS; BURKE, 2000). Em outras
palavras, ha um processo, pelo qual, o individuo promove uma defini¢do de si mesmo a
partir da diferenciagdo em relagdo a pessoas de um grupo social diferente do seu,
enquanto percebe similaridades com as pessoas de seu grupo de identificagdo. Esse tipo
de processo, nas teorias acerca da constru¢do da identidade relacionada a grupos, €
denominado de autocategorizacdo (HOGG; ABRAMS, 1988; TURNER, HOGG,

OAKES, REICHER; WETHERELL, 1987; MCCALL; SIMMONS, 1978). Através
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desse processo de perceber categorias e proceder a uma classificagdo, nomeacao e
identificacdo, ou seja, um processo de autocategorizacdo, uma identidade pode ser
construida e apresentada.

A categorizagdo pessoal, ou a autocategorizagdo que ¢ procedida pelo individuo
esta sempre colocada em relacdo a uma comparacao que leva em conta o contraste de
similaridades e diferengas em relagdo ao outro social (por exemplo, roqueiros versus
pagodeiros). Assim, uma vez inserido socialmente, o individuo, no processo de
construg¢do da sua identidade, tem possibilidade de escolher a partir da miscelanea de
categorias a ele disponibilizadas socialmente nos diversos grupos sociais.

Pode-se assumir, entdo, que construir a identidade € uma composi¢do que
emerge da atividade de categorizacdo e autocategorizacao, com relagdo a identificagao
com um grupo ao qual o individuo deseja filiar-se como participante (STRYKER, 1968;
TURNER e cols., 1987). Nessa atividade de filiagdo a um grupo social, pelo processo
de autocategorizacao, o individuo estabelece uma relacdo de comparacdes de aspectos
do grupo, ao qual esta filiado, bem como, de aspectos dos outros grupos aos quais ele
ndo pertence. Dessa forma, a relacdo que se estabelece entre o individuo e o grupo
permite a assuncdo de uma identidade que o faga ser conhecido, também, como
participante daquele grupo.

A questdo da autocategorizagdo figura como sendo importante para o
entendimento da constru¢do da identidade pela participacdo no grupo social, porque a
autocategoriza¢do também ¢ um importante aspecto para o conhecimento da relacdo que
se constroi entre o grupo e a identidade do participante. Tal conhecimento leva ao
entendimento do tipo de identidade que o individuo disponibiliza nas situacdes de sua
vida, sejam em circunstancias a partir do interior do grupo, sejam fora dele. Assim,

quando uma categorizagdo circunstancial solicita que um individuo explicite sua
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identidade, na maior parte das teorias acerca da constru¢ao da identidade no grupo, a
identidade desse individuo sera o menor nivel da autocategorizagdo (HOGG;
ABRAMS, 1988; BREWER, 1991). Isto porque, a identidade a ser explicitada, ou a
identidade saliente, vai depender das circunstancias em que o individuo esta inserido e
do processo de categorizagdo e autocategorizagcdo. Baseados nisto, pode-se inferir que
existe uma identidade saliente, que pode ser ativada em cada -circunstancia
experimentada pelo individuo. Em outras palavras, existem circunstancias em que o
individuo deseja colocar em saliéncia sua identidade, de modo que seja reconhecido
como participante de determinado grupo; neste caso, a identidade deve ser carregada de
aspectos da identidade prototipo do grupo social ao qual o individuo pertence.

Nos estudos acerca da identidade, levando-se em conta que uma identidade
saliente ¢ uma identidade que pode ser ativada em determinada circunstancia, muitos
desses estudos buscaram entender o que faz um tipo especial de categorizagdo do
individuo saliente numa ou noutra circunstancia (ABRAMS, HOGG, 1990). Oakes
(1987), por exemplo, sugere que a saliéncia ¢ um resultado de uma acessibilidade ou de
um ajuste. Acessibilidade ¢ a habilidade de uma dada categorizacao tornar-se ativa em
uma pessoa. Como exemplo, Oakes argumenta que a categoria “taxi” € acessivel se
alguém esta apressado para ir a algum lugar. O ajuste ocorre pela congruéncia entre uma
especifica categorizacdo e a percepg¢ao de uma circunstancia.

Em relag¢@o ao ajuste, pode-se dizer que ¢ comparativo € normativo a0 mesmo
tempo. Uma categorizagdo social tem um ajuste comparativo quando o individuo
percebe que as diferencas dentro do grupo sdo menores que aquelas observadas em
comparagao com outros grupos (TURNER e cols., 1987). Uma categorizacgdo social tem
um ajuste normativo quando um individuo percebe que o conteudo da categorizacdo ¢

definido a partir de esteredtipos e normas atreladas a cultura do grupo. Entdo para que
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uma identidade, que representa aspectos da identidade do grupo, possa ser ativada, ou
seja, posta em evidéncia, ¢ necessario haver uma circunstancia que torne relevante a
apresentacao dessa identidade. Assim, ativar e/ou tornar saliente uma identidade requer
levar em conta uma organizagao hierdrquica de inclusdo ou nao da identidade para uma
dada situagdo. Diante disto, pensou-se numa possibilidade de uma hierarquizagao
diferente, conforme tem sido feito pelos estudos da identidade social.

Os teodricos da identidade social tendem a juntar as idéias de ativacao e saliéncia
e as organizam em uma hierarquia de inclusdo. Nesta organizacdo de hierarquias,
podem ser organizados niveis diferentes de ordenagdo: por exemplo, um nivel mais alto
(humano), um intermediério (brasileiro) e um nivel menor (nordestino). Estes niveis sdo
flutuantes e contextuais e dependem da relevancia de diferentes classificacoes
(TURNER e cols., 1987). Diferentes identidades tornam-se ativadas ou salientes de
acordo com as mudangas circunstanciais € de importantes estimulos vindos de
mudangas de autocategorizagao.

Os individuos, também, podem se autocategorizar de modo particular (em um
grupo) nao somente para suprir a necessidade de sentir-se valorizado, mas, também,
para sentir-se competente e efetivo (STETS, 1995).

O principio fundamental da autocategorizagdo ¢ que a formacao psicologica do
grupo ¢ um processo que produz uma unidade social, com comportamento coletivo e
que faz possivel uma relagdo grupal de mutua atracdo, cooperacdo e influéncia entre
membros (OAKES, 1987). E, como foi dito anteriormente, o processo que produz a
unidade e diferenciacdo € resultado de comparagdes sociais, que figura como um

importante processo para o estabelecimento da identidade do individuo em relagdo ao

grupo.
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A comparagao social € o processo de autocategorizagdo, pelo qual, as pessoas
veem a si mesmas como similares ao pessoal de seu grupo social e como diferentes
daquelas que ndo pertencem ao seu grupo (HOGG; ABRAMS, 1988).

O aumento da percepgao de similaridades ocorre pela identificagdao de atitudes,
crengas, questdes afetivas, comportamentos, estilos de vestir, falar e outras
caracteristicas que tém a ver com o que pode categorizar as situacdes de grupo, ou que
sejam representativas dele.

A comparagdo social, por meio da autocategorizagdo, também leva a um
aumento da diferenciagdo. Em primeiro lugar pelo aumento de possibilidades de
melhoria pessoal e, de forma especifica, pelo aumento da autoestima, como resultado
das comparagdes entre os aspectos, que se julgam positivos no grupo em confronto com
aqueles que se julgam negativos em outros grupos. Assim, as comparagdes decorrentes
da autocategorizagdo conduzem o individuo a sentir-se motivado a manter sua
identidade de acordo com aquela que ¢ compartilhada no grupo. Tal procedimento
implica em aumento da sua autoestima e discrimina¢do de outros grupos (ABRAMS;
HOGG, 1990).

Levando-se em conta que a identidade pode ser construida a partir de um
processo de unido a um grupo, tal unido ¢ feita através de um processo de
autocategoriza¢do em que o individuo percebe similaridades entre os membros de seu
grupo social e diferencas em relagdo a outros grupos. Esse tipo de construgdo € algo que
acontece de forma constante na vida de cada individuo. Neste nosso estudo, escolhemos
observar tal constru¢do acontecendo em um periodo denominado adolescéncia, cuja
caracteristica principal ¢ a construcdo de uma identidade (ERIKSON, 1968, 1976). Tal

identidade ¢ sempre resultado de comparagdes sociais resultantes de um processo de
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autocategorizagdo para fazer parte de um determinado grupo social. Neste sentido, a

adolescéncia sera o tema abordado na se¢do seguinte deste texto.

1.2. O estudo da adolescéncia

A adolescéncia pode ser concebida como um momento significativo,
interpretado e construido pelos seres humanos (VALSINER, 2000). Estdo associados a
ela marcas do desenvolvimento do corpo e a constru¢do da identidade (ERIKSON,
1976). Essas marcas constituem também a adolescéncia como fendmeno social, mas o
fato de existirem como marcas do corpo nao deve fazer da adolescéncia um fato natural.
Ha muitas outras caracteristicas que constituem a adolescéncia; além disso, as marcas
corporais sdo significadas socialmente, ndo sendo tomadas no conceito de adolescéncia
em si, como caracteristicas do corpo e, portanto, naturais (BOCK, 2004).

Adolescéncia ¢ um periodo em que se explora o0 mundo no sentido de encontrar
um senso de self e uma identidade social (CARVALHO, 2003). Nesse periodo
importante da vida, as construgdes da infancia sdo organizadas em direcdo a um
emergente processo de relacionamento com o mundo e de busca por identidade. Por
1sso, o tema demanda, pelo menos, uma minima exploracdo de suas caracteristicas
principais.

Uma questdo importante a ser tomada quando se trata da adolescéncia ¢ acerca
da duracdo desse periodo, isto ¢, seu inicio e seu fim. Pondo de lado a conveniéncia de
pensa-lo em termos de juventude, poderiamos entender como o periodo dos 13 aos 19
anos de idade. No entanto, os fatos da vida conduzem a outras construgdes.

Consideremos que a puberdade pode iniciar entre os 10 ou 11 anos de idade e,

neste periodo, os pais e professores ja consideram essas criangas e seus comportamentos
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como de adolescentes; ou seja, antes de chegarem aos 13 anos de idade (COLEMAN,
1990). H4 também de se considerar que muitos jovens estudam e vivem na dependéncia
dos pais até, aproximadamente, os 20 anos de idade, apresentando comportamentos
tipicos daqueles que tém 16 anos. Neste caso, em ultima instancia, pode-se apelar para a
legislacao vigente, que também incorre em duvidas acerca da maioridade aos 16 anos de
idade (ORLATO, 2003).

Entdo a idade cronologica, ainda que nos forneca uma indicacdo do que seja
adolescéncia, ndo permite nenhuma certeza. Baseados neste fato adotamos, neste
trabalho, a adolescéncia como o periodo que vai dos 12 aos 19 anos de idade. A razdo
para a escolha ¢ que a definicao do periodo permanece algo incerto, mesmo sendo uma
parte importante para caracterizar o fenOmeno e a terrivel ambivaléncia que o tema
conduz (LIGHTFOOT, 1997). Neste sentido, a escolha do periodo segue uma linha
indicada pela maioria dos estudos acerca do tema ao longo dos anos, cujos autores e
estudos serdo explicitados ao longo deste trabalho.

A adolescéncia tem sido um tema abordado desde antiga Grécia, conforme pode
ser encontrado em alguns escritos de Platdo e Aristoteles. Isto quer dizer que o periodo
da adolescéncia solicitava uma nomeacao ou um rotulo que se adequasse ao periodo,
conforme argumentacao de Valsiner (2000).

Stanley Hall (1904) foi o primeiro autor a fazer um trabalho substancial acerca
da psicologia da adolescéncia. O titulo da sua obra foi “Adolescéncia: sua psicologia e
sua relagdo com a fisiologia, antropologia, sociologia, sexo, crime, religido e
educagdo”. Nesta obra o autor adotou a postura de ver adolescéncia como um periodo
permeado por um processo em que o individuo quebraria uma cadeia pré-estruturada de

desenvolvimento onde a ontogenia recapitulava a filogenia e, assim, agiria no mundo
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como individuo unico, que intervém na sua histéria, sendo, portanto, um sujeito
(LIGHTFOOT, 1997).

Zacarés (1996) percebe a adolescéncia como um periodo do desenvolvimento
pontualmente caracterizado por uma mudanca significativa. A maturagdo bioldgica ¢
premente, a cognicdo atinge novos niveis de desenvolvimento e a sociedade espera
novos tipos de comportamento do jovem adolescente.

O efeito da mudanga fisica, o aumento da capacidade intelectual, o
desenvolvimento dos impulsos sexuais e a pressdo social para atingir certo nivel de
independéncia, como vimos no item anterior, tudo contribui para a constru¢do da
identidade na adolescéncia (GORDON, 1968). Observa-se, nesse periodo, que a
imagem pessoal ¢ muito afetada pela opinido das pessoas que sdo importantes para o
adolescente. Gradualmente a dependéncia emocional dos tempos de infancia conduz a
um compromisso emocional para atingir as expectativas dos outros. Se o adolescente
ndo atinge esses objetivos, postos pelas pessoas importantes em sua vida, eles vao se
sentir obrigados a fazer uma reavaliacdo de seus motivos, atitudes e atividades. Entdo a
experiéncia de censura ou aprovacao ajuda aos adolescentes a determinarem um
compromisso com um comportamento responsavel e um senso de competéncia social
(GERARD, GIBBONS, BENTHIN; HESSLING, 1996).

Utilizando-se de uma visdo psicanalitica do desenvolvimento do adolescente,
Aberastury (1983) argumenta que a adolescéncia ¢ um periodo de luto e de
enfrentamentos de conflitos estruturais na formacdo da personalidade. Este pensamento
¢ corroborado por Ozella (2002) que argumenta ser um periodo de conflito, luto,
desequilibrios e instabilidades. Essa nogdo de crise, conflito e instabilidades parte do

pressuposto de que na adolescéncia ocorrem fatos que provocam certa desordem no
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curso normal; desarranjos que interferem na harmonia esperada para o desenvolvimento
humano (LEVINSKY, 1995).

A propria adolescéncia tem suas caracteristicas de construcao histérica e cultural
em que os jovens criam seu mundo de ag¢do, que apresenta aspectos que tém chamado a
atencao de diversos pesquisadores. Motemayor (1986), por exemplo, fez uma revisao
em estudos feitos nos anos 1920 em comparagdo com os dos anos 1980 acerca do tipo
de relacao desenvolvida entre adolescentes e seus pais. Os resultados de seu trabalho de
pesquisa mostraram que as questdes de discordancia entre adolescentes e seus pais sao
similares nos dois periodos e, mais, que os conflitos familiares sdo exatamente os
mesmos.

A sociologia e a psicologia sociocultural tém abordado a questdo da
adolescéncia direcionando seu foco para a questdo dos processos de socializagdo. Nesse
ponto de vista, o periodo ¢ visto como sendo dominado por estresse e tensdes, nao
somente por causa das instabilidades emocionais inerentes a passagem pela
adolescéncia, mas como resultado de pressdes conflituais externas. Considerando isto,
em conjunto com a abordagem psicanalitica, por exemplo, o processo transicional da
adolescéncia tem sido revisado apresentando uma crenca comum: que a adolescéncia ¢
um periodo permeado por problemas e de estresses (COLEMAN, 1990). Isto talvez
deva-se ao fato dos adultos esperarem um tipo de comportamento dos adolescentes que
seja diferente daqueles inerente ao seu periodo de exploragdo. Tal posi¢cdo dos adultos
em relacdo a adolescéncia foi criticada por Dewey (1922), que argumentava que os
adultos ndo entendiam, ou ndo lembravam de como se deu sua adolescéncia.

Lightfoot (1997) argumenta que a adolescéncia ¢ um periodo em que os jovens
desenvolvem preferéncias por certos tipos de midia, formas de vestir, girias,

brincadeiras, sexualidade, novas linguagens, histdrias e grupos. Estes aspectos do que



43

deve ser jovem tornam-se pedacos de experiéncias que sdo juntados para estruturagao de
um sentido de self e de construcao de uma identidade.

A busca do jovem para construir sua identidade nesse periodo da adolescéncia
tem chamado a atencdo por causa da contemporaneidade da nossa sociedade, em que,
especialmente os adolescentes aparecem em noticiarios ligados a violéncia, gravidez
precoce, drogas, prostitui¢ao, vitimas da pobreza e falta de estrutura familiar.

A exposicdo a esse tipo de configuracdo social tem construido, historicamente,
uma visdo do comportamento do adolescente que precisa ser observado, no sentido de
desviar-se das incompatibilidades de visdes acerca do desenvolvimento desses jovens,
em busca de encontrar um lugar no mundo, ou construir uma resposta a questdes como
“quem sou eu” ou “quem somos nos”.

Conforme foi colocado anteriormente, a situagdo da juventude na
contemporaneidade tem levado os estudos a conceber a adolescéncia e seu
comportamento caracteristico de dois modos: um que providencia uma visdo desse
periodo e os comportamentos a ele atrelados como problematico € o outro como

oportunidade.

1.2.1. A ambigiiidade da concepg¢ao de adolescéncia

A concepcao da adolescéncia como periodo problemaético teve inicio, segundo
Lightfoot (1997), quando a sociedade comecou a perceber os adolescentes e seus grupos
em constante crescimento. Isto despertou o olhar de educadores, filosofos e cientistas
diretamente para o comportamento peculiar daqueles jovens em crescimento.

Os adolescentes sempre foram e sdo identificados comumente como

imprudentes, mal comportados, sem controle ¢ superconfiantes e com inclinagao a se
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meter em problemas (KETT, 1977). Este autor, por exemplo, argumenta que nesse
periodo, os jovens tém uma tendéncia natural ao abandono da escola. Assim, as escolas
deveriam criar uma agenda especial para receber e conduzir, da melhor forma, esses
jovens na passagem da idade infantil para o mundo adulto.

Todo esse cuidado que o comportamento adolescente parece requerer ndo esta
somente nos curriculos das escolas, das organizagdes sociais e sistema judicial.
Lightfoot (1997) argumenta que desde a antiguidade a adolescéncia ja era tratada como
periodo em que o cuidado seria para evitar desastres € permitir uma passagem segura
para a vida de adulto.

O interesse em desenvolver formulas para permitir que o adolescente possa
chegar a fase adulta em seguranga tinha inspiragcao nas imagens da juventude fornecidas
pela literatura inglesa da idade média e que perduram até a atualidade (KIELL, 1959;
MAGRO, 2003). A imagem dos jovens nesse tipo de literatura era como
excessivamente apaixonada e inclinada aos desvios em contraste com a sobriedade que
a vida adulta poderia oferecer. Magro (2003) argumenta, com base na teoria evolutiva
de Darwin e na filosofia de Rousseau, que a adolescéncia caracteriza-se como uma fase
de desenvolvimento natural posicionada entre a mentalidade primitiva infantil, ¢ a
mentalidade adulta, que seria civilizada ou racional. Em linhas gerais, esse tipo de visao
do adolescente e seu comportamento ¢ a de que deve ser tratada como um momento de
turbuléncia, uma fase de transi¢do para a vida adulta, que deve ser controlada e adaptada
as normas sociais ou evitar possiveis desvios.

Esse tipo de visdo comportamental dos adolescentes influenciou também a
literatura e a ciéncia do Oeste, ou da América como um todo (LIGHTFOOT, 1997). A
moderna ciéncia e seus métodos viraram seus focos no sentido de identificar os

aspectos, sejam sociais, ou epidemiologicos do comportamento dos adolescentes e,
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assim, evitar danos ao seu desenvolvimento e permitir uma passagem segura para a
idade adulta (ARNETT, 1992).

A ciéncia tradicional tratou de desenvolver pesquisas com o objetivo de
identificar as causas do comportamento desviado e criar saidas, ou meios de controle
para evitar os desastres da vida dos adolescentes.

Tal preocupagdo tinha um parametro de pertinéncia, pois os altos indices
homicidios, dependéncia de drogas, gravidez precoce e abandono escolar eram e sao
estampados na midia. Tal situagdo, conduziria a conseqiiéncias, que seriam a
desestruturacdo familiar, inseguranga e a propria vida do adolescente (LIGHTFOOT,
1997).

Nos dias atuais, ainda ha muitos estudos que focam a adolescéncia como
problematica e relacionada ao uso de substancias ilicitas, delinqgiiéncia e outros
problemas de comportamento. Geralmente se apresentam como estudos longitudinais
com o objetivo de prevenir os adolescentes de se envolverem em riscos, bem como,
apresentam uma série de fatores de protecao como alvo para interven¢do nos problemas
(COIE e cols., 1993; DURLAK, 1998). Estes estudos argumentam que fatores de risco
da adolescéncia demandam fatores de prote¢do cujo objetivo final seria de reduzir a
exposicao ao perigo que o comportamento pode conduzir (FRASER, 1997).

Os problemas de comportamento também sdo levados em consideracdo quando
se estuda o insucesso escolar (HINSHAW; ANDERSON, 1996). Nesta mesma linha de
pesquisa, McGee, Williams e Nada-rada (2001) verificaram que o comportamento anti-
social dos adolescentes seria o responsavel pelas dificuldades e fracasso na

aprendizagem.
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Estudos como o de Wandersman e Florin (2003) insistem numa metodologia de
intervencdo na comunidade com o objetivo de desenvolver programas de prevencdo de
uso de drogas e alcool, prevengao de gravidez na adolescéncia e acidentes.

Contudo, ao lado desse tipo de abordagem a problematica da adolescéncia
existe uma outra forma de compreensdo desse tipo de comportamento, cujos
fundamentos tém como base uma teoria do desenvolvimento, que considera a questao
da adolescéncia e seus problemas de comportamento como uma demonstracao de uma
fase de experimentagao e exploragdo, que € motivada pela saudavel curiosidade inerente
ao periodo da adolescéncia (FORNAS, 1995; DIBLASIO, 1986, KANDEL, 1978).

O tipo de abordagem acima colocada, também tem algumas bases na literatura
antiga, cuja abordagem do jovem era de alguém que se expde ao perigo como uma
forma de se desenvolver e conhecer a si mesmo (LIGHTFOOT, 1997). Esta autora
argumenta que, logo no inicio do século XX, Dewey (1922) era um dos que defendiam
a existéncia de um tempo em que 0s jovens se expusessem ao perigo, em suas
aventuras, considerando este tempo como um periodo auspicioso para seu
desenvolvimento.

Hall (1904) escreveu seu livro dedicado a questdo da adolescéncia e seu
desenvolvimento, sendo o primeiro a insistir numa “moratdria” para os jovens. Hall
solicitava que os pais, educadores e cientistas dispensassem um tempo, sem
responsabilidades e obrigagdes, para que os adolescentes experimentassem e
explorassem o mundo, da forma mais livre possivel, a fim de encontrar um lugar nele.

O periodo de “moratoria” proposto em 1904 foi popularizado por Erikson (1968,
1976) e continua sendo uma inspiragdo para a moderna teoria do desenvolvimento da

identidade na adolescéncia (LIGHTFOOT, 1997). O periodo de “moratotia” solicitado

por Erikson para os jovens seria a sustentacdo da idéia de que o adolescente entraria
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num periodo de experimentagdo que serviria de base para o desenvolvimento daquilo
que ele busca, isto ¢, um sentido de identidade. Este tipo de pensamento inspirou
Baumrind (1987, p. 98) a afirmar que o comportamento, considerado perigoso do
adolescente, seria no sentido de “perseguir uma oportunidade de se auto-transcender”.

Esse periodo de exploragdo requerido para os adolescentes desenvolverem-se
pode ser visto como o resultado de uma acgdo orientada ao ajuste do individuo aos
objetivos, demandas contextuais e oportunidades. Tais agdes produzem mudancas no
individuo e no contexto de seu desenvolvimento. As mudangas contextuais conduzem a
oportunidades para novas acdes e desenvolvimento (VALSINER, 1994; 2000).

A exploragdo do ambiente sociocultural em que o individuo estd inserido,
também disponibiliza ao adolescente a exposicao e a possibilidades de unido a diversos
grupos sociais. Os relacionamentos com os pares da mesma faixa etaria, em grupos ou
tribos urbanas, sdo possibilidades de desenvolvimento, bem como, de construcao
pessoal. Na adolescéncia os jovens desenvolvem uma caracteristica especial de filiagao
a grupos (SHERIFF; SHERIFF, 1964). Estes autores argumentam que os grupos
constituem uma estrutura de referéncia para os individuos que participam deles. Assim,
ao participar de um grupo, o adolescente entra em um mundo governado por regras e
normas de participacdo social. Os grupos criam um padrdo de comportamento que
delimita as ag¢des do individuo, servindo como um ponto de estruturacdo do campo
conceitual subjetivo. Shibutani (1955) ¢ um dos primeiros daqueles que defendem a
idéia de que o grupo constitui uma estrutura de expectativas colocadas para conduzir o
sujeito que escolhe tal grupo para se unir.

O grupo exerce uma forte influéncia sobre o individuo ao criar uma

subjetividade de grupo, que € organizada em torno da interacao e experiéncia. E o faz de
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tal forma que, as normas sdao internalizadas e o grupo se torna uma estrutura de
referéncia para as agoes do individuo (SHERIFF; SHERIFF, 1964).

Em estudo recente, Aguiar, Bock e Ozella (2001) apresentam uma sintese sobre
a adolescéncia estudada no Brasil. Para essas autoras, Aberastury e Knobel (1992) sao
referéncias em estudos sobre a adolescéncia. Knobel (1989), por exemplo, considera a
adolescéncia como uma “sindrome normal”, cuja sintomatologia seria: “(i) busca de
identidade; (i1) tendéncia grupal; (iii) intelectualizagdo e fantasia; (iv) crises religiosas;
(v) deslocalizagdo temporal, em que o pensamento adquire caracteristicas primarias; (vi)
evolucgdo sexual manifesta; (vii) atitudes sociais diversas; (viii) contradi¢cdes de conduta;
(ix) separacao progressiva dos pais; e (x) flutuagdes de animo e humor” (p. 29).

Levinski (1995) argumenta que a adolescéncia ¢ de natureza psicossocial € que a
sociedade e a cultura agravam a crise da adolescéncia. Seguindo uma linha semelhante,
Tiba (1985) vé o adolescente como alguém que cumpre um desenvolvimento instavel de
maturacao filogenética da sexualidade.

Outeiral (1994), por outro lado, argumenta que a adolescéncia ¢ um periodo de
crescimento, cuja caracteristica € a construgdo da identidade. Para Outeiral, o
adolescente passa por fases de desenvolvimento em que aceita, de forma passiva, seu
desenvolvimento corporal, depois € exposto a um conflito de geracdes e, finalmente,
busca por identidade e reconhecimento.

Utilizando-se do conceito de moratdria (ERIKSON, 1968), Calligaris (2000) tem
o foco de sua andlise nas dificuldades que o adolescente enfrenta para se inserir na
sociedade. Para Calligaris o adolescente ¢ alguém que busca ser adulto, antes de
desenvolver uma forma de vida. O autor argumenta ainda que a sociedade ndo
disponibiliza informagdes suficientes para superagdo da moratéria. Assim, o

adolescente, como ndo tem como definir-se, torna-se um intérprete dos desejos adultos.
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Isto, segundo Calligaris, leva inevitavelmente o adolescente a descobrir a transgressao
como uma forma de resistir ao mundo.

Bock (2004), por sua vez, concebe adolescéncia, com base numa perspectiva
socio-historica, como uma construgdo social com implicagcdo na subjetividade e
desenvolvimento do individuo € ndo como um periodo natural do desenvolvimento.
Para ela, associado ao desenvolvimento fisico do adolescente encontram-se
significacdes e interpretagdes que sdo determinadas pelo meio social. Isto se da numa
relagdo dialética de constituicdo mutua, em que o individuo constroi-se na medida em
que constroi sua realidade.

Santos (1996) e Climaco (1991) postulam uma clareza maior para definir a
adolescéncia, pois para eles a concepgdo de adolescente foi criada por exigéncia da
sociedade moderna e se constitui na relacdo com os adultos.

Lopes de Oliveira e Vieira (2006), baseadas em Valsiner (1997), argumentam
que a adolescéncia ¢ um periodo de desenvolvimento do self, o que faz essa etapa uma
expressao de diferentes processos de desenvolvimento. Para as autoras, os adolescentes
criam um sistema de simbolos que sdo incorporados ao que se chama de cultura juvenil
e isso tem atraido atengdo das pesquisas em Psicologia do Desenvolvimento.

A elaboracdo da adolescéncia e sua problematica de comportamento como
oportunidade de desenvolvimento, bem como, um periodo em que o jovem procura
desenvolver uma unido a grupos de pares que se identificam e praticam atividades em
conjunto ¢ de interesse deste trabalho. Isto porque, a adolescéncia ¢ um periodo
importante para a constru¢do da identidade (ERIKSON, 1976), pois esse ¢ um periodo
em que o adolescente tem oportunidade de conhecer modelos de identificacdo. O
conhecimento e a experiéncia sdo organizados através dos contatos com familiares,

professores, amigos, idolos e pessoas da sociedade em geral. Tal experiéncia se d4 num
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processo confuso em que o adolescente inicia uma constru¢do de seu estilo de vida
baseado nos valores adquiridos a partir de fatores pessoais, historicos e sociais. E uma
experiéncia de alguém que esta inserido num contexto sociocultural e dele faz uso para
desenvolver-se na mesma medida em que o desenvolve (BRANCO; VALSINER,

1997).

1.3. A cultura Hip Hop

A cultura Hip Hop surgiu no inicio dos anos 1970, como um movimento
artistico, popular, social e cultural urbano, nas comunidades empobrecidas da cidade de
Nova lorque, com destaque especial para os bairros do Brooklin, Bronx, Harlem e
Queens. A repercussdao de tal movimento cultural tem chamado a atengdo de autores
como Shusterman (1991) e Toop (1994), que veem a origem desse movimento cultural
como continuidade de um trago de tradicionais sociedades africanas, que foram trazidas
para toda a América no periodo de colonizagdo desse continente. Essas comunidades
africanas tinham como tradigdo aspectos de uma cultura voltada a musica, canto e
poesia. Nas aldeias africanas existiam os griots, que eram cantores € poetas
profissionais cuja fun¢do era viajar pelas aldeias como porta-vozes e contadores de
historias e noticias, bem como, de comunicados dos governantes daqueles povos
(TOOP, 1994). Essa caracteristica da comunica¢do através de cantos e poesia
acompanhou o povo negro desde a sua origem até o periodo de espalhamento desse
povo como escravo para as colonias na Ameérica, periodo conhecido como a grande
diaspora africana (SAMUELS, 1991; ROSE, 1994).

A cultura Hip Hop tem como traco forte a sua musicalidade, que sempre seguiu

uma linha historica de falar da resisténcia negra, desde os tempos da escravidao.
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Através da musica, tradicdo e manifestagdes culturais proprias, oS negros
desenvolveram novas formas de resisténcia no intuito da manutencdo e atualizagdo de
sua cultura (BALENSIFER, 2004). Desse modo, desenvolveram uma cultura musical
propria, cuja caracteristica ¢ o fortalecimento das raizes da cultura negra pelo
desenvolvimento de varias expressoes, tais como, o Spiritual, depois com o Jazz, o
Soul, o Blues e, atualmente, a cultura Hip Hop (DYSON, 1996).

Hé4 uma conjugacao de diversos fatores que caracterizam a cultura Hip Hop;
dentre elas pode-se destacar: a heranga das dancas e musicalidade dos africanos; dos
latinos vieram influéncias de novos ritmos criados. A propria historia de aparecimento e
evolug¢do do Hip Hop permite dizer, por exemplo, que da Jamaica e sua tradicdo de
fazer festas com equipamentos de som nas ruas aconteceram as primeiras
manifestagdes, quando da chegada dos jamaicanos nos bairros periféricos nos Estados
Unidos. Outro fator de destaque importante ¢ uma heranga de uma situacdo
segregacionista dos bairros empobrecidos dos grandes centros, que serviram para
potencializar a emergéncia da cultura Hip Hop (ROSE, 1994).

A cultura Hip Hop ¢ uma expressdao das ruas dos grandes centros urbanos
mundiais, tornando-se um espago para expressdo cultural de jovens empobrecidos.
Pode-se pensar essa cultura como uma forma de organizagdo popular, em diferentes
niveis, estruturada em praticas politicas, sociais e artisticas, cuja caracteristica ¢ a
promoc¢do de relacdes sociais entre pessoas de mesma situacdo sdcio-econdmico-
cultural. A construcdo de suas praticas estd ligada aos espacos de sua emergéncia, que
sdo as periferias dos grandes centros urbanos. Estes espagos sdo caracterizados por
possuir uma populagdo de pessoas empobrecidas e que dividem os mesmos estados de

falta de assisténcia de recursos bésicos, tais como escola, emprego, saude e lazer. Tal

configura¢do permitiu uma difusdo natural dessa cultura por outras periferias ao redor
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de todo o mundo que também apresentam as mesmas necessidades (DYSON, 1996).
Essas periferias criam um estilo proprio de funcionamento, pois o estilo de vida
proposto pelo Hip Hop ¢ adaptado a realidade da periferia, que a partir de sua realidade
desenvolve significagdo propria, atividades, temas e valores como uma forma de
expressdao do contexto e das questdes proprias das pessoas daquele grupo social. As
periferias sdo, para os grupos de Cultura Hip Hop, seus referenciais de inspiraciao e
identificacdo, que proporcionam a manifestacdo do seu contexto local a partir de
questdes universais, tais como, empobrecimento, desigualdade, racismo, etc.
(HERSCHMAN, 2000).

A musica foi um componente importante para a emergéncia da cultura Hip Hop,
pois ¢ através dela que se comunicam as idé€ias, a mensagem, que faz o Hip Hop reunir e
atrair jovens para o seu meio. O surgimento do Hip Hop estd diretamente vinculado a
histéria da musica negra norte americana e a luta por espaco e visibilidade por parte
desse seguimento. Os guetos de Nova lorque, com populagdo de maioria negra e pobre,
foram o local onde surgiram as primeiras experiéncias da cultura. E a partir dai, o Hip
Hop se disseminou para outras areas, obtendo forca, principalmente nos centros urbanos
que apresentam infra-estrutura soécio urbana deficiente (SOUZA, 2004  apud
HERSCHMAN, 2000).

A cultura Hip Hop expressa um estilo de ser que ¢ compartilhado de forma
universal, porém com caracteristica de adaptacdo aos locais de sua inser¢do, como se
fizesse uma leitura do local em que se desenvolve. Isto ocorre pelo fato do Hip Hop
apresentar-se como um movimento cultural que absorve estilos de vida, de forma a
encaixar-se nos padroes de vida da experiéncia das periferias ao redor do planeta
(HERSCHMAN, 2000). Tal fato produz nos jovens dessas periferias a valorizacdo da

convivéncia com um grupo de iguais, onde eles podem compartilhar sentimentos de
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pertencer a um grupo € as experiéncias vivenciadas no ambito dessa cultura. Neste
sentido, O Hip Hop tem uma conotagdo de uma cultura global, a partir de aspectos
basicos como musica, danga, pinturas, estilos, mas com caracteristicas de adaptacao as
situagdes particulares das periferias de todo o mundo, produzindo através de seus
elementos de expressao um espaco de identificacdo adequado ao lugar de sua
manifestagdo (DYSON, 1996).

A cultura Hip Hop ¢ formada a partir de elementos de expressdo cultural, cada
um, com uma caracteristica especial. Os elementos do Hip Hop sdo: MC (Mestre de
Cerimonias), DJ (Disque-Joquei), B. Boy (Break Boy) e Grafiteiro.

O MC significa o mestre de cerimoénia. A funcdo do individuo que faz esse
elemento ¢ por uma letra, ou palavras na musica disponibilizada pelo DJ (Disque-
Joquei). O MC (Mestre de Cerimoénias) ¢ também chamado de Rapper. O MC ¢
responsavel pela diversdo e também por informar “a mensagem” através de letras de
musica. Essa musica produzida pelo MC ¢ o Rap (Rhyme and poetry). A fungdo das
musicas ¢ falar das situagdes vividas nas periferias, atualidades e conscientizagdo. A
producdao do MC, o Rap figura como sendo um dos elementos formadores da cultura
Hip Hop. Os MCs sdo considerados poetas marginais que defendem o conhecimento
como algo que estd contido nas questdes politicas e sociais. O Rap como género musical
ndo emprega musica original, nem musicos; suas cangdes ndo sdo cantadas, sao faladas.
As letras parecem ser simples e grosseiras, com expressoes proprias, repetitiva e pode
parecer violenta e libidinosa (SHUSTERMAN, 1998; ROOT, 1992). As letras do Rap
ndo sdo enunciadas com requintes de erudicdo; sdo diretas e claras, sem metaforas e sua
repeticdo parece nao ter significagdo. Contudo uma leitura mais cuidadosa permite, para
alguns autores, a revelagdo de sutilezas de mensagens de liberdade, igualdade e

dignidade (SHUSTERMAN, 1998). A musica Rap ¢ sempre executada nos encontros de
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jovens participantes do movimento cultural e ¢ criada em cima de outras musicas que
sao executadas pelo elemento chamado de DJ (Disque-Joquei), que serd o tema tratado
adiante.

O DJ, ou disque joquei ¢ o sujeito responsavel pela musicalidade dos encontros
da cultura Hip Hop. A sua fun¢do ¢ dar musica e ritmo as letras que o MC (Mestre de
Cerimonias) profere e lidar com instrumentos conhecidos, tais como, equipamentos de
toca disco de vinil, mixadores de som e caixas de som amplificado. Fazendo uso desses
equipamentos de som improvisados, os DJs executam musicas para que o grupo possa
ouvir as letras e dangar break. Os especialistas em danca na cultura Hip Hop s@o os B.
Boys (break boys), ou dangarinos de break.

O B. Boy ¢ o break boy. O break ¢ uma danca com caracteristicas africanas,
aperfeigoada pelos porto-riquenhos e afro-americanos. O break surgiu como expressao
da insatisfacdo com a politica, desigualdades, pobreza e guerra. No primeiro momento,
essa danca mostrava o sofrimento do ser humano nas guerras e situagdes de fome
(VELHO, 1995). Nos dias atuais, a conotacdo ¢ a mesma, mas com o Vviés de
apresentacao de performances, em que os B. Boys, usando movimentos de danga negra,
capoeira e sapateado, inventam movimentos de danga que representam sua insatisfacao.
Essa insatisfagdo com a situagdo vivenciada nas periferias sdo apresentadas em forma de
desenhos nas paredes das cidades através do grafite.

O Grafiteiro ¢ o criador de um desenho ou assinatura feita com tinta em spray: o
grafite, que foi, inicialmente, adotado como uma marca ou assinatura que as gangues
deixavam nas paredes e muros da cidade e que delimitava o espago de sua atuacdo. Nos
dias atuais, o grafite apresenta-se como uma expressao artistica que intervém no espago

urbano para dizer de uma situacdo vivida pelos jovens e pessoas das periferias. Em



55

ultima andlise seria para dizer:“n6s estamos aqui” conforme analise de Jean Baudrillard
(1976-1993).

Sao os elementos da cultura Hip Hop seus maiores atrativos para jovens que
buscam formas modernas de participacdo e inclusdo e tal configuracdo permitiu a
emergéncia de um fendmeno juvenil da atualidade.

A cultura Hip Hop, entdo, continua sendo popular nos meios urbanos da
juventude das periferias, segundo Dyson (1996), pelas mesmas razdes de seus dias
iniciais, isto €, sendo uma forma de auto-expressao capaz de elicitar a afirmacao de um
grupo de individuos, que querem se fazer identificados e conhecidos por sua historia.

Pode-se dizer que a cultura Hip Hop produz uma identidade propria a partir da
dimensao dada ao termo “periferia”. Pois ao dizer que ¢ da periferia, o jovem nao estd
falando apenas do lugar em que ele vive, mas de um espago de interacdo afetiva
carregado de sentido. Ser da periferia implica em compartilhar problemas de restrigao
de um grupo de pessoas que estdo vivendo as mesmas situagdes de auséncia de
condigdes basicas para sobreviver, como infra-estrutura urbana, saide e escola. Ainda
ha outros fatores, como os estigmas produzidos nos meios mididticos de que as
periferias estdo ligadas ao crime, violéncia e vadiagem. Essas experiéncias sdo
carregadas de um referencial simbodlico que influencia na visdo que os grupos sociais
desses locais elaboram de si mesmos e que demandam uma resposta (CALDEIRA,
1984).

Para os jovens empobrecidos, pertencer a periferia torna-se um aspecto de uma
identidade que representa a experiéncia de ser pobre e viver uma experiéncia de
inclusdo precéria na sociedade (DAYRELL, 2001). Pertencer a periferia também faz
aparecer uma caracteristica maior da cultura jovem que se projeta nas atividades

coletivas desenvolvidas em grupo. Isto €, essas atividades transformam espagos fisicos
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em espacos sociais, com significacao particular, pois ha outro sentido atribuido as ruas e
pracas publicas, que deixam de ser espagos fisicos simplesmente, para funcionarem
como lugar de expressao da cultura que reelabora aquele espaco (PAIS, 1993). Neste
sentido, a cultura Hip Hop aparece como um meio de expressdo da experiéncia social
vivida pelos jovens da periferia e possibilita uma constru¢do de uma identidade, que vai
de encontro a uma tUnica racionalidade de lugar imposto pelo pensamento global. A
cultura Hip Hop permite ao jovem da periferia uma resposta sobre quem ele ou ela é,

segundo os diversos modos de uma racionalidade propria (SANTOS, 1997).

1.3.1. Os participantes da cultura Hip Hop

Os jovens sdo o nucleo central da identidade do Hip Hop. Esses jovens tém
caracteristicas de morar nas periferias e serem produtores e consumidores fiéis da
expressao cultural da musica produzida, dos estilos de vida, do pensamento da cultura.
Os participantes dizem que ouvem as letras que trazem ‘“a mensagem”, além de
incorporarem as maneiras de vestir, de pensar, falar mal das drogas e, também, contra o
sistema social (GONCALVES, 1997; TELES MARQUES, 2002).

A musica, as formas de vestir, 0 comportamento, as letras das musicas, a danca e
o grafite sdo demarcadores da identidade na cultura Hip Hop. A escolha dessas
referéncias culturais faz com que os jovens se unam a “galeras” ou grupos que se
retinem para interagir juntos e sentirem-se companheiros (GONCALVES, 1997).

A cultura Hip Hop também promove, além da manifestacdo cultural, através de
seus elementos, organizacdo de encontros, semindrios, palestras em ONGs, cujo
objetivo ¢ mobilizar os jovens para novos comportamentos e desenvolvimento da razao

critica. Tais promogdes t€ém o objetivo de produzir um modo particular de denuncia,
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resisténcia as desigualdades sociais, econdmicas e culturais. Em linhas gerais, a cultura
Hip Hop e suas atividades possibilitam o conhecimento do mundo desses jovens
participantes, suas histérias e como eles negociam um lugar no mundo (MORENO,

2005).

1.3.2. A cultura Hip Hop e a adolescéncia

A cultura Hip Hop apresenta aspectos tanto de movimento social, como de tribo
urbana e caracteriza-se por reunir jovens de maneira a permitir a construcao de
relacionamentos, de interagdo e busca por prazer e satisfagdo de pertencer a um grupo
(FOCHLI, 2007). Essa busca de pertencer a um grupo por meio da identificacao tem feito
da cultura Hip Hop um /ocus de atragdo de jovens pelo estilo de vida que ela oferece.
Segundo Fochi, o estilo do grupo ¢ um de seus grandes atrativos, pois o grupo, através
de seu estilo, demarca seu territorio, seus codigos, facilitando a interacdo e unido. Assim
o grupo vai formando um estilo de ser que possibilita a constru¢ao de uma identidade
caracteristica daquele grupo. Esses grupos permitem aos jovens a possibilidade de
reunido com pessoas com 0s mesmos interesses € sentimentos. Tal situagao produz uma
maneira de viver com os outros em torno de sentimentos e uma ¢tica de vida (ARNT,
1997). Assim a cultura Hip Hop apresenta-se como um hibrido de movimento social e
tribo urbana, com caracteristica especial de atracdo da juventude, pelo seu carater
contestador, de busca de conscientizacdo e participagdo social, enfim um espago para a
construgdo e desenvolvimento da identidade.

De maneira geral, a cultura Hip Hop aparece como uma opg¢do para a juventude
das periferias dos grandes centros urbanos construindo um estilo proprio, marcado pela

vestimenta, linguagens, utilizacdo de espacgos e produtos da industria cultural, que sdo
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apropriados para os jovens e se transformam em manifestacdo dessa cultura. Sendo
assim, torna-se um ambiente propicio para a unido de jovens, em sua maioria,
adolescentes. Estes tém ao seu dispor um grupo com um conjunto de caracteristicas
sociais, tais como, padrdes de comportamento e regras de convivéncia, exercendo sobre
o individuo participante a influéncia de uma subjetividade grupal, tornando-se uma
estrutura de referéncia. Tal configuracdo permite ao adolescente a abertura de um
espago para o seu desenvolvimento e construcao de identidade.

A identidade na cultura Hip Hop articula-se aos aspectos capazes de produzir um
sentido de uma identificagdo aos jovens que se unem como participantes. Pois essa
unido comeca como sendo uma participagdo de brincadeira, caracteristico do mundo
jovem, mas com o processo de conscientizagdo e absor¢do do significado dos elementos
e da propria participagdo na cultura passa a adquirir uma nova conotagdo
(HERSCHMAN, 2000).

O processo de identificacao na cultura Hip Hop tem um aspecto relacional, isto
¢, controi-se a partir da unido desenvolvida no interior do grupo. Pela interagdo, os
individuos dividem um aparato daquilo que caracteriza ser participante do grupo de
cultura Hip Hop, ou seja, hd toda uma simbologia, como vestimenta, maneiras de
comunicagdo, andar e lidar com o mundo. Os participantes desenvolvem uma forma de
se apresentarem ao mundo com o objetivo de demarcar espacos de intera¢do dentro do
grupo e com os grupos externos. Os participantes da cultura Hip Hop também sdo
avessos aos modismos e demonstram uma preocupag¢do com a percep¢do de idéias e
atitudes como primordial para se fazer conhecido como um rapper, DJ, MC, B. Boy ou

Grafiteiro.



59

1.3.3. A cultura Hip Hop no Brasil

Herschman (2000) argumenta que a cultura Hip Hop est4 no Brasil desde o final
dos anos 1970. Surgiu nas favelas da periferia da grande Sao Paulo encontrando um
[6cus de mobilizagdo no meio da juventude negra e trabalhadora. Segundo Herschman,
um rapper chamado Nelson foi um dos precursores da cultura, quando trouxe o Rap
para a praca da Sé¢, na capital paulista.

Com as raizes nas periferias das grandes cidades e sua populagdo empobrecida, o
Hip Hop afirmou-se no Brasil pelo seu discurso politico a favor dos excluidos,
sobretudo dos negros. Contudo a situacao racial, que € o centro da origem e do debate
dentro da cultura Hip Hop; no Brasil, ndo ficou tdo preponderante, pois a situacdo de
miséria e empobrecimento se sobrepde a questdo racial e dos padrdes criados sdo de
alguma forma semelhantes aqueles do resto do mundo. Assim, apesar de ter origem nos
guetos estadunidenses, a cultura Hip Hop nao encontrou dificuldades de adaptacdo as
periferias do Brasil. A diversidade da produgdo cultural das periferias permitiu a
apropriacao dos elementos do Hip Hop, permitindo a inclusdo de caracteristicas locais.

No Brasil, a cultura Hip Hop repete de forma particular o cardter hibrido de
cultura que incorpora aspectos da cultura negra e novas tecnologias (ROSE, 1994). Por
exemplo, nas manifestagdes de musica Rap e da danga break, os brasileiros incorporam
aspectos de Samba e embolada associados aos movimentos de danga negra, como
capoeira e maculelé.

A cultura Hip Hop no Brasil apresenta a caracteristica de movimento de
conscientizacdo, cujo objetivo seria a melhora de situacdes de vida e informagdo

(HERSCHMAN, 2000). Outra nuance do Hip Hop no Brasil ¢ permitir aos jovens das
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periferias a insercao na sociedade de forma politizada e critica, bem como mudar a
imagem da periferia como lugar de violéncia, trafico de drogas, prostituigdo e
vadiagem. Para Herschman, esse ¢ um dos fatores principais para tornar a cultura Hip
Hop popularizada; além de ter trazido aos jovens das periferias do Brasil um sentido de
organizac¢do, enquanto grupo cultural, como uma alternativa de identificagdo e mudancga
de vida.

Dos elementos de manifestacdo cultural do Hip Hop no Brasil, o Rap tem o
papel de maior expressao, tanto pelo sentido de suas letras que retratam as vidas das
periferias, como at¢ mesmo pelo modismo que chegou a provocar. O grafite no Brasil,
bem como o break t€ém uma importancia ligada a conscientiza¢do. O grafite com suas
imagens coloridas, alegres e irreverentes tem como objetivo retratar a periferia de uma
forma diferente daquela divulgada na grande midia. Assim também foi com a danca
break que, no inicio, os praticantes foram até mesmo perseguidos e hoje ¢ ministrada até
mesmo em academias de bairros nobres das grandes cidades (ROCHA, DOMENICH;
CASSEANO, 2005). Segundo estes autores, os elementos da cultura Hip Hop, seja no
Brasil, ou no mundo inteiro, funcionam como um meio de promover o conhecimento do
que caracteriza a periferia. Isto seria a base de sustentagdo que permitiu a ndo
banalizacdo dos elementos da cultura Hip Hop como modismos passageiros. Desse
modo, a cultura Hip Hop firmou-se como um meio de conscientizacdo das periferias,
que ¢ espalhada nesses locais por ONGs e grupos organizados para falar aos jovens e
isto a tem consolidado e fortalecido como cultura.

A cultura Hip Hop com caracteristicas de um hibrido de movimento social e
tribo urbana que tem se manifestado como uma oportunidade de participacdo e inclusdo.
Tem encontrado lugar nas periferias dos grandes centros urbanos e ndo funciona como

um modismo. Neste sentido, os comportamentos, a vestimenta, as linguagens, as
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reunides e estilos sdo expressdes de uma identidade de uma juventude que aproveita

esse veiculo para dizer de seu mundo e da sua identidade.
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2. METODOLOGIA

2.1. Narrativas

O uso da narrativa como ferramenta metodoldgica, neste trabalho, tem como
base a caracteristica especial das narrativas produzidas pelas pessoas serem capazes de
apresentar uma orientacdo contextual (BARTHES, 1974; POLKINGHORNE, 1988;
1991; 1995; REISSMAN, 1993). Neste sentido, nossa investigacdo da construcao da
identidade de adolescentes ndo pode prescindir de considerar o contexto sociocultural
em que se da tal construgdo. No nosso estudo, o contexto sociocultural em que se da a
constru¢do da identidade ¢ a cultura Hip Hop. Dessa forma, podemos afirmar que as
narrativas possuem a tendéncia natural de considerar esse contexto sociocultural no qual
as pessoas desenvolvem-se e constroem-se (SARBIN, 1986; BRUNER, 1987;
RIBEIRO, 2003; POLKINGHORNE, 2005).

O significado que as pessoas ddo aos eventos da vida, tais como trabalhar,
mudar, pertencer a grupos, construir-se socialmente, entre outros, providenciam um
conjunto de informagdes importantes para a compreensdo de suas vidas
(POLKINGHORNE, 2004; SHOTTER, 1993). A metodologia de analise narrativa
empregada, neste trabalho, fornece subsidios para a compreensio de como os
adolescentes interpretam o seu processo de construc¢do da identidade ao participar de um
grupo social especifico, como contexto da cultura Hip Hop.

A caracteristica especial que a narrativa tem de expor os contextos onde a vida
se desenrola, permite o acesso a um elemento fundamental para que uma historia seja

compreendida, que € a sua localizagdo no espago € no tempo. A narrativa permite ver
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uma ordenag¢dao no movimento dos acontecimentos da vida ao longo do tempo. Esse ¢
um aspecto importante para o nosso trabalho, que investiga a constru¢do da identidade,
pois sendo esta um processo de definicao de si mesmo e do fazer parte do mundo, o seu
estudo carece de uma abordagem que leve em consideragdao o tempo em que se da tal
defini¢do. Sendo assim, a narrativa permite ver esse processo de constru¢do, colocando-
0 em uma sequéncia que se move através de uma linha de tempo, dando uma ordenagao
e entendimento aos eventos historicos dessa construcao.

Assim, o uso dessa metodologia pode ser justificado por permitir ver o
desenvolvimento e a historia acerca dele, bem como, a forma como ele se organiza
através da narracdo (VYGOTSKY, 1994). Isto se da por meio de processos
interpretativos, cujas caracteristicas sdo: primeiro, o foco sobre o agenciamento humano
em oposi¢do ao determinismo; segundo, tem a ver com a complexidade e variedade
humana e, finalmente, uma énfase no papel do contexto na atividade humana e
especialmente na interpretagdo dada a tal atividade, que, conforme ja nos referimos
anteriormente, pode ser entendido quando localizado no contexto do tempo e do espago
(RABINOW; SULLIVAN, 1979). O uso de uma metodologia de anélise narrativa pode
ser justificada por fornecer uma organizagao inteligivel de como as pessoas ligam os
eventos da vida em episodios que se desenrolam através do tempo e espago
(VALSINER, 2006). Entdo, a histéria de participacdo na cultura Hip Hop que os
adolescentes contam ¢é, essencialmente, reflexdes acerca da participagdo num contexto

historico no qual esses adolescentes desenvolvem-se e constroem-se.
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2.1.1. Narrativas orais livres

Neste trabalho, as narrativas sdo apresentadas a partir de relatos historicos cuja
caracteristica enquadra-se nas denominadas narrativas orais livres (LAKATOS;
MARCONI, 1991). Narrativas orais livres sdo aquelas em que o relato diz de um tema
amplo e o narrador tem sua narrativa produzida de forma que ndo esta sujeito a limites
(QUEIROZ, 1987). Este tipo de narrativa ¢ diferente dos depoimentos pessoais; uma
vez que, nestes, o pesquisador ¢ quem define os tempos e conduz sua abordagem
controlando o entrevistado e as situacdes da entrevista (DENZIN, 1970). As narrativas
orais livres permitem que os entrevistados sejam levados a refletir sobre seu dia a dia,
em um misto de lembranca das histérias pessoais e reflexdes sobre o cotidiano
(LAKATOS; MARCONI, 1991; CANDIDA SMITH, 2003).

Neste sentido, o uso desse tipo de abordagem permite aos individuos a produgao
de relatos cheios de informacdes sobre suas historias de vida (RUBIN; RUBIN, 1995;
SCHRAIBER, 1995). Esses relatos informativos sdo de um tipo que define uma

narrativa pessoal sobre experiéncias de vida.

2.2. Participantes

Participaram deste estudo 20 adolescentes, do sexo masculino, residentes nas
periferias da regido metropolitana do Recife, cuja idade variou dos 11 aos 19 anos e que
responderam afirmativamente a pergunta “voceé faz parte da cultura Hip Hop?”

Os participantes da cultura Hip Hop formam um grupo de pessoas que vivem

experiéncias comuns de vida e participam de um grupo cultural especifico, a cultura Hip
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Hop. Este fato, conduziu-nos a adotar a opcao de buscar as narrativas por indicagao em
rede (LIGHTFOOT, 1997). Este tipo de abordagem tem um carater especial de
compartilhamento de atividades e vida social em comum. A indicagdo em rede ¢ um
processo de identificagdo de participantes pertencentes a determinado grupo, que se
inicia com um sujeito, que, por sua vez, indica um préximo e este indica um outro e,

assim, sucessivamente, até atingir, neste nosso estudo, o nimero de 20 participantes.

2.3. Obtencdo das narrativas

A obteng¢do das narrativas foi feita em diversos locais da regido metropolitana do
Recife, que foram escolhidos pelos adolescentes participantes deste estudo para
produzir suas narrativas. Para chegar ao instante de produ¢do da narrativa foi tragado
um caminho que vai desde o contato inicial até a producdo da narrativa, conforme

vamos detalhar logo abaixo:

1. Identificacao dos locais e datas de reunides dos grupos de cultura Hip Hop: os jovens
que fazem parte da cultura Hip Hop fazem encontros quinzenais que sao realizados em
grandes pracas da cidade do Recife. Estes encontros siao programados para
apresentagcdes de grupos, maratonas de grafite, “batalhas” de B-boys (disputas de
dancgarinos, individual e em grupos), informag¢des novas acerca do Hip Hop e
apresentacdes da producdo de novos cantores e compositores (os MCs — mestres de
cerimdnia). Os encontros, ou reunides dos grupos aconteciam e acontecem, a cada 15
dias, dependendo da esta¢do do ano, em grandes pracas, como a Praga do largo 13 de
Maio no centro do Recife e/ou locais tradicionais de encontro de cultura Hip Hop como

a Praca da Varzea, no bairro de mesmo nome, Casa Amarela, Cactés I e II, Prazeres,
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Bomba do Hemetério, Praca de Casa Forte, Ibura, Imbiribeira, caxangd, bem como, as
calgadas das igrejas do centro do Recife e no bairro de Sao José, também conhecido

como Recife Antigo.

2. Identificagdo dos participantes da pesquisa: os candidatos a participantes
identificados nos encontros foram aqueles que apresentavam nos seus aspectos visuais
indicios de participagdo na cultura Hip Hop. A razdo para esse tipo de identificagao ¢
porque os adolescentes participantes da cultura Hip Hop apresentam um visual
caracteristico, isto &, vestem-se com largas calgas bem folgadas, camisetas também
largas e bem compridas; usam bonés com inscrigdes em grafite e ténis coloridos; sao
jovens que sempre aparecem, ou estdo mais engajados nos acontecimentos dos eventos,
isto € participam nas diversas oportunidades disponibilizadas nos encontros de cultura
Hip Hop, a saber, como DJ (disque joquei), MC (mestre de cerimonia), B-Boy
(dancarino de break) e grafiteiros. Ou, ainda, aqueles tidos como agregados culturais,
como ¢ o caso de Skatistas (patinadores de Skates) e Biker-boys (jovens de bicicletas).
Em outras palavras, os participantes foram jovens que traziam, no seu visual, marcas no
modo de vestir, comportar-se e ser € que, efetivamente, mostravam-se envolvidos na
participacdo dos eventos dos encontros da cultura Hip Hop. Assim, logo que surgia um

potencial candidato, buscou-se estabelecer um contato.

3. Abordagem dos participantes: o contato inicial foi acompanhado da pergunta: “vocé
faz parte da cultura Hip Hop?” Quando a resposta era “sim”, o adolescente tornava-se
um candidato. A partir do contato, o pesquisador se apresenta e fala de seu trabalho de
pesquisa, isto €, diz tratar-se de um estudo, ou que ¢ um trabalho cientifico que visa a

compreensdo acerca da participagcdo de jovens na cultura Hip Hop na cidade do Recife.
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Assim, solicitou-se dos adolescentes o seu consentimento escrito, datado e assinado,
para participar da pesquisa. De posse da autorizagdo do participante, perguntava-se pela
idade; sendo inferior a 18 anos, foi solicitado dele, também, a indicagdo de uma pessoa
responsavel por ele para fornecer a permissao para ele participar da pesquisa. Depois
deste instante, solicitou-se ao adolescente para marcar uma data e local para a produgao

da narrativa.

4. Escolha do local e data da entrevista: como a producao das narrativas deveria ser feita
conforme o desejado pelo participante foi solicitado, na abordagem inicial, que
indicasse um local, onde gostaria de contar a sua histéria de participacao na cultura Hip
Hop. Foi dito que esse local deveria ser importante para a histéria do participante na
cultura Hip Hop e que seja permitido fazer uma foto para marcar o evento de contar a

historia.

5. Encontro para obtencdo das narrativas: No dia do encontro, solicitou-se ao
participante que indicasse, no local marcado por ele, onde gostaria de tirar algumas
fotos. Logo depois desse instante, iniciou-se a explicacdo de como deve ser a narrativa;
para isso, foi dito para o participante que ele deveria contar uma historia, ou mais
especificamente, apOs esse instante, o entrevistador solicitou o seguinte: “por favor,
conte-me a historia de como se deu a sua entrada na cultura Hip Hop”. ApOs essa
frase, inicia-se a dudio-gravacdo da narrativa. O entrevistador esperou até que o
participante apresentasse sinais de que iria terminar ou parar, ou explicitar, verbalmente,
que vai terminar o relato.

A partir do momento em que o participante assinalou o fim da narrativa, isto €, o

narrador (vamos usar este termo, também, para identificar o participante) parou de falar,
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ou disse algo como: é isso, foi assim, etc; o entrevistador ainda perguntava se ele
“gostaria de acrescentar mais alguma coisa”. Nesse instante, espera-se que o narrador
fale algo mais, ou encerre a narrativa. A partir dai, se o narrador nado tiver falado com
relagdo ao seu futuro, o entrevistador ainda perguntou: “como vocé vé o seu futuro

dentro de tudo isso?”’

6. Informacdes complementares: esta parte buscou informagdes acerca da situagdo
socio-econdmico-cultural do participante. As informagdes solicitadas foram: “teria
alguma critica ou poderia apontar algo negativo ou desagradavel nessa sua trajetoria
dentro da cultura Hip Hop?”. Visando ao aprofundamento das informagdes, acerca de
cada participante solicitou-se algumas informacdes adicionais. Para isso, perguntou-se:
(1) com quem mora, (i) quantas pessoas ha na familia, (ii1) quantos trabalham, (iv)
como ¢ o lugar onde mora, (v) o que ¢ bom (onde mora), (vi) o que ndo ¢ bom (onde

mora), (vii) o que mudaria no lugar onde mora e (viii) se o participante ¢ estudante.

2.4. Analise das narrativas

A andlise das narrativas foi feita utilizando-se da proposta desenvolvida por
Ribeiro (2003; RIBEIRO; LYRA, 2008), cuja caracteristica ¢ a utilizacdo dos conceitos

de mimesis 1 (RICOUER, 1994) e de cron6topo (BAKHTIN, 1986; 2003).

2.4.1. Narrativa como Mimesis

Segundo Ricoeur (1994), o termo mimesis (imitacdo) estd mais proximo do

conceito de recriacdo do que de simples imitagdo (RIBEIRO; LYRA, 2007; 2008) .
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Ricouer propde que a imitagdo criativa da experiéncia proporcionada pela narrativa se
desdobra em trés processos mutuamente dependentes. O primeiro, chamado de mimesis
1, ¢ especialmente relevante para o presente trabalho, pois se busca a recriacao que a
narrativa faz dos contextos da experiéncia narrada — chamado por Ricouer de mundo da
acdo. A andlise do mundo da acdo possibilita compreender, nas narrativas analisadas, o
contexto especifico da cultura Hip hop.

Neste trabalho, a constru¢do da identidade ¢ analisada a partir da participagao
em um grupo social especifico, a cultura Hip Hop. Para isso, as narrativas proferidas
pelos adolescentes sdao analisadas buscando o contexto em que se d4 essa construgao da
identidade. Esse tipo de analise, mimesis 1, possibilita, justamente, abarcar o processo
através do qual, emergem os significados das agdes inseridas no contexto concreto no

qual ocorreram.

2.4.2. Mimesis 1:

Tendo como base a proposta geral de Ricoeur, acerca de mimesis 1, que ressalta
trés aspectos do mundo da agdo, Ribeiro e Lyra (2008) propdem os seguintes
componentes nessse processo de significacao: da natureza temporal, da trama conceitual
e dos recursos simbolicos.

A natureza temporal: O tempo narrativo organiza as experiéncias de uma forma

que retrata as transformacgdes que se sucedem nelas. A narrativa ¢ composta de
incidentes, que sdao unidades que se encadeiam para dar forma a essa narrativa e sdo
compostos por uma acao principal, circunscrita em termos de linguagem por marcadores
temporais, que sdo expressdes de tempo e toda a rede dos tempos verbais e dos

advérbios de tempo. A linguagem narrativa que cria o significado do mundo da agdo
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dispde de marcadores temporais que auxiliam uma primeira aproximacao dos incidentes
(RIBEIRO; LYRA, 2008)..

Trama conceitual: A trama conceitual ¢ formada de elementos que na narrativa

sao significativos. Qualquer acdo sempre implica em uma teia de elementos, que estdo
integrados numa relacdo de intersignificacdo e esta relagdo, ao compor a trama
conceitual, leva os elementos da a¢do a funcionar como numa sintese. Nos incidentes,
tais elementos respondem as questdes: para que?, por que?, quem?, onde?, como?, com
quem?, o que? e contra quem? (RICOEUR, 1994; RIBEIRO; LYRA, 2008).
Na narrativa, conforme autores acima, esses elementos estdo relacionados a:
1) Meta: € o objetivo futuro da agdo;
2) Motivo: ¢ o que move a agdo humana, isto €, crengas, desejos, intengdes,
convicgoes;
3) Agente: ¢ o autor, aquele que faz a acao;
4) Circunstancia: ¢ onde se insere uma acao;
5) Interagdo: € o cardter relacional das agdes. Toda agdo € social;

6) Desfecho: ¢ o ponto final a que uma acao ¢ conduzida.

Recursos simbolicos: A narrativa esta sempre articulada num sistema simbolico

de um ambiente cultural regido por regras e normas de funcionamento. Na narracdo, a
acdo especifica ¢ confrontada com as regras e normas de funcionamento de um grupo
socio-cultural, ou uma cultura, pelas quais, estas podem ser avaliadas e justificadas.

A narrativa faz transparecer, entdo, o aspecto ético da experiéncia, pois toda
acdo humana sempre estd comprometida com valores e esse compromisso € importante

para negociacdo de significados na narrativa (RIBEIRO, 2003). Na analise aqui
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proposta, o que foi denominado recursos simbolicos caracteriza-se como justificativa e
avaliacao da ac¢ao.

Pelo exposto, a mimesis 1 permite estudar a construcao da identidade, porque
permite explorar detalhadamente o ser humano e seu contexto, pois o tipo de analise
procedido considera a textura dos incidentes, em que cada um deles carrega a influéncia
dos incidentes antecedentes e com cada um deles sendo afetados pelos multiplos fatores
que estao atrelados a agdo. Para dar for¢a ao conceito de mimeis 1, incorporou-se o

conceito de crondtopo, cuja conceituagdo apresentaremos em seguida.

2.4.3. O crondtopo

Crondtopo ¢ um termo usado por Bakhtin (2003) para conceituar a unidade
tempo-espago. A palavra cronotopo vem do grego kronos (tempo) e topos (lugar). Dessa
forma, o termo designa uma unidade de carater indissociavel do tempo-espaco. O
espagco € o tempo, quando considerados conjuntamente, permitem acessar o
desenvolvimento de um individuo em determinado contexto. Dessa forma, o tempo
espacializado da narrativa permite esse acesso ao desenrolar da experiéncia na realidade
concreta. Assim, a constru¢cdo da identidade pode ser investigada inserida no contexto
da cultura Hip Hop.

O cronoétopo, entdo, permite ver o tempo no espacgo, de forma que o espaco nao
aparece mais como uma coisa imével, ou terminada em si, mas como um todo em
movimento, como algo que estd acontecendo. Em resumo, o cronétopo tem a qualidade
de possibilitar ver o tempo e o espago como unidade e, também, o processo de

transformagdo humana nesse tempo e espaco (FARACO, 2003).
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Assim, vemos que as acdes humanas sdo feitas no mundo e, neste, espago e
tempo formam uma unidade, onde essas instancias, que se configuram na historia dessas
acOes, sao carregadas de aspectos contextuais, que possibilitam ver a vida em
movimento, em transformagao (RODRIGUES, 2005). Sendo assim, quando se estuda a
constru¢do da identidade a partir da participacdo em grupo social, caso deste trabalho,
devemos ter claro que a identidade ¢ sempre uma posi¢do tomada em relagdo a um
contexto social em particular, que, no nosso estudo € o contexto da cultura Hip Hop. Em
outras palavras, o crondtopo permite estabelecer uma imagem de um individuo em
transformagdo histérica e essa imagem nunca pode vir separada de uma

contextualiza¢do espago-temporal.

2.5. Etapas da analise

Etapa 1: transcrigdo das narrativas. As narrativas foram transcritas obedecendo
fielmente a elocucao do participante, de forma que as expressdes vocais, tais como,

girias, paradas, interjei¢coes, ruidos e sons pudessem ser contemplados.

Etapa 2: Identificacdo dos Incidentes narrativos. Para auxiliar no processo de
identificagdo dos marcadores temporais e agdo principal, o passo inicial da andlise foi a
localizagdo das unidades de tempo envolvidas nas narrativas. Como o suporte da
expressdao da temporalidade ¢ a marcacdo lingiiistica, busca-se a localizacdo deles nas
narrativas. Os marcadores sdo expressoes que denotam a temporalidade ou periodos de
tempo presentes na experiéncia narrada. Esses marcadores podem ser uma expressao de
tempo explicita (e.g. foi em 2001), ou pode ser o resultado de uma indica¢do de tempo

ou mudanca dele (e.g. ai foi quando, a partir dai, etc). Em suma, quando hd uma
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elocucao de tempo que identifica um incidente em uma sentenga, esta sentenga pode ser,
também, um marcador temporal. Segundo Ribeiro e Lyra (2008), a marcagdo de tempo
dessa maneira estd mais ligada a idéia de um tempo vinculado a um significado da
experiéncia mais do que uma defini¢do somente gramatical ou cronologica. Esta etapa
de andlise consiste em sublinhar os marcadores temporais e separar os incidentes
presentes nas sentengas narradas. Neste sentido, usaremos um quadro para apresentar
toda a narrativa, incidente a incidente, conforme exemplo abaixo com o quadro de
incidente e, em seguida, exemplo desse quadro preenchido por uma narrativa inteira:

Quadro 1 — Incidentes, acdo principal e marcadores temporais

Incidentes 1 2 3 4

Marcador

Temporal

Acao Principal

INCIDENTE
COMPLETO
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Etapa 3: Especificacdo da trama conceitual. Depois de definir cada incidente no
quadro de incidentes, o proximo passo foi identificar, em cada um dos incidentes, os
elementos da trama conceitual da acdo. Os elementos da trama conceitual que
identificaremos sao meta, motivo, agente, circunstancia, interacao e desfecho, que sao
localizados num quadro (Anexo 3), onde apresentamos, também, os recursos

simbolicos, que serdo tratados na etapa que se segue.

Etapa 4: Recursos simbolicos. Esta etapa cuida da identificacdo da justificagdo e
avaliacdo da acdo elicitadas na narrativa. Como ja dissemos acima, 0s recursos sao
apresentados num quadro (Anexo 2), junto com a trama conceitual; conforme exemplo a

seguir de uma das narrativas analisadas:
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Etapa 5: A organizacgdo cronotdpica comum. Nesta etapa, depois de localizar no
quadro, conforme acima, os elementos da trama conceitual e os recursos simbolicos,
buscamos abstrair, de cada narrativa, os espagos da acdo nas narrativas. Assim, com a
identificacao dos tempos e espagos procedemos a constru¢ao de um quadro (Anexo 4)

onde ¢ apresentada a organizacao cronotopica comum das narrativas analisadas.
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3. RESULTADOS

Visando a uma apresentacdo dos resultados vamos, em primeiro lugar, mostrar,
utilizando-se de exemplos das narrativas produzidas, como foi feita a anélise de cada
uma delas, em que foram feitas a identificacdo dos incidentes narrativos, da trama
conceitual e dos recursos simbdlicos. Em segundo lugar, vamos explicitar o caminho
tragado para localiza¢do da organizagdo cronotopica comum, que inclui a identificacao
de espacos e tempos de todas as narrativas analisadas e, por fim, como se configura a

construgdo da identidade dos adolescentes participantes da cultura Hip Hop.

3.1. Identificacdo de incidentes, da trama conceitual e dos recursos simbolicos

Nesta parte da andlise, cuidamos de identificar, nas narrativas, os incidentes
narrativos, os elementos que tecem a trama conceitual e as justificativas e avaliagdes

que compdem os recursos simbolicos.

3.1.1. Identificacdo dos incidentes narrativos. Para chegar a identificacio dos
incidentes narrativos, vamos apresentar a maneira como foi feito esse processamento,
em relacdo ao tempo nas narrativas analisadas. Esse processo ¢ feito, inicialmente por
sublinhar as expressdes de tempo, ou enunciagdes que permitem a abstracdo acerca de
tempo. Essa identificacdo do tempo estd mais ligada a idéia de um tempo vinculado a
um contetdo significativo da experiéncia do que a uma definicdo estritamente
gramatical ou cronologica. Para ilustrar tal procedimento, vamos apresentar em seguida

um trecho da narrativa do participante 1, com a localizacdo das expressdes de tempo:
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“A minha entrada foi uma surpresa ne. Eu num, ndo sabia que ia entrar nesse mundo
assim... no movimento Hip Hop. Eu, antes, queria saber... uma curiosidade assim...
ou,..., hoje... sem ta participando das coisas. Ai eu queria saber, p6, como serd que é a
galera e tal, fazer grafite, B-Boy, o Dj e tal... aquilo deve ser legal e tal e comecei a

fazer...” (Participante 1).

Conforme pode ser visto acima, essas expressdes de tempo sdo auxiliares na
identificacdo de unidades minimas de sentido, os incidentes, que aparecem nas
elocugdes e auxiliam o acompanhamento do desenrolar da experiéncia narrada. Essas
expressoes de tempo sdo utilizadas para organizar os acontecimentos, de modo que, os
incidentes sdo percebidos como integrais, vendo-os de per si, mas ao mesmo tempo,
aparecem como participantes de toda a narrativa. Os incidentes narrativos sdo
engendrados pela ac¢do principal. Assim, vamos apresentar, em seguida, cada um dos
incidentes do exemplo acima, separados incidente por incidente. Nessa apresentagao
vamos destacar também a acdo principal, que vai aparecer em negrito em cada

incidente, conforme abaixo:

Incidente 1: “A minha entrada foi uma surpresa né. Eu num, ndo sabia que ia entrar nesse
mundo assim... no movimento Hip Hop”

O incidente 1 ndo apresenta explicitamente uma elocucao de tempo, contudo o inicio da
narragdo encaminha ao entendimento de que o autor nao esperava entrar no Hip Hop e

ficar surpreendido com a entrada na cultura Hip Hop.

Incidente 2: “Fu, antes, queria saber... uma curiosidade assim... ou,..., hoje... sem td

participando das coisas. _Ai eu queria saber, po, como sera que é a galera e tal, fazer grafite,

B-Boy, o Dj e tal... aquilo deve ser legal e tal e comecei a fazer...”
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No incidente acima, o narrador transporta a agdo de “querer saber” para o passado, usando o
marcador temporal “antes”. A expressad de tempo “hoje” apareceu na elocugdo, mas ndo foi
amparada por uma agdo, que fosse apresentada em um incidente. Pode-se ver que o narrador,
quando diz “uma curiosidade, assim...”; tenta falar alguma coisa introduzida pela expressdo de

tempo “hoje”, mas volta a dizer que estd sem “participar das coisas”, dando continuidade ao que

B

comecou a falar anteriormente. A expressdo “ai” é usada como uma organizagdo do

entendimento acerca do que o narrador queria saber.

Incidente 3: “Eu tenho um dom que, desde pequeno, né, que Deus me deu; é desenhista, sou
desenhista, artista plastico; ai eu misturei, po.”

No terceiro incidente, a acdo principal € introduzida por uma expressao de tempo, em
que permite a abstracdo de um tempo que vai desde o passado e parece estender-se. Pois
a elocucdo “desde pequeno” parece transportar a acdo de “ter um dom” através do
tempo em dire¢do ao futuro.

Assim, pelo exposto acima, e para proporcionalizar uma melhor visualizagao e
auxiliar no proximo passo de analise, organizamos os incidentes da narrativa acima, na
forma de um quadro, que apresenta todos os incidentes e as agdes principais de toda a
narrativa. O quadro apresenta, na primeira linha, o nome do participante, que neste caso
denominamos de participante 1; Na segunda linha, enumeramos os incidentes que
compdem a narrativa; Na terceira linha, apresentamos a acao principal que define cada
incidente e, na parte debaixo do quadro, apresentamos o incidente inteiro, com a

marcagao do tempo e da acao principal.
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De acordo com o exposto acima, em que utilizamos um quadro para mostrar
como a narrativa ¢ composta e dividida em incidentes. Cada um desses incidentes
apresenta-se como importante para composi¢ao e seguimento da narrativa. Verificamos
que todas as narrativas sdo formadas por esses incidentes e, quando consideramos todas
as composicoes das narrativas, foi possivel ver que algumas narrativas apresentam um
grande numero de incidentes, enquanto outras apresentam um numero menor deles.

Neste sentido, para mostrar como se compdem algumas narrativas, vamos
apresentar, em seguida, alguns exemplos de narrativas, que exibem um numero de
incidentes pequenos e, outras, com numero grande de incidentes. Assim abaixo, vamos
apresentar uma narrativa formada de poucos incidentes, a narrativa do participante 3.
Podemos ver que o participante 3 precisou de trés incidentes para contar a sua histéria

de participagdo na cultura Hip Hop.
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Pode-se ver na narativa acima que, no primeiro incidente, a acdo, marca o inicio
da historia (comecei a entrar...), que aparece sendo posta em movimento, como se
obedecendo a uma regra natural de contar uma historia. No segundo incidente, a
expressao “ai” denota uma mudan¢a de cenario, em que a narrativa ja apresenta o
sujeito em outra agao (...eu cheguei la na casa de Paulo...), que chega a um desfecho,
em que o narrador atualiza a sua participagdo no grupo. Em seguida, no terceiro
incidente, e ultimo, o incidente do futuro, que ¢ o instante em que o narrador responde a
pergunta: “como vocé vé€ seu futuro dentro de tudo isso?”, a agdo € projetada para o
futuro e a narrativa chega ao final. Assim, do inicio até o final dessa narrativa, os
tempos e agdes sdo apresentados em apenas trés incidentes. No entanto, algumas
narrativas podem apresentar tempos e acoes em um numero maior de incidentes.

Houve narrativas em que o narrador se utilizou de muitos incidentes para contar

sua historia. Por exemplo, na narrativa do participante 20, a composicao da historia se

estendeu por 08 incidentes, conforme podemos ver na proxima pagina.
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Conforme pode ser seguido na narrativa acima, o sujeito fez a composi¢ao de
sua historia em 08 incidentes, cujas agdes conduzem a uma histéria que se desenvolve
desde um tempo inicial, com a participagdo no mundo das drogas, em um tempo
seguinte, a acdo se encaminha para o conhecer a cultura Hip Hop e desenvolve-se até a
projecdo para um futuro, em que o relato diz de novas perspectivas de vida e
desenvolvimento pessoal.

Esses exemplos, que utilizamos acima, sdo para demonstrar que as narrativas dos
participantes da cultura Hip Hop sdao formadas por incidentes narrativos, que se
configuram, ora em niimero pequeno, ora em nimero maior, mas que esses incidentes
sao os constituintes de uma historia de participacdo e desenvolvimento na referida
cultura.

Ao fazer a identificagc@o dos incidentes narrativos, passamos a examinar cada um
deles detalhadamente. Esta parte do trabalho, tornou possivel identificar um conjunto de
elementos que se configuraram para formar a trama conceitual. A identificacdo desses
elementos e sua importancia para compor a trama conceitual serdo exploradas no item a

seguir.

3.1.2. Identificagdo da trama conceitual. Depois de fazer a identificagdo dos
incidentes narrativos, com a localizacdo das expressdes de tempo e da acdo principal,
passamos a identificacdo e explicitacdo dos elementos da trama conceitual. Esses
elementos respondem as questdes: para que?, por que?, quem?, onde?, como?, com
quem?, o que? e contra quem? Essas interroga¢des sdo organizadas e respondidas na
forma de meta, motivo, agente, circunstancia, interacdo e desfecho, que sdo dispostos
em um quadro (anexo 3). A consideragcdo conjunta desses elementos € o que se constitui

como a trama conceitual. Essa identificagdo desses elementos e sua configuragdo como



87

trama conceitual contribuiu para o nosso entendimento acerca da situacdo em que se
circunscreve a a¢ao narrada.

Para proceder a identificacdao da trama conceitual, iniciamos a analise cuidadosa
dos incidentes narrativos, conforme ja mostramos anteriormente. A andlise permitiu
verificar que os elementos da trama conceitual nem sempre aparecem explicitados em
todos os incidentes das narrativas. As narrativas apresentam uma diversidade de
explicitacdo dos elementos. Para exemplificar, vamos utilizar a narrativa do participante
18, que serve para mostrar o procedimento de todo o processo de identificagdo da trama
conceitual, desde o instante em que comegamos com a separacao de todos os incidentes.
Assim, para iniciar a analise, n6s dispomos a narrativa no quadro conforme vemos

abaixo:
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O quadro acima, serve para mostrarmos de onde partimos para a identificacao
dos elementos da trama conceitual. Em outras palavras, a partir da identificagdo dos
incidentes, com localizacao das expressdes de tempo e da agdo principal, iniciamos o
processo de identificacdo dos elementos da trama conceitual. Esse processo, de partir
em primeiro lugar, da identificagdo dos incidentes e, a partir disso, buscar a trama
conceitual, foi feito em todas as anélises das narrativas produzidas.

Assim, na narrativa do participante 18, o incidente de abertura funciona como
uma introdugdo para dizer da historia da participacao do narrador na cultura Hip Hop.
Neste incidente, o narrador, que € o agente, explicita uma agdo principal, que mostra sua
relacdio com o mundo das drogas (..eu era vrelacionado, assim, com
drogas...Participante 18).

No segundo incidente, ao usar do marcador temporal “ai” o narrador, que
continua como agente da acdo, comeca a encaminhar a histéria para falar de um
processo de mudanga, que € apresentado, passo a passo, na composicdo da trama
conceitual. Assim, a acao (...s0 que eu me interessei pelo break...) do narrador acontece
envolvida em circunstancias, que indicam o lugar em que se deu o interesse pelo break
(... la onde eu moro, rolava um projeto de escola aberta que... rolava, assim, umas
aulas de break, varias oficinas rolava la...).

No terceiro incidente, o narrador usa a marcacdo de tempo “ai”’, mais uma vez,
para mudar o cendrio de sua acdo (...comecei a escutar uns Rap, pa...). Neste Incidente
pode-se perceber que o sujeito continua sendo o agente da acdo. Logo depois, no quarto
incidente, de forma detalhada, o sujeito apresenta a mudanga experimentada por ele. No
quarto incidente, o narrador € apresentado como objeto da acdo, pois 0 agente passa a
ser a cultura Hip Hop (..o Hip Hop me resgatou...). O resgate de sua vida, pelo Hip

Hop, aparece situado como motivo para sua dedicacdo a danca (...ai, por isso, eu fui me
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dedicando mais ao break...) e dd um desfecho ao incidente, de forma atualizada até o
dia em que narra a experiéncia (e hoje, eu tou aqui dangando break com responsa...).

No incidente seguinte, o incidente de futuro, a agdo principal (...eu vejo um
futuro bem proximo...) € a indicacao de perspectiva de um objetivo tramado, pelo
proprio narrador como agente, através de uma meta de formar seu proprio grupo de
dangarinos de break (...formar uma ‘crew’ massa...). Nessa narrativa do participante 18,
a identificacdo da trama conceitual, que se configura em todo o relato, permite a
observagao de que, nem sempre todos os elementos da trama aparecem na tecitura, no
entanto, pode-se abstrair que, ao narrar, mesmo usando de alguns dos elementos, o
sujeito conta uma historia compreensivel de sua participagdo na cultura Hip Hop.

No caso da narrativa em destaque, em principio, permite-se a visdo de que o
sujeito narrador deixa uma situagdo anterior, ligado as drogas, para participar de um
outro grupo, em que ele se sente “resgatado” do vicio e projeta uma possibilidade de
futuro melhor. Em termos de identificagdo, percebe-se que as circunstancias de haver
um projeto, em uma escola no local onde o narrador residia, permitiu uma oportunidade
do mesmo encontrar um grupo, ao qual veio a identificar-se € comecar a desenvolver-se
dentro dele, inclusive com projetos futuros.

Em seguida, vamos apresentar outro exemplo, cujo objetivo € mostrar a variagao
que ocorre, de uma narrativa para outra, na tecitura da trama conceitual. Ou seja, na
analise de todas as narrativas, a trama conceitual ¢ tecida por elementos (Meta, Motivo,
Agente, Circunstancias, Intera¢do e Desfecho). No entanto, nem toda narrativa mostra,
explicitamente, todos esses elementos que compdem a trama conceitual. Entdo, para
mostrarmos tal variacdo de tecitura na trama conceitual, vamos utilizar, nesse exemplo,
a narrativa do participante 5, que permite o acompanhamento de como procedemos para

analisar todas as narrativas deste trabalho:
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O incidente numero 1 mostra a acdo que deflagra o inicio da experiéncia (7udo
comegou...) definida a partir de um marcador temporal (...quando eu era pequeno...). A
trama conceitual desse incidente, que tem como agente o narrador em interagao com a
familia, ¢ tecida por um motivo (...ai era um modo de danca que além de ser facil de
dangar, era bonita também, o estilo...) e pelas circunstancias da agdo (...¢€ ja sacava ja,
via na MTV, assim, a galera dos anos 90, ta ligado, dancando, pa ...). Nesse primeiro
incidente, o sujeito narrador, encontrava-se numa circunstancia de conhecer estilos de
danga dos anos 1990, através da televisao; tais circunstancias parecem inclinar o sujeito
a dangar break, motivado pelo fato de achar o break bonito e facil.

O segundo incidente acontece com a agao de vir para o Recife (...e que vim aqui
pra Recife...). Essa acdo acontece, também, marcada em um tempo que denota uma
mudanca de idade (47 quando eu fiquei mais velho...). Na tecitura da trama conceitual, o
destaque desse incidente estd na interacao que o sujeito comegou a desenvolver com as
pessoas que faziam parte do grupo de Hip Hop (...ai conheci a galera que dangava, esse
bicho ai... a gente andava de skate...). Nota-se, nessa interacdo, uma a¢ao conjunta no
espaco que o “skate” propicia para o sujeito e seus amigos,““‘galera”.

No terceiro incidente, a agdo (...eu fui da uma sacada nele dan¢ando...), foi
introduzida por uma marcacao temporal (47 uma vez...). Pode-se perceber que essa
trama ndo apresenta todos os elementos explicitos na elocu¢do, mas sugere a existéncia
da interagdo com um colega, como aconteceu no incidente anterior. Essa caracteristica
da indicacdo de elementos da trama conceitual, mesmo sem a explicitagdo dos mesmos,
¢ um aspecto comum na maioria das narrativas. No caso desse incidente, a agdo de ir ver
0 amigo dancar circunscreve um espaco em que existe uma interagao.

O quarto incidente inicia com a expressdo temporal “ai” introduzindo a agdo

(...eu passei um tempo so olhando, s6 admirando de longe, ta ligado...). A trama
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conceitual ¢ tecida, especificamente, pelo motivo (...af eu ficava meio com vergonha de
chegar e aprender a dangar...). A acdo de ficar s6 observando de longe pode ser
tramada somente com a apresentacdo do motivo (ficar com vergonha). Esse incidente,
circunscreve um espago de significagdo do porqué o sujeito nao deu inicio a atividade
de dancar junto com o grupo.

O quinto incidente ¢ introduzido por um marcador temporal, que da idéia de
seqliencialidade entre o evento relatado no incidente anterior e este (E depois teve uma
vez...), que culmina com uma a¢do (...que eu disse: porra Nino, eu vou descer esse
cacete mesmo e vou-me embora...). Essa acdo aparece no relato como uma decisdo
pessoal de participar no grupo como dangarino. A trama conceitual apresenta 0 motivo
da decisdo (...gostei, é, tipo, minha segunda paixdo ta ligado...). A motivagdo de gostar,
de ter paixdo pelo Hip Hop, nesse incidente, ¢ um aspecto apresentado como importante
para a acao de comegar a dangar break.

O sexto incidente, que diz do tempo futuro, também foi iniciado com um
marcador temporal (agora...) e pela agdo (...se rolar alguma coisa...). A trama ¢ tecida
por motivo, que tem relacdo com o desenvolvimento pessoal (...se eu melhorar um
pouco e rolar um patrocinio, coisa e tal...) e pelo desfecho do incidente (...mas prad
mim, eu dango so por dangar... paixdo mesmo, ta ligado...). Nesse incidente, o narrador
parece condicionar a acdo “rolar alguma coisa” a um motivo (melhoria pessoal e
patrocinio), como se desejasse falar de alguma meta futura que ndo chega a ser
explicitada; dando um desfecho carregado de afeto pela danga break da cultura Hip
Hop.

Conforme podemos ver nas analises feitas, a identificagcdo da trama conceitual
possibilita ver a situacdo temporal do que foi narrado. Assim, seja explicitada através de

muitos, ou poucos elementos, a identificagdo da trama conceitual permite situar a
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narrativa temporalmente e espacialmente. Em outras palavras, a identificacao da trama
conceitual permite extrair da narrativa os espacos de significagdo, onde se desenrola a
expreiéncia narrada. Neste sentido, a nossa analise dirige o foco para o entendimento do
tipo de valoragdo que o tempo € 0 espago ocupam em uma narrativa. Isso conduz a

identificacao dos recursos simbdlicos, que serao tratados no item seguinte.

3.1.3. Identificagcdo dos recursos simbdlicos. Para mostrar como foi feita a
identificacao dos recursos simbolicos, utilizaremos, novamente, o quadro de incidentes,
trama conceitual e recursos simbolicos (Anexo 3), conforme fomos fazendo em todas as
analises até aqui apresentadas. Este foi o trabalho que fizemos em todas as demais
narrativas produzidas pelos adolescentes entrevistados. Ao compor o referido quadro,
que vem composto pelos incidentes, distribuidos com marcadores temporais, agao
principal e identificacio da tecitura da trama conceitual, vamos mostrar que, ao
identificarmos os incidentes e a trama conceitual, na verdade, estamos, também, nesse
processo, localizando, além dos tempos, os espagos onde se desdobram as experiéncias
narradas. Isto se da porque os recursos simbolicos, que aparecem explicictados na forma
de avaliagdo e justificativa, sdo os parametros usados na constru¢do do mundo da agao,
ou da narrativa, cuja funcao ¢ dar um peso relativo aos tempos € espacos que emergem
nessa constru¢do. Neste sentido, vamos utilizar as narrativas 18 e 5, utilizadas,
anteriormente, para mostrar a identificagdo de incidentes, acdo principal e trama
conceitual. Agora, nesta etapa da andlise, vamos mostrar como os recursos simbolicos,
quando aparecem explicitados, na forma de avaliagdo e justificativa, dizem, conforme ja
o citamos anteriormente, de um peso relativo dos tempos e espacos na composicdo do

mundo da acdo. Para tornar mais facil o entendimento do processo de andlise, vamos
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apresentar os quadros com as narrativas 18 e 5, acrescidas de uma linha, na parte
debaixo do quadro, com os recursos simbolicos.

As narrativas apresentam os recursos simbolicos na forma de avaliagdo e de
justificativas. A identificagdo dos recursos simbolicos permite inferir, nas narrativas, o
valor e a significacdo dos tempos e espagos, pois esses recursos funcionam como uma
valoragao da significacdo da acdo, porque justifica e avalia. Neste sentido, vejamos
como foi feita a andlise da narrativa do participante 18. Inicialmente, construimos o
quadro com os incidentes, trama conceitual e acrescentamos os recursos simbolicos,

conforme pode ser visto abaixo:
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Na narrativa acima, no incidente de abertura, o narrador explicita uma agao
principal (...era relacionado, assim, com drogas...). Os recursos simbolicos sao
utilizados para avaliar e justificar a acdo de estar relacionado com drogas e,
especificamente, como era essa relacdo (@ minha historia foi um pouco triste... no meu
caso, eu cheirava cola...). Neste primeiro incidente, ¢ possivel especificar, pelo menos,
um espaco ocupado pelo sujeito na historia, o de usuario de drogas, que ele avalia como
um tempo triste da historia vivida.

No segundo incidente, a expressdao de tempo “ai”, introduz a agdo (...s0 que eu
me interessei pelo break...), que acontece envolvida em circunstancias (... /d onde eu
moro, rolava um projeto de escola aberta que, rolava, assim, umas aulas de break,
varias oficinas rolava la...). Neste incidente, nao identificamos, de forma explicita, os
recursos simbolicos, na forma de avaliagdo e justificativa.

No terceiro incidente, o narrador usa a marcagdo de tempo “ai” para mudar o
cenario de sua acdo (...comecei a escutar uns Rap, pa...), que foi avaliada com recursos
simbolicos (...vamos, vamos dizer assim...). Ao usar desses recursos simbdlicos, o
narrador parece buscar um sentido para dar uma organizacdo a experiéncia, pois,
quando diz que “comecou a escutar uns Rap”, essa parte do relato serve de preparagao
para introduzir o proximo incidente. Em outras palavras, o terceiro incidente funciona
como uma passagem de tempo que figura como preparagdo do sujeito para falar de algo
novo que se vislumbra.

No quarto incidente, o narrador vai dizer da mudanga que experimentou, como
se fora um resultado de um periodo em que passou ouvindo os raps. Neste incidente, o
narrador ¢ objeto de uma agao (...0 Hip Hop me resgatou...) que tenta justificar e avaliar
com a explicitacdo dos recursos simbolicos (...ai, sei ld... tipo... me resgatou, me

resgatou o Hip Hop...). Neste trecho anterior, ao dizer “ai, sei l4... tipo... me resgatou...”
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o narrador parece explicitar uma justificativa para falar de como foi feito o resgate em
sua vida, mas apenas diz que foi resgatado. Neste incidente, o narrador apresenta a sua
motivacao para se dedicar ao break, como conseqiiéncia da acdo de resgate de sua vida
pelo Hip Hop (...ai, por isso, eu fui me dedicando mais ao break...) € dd um desfecho ao
incidente, de forma atualizada (e o hoje, eu to aqui dangando break com responsa...).
No desfecho, percebe-se uma atualizagdo do tempo e a localizacao do sujeito, no espago
onde produziu a narrativa, que era uma praca, onde estava ocorrendo um encontro de
Hip Hop.

No incidente seguinte, o incidente de futuro, a acdo (...eu vejo um futuro bem
proximo...) € tramada através de uma meta (...formar uma ‘crew’ massa...) que aparece
valorizada pelo recurso simbodlico de uma avalia¢do positiva (...um futuro bom, né, se
Deus quiser, né... se eu continuar dangando bastante, Deus quiser, arrumando um
patrocinio...). Neste caso, a meta de formar um grupo ¢ avaliada como algo bom, que
aparece atrelada ao bom desempenho do sujeito, que precisaria continuar dangando
bem, para produzir um espaco de destaque, no meio da cultura Hip Hop. Nesse trecho
final, o sujeito, ao projetar a experiéncia para o futuro, coloca a meta de formar um
grupo subordinada a um processo de melhoria pessoal, ou do seu espago individual (...
se eu continuar dangando bastante...) e ao possivel resultado de sua melhoria e projecao
pessoal no grupo, que poderia ser percebida e aceita no espaco do outro como
possibilidade de ser patrocinado como dancarino (...Deus quiser, arrumando um
patrocinio...).

Quando consideramos a narrativa do participante 5, os incidentes, a trama

conceitual e os recursos simbolicos foram apresentados conforme a seguir:
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O incidente niimero 1 mostra a acao (Tudo comegou...) definida a partir de um
marcador temporal (...quando eu era pequeno...). A trama conceitual ¢ tecida por um
motivo (...al era um modo de danca que além de ser facil de dancgar, era bonita
também, o estilo...) e pelas circunstancias da a¢ao (...é jd sacava ja, via na MTV, assim,
a galera dos anos 90, ta ligado, dangando, pa ...). Os recursos simbolicos aparecem
como avaliagdo e justificativa da acdo (...mas so que eu ndo sabia o que era, ta ligado,
al minha familia, ta ligado, so dangava brega, essas parada assim. Eu nunca conseguia
acompanhar o ritmo ndo... jd.... é.... tentaram me ensinar e pd, mas eu nunca conseguia
ndo...). Neste incidente, o motivo de achar facil e bonito o estilo de danga da cultura Hip
Hop estd inserido nas circunstancias do sujeito ja conhecer outros estilos de dancas
vistos na televisdo. Ao justificar que achava dificil se inserir no espago das dancas que a
familia gostava, pelo fato de ndo conseguir acompanhar o ritmo, o sujeito ja
vislumbrava, para si, um espaco diferente daquele, da familia, em que estava inserido.

O segundo incidente acontece com a agdo de vir para o Recife (...vim aqui pra
Recife...). Essa acdo acontece também marcada em um tempo diferente (A7, quando eu
fiquei mais velho...). Na trama conceitual, o destaque desse incidente esta na interacao
(...al conheci a galera que dangava, esse bicho ai... a gente andava de skate...). Os
recursos simbolicos justificam a agdo de vir morar no Recife (...eu morava no interior).
Este incidente pde em evindéncia uma mudanca de espaco fisico. Pois a acdo se d4 num
tempo, que pode ser localizado no periodo em que o sujeito era mais jovem € morava no
interior. E a mesma elocugdo permite abstrair que, ao ficar mais velho, o sujeito mudou
desse espaco, no interior, para um espaco diferente, no caso, a cidade do Recife. Assim,
ao justificar que morava no interior, o sujeito diz de um espago onde nao havia “a galera
que dangava”, contudo, a acdo principal, o vir para o Recife, proporcionou “conhecer a
galera”, que pode ser inferido como um espago de interacdo do sujeito, com espacos
vividos por outros individuos. Pode-se dizer que esse incidente circunscreve, neste

tempo em que o sujeito ficou mais velho, pelo menos os espagos fisicos do interior e do
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Recife, o espago individual do sujeito e os espacos de outros, que figuram na elocugao
como a “galera que dancava”. Pode-se ainda levantar o espago de participagdao no grupo
dos adolescentes que andavam de skate, que ¢ um grupo ligado aos grupos de cultura
Hip Hop.

No terceiro incidente, a agao (...eu fui da uma sacada nele dangando...) também
¢ introduzida por uma marcagdo temporal (4/ uma vez...). A trama ndo apresenta
elementos explicitos na elocugdo, mas sugere a existéncia da interagdo com o sujeito
que danca, bem como o espaco de interagdo. Os recursos simbolicos desse incidente sao
avaliativos (...ai eu achei legal, pa... ai saquei onde tinha o movimento). Neste
incidente, o tempo € remetido a outro espaco, aquele em que o sujeito da interacdo com
narrador pode ser visto dancando. Ao avaliar que “achou legal”, o sujeito explicita um
espaco de significacdo para o movimento que viu seu colega fazendo. Ao elicitar que
“sacou onde tinha o movimento”, o sujeito vai além da localizacdo do mero movimento
da danga, pois “sacar” o movimento assume um valor maior naquela experiéncia, que ¢
o entendimento do porqué participar, dancando no grupo de Hip Hop.

O quarto incidente inicia com a expressdao de tempo “ai” introduzindo a agdo
(...eu passei um tempo so olhando, so admirando de longe, ta ligado...). A trama
conceitual ¢ tecida por um motivo especial (...al eu ficava meio com vergonha de
chegar e aprender a dangar...). Entdo, os recursos simbolicos aparecem como
justificativa e para valorizar o motivo (...mas ndo tinha muita coragem de chegar ndo.
Porque a galera que eu, meus amigo la onde eu moro, ta ligado, tudo curtia metal e
tudo discriminava um pouco, ta ligado...). Este incidente explicita um tempo em
movimento, quando o sujeito localiza a agdo de observar os colegas dancando,
atravessando um certo periodo de tempo. O motivo, “ficar com vergonha”, ¢ valorizado
pela justificativa, ou seja, pela consideragdo do espaco do outro, dos amigos, que
moravam no espago fisico do sujeito narrador e, que participavam de um grupo

diferente, o dos adolescentes que curtiam “metal”. Neste trecho, ainda, podemos
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levantar um espaco de pressdao do grupo de amigos do narrador, justificado pela
discriminacao ao grupo de cultura Hip Hop. Ao elicitar que tem “vergonha dos amigos”,
o sujeito valoriza o tempo gasto, pelo mesmo, “sé olhando” e ndo ter coragem de
participar e aprender a dancar.

O quinto incidente também ¢ aberto por uma expressao de tempo (E depois teve
uma vez...), que localiza uma agao principal (...que eu disse: porra Nino, eu vou descer
esse cacete mesmo e vou-me embora...). A trama conceitual apresenta o motivo
(...gostei, é, tipo, minha segunda paixdo ta ligado...). Os recursos simbolicos avaliam e
justificam a ag¢ao (...af fui, ta ligado, ai t6 até agora dangando Véi... o skate é a primeira
e a segunda é o Hip Hop...). Este incidente da um fim ao tempo que estava em
movimento no incidente anterior. Pois apresenta a decisdo do sujeito em participar do
grupo de Hip Hop. Pode-se dizer que esse incidente delimita o inicio da participagao
efetiva do sujeito no espago do grupo. Ao apresentar o motivo, carregado de afeto, isto
¢, o ter “paixdo”, conforme elitou o sujeito, dd um valor diferenciado a agdo, ao
justificar a adesdo ao grupo. Esta, aparece atualizada, pois o sujeito narrador diz estar
dangando até o dia em que estava contando a sua histéria. Os recursos simbolicos
também sao usados para valorizar os espagos de participacao, pois o sujeito coloca em
uma escala de gradacao, os afetos desenvolvidos nos espagos do Hip Hop e do skate.

O sexto incidente, que fala de futuro, foi introduzido por um marcador temporal
que atualizou o futuro (agora...) e pela agdo (...se rolar alguma coisa...). A trama ¢
tecida por um motivo (...se eu melhorar um pouco e rolar um patrocinio, coisa e tal...) e
pelo desfecho do incidente (...mas pra mim, eu dango so6 por dangar... paixdo mesmo, ta
ligado...). Os recursos simbodlicos foram usados para avaliar e justificar (...assim, eu
curto Hip Hop, ta ligado, eu dango por dangar, ta ligado, porque eu gosto, num sabe...
al seria bom...). A interagdo, nesta narrativa, também, acontece pelo contato com os
amigos de rua e pela conducdo desses amigos ao conhecimento e participacdo na cultura

Hip Hop. Neste ultimo incidente da narrativa, os recursos simbolicos, ao avaliarem e
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justificarem tempo, agdao, motivo e desfecho permitem inferir que a ligacao afetiva do
sujeito narrador ao grupo de Hip Hop figura com importancia maior. O tempo esta
subordinado a um espaco de melhoria pessoal, que poderia proporcionar a busca de
patrocinio para dangar. Contudo, quando o sujeito, no desfecho, diz que “danca sé por
dangar... paixdo mesmo”, os recursos simbodlicos sdo usados para justificar, dando um
peso afetivo a relagcdo que se estabeleceu entre o sujeito e a cultura Hip Hop.

Assim, os recursos simbolicos, ao avaliarem e justificarem, sdo utilizados, na
construgdo da experiéncia, como uma possibilidade de dar um peso relativo aos tempos
e aos espagos que emergem das narrativas analisadas. As analises anteriores, bem como
todas as demais que foram feitas; permitiram abstrair que, em todas essas narrativas, 0s
recursos simbolicos figuraram como aspectos importantes para a localizagao dos tempos
e dos espacos em que estiveram circunscritas.

Em suma, a identificacdo dos incidentes, da trama conceitual e dos recursos
simbolicos, permitiram acessar os tempos e espagos que ddo significado a agdo de
tornar-se parte do grupo de Hip Hop. Esta possibilidade de levantar tempos e espagos,
conduziu nossa andlise a verificar como se d4 a organizagdo cronotopica da experiéncia,
onde vamos considerar os tempos € espacos como uma unidade, em que os tempos
aparecem permeados pelos espacos, enquanto estes aparecem embebidos na
temporalidade. O todo dessa conjun¢do do tempo-espago, ou organizacdo cronotdpica

da experiéncia ¢ o que vamos mostrar em seguida.
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3.2. Identificacdo da organizacdo cronotdpica

Esta parte do trabalho, depois de fazermos a identificacdo dos incidentes,
procedermos a distribuicdo de cada um deles dentro da trama conceitual, juntamente
com a identificacdo dos recursos simbolicos; que foi um procedimento que nos permitiu
a identificacdo conjunta de aspectos temporais € espaciais, seja na identificacdo dos
incidentes, seja na trama conceitual e na dinamica dos recursos simbolicos. Sendo
assim, essa identificacdo sera pormenorizada adiante, comecando pela identificacdo da
organizacao dos espagos, em seguida, dos tempos e a consideragdo conjunta de tempo-

espago, ou cronotopo.

3.2.1 Os espagos organizados nas narrativas

Para identificacio dos espagos organizados nas narrativas, buscamos o
entendimento de como se estabelecia, de forma especial, a trama conceitual, através da
composi¢do dos seus elementos constituintes: Meta, Motivo, Agente, Circunstancias,
Interagdo e Desfecho. Nessa empreitada, partindo de uma consideracao conjunta desses
elementos, buscamos por aspectos dessa composi¢do na trama, cuja qualidade permitiu
abstrair, de forma especial, os espagos de realizacdo nas agdes explicitadas nas
narrativas.

Levando-se em conta a organizacdo da narrativa, os elementos da trama
conceitual se entrelagam, de modo a permitir a emergéncia de um lugar de significagao
para experiéncia narrada. Nessa experiéncia narrada, foi possivel abstrair, em todo o
relato, que o agente e adjacéncias aparecem como espacos de construcdo de
significados. Estes significados sdo organizados de modo a permitir ver o andamento da
experiéncia nesses diversos espagos. Assim, em primeiro lugar, identificamos, na

experiéncia narrada, que as ag¢des sdo agenciadas, isto €, alguém agiu naquele momento.
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Agenciamento da acdo: a partir da localizacdo de espagos em que se da a acao, foi

possivel identificar quem agiu naquele instante, ou quem estd no comando da acdo da
experiéncia que ¢ apresentada através dos incidentes nas narrativas.

Assim, tomando-se, por exemplo, a narrativa do participante 7, no primeiro
incidente, o agenciamento, ou comando da ag¢do aparece como um espago de outra
pessoa, ao invés do narrador (...minha mde me levou la...). Contudo, ao observarmos o
segundo incidente, na mesma narrativa, vemos que o agenciamento, ou comando da
acdo passa para o espaco do narrador (...af eu vi...). Essa caracteristica das narrativas,
entdo permite a identificagdo de quem agiu naquele contexto.

Compartilhamento da acdo: o espago de uma agdo pode apresentar uma interacdo do

agente com outras pessoas (...ai eu conheci a galera que dangava..-Participante 5), ou,
ainda apresentar uma acdo conjunta (... a gente ia prd ld, pra brincar mesmo...-
Participante 9). Percebe-se, nessas narrativas que o espago da acdo também ¢ capaz de
encorpar, ao espaco do narrador, o espaco de outros, inclusive como co-autores,
conforme visto nos exemplos da a¢do conjunta acima.

Organizacdo da fisicalidade da agdo: as narrativas apresentam situacdes que, também

permitem o levantamento de outros espacos atrelados aos espagos do agente e de seus
co-autores na a¢ao narrada. Sao os espagos indicados, especialmente, nas circunstancias
em que a agdo se circunscreve. Esses espagos aparecem, nos relatos, como espacos
fisicos (...ld onde eu moro, rolava um projeto de escola aberta...-Participante 18), ou
espaco de desenvolvimento (...po, eu me desenvolvi muito... é um movimento, assim, do
meu desenho, minha arte...). A organizacdo desses espacos, bem como, a composi¢ao
deles na narrativa permite a emergéncia de uma fisicalidade da agao, ou seja, € possivel
identificar a composic¢ao do contexto da agdo.

Composicao ética da acdo: As narrativas também leva em consideracao os espacos de

outras pessoas, na forma de expressao do modo de pensar desses outros (...a turma bota

maldade, diz que é coisa de maconheiro...- Participante 7). Melhor dizendo, quando a
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enunciacdo diz que “‘a turma bota maldade”, disponibiliza uma composi¢do que
contempla um espago de outro, na forma de julgar, como no caso do relato do
participante 7, aqueles que fazem parte do grupo de cultura Hip Hop. Mas a apropriacao
do espaco de outros numa narrativa, permite, ainda, a explicitacdo do julgamento, na
forma de encontrar um espago de participacao diferente (...diz que ¢ coisa de
maconheiro...- Participante 7). Neste trecho, apesar de muito pequeno, pode-se perceber
que, quando a composi¢ao da narrativa diz da “turma” que fala do pessoal do Hip Hop,
como sendo “maconheiro’”; este falar, abre mais um espaco, que ¢ o da percepcao do
pessoal da cultura Hip Hop sendo identificado como participante de outro grupo
diferente. A apropriacdo de outros espagos na narracdo ¢ uma das nuances narrativas
que permitem abstrair a composicdo dos cendrios em que se circunscreve a agao
narrada.

Avaliacdo, justificativa e valoracdo da acdo: a acdo narrada também permite ver a

emergéncia de um espaco, em que essa acdo estd direcionada a objetivos, cuja
motivacao aparece ligada a afetos que emergem da experiéncia (...porra, véi, beleza, eu
quero viu...- Participante 3). Esse espago aparece preenchido, nas narrativas, pelas
escolhas (...mas a gente dan¢a por amor, que tem gosto pela aquilo, pela danga...-
Participante 3), ou direcionamento da acdo a um objetivo (...A{ a gente, foi procurar
uma arte assim, uma cultura né...- Participante 9), que, na cultura Hip Hop, tem a ver
com a participagdo ativa no grupo.

As observagdes dos aspectos apresentados acima permitiram a identificagdo,
inicialmente, de pelo menos um espaco em que o narrador ¢ o agente na agdo, que
denominamos “Espaco individual”. O “Espago individual” ¢ aquele em que a resposta
acerca de quem agiu naquele contexto pode ser resumida na palavra “eu”
(GALLEGHER, 2000). Em outro momento, as acdes narradas apresentavam, de forma

mais explicita, uma participagdo de outros personagens na tecitura da trama conceitual,

sejam como agentes, sejam como co-participantes na interacdo da acdo. Esta
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peculiaridade permitiu a identificagdo de outro espaco comum em todas as narrativas,
um espaco de participagao do outro nas agdes. Tal espaco recebeu a denominacgdo de
“Espaco do outro”, ou seja, um espaco em que agdo narrada permite a percep¢ao da
existéncia de outro agente para acdo, ou de uma agao socializada.

Em outro aspecto de observagao dos espagos nas narrativas, foi verificado que as
acoes das historias também ocorriam em espagos fisicos (pragas, ruas, casas,
Organizagdes Nao Governamentais - ONGs, locais de encontros de jovens, escolas, etc),
que, na histéria narrada acerca da participa¢ao na cultura Hip Hop, figuraram como
fundamentais para composi¢do da mesma. A esses espacos fisicos comuns, elicitados
nas narrativas, denominamos de “Espago concreto”. A histéria de participacdo na
cultura Hip Hop também permitiu a identificagdo de um outro espago, o “Espago de
criacdo”, no qual o narrador diz de seu posicionamento dentro da cultura Hip Hop,
como participante. Este posicionamento tem a ver com os elementos que compdem a
cultura Hip Hop, a saber, DJ (disk joquei), MC (mestre de cerimdnia), B-boy (dancarino
de break), ou Grafiteiro. O espago de criacdo corresponde, especificamente, aquilo que
chama a aten¢ao do narrador, de modo a figurar, na historia contada, como um aspecto
de atracao que foi referido na narrativa como sendo a porta de entrada e participacdo do
sujeito na cultura Hip Hop. A experiéncia narrada com a histéria de participacdo na
cultura Hip Hop permitiu, conforme vimos anteriormente, a localizagdo da acdo descrita
em, pelo menos, quatro espagos de significagdo:

O espago individual ¢ o espaco que reune todas as enunciagdes relacionadas as

acOes, caracteristicas pessoais e trechos que descrevem o envolvimento do narrador no
relato da experiéncia (ex. ...ai eu entrei, gostei e tou ai até hoje, véi... — Participante 3).

O espago do outro apresenta a experiéncia em que o narrador diz de um relacionamento

com o outro, as agdes dos outros, ou quando a propria agao da narrativa tem como
agente outra pessoa diferente do narrador (ex: ... ai um menino disse que o Hip Hop era

muito bom... - Participante 16). O espago concreto denota as enunciagdes que envolvem
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espagos fisicos, ou cenarios relacionados a localizacdao fisica de onde se processa a
experiéncia narrada (ex... al foi mesmo que comegou a aparecer, né, aqui na escola. —

Participante 19). E o espaco de criagdo denota um lugar em que os significados estdao

ligados ao espaco ocupado pelo narrador na cultura Hip Hop (...vou continuar é o break
mesmo Vél... faco grafite, pa, rima, fago... algumas poesias, assim outras vezes, ta
ligado... Participante 9), ou aspectos relacionados ao pertencimento a cultura Hip Hop,
através de seus elementos, seja como MC (mestre de cerimdnia), DJ (disk joquei), B-
Boy (dangarino de break) ou fazendo grafite. Estes elementos sdo manifestagdes
culturais que dao corpo ao que ¢ entendido como participagdo na cultura Hip Hop. E
esses elementos sd3o como uma vitrine de atragdo as pessoas, especialmente jovens
adolescentes, que buscam uma oportunidade de participacdo e pertencimento a um
grupo social.

Em suma, partindo do que foi abstraido, em termos de espago nas narrativas,
vimos que nao poderiamos prescindir de perceber que a espacialidade na narrativa
sempre aparece embebida no tempo. Em outras palavras, para compor a organizagao
desse cronotopo, a identificacdo dos espacos ndo pode prescindir de considerar os
tempos envolvidos na experiéncia. Neste sentido, apresentamos abaixo o processo de
identificacdo dos tempos nas analises das narrativas produzidas pelos participantes da

cultura Hip Hop.

3.2.2. Os tempos organizados nas narrativas

A organizacdo do tempo nas narrativas da historia da participacdo dos
adolescentes na cultura Hip Hop seguiu uma linha geral de organizacdo das narrativas.
Essa linha geral esta vinculada ao contetido e natureza da experiéncia narrada a partir de
uma historia, mas, especialmente, da forma como se organizou o tempo nos incidentes

narrativos.
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No caso das narrativas analisadas neste trabalho, em que os participantes contam
a historia de como se deu suas participagdes na cultura Hip Hop, os tempos organizados
nas historias obedecem a uma seqiiéncia de acontecimentos que vao desde um instante
em que o sujeito ainda ndo fez um encontro com a cultura Hip Hop; em seguida ha um
encontro e, depois disso, o sujeito apresenta-se, no relato, como paticipante da referida
cultura e, finalmente, faz projecdes para o futuro. A seqiiéncia apresenta uma
interdependéncia dos tempos, que sdo organizados narrativamente de forma que
apontam um movimento que vai do passado para o futuro.

Esse movimento do tempo, nas narrativas, foi inferido a partir da organizagao
dos incidentes, cujo agrupamento indica o tempo do encontro como central para o nosso
objeto de estudo, a construgdo da identidade. Assim, mesmo com um aparente aspecto
de obviedade de elaboragdo dessa sequéncia temporal, organizada em torno do tempo
do encontro, essa sequéncia ¢ marcante porque mostra uma evolug¢dao de um sujeito, que
aparece de maneiras diferentes nas varias posi¢gdes de tempo que foram organizadas. Tal
configuragdo permitiu o levantamento de uma sequéncia de tempos que apresentamos
em seguida.

O primeiro tempo envolvido na seqiiéncia temporal das narrativas, que

denominamos tempo antes do encontro, ¢ o tempo que vai desde o inicio do relato até o

instante em que o autor tem o seu encontro com a cultura Hip Hop (ex. ...antes de eu
conhecer a cultura Hip Hop, eu ja conhecia a capoeira, ta ligado? — Participante 11).
Este trecho apresenta um sujeito em um tempo anterior ao conhecimento da cultura Hip
Hop, nesse tempo, o sujeito aparecia ligado a outro grupo, o de capoeira. Essa liga¢do a
outros contextos, também, parece explicitar uma visdo a partir desse contexto (...prd
mim, Hip Hop era uma merda, ta ligado, meu irmdo, dangar Hip Hop pra mim é merda,

véi...-Participante 3).
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Com referéncia a composicao desse tempo antes do encontro nas narrativas, este
apareceu composto, por vezes, de varios incidentes, conforme podemos verificar no

quadro abaixo, que apresenta um estrato da narrativa do participante 9:
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Conforme pode ser acompanhado na narrativa acima, o tempo antes do encontro

ocupa os quatro primeiros incidentes e, somente, no quinto incidente, um outro tempo, o

do encontro, inicia. No entanto, algumas narrativas apresentaram o tempo antes do

encontro resumido ao primeiro incidente, conforme podemos exemplificar abaixo, a

partir da narrativa do participante 3:

Quadro 12 - Narrativa do participante 3, destacando tempo antes do encontro.

Participante 3 Tempo antes do
encontro
Incidentes 1 2 3
Marcador Al.
Temporal
A(}ﬁO Principal Comecei a entrar... . eu cheguei 14 na casa de | ...eu espero...
paulo...
Comecei a entrar através do | Ai eu cheguei 14 na casa de | Meu irmdo eu espero
skate. A galera me chamou pra | Paulo né, que é conhecido |assim ta ligado; eu
conhecer o Hip Hop. Eu ndo | como Paulo Doido; ai eu vi |arrumar um apoio,
gostava, ta ligado. Gostava mais | ele girando, ta ligado, assim... | assim... um patrocinio
do Rock and Roll, pra mim Hip | eu... que ¢ isso que esse cara | pra’v€ se rola um algo
m O Hop era uma merda, ta ligado. |td fazendo velho? Ai meu | mais, ta ligado, pra ter
= Meu irméo, dangar Hip Hop, pra | irmdo: meu irmdo ¢ moinho | mais possibilidade de
E E mim ¢ merda véi. Ai fulaninho, | de vento pd. Porra véi, beleza, | aprender mais coisa
N & vamos la po eu quero viu! Nao quer | doido... pronto!
(’j 2 aprender? entdo tem que
a 8 comegar. Ai eu entrei, gostei e
tou ai até hoje véi. So isso ai.

Na narrativa acima, o primeiro incidente resume a experiéncia do tempo antes do

encontro com a cultura Hip Hop. Neste incidente, pode-se perceber que o sujeito, antes

do encontro, também aparece ligado, afetivamente, a outro grupo (...gostava mais do

Rock and Roll, pra mim Hip Hop era uma merda...).

Ha outras narrativas, no entanto, em que o tempo antes do encontro ¢ explicitado

depois da elocucdo que contempla o encontro, conforme podemos ver, no quadro

abaixo, na narrativa do participante 6:
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Quadro 13 - Narrativa do participante 6, destacando tempo antes do encontro.

Participante 6

Tempo antes
do encontro

Incidentes 1 2 3 4
Marcador Temporal A minha entrada... Ai... ..al um dia, had|..ai at¢é hoje e
quatro anos | dentro  desses 4
atras... anos...
Acdo Principal ..comegou  quando | ...conheci a|..eu conheci o].. parando,
assistia televisdo..... capoeira... Hip Hop... trabalhando é...
E... a_minha entrada Al conheci a|Ai _um dia eu|Ai gostei e t6 nessa
na cultura Hip Hop | capoeira, conheci a cultura | atividade ai até hoje

comecou _quando _eu

comecei a fazer

assistia__televisdo e

capoeira e na...

Hip Hop. Ha
quatro anos atrds

e dentro desses 4
anos, mas claro que

sempre via o pessoal | ndo tinha | e comecei a me |ndo sdo 4 anos

dangando street- | conhecido a | envolver, seguidos é... sempre
dance, via aquela, ele, | cultura Hip Hop | conhe..., é... | tendo...  parando,
o cara rodando no |ainda... saber como que | trabalhando é...
chdo e via.. o era, eu ja tinha | fazendo outro tipo
movimento também de apren... um | de correria porque
capoeira e era... um pouco de | nessas... s6 no

pouquinho  parecido,
ai eu_tive vontade de
fazer os dois né.

faculdade  pra | Break assim ndo da
aprender né, por | pra continuar... ndo
causa da
capoeira, ai segui
em frente com o
Break

Pode-se verificar no quadro acima, que o narrador inicia seu relato em um tempo
em que ja havia encontrado a cultura Hip Hop. Porém, no segundo incidente, usa de um

recurso de regressar ao tempo antes do encontro, como se buscasse situar sua narragao

numa linha geral de todas as narrativas, conforme colocamos acima, isto &, que a
narrativa apresente um movimento do tempo, no passado, em que o sujeito aparece
identificado com outro grupo (...af conheci a capoeira... ndo tinha conhecido a cultura
Hip Hop ainda...) e projetando-se do passado para o futuro.

Assim, a coeréncia comum na composi¢do das historias da participagdo na
cultura Hip Hop em todas as vinte narrativas desse trabalho permitiu verificar a

existéncia desse tempo anterior ao encontro. Mesmo que esse tempo tenha sido

apresentado de formas diferentes nas narrativas, ele figura como um tempo, que mostra
um sujeito em evolugao.

O segundo tempo, o tempo do encontro ¢ o instante em que o sujeito narra a

experiéncia do encontro com a cultura Hip Hop (ex. af ele, po, me mostrou, né. vamos
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la, dangar break e tal... — Participante 10). Em linhas gerais, este ¢ o tempo em que o
narrador estabelece o contato inicial com a cultura Hip Hop. Este ¢ o tempo que
demarca uma linha divisdria na historia de participacao do sujeito na cultura Hip Hop.

Especificamente, este ¢ o tempo em que a narrativa apresenta o participante num

processo de categorizacao do que seja a cultura Hip Hop (...47 depois, no outro dia, a

gente foi nesse pico, que é bem perto de casa, la na favela. Ai os cara tava fazendo la
break oh!. Ai eu... oxe que porra é essa ai véi?...ei, meu irmdo, como é esse baguio ai,
pa...— Participante 9). Conforme pode ser visto, especialmente com a ajuda da
organizacao dos elementos da trama conceitual, o tempo do encontro permite ver o que
mobiliza o espaco individual para a aproximag¢dao com a cultura Hip Hop. No caso do
exemplo acima, ao chegar ao lugar onde “os cara tava fazendo break”, o sujeito se
mostra curioso ¢ interessado em conhecer o que “os caras” estavam fazendo (...que
porra ¢ essa ai véi?...). No caso desse trecho, o break, que ¢ um elemento de
participacgdo e caracterizacao da cultura Hip Hop, causou um impacto no sujeito, o que o
mobilizou a se interessar pela danga (...como é esse baguio ai, pd...). A composicao

desse tempo também ocorre de maneira semelhante a que aconteceu no tempo antes do

encontro, isto €, os tempos sdo reunidos diferentemente, na forma de organizar os
incidentes na composi¢ao da narrativa.

Em seguida, o terceiro tempo, o tempo depois do encontro ¢ o tempo de relato

que apresenta o sujeito vivendo a experiéncia de fazer parte da cultura Hip Hop (ex: ...af
segui em frente com o break — Participante 6). Este ¢ o tempo em que o sujeito da
encaminhamentos a sua participacdo no grupo de cultura Hip Hop. Por exemplo, na
narrativa do participante 1, o sujeito reconhece que possui habilidades pessoais (...sou
desenhista, artista plastico...) que podem ser incorporadas a sua nova posicdo como

parte do grupo de Hip Hop, como grafiteiro (...a partir de agora vou misturar minha
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arte com grafite;, ai comecei a misturar e deu certo, gragas a Deus...). Este tipo de
encaminhamento também pode ser detectado nos relatos em que o sujeito fazia parte do
grupo de capoeira, como no caso do participante 6, que se apdia nos suas habilidades de
“capoeirista” (...eu ja tinha um pouco de faculdade pra aprender né, por causa da
capoeira...Participante 6), para seguir no grupo de Hip Hop (...af segui em frente com o
break...Participante 6).

E o ultimo tempo, o tempo de futuro, ¢ o tempo em que o sujeito projeta sua

experiéncia para o futuro (... eu espero no futuro, po, que a galera saque, ta ligado, que
o caminho é esse. — Participante 1). Para essa projecao, o sujeito busca por elementos
que garantem sua continuidade como parte do grupo de Hip Hop. Essa continuidade
aparece ligada aquela da cultura Hip Hop (...evoluir mais a cultura Hip Hop...-
Participante 7), ou ao desejo de fazer da cultura Hip Hop um trabalho (...dar aula por
al... ter um futuro dentro do Hip Hop...- Participante 8). Alguns sujeitos expressam o
desejo de continuar por causa do apoio recebido dentro do grupo (..o Hip Hop me
apoiou, como é que se diz, ta apoiando mais ainda...- Participante 20) e usar de sua
posi¢do para ajudar outros em situagdo de risco (... resgatar uma galera, td ligado, que
td no mundo das drogas e tal, que ndo tem saida...- Participante 4).

O espacos e os tempos identificados providenciam cenarios em que a
experiéncia se deu. Assim, as narrativas analisadas acerca da participagao na cultura Hip
Hop ndo aparecem na elocucdo referindo-se, diretamente, aos espagos e tempos
localizados, mas s3o cendrios que apresentam a composicdo espago-tempo, ou da

organizagao cronotopica da experiéncia narrada.
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3.2.3 Cronoétopos encontrados nas narrativas

A organizacdo espaco-tempo nas narrativas analisadas estd arranjada numa
seqliéncia propria das historias narradas, como no caso da entrada na cultura Hip Hop,
isto ¢, hda um deslocamento do relato de um estado inicial at¢ um desfecho. Esta
seqliéncia esta ligada ao contetdo e natureza da experiéncia narrada. A temporalidade
se encarrega de organizar os incidentes em tempos interdependentes na composicao da
narrativa. Os tempos aparecem texturizados nos espagos, de uma forma dinamica, como
se eles se tornassem mais espessos; tomassem corpo. Do mesmo modo, o espaco torna-
se encorpado e sensivel aos movimentos do tempo e da historia narrada (BAKHTIN,
1986; 2003).

Ao considerar os quatro espagos (espaco individual, espago do outro, espago
concreto e espaco de criacdo) e os quatro tempos (tempo antes do encontro, tempo do
encontro, tempo depois do encontro e tempo de futuro) foi possivel a identificacdo do
desenvolvimento das narrativas a partir de uma organizagdo espago-tempo, ou
organizagdo cronotopica. Essa organizacao tornou possivel o seguimento do curso da
narra¢do ao longo dos tempos- espagos identificados. De tal procedimento, podemos
assumir que o nosso trabalho comegou na producdo da narrativa e percorre um caminho
de analise que chega até a organizacdo cronotdpica de cada narrativa. Esta permite uma
espécie de revisdo do texto narrativo e sua localizagdo dentro dessa organizacao.

Essa andlise foi procedida no sentido de verificar como os tempos embebidos
nos espacos sao encadeados desde o tempo antes do encontro, em que o participante, ou
narrador, ndo havia encontrado a cultura Hip Hop. Logo depois, vem o tempo do

encontro; em seguida, o tempo depois do encontro, em que o relato apresenta o narrador
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participando do grupo e, por fim, o tempo de futuro, com as aspiragdes e projecdes para
o futuro como participante do grupo de cultura Hip Hop. Os espacos preenchidos pelos
tempos sdao organizados a partir do espaco individual, passando pelo espaco do outro,
espacgo concreto e pelo espaco do sujeito participando da cultura Hip Hop, o espaco de
criagao.

A analise da organizagdo cronotopica permitiu a identificacio de uma
construgdo tempo-espago em que os aspectos de desenvolvimento pudessem ser
compreendidos ao longo das narrativas. Essa anélise permite o acompanhamento do
tempo de desenvolvimento, bem como da forma como esse tempo toma corpo nos
espacos de significacdo. A configuracdo tempo-espago permite ver o sujeito em
transformagdo porque permite abstrair os contextos de desenvolvimento em que se da a
construcao da identidade.

Neste sentido, nossa analise, com base na organizagdo cronotopica das
narrativas, foi encaminhada para mostrar como se deu o desenvolvimento da acdo
narrada em cada um dos tempos-espacos, ou cronotopos considerados, que vamos
apresentar, em seguida, com as caracteristicas de cada configuracao tempo-espago que

foi levantada pela analise:

Crondtopo do tempo antes do encontro no espaco individual

Neste cronotopo, o relato corrente seria de ndo conhecimento da cultura Hip Hop
e, nas narrativas, em que o espaco individual encontra-se embebido no tempo antes do
encontro, ¢ o crondtopo do ndo conhecimento da cultura Hip Hop. Ou, ainda, ndo havia
nenhum contato com o grupo de cultura Hip Hop. A narrativa desse crondtopo
apresenta um sujeito identificado e envolvido em atividades diversas, tais como

participar de brincadeiras nas ruas, participarem de grupos de capoeira, ou de grupos
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alternativos como “roqueiros”, “skatistas”, meninos de rua e traficantes. As narrativas
sao encaminhadas para apresentar uma situacdo contextual anterior, ja vivida pelo
narrador, em que o mesmo nao havia feito contato com o grupo de cultura Hip Hop. A
caracteristica especial desse cronotopo, entdo, ¢ apresentar o sujeito identificado a
outros contextos, pelo desconhecimento acerca da existéncia do grupo de Hip Hop. Tal
configuragdo permite ver a conducao dos relatos apresentando um direcionamento que

se caracteriza por: (i) desconhecimento acerca da cultura Hip Hop; (i1) ndo haver o que

fazer; (ii1) participagdo em outros grupos.

Crondétopo do tempo do encontro no espaco individual

Este cronotopo do encontro € o contato inicial com a cultura Hip Hop nos seus
diversos meios, cujas caracteristicas sao: (i) percepcao diferente da cultura Hip Hop; (i1)
vislumbrar possibilidade de participagdo; (iii) o desejo de participar; (iv) a percepcao
dos outros adolescentes participantes; (v) visdo das atividades tipicas da cultura Hip

Hop; (vi) o “achar bonito”.

Crondétopo do tempo depois do encontro no espaco individual

Neste cron6topo, a narragdo apresenta um sujeito relatando seu entendimento
acerca do que se configura como cultura Hip Hop, bem como do seu desenvolvimento
enquanto participante nesse grupo social. As caracteristicas desse cronotopo sdo: (i)
firmar-se como participante; (ii) melhoria pessoal pela participagdo; (iii) a participagao
ativa no grupo; (iv) comparacdes no estilo antes e depois de fazer parte do grupo; (v)
mudanca pessoal; (vi) desenvolvimento de afetos; (vii) o grupo aparece como uma

forma de resgate pessoal.
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Crondétopo do tempo de futuro no espaco individual

Este ¢ um cronotopo que apresenta um individuo comprometido com o futuro do
grupo de pessoas que constituem a cultura Hip Hop e suas narrativas dizem de um
desenvolvimento voltado ao objetivo de desenvolver-se mais, enquanto participante,
dando continuidade a cultura Hip Hop, enquanto grupo sociocultural. As caracteristicas
desse crondtopo sdo: (i) projecao de futuro pessoal; (i1) utilizagdo da cultura Hip Hop
como possibilidade de trabalho; (iii) o sujeito aparece como instrumento de prospec¢ao
da cultura Hip Hop; (iv) constituir grupo de dangarinos; (v) profissionalizagao dentro da

cultura Hip Hop; (vi) comprometimento de melhoria pessoal; (vii) buscar o destaque no

grupo.

Crondétopo do tempo antes do encontro no espaco do outro

Este ¢ o cronodtopo caracterizado, especialmente, pelo chamado para fazer parte
do grupo de cultura Hip Hop. Nesse crondtopo surge uma primeira indicagdo de como
se deu a escolha para o adolescente fazer-se participante da cultura Hip Hop. As
caracteristicas desse cronotopo sdo: (i) convite de amigos e colegas para fazer parte do
grupo de Hip Hop; (i1) curiosidade acerca das atividades dos amigos; (iii) agdes

conjuntas em busca de novidade; (iv) a referéncia e apoio do outro para participar.

Cronotopo do tempo do encontro no espaco do outro

Este ¢ o crondtopo da visdo da cultura Hip Hop como oportunidade, que
apresenta o relato da historia da entrada e participagdo no grupo de Hip Hop, a partir da
visdo de pessoas que fazem parte do grupo; tal visdo, parece despertar um desejo de
participacdo, especialmente pelo atrativo visual da beleza dos elementos da cultura Hip

Hop, que aparecem elicitados na narragdo. As caracteristicas desse cronotopo sdo: (i) a
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visao das atividades da cultura Hip Hop; (i1) o desejo de participar do grupo; (iii)
despertamento do desejo de conhecer melhor; (iv) gostar do aspecto visual dos

elementos do Hip Hop; (V) comparagdo com outros grupos.

Crondétopo do tempo depois do encontro no espaco do outro

O cronétopo apresenta as situagdes engendradas coletivamente, ou com outros;
como algo percebido por aqueles sujeitos que desejam participar da cultura Hip Hop, ou
seja, € um crondtopo em que a acao se encaminha para apresentar o outro, muitas vezes,
como incentivo, outras como discriminagdo e, as vezes, como oportunidade de resgate
de uma situagdo de vida de risco. Dai, suas caracteristicas podem ser resumidas em: (1)
comprometimento com normas e funcionamento do grupo; (ii) objetivo de difusdo da
cultura Hip Hop; (ii1) enfrentamento de situagdes de preconceito; (iv) possibilidades de

sair de situacao de risco; (v) apoio.

Crondétopo do tempo de futuro no espaco do outro

Este cronotopo apresenta uma caracteristica de informagao, ou fazer a cultura
Hip Hop conhecida e compreendida. Isto seria feito através da diminuicdo do
preconceito acerca da mesma, especialmente, por parte de outras pessoas que nao a
conhecem, bem como, apresentd-la como uma oportunidade para pessoas que nao tém
uma opg¢ado definida de participagdo em um grupo. Assim, as caracteristicas podem ser
resumidas em: (i) buscar a diminui¢do do preconceito acerca do Hip Hop; (ii)
possibilidade de melhoria; (iii) produzir um entendimento diferente do que seja cultura
Hip Hop; (iv) continuidade da cultura Hip Hop; (v) afirma¢do do grupo socialmente;
(vi) promover mudangas positivas nos participantes; (vii) perspectivas de um futuro

diferente.
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Cronotopo do tempo antes do encontro no espaco concreto

Nesse cronotopo, os espacgos fisicos sdo importantes pontos de referéncia para o
seguimento do relato em dire¢do ao ponto em que se d4 o encontro com a cultura Hip
Hop. Isto permite a inferéncia de que os espacos fisicos elicitados sdo meios utilizados
pelo narrador para mostrar a importancia deles em cada tempo vivido. Esses espagos
fisicos sdo outras indicagdes para entendimento e seguimento do relato do sujeito
narrador em dire¢do ao encontro com a cultura Hip Hop. Assim, esse crondtopo
caracteriza-se por: (i) explicitar da importancia dos espagos fisicos, como ruas, pragas,
etc.; (i1) elicitacdo de espacos tidos como importantes para composi¢do da narrativa;

(111) mostrar a importancia do lugar em que o grupo esté situado.

Crondétopo do tempo do encontro no espaco concreto

Este crondtopo permite inferir acerca da importancia dos espagos fisicos para a
composi¢ao do instante do encontro com a cultura Hip Hop. Suas caracteristicas sdo: (1)
a importancia da rua e espagos de reunido de jovens para o encontro com a cultura Hip

Hop; (i1) conhecer as imedia¢des do mundo do adolescente.

Cronotopo do tempo depois do encontro no espaco concreto

Nesse crondtopo, o espaco fisico que aparece em destaque € aquele em que a
participagdo figura para explicitar os lugares de aprendizagem e vivéncia dentro do
grupo de cultura Hip Hop. Esta configuragdo caracteriza-se por: (i) apresentar a
apropriagdo dos afazeres dos individuos no grupo; (ii) apresentar o espago urbano como
pano de fundo para experiéncia de participar do grupo de Hip Hop; (iii) A cultura Hip

Hop como um ambiente para desenvolver-se.
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Crondétopo do tempo de futuro no espaco concreto

Este cronotopo permite inferir de um tempo preenchido pelos espagos em que a
experiéncia se projeta para o futuro. Suas caracteristicas sdo: (i) continuidade das
atividades no grupo de cultura Hip Hop; (ii) expandir a cultura Hip Hop nas ruas,

colégios e lugares habitados por jovens.

Crondétopo do tempo antes do encontro no espaco da criacdo

Neste crondtopo, a caracteristica principal € a apresentacdo de outros contextos
de identificagdo. Nesse contexto, os relatos apontam, também, para o contexto da
cultura Hip Hop como uma possivel oportunidade de desenvolvimento e constru¢do. As
caracteristicas desse cronotopo sao: (1) os sujeitos aparecem ligados a outros contextos
de identificacao; (i1) sujeitos elicitam inclinagdes pessoais a atividades tipicas do grupo
de Hip Hop; (ii1) Algumas atividades de outros grupos sao tidas como preparagdo para
fazer parte do grupo de Hip Hop; (iv) o grupo de Hip Hop aparece como oportunidade

diferenciada em relagdo aquela oferecida por outros grupos.

Crondétopo do tempo do encontro no espaco da criacdo

As narrativas desse crondtopo assinalam o ponto crucial da mudanca de
identificacdo de um contexto anterior especifico (capoeira, rock and roll, skate, vida de
rua, crime) para o contexto da cultura Hip Hop. E tal mudanga parece buscar a
estabilizagdo a partir da constru¢do pessoal. As caracteristicas desse cronotopo sao: (i)
caracterisiticas pessoais servem como base para identifica¢cdo com a cultura Hip Hop;
(i) despertar o desejo de participar; (iil) comparagdo com outros contextos de

identificacdo; (iv) mudanga do contexto de identificagao.
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Crondétopo do tempo depois do encontro no espaco da criacdo

O cronotopo em foco permite abstrair que a narragdo mostra um sujeito em
desenvolvimento a partir da percep¢ao de mudancas em sua vida, em que o recurso da
comparacao serve de base para a percep¢ao de tais mudangas e de encaminhamento
futuro. As caracteristicas desse cronotopo sdo: (i) Sujeitos se apresentam mudados; (i)
as mudangas pessoais sdo avaliadas como positivas; (iii) A participacao no grupo muda
as pessoas; (iv) o grupo ¢ visto como possibilidade de amparo e seguranga; (v) A

motivacao, pela mudaca pessoal, desenvolve afetos para com o grupo.

Crondétopo do tempo de futuro no espaco de criacdo

Esse crondtopo permite o entendimento da forma como os participantes
percebem a cultura Hip Hop como oportunidade de desenvolvimento e construgao
pessoal futura. Esse cronotopo, na verdade, ¢ o ponto da narrativa de participacdo na
cultura Hip Hop em que o processo de identificagdo € projetado para o futuro como uma
possibilidade real de continuidade de uma identidade construida a partir dessa
participacdo. Suas caracterisiticas sdo: (i) prospec¢ao da identidade para o futuro no
grupo de Hip Hop; (ii) a cultura Hip Hop firma-se como opg¢do de identificagao; (iii)
desejo de fazer a cultura Hip Hop conhecida por outros adolescentes; (iv) intencdo de
fazer da participag¢do no grupo uma fonte de renda e trabalho; (v) desejo de manter-se na

cultura Hip Hop; (vi) busca de destaque pessoal no grupo.
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3.3. A construcdo da identidade na organizacdo cronotopica

Neste trabalho, estamos estudando a constru¢ao da identidade de adolescentes na
cultura Hip Hop. A construcdo da identidade foi estudada como um processo de
categorizacdo e autocategorizacdo para tornar-se membro de um grupo (TURNER,
1982; TURNER e cols., 1987, HOGG; ABRAMS, 1988). Este processo se da,
primeiramente, pela identificagcdo de aspectos comuns entre o sujeito € um contexto. Em
segundo lugar, esse processo permite identificar diferencas entre o grupo de Hip Hop e
outros grupos sociais. Tal processamento emerge da comparacdo que o sujeito
empreende ao identificar-se com o referido contexto, que, neste trabalho, ¢ a cultura Hip
Hop.

Considerando que estamos estudando a construgdo da identidade na
adolescéncia, esta ¢ caracterizada como um periodo de exploragdo e busca por
identidade (ERIKSON, 1968; 1976; LIGHTFOOT, 1997). Esta busca ¢ caracterizada
pela afiliagcdo a grupos de pares (ABRAMS; HOGG, 1990). A cultura Hip Hop
apresenta-se para os adolescentes como um grupo que atrai jovens e que fornece um
contexto propicio para a participagdo € a construcao da identidade.

Assim, empreendemos uma analise narrativa, que foi feita levando-se em conta o
mundo da agdo (RIBEIRO; LYRA, 2007; 2008) e a relagdo conjunta dos tempos e
espacos, ou crondtopos (BAKHTIN, 2003). Tal configuracdo permitiu identificar
aspectos da relagdo que os adolescentes estabeleceram com o contexto da cultura Hip
Hop e de como se deu o processo de construgao da identidade no referido contexto.

Nessa andlise, a cultura Hip Hop apresenta-se como o contexto em que se

processa a constru¢do da identidade dos adolescentes; contexto que ¢ permeado por um
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conjunto de caracteristicas que lhe dao um status de grupo social. A configuracao de ser
um grupo social, com padrdes de comportamento e atividades caracteristicas, abrem
possibilidades para construcao de uma identidade, que pode ser mostrada através do
processo de categorizagdo e autocategorizagao (SOUZA NETO, 2003). Assim sendo,
nossas analises apontam a cultura Hip Hop como um contexto, especialmente
caracterizado por atrair adolescentes, através de seus elementos caracteristicos e
atividades, como danca, artes plasticas, musica e agrupamento de jovens. A beleza
plastica da danca break, por exemplo, € um dos maiores atrativos para os adolescentes,
que buscam novas oportunidades de expressdo social e pertencimento a um grupo
diferenciado. Esta ¢ uma peculiaridade da maioria dos adolescentes entrevistados, isto &,
19, de um total de 20, declararam-se dangarinos de break.

Em nossos resultados, a constru¢ao da identidade comeca com a identificagao de
um sujeito que apresenta um conjunto de caracteristicas, que podem ser observadas,
mudando, no passar do tempo. A partir da observagdo dessas caracteristicas, nos relatos,
noés buscamos identificar o processo de categorizagdo € autocategorizacao
implementado pelo adolescente para participagdo e constru¢do da identidade na cultura
Hip Hop. A andlise desse processo passa por abstrair, das narrativas, uma construcao,
que tem o tempo como condutor. Ao conduzir essa construciao, o tempo se espacializa
permitindo o levantamento das caracteristicas que permeiam cada um dos tempos
encontrados quando estes sdo vistos de forma transversal pelos espagos de significagao
das narrativas. A andlise que serd mostrada a seguir apresenta as caracteristicas que
resultam numa qualidade de cada tempo que funciona como uma sintese das mesmas.
Assim, cada qualidade encontrada passa a nomear um tempo da organizagdo
cronotopica encontrada anteriormente na andlise. Tais qualidades nomeiam os itens a

seguir: (1) insatisfagdo e a busca por novos contextos de participacdo (tempo antes do
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encontro); (i1) o impacto do encontro com a cultura Hip Hop (tempo do encontro); (iii) a
constru¢do da identidade na cultura Hip Hop (pelo tempo depois do encontro) e (iv)
aspiragoes e perspectivas de futuro (tempo de futuro). No texto dentro de cada item, sdao

explicitadas as caracteristicas que deram origem a qualidade de cada tempo.

3.3.1. A insatisfacdo e a busca por novos contextos de participagao

A adolescéncia ¢ caracterizado como um periodo de expoloracao e construcao da
identidade (ERIKSON, 1976; LIGHTFOOT, 1997). Antes do encontro com a cultura
Hip Hop, os relatos apresentam os sujeitos em total desconhecimento da existéncia dela.
Nessa configuragao, o convite dos pares para conhecer novos grupos produz o despertar
do interesse em conhecé-los, que seria resultado da curiosidade acerca das atividades
dos amigos, ou, poderia também fazer emergir certo nivel de preconceito em relagao a
outros grupos. Pois, através do processo de categorizagdo e autocategorizagdo, os
adolescentes que ndo fazem parte do grupo de Hip Hop podem formular classificagdes
preconceituosas ao fazer comparacdes com seu grupo atual de identificagdo. A ndo
participacdo em atividades junto a algum grupo social, ou pela situagdo de vida em que
o adolescente se encontra (...sofrimento assim... também, dificil, que o cara também
mora em favela...-Participante 9), sdo aspectos que parecem desenvolver neles uma
insatisfagdo e uma busca por novas possibilidades de participagdo social. Esta
configuracdo pode ser entendida mais profundamente, levando-se em conta as
constru¢des que emergem, quando consideramos o tempo antes do encontro que se
espacializa em diversos espagos de significacdo, conforme destacamos no quadro 14
abaixo, onde aparecem em destaque o tempo e os espacgos de significacdo que formam

os crondtopos 1, 2, 3 e 4.



127

Quadro 14 — Consideragao do tempo antes do encontro nos espacos (Individual, Outro,

Concreto e Criacao).

Tempos | Tempo antes do | Tempo do Tempo depois | Tempo de
encontro encontro do encontro futuro
Espacos
Espaco
Individual Cronétopo 1 Crondtopo 5 Crondtopo 9 Crondtopo 13

Espaco do outro

Cronétopo 2

Cronétopo 6

Cronotopo 10

Cronotopo 14

Espago concreto

Crondtopo 3

Crondtopo 7

Cronotopo 11

Cronotopo 15

Espaco de

criagao

Crondtopo 4

Cronétopo 8

Cronotopo 12

Cronotopo 16

Na considera¢do conjunta

dos crondtopos 1, 2, 3 e 4, acima destacados,

buscamos localizar a forma como se deu o processo de constru¢ao da identidade no

tempo antes do encontro que se espacializou nos espacos individual, do outro, concreto

e de criagdo. A andlise desses cronotopos evidencia um processo de exploracao de

contextos que ainda ndo contemplam o encontro com a cultura Hip Hop. Tal exploracao

apresenta um conjunto de caracteristicas que se destacam, as quais listamos abaixo em

um quadro, que apresenta as narrativas identificadas ao cronotopo, bem como exemplos

representativos delas, com a indica¢do dos participantes (P). As narrativas que sao

utilizadas como exemplo sdo aquelas que, além de serem representativas das demais,

apresentam, explicitamente, cada caracteristica considerada. Isto permitiu um melhor

entendimento do que se configura como construcdo de identidade. Acrescentamos,
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ainda, que as caracteristicas elicitadas estdo, intimamente, ligadas as questdes centrais
da construcdo da identidade no periodo da adolescéncia. as caracteristicas que
levantamos em nossos resultados sdo: curiosidade, busca de novos contextos —
novidade, ligacdo a outros contextos, ndo ter o que fazer, desconhecimento da cultura

Hip Hop e preconceito.

Quadro 15 — Caracteristicas identificadas na consideracdo do tempo antes do encontro

nos espacos (Individual, Outro, Concreto e Criagdo).

Participantes (P) Caracteristicas identificadas

P1, P2, P6, P9, P11, | Curiosidade
P15, P16, P19

P1, P2, P5, P6, P9,| Busca de novos contextos - novidade.
P11, P15, P16, P17,
P19, P20

P3, P5, P6, P8, P9, | Ligacdo a outros contextos de identificacao
P10, P12, P17, P18

P2, P9, P11, P13,|Nao ter o que fazer

P14, P19
TODOS Desconhecimento da cultura Hip Hop
P3, P5, P12 Preconceito

Curiosidade. A curiosidade permeia, de forma mais explicita, as narrativas dos
participantes P1, P2, P6, P9, P11, P15, P16, P19. Esta caracteristica ¢ um traco do
periodo da adolescéncia, isto €, um periodo de exploracdo do mundo e construgdo da
identidade (ERIKSON, 1976). Tomando-se a narrativa do participante 1, por exemplo,
podemos detectar explicitamente esse periodo de exploragdo e curiosidade (...eu num,
ndo sabia que ia entrar nesse mundo, assim...eu queria, antes, Ssaber... uma

curiosidade... assim... sem ta participando das coisas...- Participante 1). Neste trecho,
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vemos que o adolescente se apresenta em pleno periodo de exploracao, em que ele
elicita a sua curiosidade em saber das coisas e do mundo. Assim, o fato de desejar
conhecer coisas novas, ou ouvir falar da existéncia de um grupo de jovens, ou mesmo
de reunides de outros adolescentes pode configurar uma situagao de curiosidade.

Na narrativa do participante 16, por exemplo, o adolescente explicita a
emergéncia da curiosidade, a partir do surgimento da cultura Hip Hop no seu espaco de
exploracdo (.... ai surgiu a cultura Hip Hop ld nas drea... curiosidade, vamos ver o que
é isso....-Participante 16). Esse trecho da narrativa tem a peculiaridade de apresentar o
sujeito e seus amigos em uma configuracao de curiosidade, que € caracterizada pela
exploracdo do mundo. Tal configuragao apresenta uma organizagao cronotopica em que
figura um espaco individual (do adolescente), que aparece permeado pelo espago do
outro (meninos) e inscrito em um espago concreto (...nas darea..). Essa configuracdo de
exploracdo conjunta diz muito do periodo da adolescéncia, pois eles possuem essa
caracteristica de se reunirem em grupos para realizar atividades conjuntas de exploragao
de contextos (LIGHTFOOT, 1997). Esta configuracdo de exploragdo, guiada pela
curiosidade, estd subjacente a um processo que o adolescente empreende para
categorizar e autocategorizar aquilo que lhe causa tal curiosidade. Isto pode ser inferido,
porque, nesse tipo de processamento, o adolescente empreende um esforco, usando de
comparagdes, no sentido de guiar seu desenvolvimento, enquanto sujeito da sua historia
e da sua construgdo de identidade. Assim, entendemos que curiosidade ¢ uma
caracteristica natural do adolescente em exploracdo do mundo, que aparece permeada
por um processo de categorizagdo e autocategorizagdo, que figura como importante para
a construcao da identidade. Tal constatacdo foi feita também por Lightfoot (1997), cuja
argumentacdo ¢ que ¢ a partir dessa curiosidade sadia que o adolescente constroi sua

identidade.
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A busca de novos contextos - novidade. A busca de novos contextos de

identificacdo € uma caracteristica dos adolescentes, que os impele a explorar esses
novos contextos. Esse tipo de exploragdo ¢ resultado de um processo de comparacao
que ¢ posto em agao, a partir de verificar as semelhancgas e diferengas entre os contextos
disponibilizados ao adolescente em pleno periodo de construgdo da identidade. Esse
processo de comparar, de fazer categorizagdes acerca desses contextos, fornece um
lastro para o adolescente autocategorizar-se identificado ou ndo com tais contextos, ou
novidades que esta explorando. Isto pode ser ilustrado, em forma de exemplo, usando-se
as narrativas dos participantes 2 e 11. Na narrativa do participante 2, por exemplo, o
sujeito se apresenta como alguém que busca novidade, conhecer e participar de novos
contextos (...eu queria alguma coisa importante prda mim...eu queria dan¢ar po...-
Participante 2). Pode-se observar que, nessa elocu¢do, o sujeito estd em busca de
“alguma coisa”, que reporta como “importante”; esse trecho elicita, entre outros, o traco
caracteristico da busca por contextos da adolescéncia, que surge, no relato, ja apontando
em um sentido: a identificacdo com a danga. No caso do trecho selecionado acima,
revela-se uma busca por novidade. Essa busca, indica o desejo de participar de um
grupo, cuja categorizacao esteja ligada a danca. Pode-se ver na elocugdo usada, no
exemplo acima, que o adolescente ao dizer “eu queria alguma coisa importante pra
mim”, deixa transparecer que 0 mesmo aparece como o sujeito da acdo, em um espago
individual, que o contempla, também, no espago de outro, na medida em que, também,
aparece como objeto da agdo; ao querer algo para ele proprio. Em resumo, o sujeito
encaminha um processo de autocategorizagdo, em que a busca o conduz a um objetivo
especifico — dancar; que ¢ uma das atividades correntes no grupo de cultura Hip Hop.
No relato do participante 11, a forma como se organizam os espagos permite ver

0 sujeito em busca de um novo contexto, e, também, com uma definicdo especifica
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daquilo que ele busca (...eu ja era, assim, ja era doidinho pra aprender essas dangas,
que eu ficava vendo na televisdo...-Participante 11). Nessa elocucao, o espago concreto
da televisao ¢ elicitado para colocar em destaque a importancia desse espago para
despertar, no espaco individual do sujeito, o desejo de buscar por um novo contexto de
identificacao, que deveria incluir aqueles tipos especificos de dangas como atividade.
Na consideracdo conjunta dos espagos, no tempo antes do encontro, o contexto
de acdes conjuntas, em busca de novas possibilidades de participagdo, figura como
importante ponto para o entendimento da construcdo de identidade (...a galera de Iq,
meus colegas, ai, a gente, com a galera... a gente foi procurar uma arte, uma
cultura...-Participante 9). Este trecho ilustra, de forma categorica, as consideragdes que
se fazem ao periodo da adolescéncia, como um tempo de exploragdo de novos contextos
e, consequentemente, de abertura para novas agdes e desenvolvimento (ERIKSON,

1976; LIGHTFOQOT, 1997).

Ligacdo a outros contextos de identificacdo. No tempo antes do encontro, ao
considerar os espagos elicitados nas narrativas, foi possivel detectar os contextos de
identificacdo, aos quais, os adolescentes apareciam ligados, antes do encontro com a
cultura Hip Hop (...gostava mais de Rock and Roll, pra mim Hip Hop era uma merda...-
Participante 3). Nas analises encontramos os adolescentes afetivamente ligados e
identificados a outros contextos de participa¢do. No caso do participante 3, pode-se
perceber que ele, em seu espago individual, aparece afetivamente ligado ao contexto de
identificagdo do grupo de “roqueiros”, de quem ele declara “gostar”. Percebe-se, nessa
mesma elocucdo, que o sujeito, por ndo ter efetivado o encontro, categoriza a cultura
Hip Hop com uma expressao de desprezo, pelo desconhecimento da mesma e por ainda

perceber-se identificado a outro contexto.
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A peculiaridade da organizagdo cronotdpica de mostrar o sujeito identificado a
outros contextos, nas narrativas analisadas, permitiu, por exemplo, a identificagdo da
capoeira como um grupo que congrega adolescentes em seu meio (...comegcou comigo
na capoeira;, eu jogava capoeira, durante um bom tempo...-Participante 10).
Registramos, em nossas visitas aos enderecos dos adolescentes, a existéncia de grupos
de capoeira nas comunidades e esses grupos servem, também, de atrativo para jovens
adolescentes, que buscam uma forma de participar de um grupo, regido por padrdes de
comportamentos, que servem como um campo de estruturagdo daquilo que se enseja
como forma de participagao social.

As caracteristicas do grupo de capoeira, somada as atividades em conjunto,
como participagdo em eventos na rua ¢ a aprendizagem de novas formas de expressao,
possibilitam ao adolescente, num processo de comparagdo entre o contexto da capoeira
e o contexto da cultura Hip Hop, envidar uma escolha, por autocategorizar-se
identificado, ou ndo, com este ou aquele contexto. Este tipo de categorizagdao
envolvendo capoeira ¢ Hip Hop, tem um detalhe especial, que ¢ o fato de haver
semelhanca, por exemplo, entre os movimentos da capoeira e os da danca do elemento
break. Acerca disso, Tricia Rose (1993) argumenta que a cultura Hip Hop ¢ hibrido de
cultura popular aliada a novas tecnologias, que permitem a incorporagdo de aspectos da
tradi¢do cultural de determinado contexto a novas formas de expressao, sejam artisticas,
de visao de mundo e novas configuragdes sociais (SANTOS, 1996).

Assim, em termos de identificacdo a outros contextos, a capoeira figura, em
varias narrativas, como por exemplo, nas dos participantes P6, P8, P9, P10, P12, P17,
como um canal de abertura a participa¢do futura no contexto da cultura Hip Hop (...foi
através da capoeira que eu conheci o Hip Hop...-Participante 9). Junto a capoeira,

outros grupos, também, aparecem como contextos de identificacdo para os adolescentes,
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sao os grupos de “roqueiros”, traficantes, skatistas, meninos de rua e grupos de jovens
de semelhantes formatagdes. Esses grupos possuem uma caracteristica de se reunirem
nas pragas e ruas; tal caracteristica, permite que os adolescentes que fazem parte desses
grupos compartilhem lugares publicos e, dessa configuracdo, novas possibilidades de
identificacdo possam emergir. Em certos relatos, como no caso dos participantes 18 e
20, encontros em pragas ¢ ruas, que foram promovidos pelos grupos de cultura Hip Hop,
propiciaram um convite para que esses adolescentes, ligados ao contexto do trafico de
drogas; ao empreender um processo de categorizagdo, em que compararam,
especialmente as diferencas entre os contextos, vislumbrassem uma oportunidade nova
de fazer parte de um grupo diferente, com uma nova conotacao de participacdo e
identidade social. Tomando-se, por exemplo, a narrativa do participante 20, vemos que
ele apresenta o relato em que participava de um contexto permeado pela criminalidade
(...eu vivia esse negocio de, como é que se diz, trafico... eu era, como se diz, um
avidozinho...-Participante 20). Neste trecho, o tempo que se espacializou em termos de
espacos individual e de cria¢do, permite localizar um sujeito identificado ao contexto do
crime, especificamente, ao trafico de drogas. Na elocucdao acima, quando o sujeito se
identifica e diz que ‘“era um avidozinho”, explicita um espago individual, cuja
autocategorizacdo implica uma situacdo de identificagdo nao desejada para jovens
adolescentes, a saber, uma vida identificada ao contexto do crime. O trecho citado
apresenta, ainda, um sujeito insatisfeito com um contexto de vida incerto e de risco, que
vai de encontro as normas e aos padrdes de estruturagdo social, que figuram como ndo
aceitos socialmente. Ao categorizar o contexto de identifica¢do anterior em relagdo ao
atual, o adolescente se autopercebe na iminéncia de uma escolha: ser o ndo ser parte do

grupo de Hip Hop.
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Um outro contexto de identificagdo recorrente nos relatos, que permite
vislumbrar uma abertura para colocar em evidéncia, algo que poderia propiciar um
encontro com a cultura Hip Hop, € o contexto do skate. Na narrativa do participante 5,
por exemplo, o sujeito se apresenta ligado a esse contexto do skate (...a gente andava de
skate...-Participante 5). O contexto de ser skatista &, por coincidéncia, um dos canais de
integragdo de jovens adolescentes a cultura Hip Hop, pois sempre que ha reunides de
grupos de Hip Hop, ¢ comum a presenca de jovens com skates € estes sao, muitas vezes,
considerados agregados, ou como participante da cultura Hip Hop. Essa identificagdao
esta estereotipada, especialmente, no estilo de vestir e usos de aderegos, como bonés e
roupas largas e folgadas.

A identificacdo a outros contextos, também, permite entender como a
experiéncia foi vivida no espago do grupo, no tempo antes do encontro. Neste caso, a
caracteristica do agenciamento de outros na historia da construcdo da identidade pode
ser observada. Tal agenciamento aparece, por exemplo, nos chamados para participagao
no grupo (...al veio os colega... R. vamos fazer Hip Hop...-Participante 12). Esse
agenciamento do outro figura como um ponto importante na constru¢do da identidade,
porque propicia, ao sujeito que € convidado pelos pares, uma oportunidade de pertencer
e participar de um novo grupo. As oportunidades surgem permitindo que o grupo
apareca como algo diferente e novo, que pode ser comparado ao anterior. Ao comparar
e categorizar as duas situagdes, uma nova forma de pertencimento e exploracdo de
novos contextos de identificagdo pode emergir.

Tomando-se o exemplo dado acima, ao expor uma situagdo em que o sujeito nao
vislumbrava, explicitamente, um objetivo especifico, o encontro com a cultura Hip Hop
poderia figurar como uma oportunidade de preenchimento de uma configuragdo de “ndo

ter o que fazer”. Tal fato também ocorre, por exemplo, na narrativa do participante 16
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(...eu ndo tinha nada pra fazer; ficava na praga com os meninos, ai tinha muito, muita
gente que levava ao mal... mal caminho...-Participante 16). No caso dessa narrativa, ao
apresentar-se como alguém que ndo tinha nada a fazer, o narrador junta ao seu espago
individual, o espaco do grupo de amigos numa mesma contextualizagdo. O seguimento
do relato apresenta mais um espago de outro, que seriam aqueles que levariam ao “mal
caminho”. Essa parte do relato que elicita a situacdo de “ndo ter nada pra fazer”,
inserida em um contexto que apresenta um espago do outro, representando uma forma
de participar em um grupo categorizado como nao desejavel, parece configurar as
situagdes que os adolescentes, que andam em grupos nas pracas e ruas das grandes
cidades parecem encarar no dia a dia. O relato acima, também, elicita as situagdes
diarias de risco, as quais os adolescentes estdo expostos e sdo convidados a fazer parte,
ou nao. Neste sentido, tais configuracdes pdem em movimento um processo de
categorizagao das opgoes diferenciadas de participagdo, que abrem espagos para novas
possibilidades de identificacdo. Muitas das situagdes expostas nos relatos, como “nao
ter o que fazer” configuram um desconhecimento da cultura Hip Hop como uma opgao
de participagdo e identificagdo, conforme veremos em seguida.

Desconhecimento da cultura Hip Hop. O desconhecimento acerca da existéncia

de oportunidades de identificacdo ¢ apresentada, nos relatos dos participantes, como
algo que dificulta o vislumbramento, ou ndo, de participagdo efetiva no grupo de cultura
Hip Hop (...eu ndo sabia nem que... o que era Hip Hop. A “doidera”... que o negocio é
muito louco, véi...-Participante 4). Esse trecho que apresenta um sujeito que desconhecia
a existéncia do Hip Hop ¢ especialmente interessante, porque, ao dizer que participar da
cultura Hip Hop ¢ uma “doidera”, o sujeito diz de seu afeto para com o Hip Hop, mas
também de sua ignorancia em nao conhecer algo, que categoriza como diferenciado (...o

negocio é muito louco...-Participante 4).
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No relato do participante 14, o adolescente diz de um total desconhecimento, de
nao saber nada sobre a cultura Hip Hop nesse tempo (...eu ndo sabia de nada, ndo sabia
de nada. Eu num... de Hip Hop, ld, eu ndo vi... de nada...Participante 14). Esse relato
diz de um sujeito que nem sabia do que se tratava a cultura Hip Hp. Ao lado dessa
ignorancia, as narrativas também apresentam configuracdes em que o sujeito apresenta,
ou experimenta, um certo preconceito para com a cultura Hip Hop. Esse vai ser nosso
proximo ponto de discussao.

Preconceito. Esse tipo de avaliacao da cultura Hip Hop apareceu, explicitamente,
nos relatos de 3 participantes, no tempo antes do encontro, enquanto eram identificados
como participantes em outros contextos de identificagdo (roqueiros, skatistas,
capoeiristas). Esse aspecto do preconceito foi levado em consideragdo, especialmente
para colocar em evidéncia os afetos que emergem no processo de categorizagdo e
autocategorizacao usados para comparar contextos de identificagao.

Ao participar de um grupo que se diferencia do de cultura Hip Hop, o individuo,
num processo de comparacao, faz referéncias positivas ao grupo, ao qual desenvolve
uma identificagdo; e negativas, ao grupo diferente ou desconhecido. Podemos verificar
tal fato na narrativa do participante 3 (...eu ndo gostava, ta ligado,; gostava mais do rock
and roll, pra mim, Hip Hop era uma merda...-Participante 3). Nesse trecho da narrativa,
o sujeito apresenta seu afeto desenvolvido pelo “rock and roll”, grupo ao qual estava
identificado e apresenta certa ojeriza ao grupo de Hip Hop, com uma categorizagao
negativa do mesmo. Esse relato, também, permite ver como a organizacdo tempo-
espago da narrativa permite abstrair, a maneira como se encaminha o processo de
identificagdo, que na nossa andlise, comega em um tempo, em que o sujeito ndo fez um
encontro com a cultura Hip Hop. Na narrativa do participante 12, o relato apresenta os

colegas convidando o sujeito para conhecer o grupo de Hip Hop (...antigamente era na
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capoeira...ai veio os colega... vamos fazer Hip Hop... isso é uma merda que eu ndo
gosto...-Participante 12). Nesse trecho da narrativa, o espago do outro ¢ elicitado,
apresentando um sujeito em interacdo com um grupo de colegas, que o convidam para
fazer parte do grupo de Hip Hop. Contudo, nesse tempo antes do encontro, ele nao
vivenciou, ainda, a experiéncia do encontro com a cultura Hip Hop, pois ainda mantém
identificacdo com a capoeira. A avaliagdo feita, entdo, pelo sujeito, em relagao a outros
grupos, aparece, sempre, como negativa, conforme mostramos.

O tempo antes do encontro, entdo, na medida em que vai se espacializando,
apresenta um sujeito, inicialmente em busca de novos contextos e, também, ligado a
outros. Esses contextos, nas narrativas analisadas, aparecem como propiciadores de
determinadas caracteristicas que ddao forma e encaminhamento a identificacdo do sujeito
com a cultura Hip Hop.

Ainda, nesse tempo antes do encontro, gostariamos de chamar a atengdo para a
espacializacao fisica da agdo, que denominamos de espaco concreto, que figura como
uma parte importante na composi¢ao dos cenarios elicitados em cada narrativa analisada
(...foi ld no instituto vida, tinha varias atividades la, incluindo, nessas atividades, o
break...- Participante 7).

Na analise da composi¢ao das historias de como se deu a participagdo na cultura
Hip Hop, verificamos que o espaco fisico, onde se deram os acontecimentos, sempre
aparece elicitado em posicdo de destaque. Alguns espacos, dessa natureza, figuram
como centrais, pelo fato de serem lugares onde se fazem trabalhos comunitarios de
assisténcia a jovens adolescentes das comunidades, ou periferias; ou, ainda, sdo lugares,
marcadamente, tidos como espagos de reunides de grupos adolescentes (...ai foi
acontecendo umas rodas de break ld na praga de Beberibe...-Participante 8). Em nossa

analise, esses espagos concretos sdo considerados, junto com a fisicalidade da historia,
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espagos que permitem construir uma parte importante na composi¢ao dos cenarios, em
que se processam os episddios historicos da construgdo da identidade dos adolescentes
participantes da cultura Hip Hop. Isto Pdde ser detectado, especialmente, porque o lugar
onde os adolescentes escolheram para compor a narrativa, geralmente foi o de seus
encontros com a cultura Hip Hop.

Em suma, no tempo que se espacializa antes do encontro, o individuo apresenta
um desenvolvimento, em direcdo a identificacdo com a cultura Hip Hop, cuja
construgdo emerge a partir da curiosidade, que contribui para mover o adolescente a
exploragdo e busca por participacdo em novo contexto de identificagdo. Na organizagao
da experiéncia, o sujeito também aparece identificado a outros contextos, contudo, a sua
condi¢do de adolescente, que explora o mundo para buscar seu lugar nele (ERIKSON,
1968), parece impeli-lo sempre a busca de novos contextos de identificagcdo, ou de uma

possibilidade nova e diferente de participar e pertencer a um grupo social especifico.

Em outras palavras, a constru¢do da identidade no tempo antes do encontro, apresenta-

se permeada pela curiosidade, busca de novos contextos, ligacdo a outros contextos de

identificacdo, ndo ter o que fazer, o desconhecimento da cultura Hip Hop e preconceito.

Essas caracteristicas permitiram a inferéncia de que a constru¢cdo da identidade, nesse
tempo antes do encontro ¢ apenas sinalizada, como se apenas vislumbrasse uma
configuracdo de busca por novos contextos de identificacdo. Nessa configuracdo, o
processo de categorizagdo e autocategorizacao ¢ utilizado pelos adolescentes como uma

forma de encaminhar esse vislumbrar da construgao de uma identidade.
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3.3.2. O impacto do encontro com a cultura Hip Hop

Essa configuragdo, que apresenta o tempo do encontro nos espagos, mostra como
se deu o contato inicial com a cultura Hip Hop. Essa configuragdo apresenta,
inicialmente, um conjunto de caracteristicas basicas: de percep¢ao diferente da cultura
Hip Hop, abertura de possibilidades para participar do grupo, o desejo de participar, a
percep¢ao de outros adolescentes como parte do grupo, a visdo das atividades
desenvolvidas no grupo de Hip Hop, o “achar bonito”, o desejo de conhecer melhor, a
valorizacdo dos espagos de encontro do grupo, ver o grupo como adequado para
desenvolvimento de caracteristicas pessoais € op¢ao para mudanga de contexto de
identificacdo. Esse conjunto de caracteristicas apareceu como resultado da consideragao
do tempo do encontro que se espacializou, conforme pode ser visualizada no quadro
abaixo, em que aparece destacado este proximo passo no processo da construgcdo da

identidade dos adolescentes na cultura Hip Hop.
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Quadro 16 - Consideragao do tempo do encontro nos espagos (Individual, outro,

Concreto e Criacao).

Espago do outro

Cronotopo 2

Espaco concreto

Crondtopo 3

Espaco de

criagdo

Crondtopo 4

Tempo de

futuro

Tempos | Tempo antes do | Tempo do Tempo depois
encontro encontro do encontro
Espacos
Espaco
Individual Cronétopo 1 Crondtopo 9

Cronétopo 13

Cronotopo 10

Cronotopo 14

Crondtopo 11

Cronétopo 15

Cronotopo 12

Cronotopo 16

Conforme destacamos no quadro acima, este topico leva em conta as

constru¢des que emergem a partir da organizagdo do tempo do encontro, ou do contato

com o contexto da cultura Hip Hop. A partir do que foi elaborado na consideragdo

conjunta das células destacadas acima, percebemos que o tempo do encontro ¢ o ponto

central para o entendimento da construcao da identidade dos adolescentes participantes

da cultura Hip Hop. A exploracdo detalhada dessa parte da construcdo da identidade

apresenta-se caracterizada, principalmente, por: desejo de conhecer mais, observagao

das atividades do grupo, o “gostar” da cultura Hip Hop, conhecer o grupo, valorizagao

do espaco fisico.
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Quadro 17 — Caracteristicas identificadas na consideracdo do tempo do encontro nos

espacos (Individual, Outro, Concreto e Criagdo).

Participantes (P) Caracteristicas identificadas

(Exemplos)

P1, P2, P3, P6, P9, | Desejo de conhecer mais
P10, P11, P15, 16,
P17, P19,

P1, P2, P3, P4, P5,| Observacdo das atividades do grupo
P6, P7, P9, PI0,
P11, P12, P15, P16,
P20

P1, P3, P4, P5, P7,| O “gostar” da cultura Hip Hop
P8, P9, P10, Pl1,
P12, P15, P18, P19,
P20

P1, P3, P5, P6, P7,|Conhecer o grupo
P9, P10, P15, P16

P2, P3, P5, P6, P7,|Valorizagao do espaco fisico
P8, P9, P9, PIl1,
P13, P14, P15, P16,
P18, P19, P20

Desejo de conhecer mais. A partir do encontro, algumas caracteristicas se
apresentam como pontuais para a continuidade do processo de identificacdo que comeca
a se configurar. O processo € caracterizado pelo desejo de conhecer mais a cultura Hip
Hop, ou, mais especificamente, autocategorizar-se identificado, ou ndo, com a mesma.
Ou seja, o contato com a cultura Hip Hop permite que o adolescente possa categorizar
aquilo que o aproxima e aquilo que o afasta do grupo. O processo de comparar o
contexto do Hip Hop com outros contextos desperta o desejo, no adolescente, de

conhecer as pessoas do grupo de Hip Hop, conforme pode ser inferido nesse trecho da
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narrativa do participante 1 (...como sera que é a galera e tal, fazer grafite, B-boy, o DJ e
tal.. deve ser legal e tal... e comecei a fazer...-Participante 1). O contato do participante
1 com o grupo de Hip Hop fez emergir um desejo de conhecer e saber o que deve ser o
participar do grupo e, ao perceber as formas de participacdo (através dos diversos
elementos do Hip Hop, como dancgar break, B-Boy, Grafite, DJ e MC). O adolescente
mergulha num processo de categorizar o que significa fazer parte daquele grupo e, nesse
processo, conclui de forma positiva (...deve ser legal...-Participante 1). A avaliacao
positiva funciona como um gatilho, que parece ser acionado pela identificacdo do
adolescente com os elementos elicitados, o que o leva a explicitar, imediatamente, o
resultado do seu processo de categorizagdo acerca do que seja fazer parte da cultura Hip
Hop, ou seja, comecar a tomar parte no grupo (... comecei a fazer...-Participante 1). De
forma semelhante ao que fez o participante 1, a narrativa do participante 11 também
apresenta o contato inicial indicando uma possibilidade de conhecer mais, que aparece
permeada pelo desejo de participar (...eu ja era “doidinho”™ pra aprender essas dangas,
que ficava vendo na televisdo..achava bonito e acho...-Participante 11). O fato de ver
dangas na televisdo e desenvolver o afeto de “gostar de” dangas, faz o contato inicial
disparar a identificagdo com o contexto do Hip Hop. Isto se d4 a partir de um processo
de comparar aquela danga, vista na televisao, com aquela que ¢ uma atividade tipica do
Hip Hop. O fato de expressar “ser doidinho” por aquele tipo de atividade, a danga,
parece produzir, no adolescentes, um desejo subjacente de fazer parte do “ser da cultura
Hip Hop” como dancgarino. Esse movimento em dire¢do ao grupo de Hip Hop, chega a
despertar o desejo e, posterior, escolha em fazer parte dele (...ai eu vim logo pra
participar...- Participante 11). A aproximag¢do com o grupo, movido pelo desejo de
conhecer mais, elicita o resultado de um processo de se autocategorizar identificado

com tal grupo, em que a danga, o break, figura como o que mais atraiu o adolescente.
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Observacao das atividades do grupo. Esse aspecto do tempo do encontro, tem

como espago de significacdo especial, o espago do outro, pois apresenta esse outro em
atividade propria dos afazeres da cultura Hip Hop e no campo de observagdo do
adolescente (...via la o Paulo Doido treinando e o Prego, e os caras fazia cada
movimento louco. Era viajado. Ai eu criei essa vontade de aprender esse... essa
danga...-Participante 4). Nesse tempo, o sujeito encaminha o desenvolvimento de sua
identificacao com a cultura Hip Hop a partir da visao do outro fazendo atividades tipicas
do Hip Hop, neste caso, ver o colega dancando break. Quando o individuo usa da
expressao “era viajado”, que € uma giria usada, no meio adolescente, para dizer de algo
que agrada ao sujeito de uma forma especial, ja adianta a motivacdo da identificagdao
com a cultura Hip Hop. Isto pode ser inferido, mais propriamente, pelo fato da elocugao
seguinte expressar o processo de categorizar a danga como algo que “criou”, no sujeito,
uma “vontade de aprender”. Esse trecho acima permite vislumbrar que a identificacao
com as atividades do grupo de Hip Hop acontece num processo em que o adolescente
constréi um afeto, que comeca com o “achar viajado”, que ¢ resultado de um processo
de comparacdo, em que ele se identifica com a atividade do grupo de Hip Hop. O
seguimento do processo de categorizar aquilo que o aproxima, bem como, aquilo que o
diferencia em relacdo ao grupo, permite ao sujeito autocategorizar-se identificado com o
que vé, emergindo dai um desejo de participar.

O participante 15 também explicita a visdo das atividades do Hip Hop como o
comego de sua identificagdo com o grupo (...eu via... Babuino, via o pessoal dangando.
Ai eu sempre achei legal; eu sempre gostei de musica Rap...-Participante 15). Ao
organizar os espagos dos outros (Babuino, o pessoal) ao seu espago individual no tempo
do encontro, o participante 15 expressa que, ao ver “o pessoal dancando”, ele via algo

que lhe despertava afetos positivos (...sempre achei legal...). O “achar legal” ¢ uma
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forma de expressar o resultado de um processo de categorizar, através da comparagao
com outros contextos, que a visdo da danga break produziu no adolescente o
desenvolvimento de afetos que, de alguma forma, o conduz a despertar interesse em
aproximar-se e fazer parte do grupo. Nesse mesmo trecho, o participante 15 também
explicita “um gostar” da musica Rap como um outro componente presente no encontro,
que desperta afetos positivos. O despertar de afetos, o “gostar de”, figura como um
aspecto importante para o processo de construcdo da identidade na cultura Hip Hop;
nosso proximo topico a ser abordado.

O “Gostar” da cultura Hip Hop. A caracteristica do “gostar de” configura o

desenvolvimento de afetos em relagdo a alguma coisa. Essa configuracao ¢ resultado de
um processo em que o sujeito encontra algo que desperta sentimentos € o categoriza
como algo que ele “gosta”. Para exemplificar esse processo, vamos utilizar a narrativa
do participante 20. Nesta, o adolescente explicita que, ao ver o seu colega dangando,
gosta do que vé e, de imediato, solicita a permissao para fazer parte da cultura Hip Hop
(..Oxe, o bicho tava dangando ld, eu, pé, gostei... posso entrar no Hip Hop?...-
Participante 20). No tempo desse encontro, o espagco do outro aparece numa
configuragdo de apresentacdo da novidade que faz o sujeito explicitar uma
categorizagdo afetiva do que viu e, em seguida, manifestar o desejo de fazer parte do
Hip Hop. O desenvolvimento de afetos no tempo do encontro, o “gostar de”, ¢ uma das
caracteristicas marcantes da identidade, pois os afetos emergem a partir da percepc¢ao de
um contexto propicio para a construg¢do da identidade. Na narrativa do participante 3,
por exemplo, o processo de constru¢do inicia com a entrada, em seguida “o gostar” e a
continuidade até o presente do relato (..ai eu entrei, gostei e tou ai até hoje...-
Participante 3). Isto acontece através do processo de categorizagdo e autocategorizacao,

pois a observacdo das atividades suscita uma comparacdo, em que o sujeito percebe, de
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forma mais marcante, aquilo que o aproxima do grupo de Hip Hop e, ao mesmo tempo,
aquilo que o diferencia em relacao a outros grupos.

Conhecer o grupo. O conhecimento do grupo de cultura Hip Hop e suas

atividades, configura uma oportunidade para a construcdo da identidade. Visando
ilustrar como ocorre tal construgdo, vamos usar, inicialmente, a narrativa do participante
5, como exemplo, pois ¢ uma das narrativas analisadas, que permite, de forma explicita,
representar a maneira como se dd o desenvolvimento da construcdo da identidade no
contexto da cultura Hip Hop, quando se considera o fato de conhecer o grupo.

O adolescente que esta em pleno periodo de constru¢do da identidade encontra,
nos grupos de adolescentes, uma oportunidade de participagdo e pertencimento. Nessa
busca, o sujeito de nossa investigagdo encontra € conhece o grupo de cultura Hip Hop
(...al conheci a galera que dang¢ava...-Participante 5). Esse encontro ¢ uma experiéncia
que ¢ permeada por um processo de verificar o que aproxima o sujeito do grupo e aquilo
que o diferencia dele; a identificagdo, entdo, passa por autocategorizar-se parte do
grupo. Pois, ao ver as atividades do grupo, o adolescente percebe o encontro como o
promotor, o gatilho disparador do processo de identificagdo com o contexto do grupo de
Hip Hop.

Seguindo a narrativa do participante 5, percebe-se que ele envolveu-se
afetivamente pela beleza plastica da danga break; o que parece indicar que a danga
exerceu atracdo sobre ele. Contudo, falta-lhe coragem para deixar o envolvimento
anterior com outro contexto e, assim, assumir a identificacdo com o novo, o da cultura
Hip Hop (...ai eu passei um tempo so olhando... mas ndo tinha coragem de chegar
ndo...-Participante 5). O periodo, olhando, caracteriza um processo de comparagdo que
o sujeito envidou para melhor se autocategorizar identificado com o grupo de Hip Hop.

Diante disso, o sujeito passa a justificar o porqué de ndo assumir, de imediato, sua
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participacdo no novo grupo, apontando a pressao dos amigos de outro contexto, que,
ainda, exercia um peso na escolha do novo contexto de identificacao (...meus amigos, la
onde eu moro, ta ligado, é tudo metaleiro.. tudo curtia metal e tudo discriminava um
pouco...-Participante 5). Pode-se perceber que a pressdo exercida pelo grupo anterior
(metaleiros), ao qual o adolescente aparecia identificado, aparece como uma dificuldade
para assumir a participagdo no novo contexto que foi conhecido (...ai eu ficava com
vergonha de chegar e aprender...-Participante 5). O aparecimento dessa pressao no
relato tem a fungdo de revelar as barreiras de pressao grupal que os adolescentes
encontram para se autocategorizar parte do grupo de Hip Hop. No seguimento do relato,
o adolescente vai apresentar sua identificacdo com o grupo como mais forte do que a
pressao exercida pelo grupo de amigos; o envolvimento afetivo-emocional pela cultura
Hip Hop sobressaiu-se a pressao do grupo social dos amigos “metaleiros” e o sujeito
assume, definitivamente, o desejo de fazer parte do grupo de Hip Hop (... e depois teve
uma vez que eu disse: Porra Ninho eu vou descer esse cacete mesmo e vou-me embora.
Ai fui ta ligado...-Participante 5). Essa reacdo a pressdo de seus pares ¢ o
desenvolvimento de uma constru¢do que vinha emergindo paulatinamente. Apds um
processo de conhecer, explicitado acima, como “passar um tempo s6 olhando” e a
percepcao das similaridades e a diferenciacdo entre aspectos pessoais € do grupo, o
adolescente adota uma nova forma de identificacdo, em que se apoia para poder sentir-
se responsavel por suas atitudes e comportamento social (GERARD, GIBBONS,
BENTHIN; HESSLING, 1996).

Nesse tempo do encontro, as atividades desenvolvidas pelos adolescentes nos
grupos de Hip Hop, em suas reunides, sao uma forma efetiva de atracdo de outros
adolescentes. As inclinagdes particulares de cada participante acontecem através do

processo de autocategorizacdo, em que os adolescentes se identificam mais com um, ou
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outro elemento, ou ainda, com varios deles. Em relagdo ao tipo de identificagdo que se
constréi, pode-se perceber que, muitas vezes, a participacdo anterior em contextos
especificos propiciam uma inclinagdo a participagao efetiva no grupo. Tomando-se, por
exemplo, a narrativa do participante 1, que se autocategorizou como “grafiteiro”; no
processo de identificagdo com a cultura Hip Hop, percebe-se que as caracteristicas
pessoais sdo um tipo de esteio para a identificagdo com o grafite (... sou desenhista,
artista plastico... vou misturar minha arte com o grafite. Ai comecei a misturar e deu
certo...-Participante 1). O fato da cultura Hip Hop contemplar o grafite como umas das
formas de participar abre um contexto de identificagdo para que caracteristicas
individuais, tais como, ser artista plastico, gostar de dancar, sejam expressas através dos
diversos canais de participacao.

Em suma, a organizagdo dos espagos no tempo do encontro apresenta sujeitos
assistindo, fazendo comparacdes e desenvolvendo aspectos afetivo-emocionais em
relagdo a cultura Hip Hop. Essa organizacdo demarca o principio de uma escolha
pessoal de participar do grupo de Hip Hop. Isto nos permite inferir que a cultura Hip
Hop providencia para seus participantes um contexto de identificagdo, em que aquilo
que ¢ proprio e individual possa ser coletivizado, sem ser necessario a diluicdo da
identidade individual na do grupo.

A consideragdo conjunta do tempo do encontro no espago de criagdo, por
exemplo, também explicita um processo em que o individuo faz comparagdes entre seu
contexto de identificagdo anterior e o contexto da cultura Hip Hop (...é melhor de
capoeira, e também o cara ndo pode brigar, né. Ai eu: ei meu irmdo como é esse
“baguio” ai e pa...-Participante 9). Ao verificar que o tipo de organizacdo grupal, com
suas normas e regras de participa¢do, ndo permite que os participantes possam “brigar”,

o sujeito avalia que fazer parte do grupo de Hip Hop ¢ melhor do que fazer parte do da
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capoeira. O processo de categorizagdo ¢ especialmente interessante para essa
construgdo, porque permite a inferéncia de que o sujeito identifica aspectos comuns e de
diferenciagdo, como parte de um processo de comparagao entre o contexto da capoeira e
o do Hip Hop. A condugdo da narrativa apresenta o sujeito despertando o interesse em
fazer parte do grupo, a partir do instante em que ele o conhece e solicita informagdes
acerca de como fazer parte do grupo (...como é esse “baguio” ai e pa...-Participante 9).

A similaridade com os movimentos da capoeira faz da danga break, um
elemento da cultura Hip Hop que exerce uma atracdo especial, nos adolescentes
entrevistados; inicialmente por sua beleza pléastica de movimentos, depois, pela abertura
do grupo a novas pessoas e o apelo de ser um contexto novo para constru¢ao pessoal.
Essas peculiaridades despertam, entdo, o desejo, nos adolescentes, de participar do
grupo (...ai eu vi... e gostei muito... a turma faz altos “baguios” com a mdo...-
Participante 7). O desejo de participar do grupo surge como resultado de um processo
de comparagdes e diferenciacdes que se condensa, em muitos casos, numa necessidade
de fazer parte daquele grupo (...achei que era preciso... dangar... o break...-Participante
3). O desejo de participar aparece sempre permeado pelo espago do outro, que se
concretiza no tempo do encontro, em que o sujeito percebe os pares fazendo atividades
caracteristicas da cultura Hip Hop.

A narrativa do participante 10, por exemplo, possui um trecho, em que o relato
explicita, através da organizagdo do tempo do encontro no espago de criagdo, uma
identificacdo com o elemento danga (break) como o resultado de um processamento em
que o contexto de identificacdo anterior, no caso, a capoeira, quando comparado ao
contexto da cultura Hip Hop, permitiu uma diferenciacdo qualitativa entre um e outro.
Neste episodio € possivel acompanhar uma nuance do processo de categorizacdo, cuja

qualidade figura no relato como o gatilho que dispara a identificacdo e decisdo de



149

participar do contexto da cultura Hip Hop (...parecido com a capoeira e tal, so que mais
trabalhado um pouquinho... vi que era bom, mesma instiga da capoeira, ai foi ai que
comecei...-Participante 10). Neste trecho do relato, o processo de identificacdo aparece
sinalizado, como se o sujeito desejasse pontuar o tempo e espago em que se deu tal
processamento (...al, foi ai que eu comecei...-Participante 10). Esse trecho sintetiza um
processo delicado de comparacdo e diferenciacdo entre contextos, que indica a
utilizacdo de uma autocategorizagdo, que culmina na decisdao de participar do grupo de
Hip Hop.

Valorizagdo do espaco fisico. Na organizacdo cronotopica que configura,

explicitamente, o espago fisico, € possivel verificar a importancia desse espago para o
processo de construgdo da identidade. Na narrativa do participante 8, a explicitacdo do
espaco aparece como uma forma de dizer de um lugar, onde se conhece e aprende como
fazer parte da cultura Hip Hop (...Brown pegou e me levou la no Instituto Vida, ai,
nisso, eu deixei a capoeira pra entrar no break...-Participante 8). Ao explicitar o
“Instituto Vida” em sua elocuc¢do, o sujeito diz do lugar onde desenvolveu a decisdao de
deixar a capoeira, “entrar” e fazer parte da cultura Hip Hop como dangarino de break.
Nessa composicdo, o espaco do outro € apresentado como propiciador potencial do
processo de encontrar, envidar um processo de categorizacdo e autocategorizagdo € a
decisdo de participar do grupo de Hip Hop. Pode-se perceber que a agdo ¢
operacionalizada no espaco do outro; pois o sujeito narrador figura como objeto dessa
acdo. Tal ac¢do se desenvolve em um episoddio que comega no espaco do outro (Brown) e
no espago concreto (Instituto Vida), passando, em seguida, em um mesmo movimento
da narragdo, para o espaco individual, em que o sujeito explicita a decisdo de
implementar uma mudanca no contexto de identificacdo (...deixei a capoeira pra entrar

no break...-Participante 8). Em outras palavras, o espago concreto figura como um
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ponto importante, pelo fato de sempre configurar um enderegcamento fisico, onde
emergiram o desejo de participar, a visao das atividades, “o gostar” e conhecer o grupo
de cultura Hip Hop. Esse tipo de processamento, em que o sujeito deixa de participar de
um contexto, pelo fato de se identificar com outro, ¢ resultado direto do processo de
comparagao entre contextos.

Considerarando a narrativa do participante 11, que também apresenta o local do
encontro como importante para escolha de participar (...apareceu aqui no Dind, no
colégio, apareceu essa oportunidade...-Participante 11). Ao sinalizar o local, o nome do
“colégio Dind” em seu relato, pode-se observar que o adolescente diz: “apareceu aqui
no Dina”. O colégio que ele citou foi o local escolhido para compor a narrativa. Entdo,
o lugar escolhido pelo sujeito para compor as narrativas, figura como o espaco do
primeiro contato com o grupo de cultura Hip Hop.

Assim, a consideragdo do tempo do encontro nos espagos de significacdo ¢

caracterizado pelo desejo de conhecer mais a cultura Hip Hop, que inicia pela

observacdo das atividades do grupo, desenvolvimento do ‘“gostar” do Hip Hop, de

conhecer o grupo e a valorizacdo dos espacos fisicos da experiéncia de encontrar o

contexto da cultura Hip Hop. Essas caracteristicas dao ao tempo do encontro um peso
relativo importante porque, a partir delas, nossos resultados apontam que o adolescente,
ao empreender um processo de categorizacdo e autocategorizagdo, em que ele percebe
as diferencas entre seu contexto de identificacdo anterior e o do Hip Hop. Neste
processo, também, percebe, através de comparagdes, aquilo que o aproxima do contexto
do Hip Hop, ao qual, ele se autocategoriza identificado (TURNER e cols., 1987;
STETS; BURKE, 2000). Assim, o impacto do encontro funciona como um disparador
do processo de construgdo da identidade no contexto da cultura Hip Hop. O seguimento

desse encontro, configura um tempo de continuidade do processo de constru¢do da
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identidade, a partir da participagdo na cultura Hip Hop; essa participacao sera discutida

a seguir.

3.3.3. A participacao na cultura Hip Hop

Essa configuragcdo foi feita considerando do tempo depois do encontro nos
espacos individual, do outro, concreto e de criacdo, e caracteriza a continuidade do
processo de constru¢do da identidade. Tal configuracdo permitiu-nos identificar o
sujeito em constru¢do, como participante ativo no grupo de Hip Hop. Dessa
configuragdo, identificamos as caracteristicas: firmar-se como participante no grupo,
percepcao de melhoria pessoal, comparagdo entre o antes e depois de fazer parte do
grupo, compromisso com o grupo, livrar-se de situacdes de risco, apoio do grupo,
mudangas avaliadas como positivas, grupo como amparo € seguranca €
desenvolvimento de afetos. O quadro abaixo apresenta esse tempo de participagdo nos
espacos considerados, que aparecem em destaque, produzindo os crondtopos 9, 10, 11 e

12.
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Quadro 18 — Consideragdo do tempo depois do encontro nos espagos (Individual, Outro,

Concreto e Criagdo).

Tempos | Tempo antes do | Tempo do
encontro encontro
Espacos
Espaco
Individual Cronétopo 1 Crondtopo 5

Espago do outro

Cronotopo 2

Crondtopo 6

Espago concreto

Crondtopo 3

Crondtopo 7

Espaco de

criacao

Crondtopo 4

Crondtopo 8

Tempo depois | Tempo de

do encontro futuro

Cronétopo 13

Cronotopo 14

Cronotopo 15

Cronotopo 16

A participagdo na cultura Hip Hop é o periodo em que o adolescente da

continuidade ao processo de identificacdo com o referido grupo e permitiu-nos destacar

as seguintes caracteristicas: ado¢ao do grupo, mudanga pessoal, afetividade para com o

grupo, participagdo com outros, adversidade na participagdo e oportunidade de

melhorias. Estas caracteristicas sdo apresentadas no quadro abaixo, e, em seguida,

vamos explora-las em detalhe.
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Quadro 19 — Caracteristicas identificadas na consideracdo do tempo depois do encontro

nos espagos ((Individual, Outro, Concreto e Criagdo)

Participantes (P)

Caracteristicas identificadas

P1, P2, P3, P4, PS5,
P6, P7, P8, P9, P10,
P11, P12, P13, P14,
P15, P16, P17, P18,
P19, P20

Adocao do grupo

P1, P2, P8, P9, P10,
P11, P12, P13, P14,
P15, P17, P18, P20

A mudanga pessoal

P1, P2, P3, P4, PG,
P7, P8, P9, PI0,
P11, P12, P13, P15,
P18, P20

Afetividade para com o grupo

TODOS

Participac¢do com outros

P4, P5, P6, P7, P9,
P12

Adversidades na participagado

P1, P4, P9, PI0,
P11, P14, P15, P16,
P17, P18, P20

Oportunidade de melhorias

Adoc¢do do grupo. O processo de verificar as similaridades e diferencas na

comparagdo entre contextos, que foi utilizado, pelo adolescente, para autocategorizar-se

participante identificado ao grupo de cultura Hip Hop, aponta para um sujeito em

processo de desenvolvimento de um conjunto de caracteristicas, tais como, modo de ser,

visdo de mundo e comportamentos, que sdo preconizadas como normas e padrdes de

participagdo. Essas caracteristicas denunciam o sujeito como participante da cultura Hip

Hop (...eu botava uma touca e pa, uma roupa folgada, estilo mesmo assim, da cultura,

ne...-Participante 9). Esse trecho da narrativa do participante 9 ¢ ilustrativo da forma
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como ¢ dada a conducdo do processo de continuidade da constru¢ao da identidade pela
adogdo do grupo e participagdo ativa dentro dele. Pois, ao assumir-se como parte do
grupo, o sujeito inicia um processo de adotar as normas e regras de participa¢do do
grupo, como se fossem suas. Esse processamento estd direcionado ao desenvolvimento
do tornar-se identificado aos que fazem parte da cultura Hip Hop. Para isso, o
adolescente comeca a estereotipar aspectos visuais, como usar uma “touca”, “roupas
folgadas” e padrdes de comportamento, como uma forma de representar o estilo de
vestir e de ser, que sdo caracteristicas dos adolescentes da cultura Hip Hop. Esse
desenvolvimento ¢ resultado de um processo de autocategorizacdo, que envolve o
diferenciar-se em relagdo aos outros (...represento e tenho o “baguio” no sangue...tem
muitos cara, também, que faz o “baguio”, mas ndo tem no sangue, ta ligado, ndo
representa mesmo...-Participante 9). Nesse trecho da narrativa, o participante explicita o
processo de autocategorizacdo, em que a diferenciacdo figura como uma forma de
buscar por distingdo e firmar-se como participante de destaque no grupo. Pois ao dizer
que “representa” a cultura Hip Hop, explicita uma participacdo, com uma nuance
organica no grupo. Isto fica patente em sua enunciagdo de “ter no sangue”, que figura,
no seu processo de identificagdo, como se ele fosse uma representagdo viva, ou
corporificada, da cultura Hip Hop. E o faz, em detrimento daqueles, aos quais, se diz
diferenciado, isto €, aqueles que ndo “carregam a cultura Hip Hop no sangue”. Tal
distincdo ¢ o resultado de um processo de autocategorizacdo, cuja caracteristica, no
caso, € a percepcao de similaridades e diferengas entre ser partipante da cultura Hip Hop
e/ou apenas alguém que se diz sé-lo. A diferenciagdo acontece devido a um processo de
comparagdo, que pode ser observado, como no caso acima, na relagdo sujeito-grupo,

mas também, elabora comparacdes em termos pessoais.
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A relagdo sujeito-grupo € organizada de modo a perceber-se que os adolescentes
participantes dos grupos de cultura Hip Hop apresentam uma nova forma de interpretar
e significar o que seja participagcdo social. Isto se da, inicialmente, num processo de
perceber similaridades e diferengas entre o adolescente e os seus pares. As semelhancas,
naturalmente, conduzem o sujeito a identificagdo com o grupo. Essas semelhancas,
também, aparecem nas agdes conjuntas, em que existem objetivos em comum de fazer a
cultura Hip Hop conhecida por aqueles garotos que sdo categorizados como diferentes,
mas que sao alvos de convite para participar do grupo (...a gente que aprendeu também
“tamo” passando ai, o... as idéias pra essa turma nova que tdo querendo...-Participante
4).

Uma observacdo pode ser pontuada no que se configura em termos de
continuidade da construcdo da identidade. Pois, a partir da ado¢do do grupo de cultura
Hip Hop como um contexto de desenvolvimento, o sujeito busca adequar suas
caracteristicas aquelas do grupo. O processo de comparar o que € semelhante € o que ¢
diferente, em termos de continuidade de constru¢do no grupo, € caracteristica de um
processo de mudanga pessoal, que o individuo experimenta na constru¢do da identidade.
A mudanga pessoal, observada nesse processo de construgdo pessoal € o proximo topico
a ser abordado.

A mudanca pessoal. Para mostrar o processo de mudanca pessoal que se

desenvolve, vamos utilizar trechos das narrativas de, pelo menos, dois participantes: o
participante 1 e o participante 10, que explicitam, no relato, tais mudangas. Na narrativa
do participante 1, a organiza¢do dos espagos no tempo depois do encontro apresenta o
sujeito em desenvolvimento, especialmente, de suas caracteristicas pessoais (...eu me
desenvolvi muito... um movimento, assim, do meu desenho, minha arte, bom... é... me

desenvolvi mesmo...- Participante 1). Ao utilizar-se da expressao “eu me desenvolvi
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muito”, o sujeito se localiza como agente e objeto desse desenvolvimento, e, tal
configuragdo permite o entendimento de que, a partir do encontro com a cultura Hip
Hop, o sujeito experimentou um processo de mudanga pessoal, que ele percebe como
um desenvolvimento positivo de sua arte e de sua habilidade de desenhista. Em outras
palavras, o fato de ser um artista plastico, ao iniciar um processo de participagdo na
cultura Hip Hop, o adolescente agrega as caracteristicas de ser grafiteiro as suas
habilidades pessoais (ser desenhista). Tal fato o faz empreender uma comparagao, do
tipo antes e depois, e verificar que sua participagdo na cultura Hip Hop, mudou
positivamente, ou melhorou suas habilidades pessoais. Ao escolher participar como
“grafiteiro”(espaco de criacdo), o sujeito incorpora as habilidades do seu espago
individual (ser desenhista, artista plastico), aspectos que o tornam identificado ao grupo
de cultura Hip Hop. Em outras palavras, quando a narrativa do participante 1 o
apresenta, no tempo depois do encontro, tal apresentacdo se da num processo de
mudanga, cuja avaliacdo pessoal figura, explicitamente, como um tempo de
desenvolvimento, que, em nossa andlise, implicou em mudanga pessoal (HOGG,
ABRAMS, 1988; GOUVEIA-PEREIRA, 1998).

Ao considerarmos a narrativa do participante 10, por exemplo, o tempo depois
do encontro incorporado ao seu espaco individual ¢ permeado pela percep¢dao de uma
mudanca de sua visdo de mundo que se processa como resultado da participagdo na
cultura Hip Hop (...eu, nas antiga, assim, era, sei la... meio que, alienado...eu ndo via o
mundo como eu vejo hoje...-participante 10). Esse processo de mudanga pessoal,
apresentado no estilo antes e depois, ¢ apresentado como resultado do processo de
comparagdo, em que o sujeito se vé, “nas antiga”, ou seja, anteriormente ao periodo de

construcdo pessoal na cultura Hip Hop, como alguém alienado, mas que, depois do
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encontro com o Hip Hop, na qualidade de participante, o mesmo se identifica como
mudado e com uma visdo de mundo diferente daquela que o mesmo possuia.

As mudancas pessoais, entdo, aparecem elicitadas por comparagdes no estilo
antes e depois da participagdo no grupo de cultura Hip Hop (...antes eu era bem
maguinho, mas agora sou mais forte... por causa do exercicio que o break traz...-
Participante 2). Ao apresentar-se como um contexto de desenvolvimento alternativo,
com praticas e atividades de participa¢do definidas, a cultura Hip Hop proporciona,
através de seus elementos, como a danga break, a arte do grafite, a sensibilidade de
compor e cantar do MC e a habilidade de conduzir e animar festas e encontros do DJ,
uma nova forma de se ver e participar socialmente. A narrativa do participante 2, do
exemplo dado acima, ¢ elucidativa das mudancas experimentadas pelos participantes
dos grupos de Hip Hop. Pois, para firmar-se no grupo, o adolescente empreende um
esforco pessoal para ser reconhecido como participante (TURNER, 1999). A escolha
em fazer parte do grupo como dangarino de break permite ao adolescente comparar e
verificar que sua vida sofreu mudancas fisicas (caso do participante 2), mas também,
1deoldgicas (caso do participante 10). Esse conjunto de mudangas pessoais produz, nos
adolescentes, avaliagcdes positivas acerca do seu contexto de identificagdo, isto €, da
cultura Hip Hop.

Pode-se, ainda, observar outro tipo de mudanca, a decisdo de sair de um
contexto anterior de identificacdo e assumir a participagdo efetiva no grupo de Hip Hop
como novo contexto de identificagdo (...peguei a roupa da capoeira pra meu professor
pra fazer Hip Hop...que eu queria fazer Hip Hop...-Participante 12). Este trecho da
narrativa do participante 12 permite abstrair uma mudanga caracterizada por um tipo de
ritual de passagem de um contexto de identificagdo anterior para outro. Ao entregar a

roupa da capoeira para seu professor, o adolescente parece apontar para uma
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experiéncia, em que o contexto da capoeira, quando categorizado em relagdo ao
contexto da cultura Hip Hop, j4 ndo atendia as expectativas pessoais de identificagdo; e
que o contexto da cultura Hip Hop seria sua nova op¢ao de identificagdo. A decisdo de
mudar de contexto de identificacdo faz parte de um processo de categorizagdo e
autocategorizagdo, em que o adolescente ao comparar os dois contextos, adota a cultura
Hip Hop como novo contexto de identificacdo (...que eu queria fazer Hip Hop...-
Participante 12). O processo de identificacdo com a cultura Hip Hop €, entdo, resultado
da exploracdo do mundo pelos adolescentes, em que, ao identificarem similaridades e
diferencas intra e extra contextuais, através da comparacao e desenvolvimento de afetos
em relagdo ao grupo da cultura Hip Hop, fazem deste seu novo contexto de
identificacdo. Os afetos que sdo desenvolvidos nessa construcao serdo nosso proximo
topico de exploracao, a seguir.

Afetividade para com o grupo. Uma caracteristica marcante da constru¢ao da

identidade, no tempo depois do encontro, ¢ a utilizagdo do processo de comparagao
envidado pelo adolescente para fazer parte e firmar-se como membro no grupo de
cultura Hip Hop. Nesse processo, o adolescente desenvolve um conjunto de afetos,
caracterizados pelo “gostar” de fazer parte e sentir-se bem acolhido pelos pares no
grupo. Ao tomarmos a narrativa do participante 3, como exemplo, identificamos um
processo que comeca no instante em que o adolescente vé alguém dancando break, acha
bonito e esboga o desejo de fazer parte do grupo (...porra, véi, beleza, eu quero viu!
‘Ndo quer aprender? Entdo, tem que comecgar’. Ai eu entrei, gostei e tou ai até hoje...-
Participante 3). Nesse trecho do relato, o tempo ¢ espacializado com a juncdo do espago
individual com o espaco do outro e, também, do espaco de criagdo. Tal configuragdo
permite identificar um sujeito em interacdo com o outro, que estd mostrando uma

atividade do Hip Hop (dangando break) para esse sujeito. Este avalia o que vé como
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belo e esbocga o desejo de participar (...eu quero viu...-Participante 3). Logo em seguida,
em um movimento de inclusdo do espaco do outro, no espago individual, o sujeito usa
do recurso de apropriar-se da elocuc¢ao do outro sujeito da interacdo, para dizer como se
deu o convite e a abertura para participar, dangando break, do grupo de Hip Hop (...Ndo
quer aprender? Entdo tem que comegar...-Participante 3). Depois desse instante, o
sujeito, ao dizer: “ ai eu entrei”, coloca em movimento um processo de constru¢dao que
se desloca até o presente, cuja avaliagdo aparece, no relato, permeada pelo afeto para
com o grupo de Hip Hop (....ai eu entrei, gostei e tou até hoje...-Participante 3). Esse
movimento no tempo, em que o sujeito atualizou o seu gostar da cultura Hip Hop, pode
ser detectado, também, na narrativa do participante 8 (...ai até hoje eu tou indo pro
break; gostei muito do break e tou até agora. Gostei em 2001 do break, até agora
gostando...Participante 8). No caso desta narrativa, o espaco de criacao, pela escolha em
participar como dangarino de break, foi explicitado, de tal modo que o afeto, ou o
“gostar” do break aparece explicito de maneira veemente, como se o afeto desenvolvido
em um tempo anterior, permanecesse atualizado e em prospecc¢do continua (...gostei em
2001 do break, até agora gostando...-Participante 8). Os dois exemplos que foram
explorados sdo elucidativos do afeto desenvolvido pelos adolescentes no processo de
constru¢do da identidade na cultura Hip Hop. Os afetos desenvolvidos parecem ser o
resultado do processo de aceitagdo dos sujeitos como participantes no grupo de Hip Hop
e, também, pelo fato do grupo oferecer um contexto propicio para a constru¢do da
identidade dos adolescentes (ELLISON, 1993; PETERSON; SELIGMAN, 2004). Essas
configuracdes, que emergem a partir do “gostar de”, sdo resultados de um conjunto de
categorizacdes feitas ao longo de um tempo repleto de comparagdes entre contextos de
identificacdo. Esse processo faz com que os adolescentes, aos se referirem ao seu grupo

de identificagdo, sempre facam avaliagdes positivas. Ao lado dos afetos desenvolvidos
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em relagdo ao contexto de identificagcdo, a caracteristica da participagdo com os outros

figura nos relatos como aspecto importante para o processo de construcao da identidade.

Participagdo com outros. Em todas as narrativas analisadas, a participagdo do

outro, ou espago do outro, aparece como fator decisivo na construcao da identidade. O
espaco do outro figura, nos relatos, como apoio recebido (...apoio de minha mde e
minha familia, que sempre, nunca discriminou, mas sempre apoiou mesmo...-
Participante 1). O apoio recebido possibilita, ao adolescente, explorar o mundo de forma
mais segura, mais livremente, pois sente-se amparado pelos pares do grupo (OAKES,
1987). A participagdo com o outro também figura como uma possibilidade de dar apoio
a esses outros (...a gente que aprendeu também ‘“tamo’ passando ai... as idéias pra
essa turma que tdo querendo, nova, que quer aprender...-Participante 4). Ao usar da
expressao ““ a gente”, o sujeito apresenta seu espaco individual permeado pelo de outros
que compoem o seu grupo de pares. O trecho selecionado, da narrativa do participante
4, permite a inferéncia de que, ao autocategorizarem-se como parte do grupo de Hip
Hop, os adolescentes desenvolvem o desejo de tornar possivel a outros, a mesma
oportunidade de participacdo que experimentaram. O sentido de pertencer a um grupo
social, ser aceito pelos pares e o compartilhar normas e regras de convivéncia e
comportamento, sdo icones de uma participacdo, que configuram uma busca de
adolescentes que estejam, por exemplo, em situa¢do de risco (...por uma parte é bom,
né, porque eu deixo de ta nos canto, assim, que ndo é bem adequado...-Participante 11).
Neste trecho, ao comparar o contexto do grupo de Hip Hop com outros, o adolescente
percebe que participar do grupo de Hip Hop ¢ mais seguro. A participacdo com outros
também apresenta o desenvolvimento no espaco individual e de criagdo sendo

permeados pelo espaco do outro, como agente de uma melhoria pessoal do narrador (...o
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que foi me formando na carreira, assim, a dangar, e me ensinou muita coisa do que eu
sei, foi Wellington que me ensinou...-Participante 15). Em contrapartida, a participagao
com os outros pode apresentar o espago do outro como adversidade, especialmente pela
categorizagao diferente que os outros podem desenvolver do que se configura como o
contexto da cultura Hip Hop. Este ¢ o topico desenvolvido abaixo.

Adversidades na participagdo. No processo de construcdo da identidade no

contexto da cultura Hip Hop, os adolescentes enfrentam situagdes em que a sua
identidade ¢ confundida, ou atribuida a outros grupos sociais. Os participante da cultura
Hip Hop apresentam um estilo de ser, que se reflete em aspectos, como modo de vestir,
de falar e de comportar-se, que possibilitam categorizagdes, com julgamentos e
atribuicdes negativas. Diante desse fato, os adolescentes que participam dos grupos
precisam enfrentar situagdes de discriminagdo e preconceitos. A narrativa do
participante 7, por exemplo, apresenta o preconceito como uma adversidade na
participacao (...jd aconteceu muitas coisas, a turma bota muita maldade, diz que é coisa
de ladrdo e pd, maconheiro e pd, mas eu acho isso...que ndo, “véi”...-Participante 7).
Ao participar do grupo de cultura Hip Hop, o adolescente inicia um processo de
mudanga pessoal, pois, ao adotar o estilo de vida do grupo, comeca a apresentar uma
nova forma de se vestir e de se comportar que, como elicita o participante 7, podem ser
confundidos, ou categorizados como participantes de outros grupos sociais (ABRAMS;
HOGG, 1990). A adversidade na participacdo, também, contempla o preconceito sofrido
pelos adolescentes em relacdo as condi¢des socio-econdmico-culturais (...preconceito
que so a porra por causa do estilo do cara, td ligado, como o cara se veste, era da
periferia, preto...-Participante 9). O relato detalha o porqué do preconceito, pois o estilo
de vida do participante do grupo de cultura Hip Hop, muitas vezes ¢ confundido com

outros estilos de grupos, que aparecem como nao aceitos socialmente, como ja colocado
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acima, como o caso dos maconheiros, ladrdes, etc. O preconceito e a confusdo com o
tipo de identidade construida pelos participantes da cultura Hip Hop sao resultados de
categorizagdes feitas por sujeitos de outros grupos sociais. A confusdo acerca da
identidade ¢ sempre enfrentada com objetivo de desfazer tal confusdo, conforme foi
elicitado na narrativa do participante 7 (...diz que é coisa de ladrdo e pa, de maconheiro
e pa, mas eu acho isso... que ndo...-Participante 7). Em contrapartida, ao enfrentar as
situagdes de adversidades na participacdo, os adolescentes apresentam, elicitadas em
suas narrativas, um conjunto de melhorias pessoais como resultado de sua participagao
no grupo de Hip Hop (STETS, 1995).

Oportunidade de melhorias. Os indicios de melhorias identificadas no processo

de construgdo da identidade no grupo de Hip Hop, ¢ apontado pelos adolescentes como
algo que lhes ¢ disponibilizado a partir de sua participagao efetiva no grupo. Esse tipo
de caracterizagdo ¢ resultado das comparacdes entre o antes e depois de fazer parte da
cultura Hip Hop. Nos relatos dos participantes P1, P4, P9, P10, P11, P14, P15, P16,
P17, P18, P20, encontramos, de forma explicita, que o grupo oferece oportunidades de
melhorias, ao apresentar novas alternativas de participacao e desenvolvimento (HOGG,
ABRAMS, 1988; BREWER, 1991). Na narrativa no participante 11, a participagdo no
grupo de cultura Hip Hop configura uma situagdo nova, com oportunidades de
melhorias e de alerta (...E também por uma parte é bom né, porque eu deixo de ta nos
canto assim, que ndo é muito bem adequado; e hoje o ‘negocio’ ta muito dificil, né, do
cara.. pro cara morrer, so basta ta vivo...-Participante 11). Esse relato apresenta a
participagdo no grupo como uma oportunidade positiva, que se contrapde a situagdes
ndo adequadas de participagdo em outros contextos, em que o sujeito estaria exposto ao
perigo (..o ‘négocio’ ta muito dificil...-Participante 11). O grupo de Hip Hop figura,

conforme o relato, como uma oportunidade de livrar-se de situagdes dificeis, ou até
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mesmo de morte precoce. Esse tipo de avaliagdo pode ser melhor explicitada no
seguimento do trecho, da mesma narrativa, em que o sujeito coloca sua participacao no
grupo como melhoria, quando relacionada a situagdo anterior (...A7 é melhor o cara ta
aqui no colégio, ta aprendendo alguma coisa, que a pessoa gosta, melhor do que ta
fazendo besteira por ai...-Participante 11). Ao usar o espago concreto do colégio para
falar das melhorias, tais como, aprender mais, o sujeito relata que a participagdo no
grupo configura uma nova situagdo, que se identifica, pelo “gostar”, mas também, por
abrir possibilidade de fazer outros tipos de atividades.

A participagdo no grupo de Hip Hop, entdo, ¢ categorizada como uma
oportunidade de melhoria, porque, se o sujeito ndo estd no grupo com seus pares,
poderia estar envolvido em atividades que representam perigo pessoal. Na narrativa do
participante 17, por exemplo, a participacdo no grupo de Hip Hop ¢ apresentada como
uma oportunidade de melhoria, que iniciou e se desenvolveu positivamente (...agora
que eu entrei no Hip Hop, no break, po, ta dando uma maravilha, ta entendendo, sendo

“«

uma ‘massa’ pra mim, “véi”...-Participante 17). Ao considerar a entrada no Hip Hop
como um periodo de desenvolvimento positivo, o sujeito identifica uma melhoria
continua, que aconteceu e ainda continua acontecendo. O desenvolvimento dentro do
grupo de Hip Hop ¢ permeado pela percepcao de melhoria pessoal, que tem, no grupo,
um apoio fundamental (STRYKER, 1968; STETS; BURKE, 2000).

Assim, ao considerarmos a participacdo na cultura Hip Hop, nos identificamos

caracteristicas que apontam para o resultado de um processo de categorizacdo e

autocategoriza¢do em que os sujeitos adotam o grupo como contexto de constru¢do da

identidade e desenvolvimento pessoal. Este processo implica em percep¢do de

mudancas pessoais. Estas mudangas sdo resultados de comparagdes entre as situagdes:

antes e depois de fazer parte do grupo de cultura Hip Hop. Essa caracteristica também
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conduz ao desenvolvimento de afetividade para com o grupo. O grupo cria uma

estrutura de participacdo com outros. Essa participacdo aparece refletida no apoio

recebido dos pares, que contribui para o enfrentamento das adversidades na participacao

e, finalmente, o grupo passa a figurar como oportunidade de melhorias (STETS;

BURKE, 1996; TURNER, 1999). Dessa forma, a participacdo na cultura Hip Hop
promove a efetivagcdo da transformagao do adolescente em um participante identificado

com o contexto da cultura Hip Hop.

3.3.4. As aspiracdes e perspectivas de futuro da identidade no Hip Hop

Ao considerar o tempo de futuro nos espacos, as nossas andlises levaram em
conta as projeg¢oes que os adolescentes fazem para o futuro, a partir da participagdo no
grupo de cultura Hip Hop. Nessa organizacdo cronotdpica, as elocugdes elicitam a
forma como os adolescentes veem as aspiragdes e perspectivas de futuro da identidade
no Hip Hop. Esse futuro da identidade apresenta as caracteristicas de projecao do futuro
pessoal, a cultura Hip Hop aparece como possibilidade de trabalho, os sujeitos aparecem
como instrumento de prospeccao do grupo, constituir novos grupos de danga, fazer um
entendimento diferente acerca do Hip Hop, afirmag¢do social do grupo, mudar pessoas,
dar continuidade as atividades do grupo, prospeccdo da identidade para o futuro, cultura
Hip Hop como opg¢do de identidade e participagdo como fonte de renda. O tempo de
futuro que se espacializou formando os crondtopos 13, 14, 15, 16, foi considerado nessa

analise, conforme destaque no quadro abaixo:
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Quadro 20 - Consideragdo do tempo de futuro nos espagos (Individual, Outro, Concreto

e Criagdo).
Tempos | Tempo antes do | Tempo do Tempo depois | Tempo de
encontro encontro do encontro futuro
Espacos
Espaco
Individual Cronétopo 1 Crondtopo 5 Crondtopo 9

Espaco do outro

Cronotopo 2

Crondtopo 6

Cronotopo 10

Espago concreto

Crondtopo 3

Cronétopo 7

Crondtopo 11

Espaco de

criagdo

Crondtopo 4

Cronétopo 8

Cronotopo 12

No tempo de futuro, os espagos foram organizados de modo que o

desenvolvimento da constru¢do da identidade segue uma linha de projecdo do grupo e

de seus participantes para o futuro, através das caracteristicas que destacamos como:

promogao e continuidade da cultura Hip Hop, profissionalizacdo dentro do Hip Hop, a

busca de destaque no grupo, promogao da participagdo de outros e formagdo de novos

grupos. Tais caracteristicas sdo apresentadas e discutidas a partir do quadro abaixo:
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Quadro 21 — Caracteristicas identificadas na consideragdo do tempo de futuro nos

espacos (Individual, do Outro, Concreto e de Criagdo).

Participantes (P) Caracteristicas identificadas

(Exemplo)

P1, P4, PS5, P6, P7,|Promogao e continuidade da cultura Hip Hop
P8, P9, P15, P16,
P18, P19

P2, P3, P5, P8, P9, |Profissionaliza¢cdo dentro do Hip Hop
P10, P11, P14, P15,
P16, P18, P19, P20

P3, P5, P10, P11, |Busca do destaque no grupo
P14, P15, P20

P1, P4, P7, P16, |Promogao da participacao de outros
P19, P20

PS5, P6, P7, P16, P18 | Formagdo de novos grupos

Promocao e continuidade da cultura Hip Hop. Ao projetar-se para o tempo de

futuro, a jun¢do dos espacos caracteriza-se como uma busca, no sentido de fazer
conhecida a cultura Hip Hop daqueles que ndo a conhecem ou a categorizam como
outros contextos, de forma negativa (...quem reconhece sabe o esfor¢co e quem ndo
reconhece confunde o Hip Hop com outra coisa desagradavel...-Participante 6). Nesse
trecho do relato, o sujeito leva em consideracdo o espago do outro que ndo conhece a
cultura Hip Hop, bem como, explicita o espago daqueles que categorizam o Hip Hop
como algo agradavel. Este trecho ¢ elucidativo do processo de categorizacdo e
autocategorizagdo, pois € a partir da consideracdo de um contexto de identificacdo que
se fazem comparagdes entre contextos grupais. Assim, as pessoas que ndo fazem parte
do grupo de Hip Hop o categorizam com avalia¢des negativas. Por outro lado, os que

fazem parte do Hip Hop o categorizam com avaliacdes positivas. Tal configuracao leva-
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nos a concluir que, para que as pessoas possam valorizar a cultura Hip Hop, seria
necessario que ela fosse conhecida e reconhecida, dai haver a elicitagdo de um desejo de
continuidade e desenvolvimento do grupo (...é evoluir mais a cultura Hip Hop...-
Participante 7). Assim, a prospeccao da cultura Hip Hop ¢ também uma forma de
esperanca de continuidade de projetos de desenvolvimento pessoal (...vou... continuar, é
o break mesmo, véi. Eu acho que vai ser um trampo massa, eu acho que... segurar o
futuro ai...-Participante 9). Nesse trecho, o espago de criagdo denota a escolha de
participar dancando break, que avalia como algo que vai ser bom para seu futuro.

Profissionalizacdao dentro do Hip Hop. Muitos adolescentes, quando participam

ativamente no grupo, percebem, nos elementos da cultura Hip Hop, uma possibilidade
de trabalhar com danca, grafite, DJ e MC. As atividades com os elementos surgem
como oportunidades de profissionalizagdo, porque os adolescentes, ao entrarem no
grupo, conhecem historias de pessoas que conseguiram sobreviver difundindo a cultura
Hip Hop. Por conta disso, os adolescentes iniciam projetos e planos com objetivo de
buscar garantias futuras (...dar aula por ai... ter um futuro dentro do Hip Hop...-
Participante 8). A participacdo como professor de danga break em escolas e
comunidades das periferias, através de projetos de ONGs, muitas vezes sao os alvos dos
adolescentes que participam dos grupos de Hip Hop. A participagdo no grupo também ¢
entendida como uma nova chance de fazer alguma coisa que possa ser considerada
correta. As oportunidades de emprego e renda escassas, no meio sOcio-economico-
cultural dos sujeitos, fazem da cultura Hip Hop, uma abertura a oportunidades de futuro

melhor (...futuramente espero ta dando aula, salario, os alunos...-Participante 16).

Busca de destaque no grupo. A participagdo no grupo promove no adolescente o
desejo de mostrar seu compromisso com o grupo e a melhoria pessoal (HOGG;

ABRAMS, 1988). Nesse caso, uma das formas de se destacar ¢ desempenhar bem o
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espaco de criagdo, ou seja, tornar-se o melhor possivel em algum elemento do Hip Hop
(...80 treinar muito pra conseguir ser o que eu quero. dan¢ar bem e me destacar na
danga...-Participante 11). Ao passar a fazer parte do grupo, o adolescente inicia um
processo de firmar-se como participante. Quando o adolescente diz que busca o
“destaque”, ele, antes, diz que vai se esforcar para alcan¢a-lo, pois quanto mais se
destacar, melhor serd sua posi¢ao no grupo de pares. Alguns adolescentes buscam
projetos mais avangados, como, por exemplo, buscar patrocinio e participar como
dangarino em torneios de danga break ou ter uma renda (...eu arrumar um apoio,
assim... um patrocinio pra ver se rola algo mais...-Participante 3). O espacgo de criagao
no tempo de futuro ¢ um cronétopo organizado em termos de projetos e planejamentos
de uma vida identificada profissionalmente com a cultura Hip Hop (...espero que eu
realize meu sonho de, de um dia, me formar coreografo...-Participante 10).

Promoc¢do da participacdo de outros. O tempo de futuro contempla espacos,

dentre eles, o do outro, que aparece na forma de oportunidade de resgate social
(...resgatar uma galera, ta ligado, que tda no mundo das drogas e tal, que ndo tem
saida...-Participante 4). A participacdo no grupo de cultura Hip Hop ¢ uma
possibilidade de deixar as drogas, pois 0 grupo, ao se estruturar com normas e regras de
participacdo, ndo permite que os participantes estejam ligados aos contextos de droga,
crime e vandalismo. O grupo de cultura Hip Hop figura nas narrativas como uma
esperanca de livrar os adolescentes das situagdes de risco, pois aparece como um grupo
que oferece apoio aos jovens nessa situagdo (..o Hip Hop me apoiou... tudo que eu
precisar, tudo que eu tou conseguindo agora é por causa do Hip Hop...-Participante
20).

No tempo de futuro, o espago do outro aparece como possibilidade de tornar a

cultura Hip Hop conhecida por esses outros que, ainda, ndo a conhegam (...o que eu tou
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passando pra galera por onde eu tou andando... que o caminho é esse...-Participante 1).
Esse trecho de narrativa mostra a cultura Hip Hop como algo que deve ser levado a
outras pessoas, pelo fato de ser um caminho ou uma oportunidade de participacao em
um grupo diferenciado. Esse tipo de relato que surge nesse crondtopo tem como base as
normas e regras de participacdo no grupo de Hip Hop. Pois, sendo um grupo que
apresenta uma estrutura de funcionamento social, os adolescentes que estdo
identificados a outros contextos, tais como, drogas e o trafico, podem encontrar, na
cultura Hip Hop, um contexto diferente para se identificar (SHERIFF; SHERIFF, 1964;
OAKES, HASLAM; TURNER, 1994).

Formacao de novos grupos. A participacao ativa no grupo de cultura Hip Hop,

também proporciona a possibilidade do sujeito formar novos grupos. O tempo de futuro
quando apresentado nos contextos em que o espago individual e o do outro sdo posto em
movimento, permite a inferéncia de que propiciam a busca de atividades em comum,
com o objetivo da formagdo e estruturagdo de novos grupos (...ai eu pretendo tai, né,
buscando mais algum tipo de patrocinio, ndo so como apoio da equipe e alguém ta
patrocinando a equipe...-Participante 6). A “equipe” que o participante 6 elicita seria
um novo grupo de dancarinos que ele busca formar. O patrocinio seria uma forma de
manter o grupo apoiado para realizacao de atividades conjuntas, como apresentagdes em
shows e aulas. Os grupos de dancarinos de break quando se destacam, geralmente sao
convidados para fazerem apresentagdes em eventos, nos quais, sdo apresentados e
reconhecidos como jovens identificados com a cultura Hip Hop.

Na narrativa do participante 18, a formag¢ado futura de um novo grupo passa pelo
melhoramento do espaco pessoal e direcionamento a objetivos definidos (...se eu
continuar danc¢ando bastante, Deus quiser, arrumando um patrocinio, formar uma

“crew” massa...-Participante 18). O objetivo de formar um novo grupo passa pela busca
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de um patrocinio; no entanto, a melhoria pessoal parece condicionar essa busca. O
adolescente, entdo, percebe a necessidade de envidar um processo de melhoria pessoal,
porque reconhece que essa melhoria pode propiciar condi¢des para o desenvolvimento
de articulagdes capazes de promover a reunido de um grupo novo, inclusive com
patrocinio (HOGG; HARDIE, 1992).

No tempo de futuro, a consideragdo conjunta dos espagos permitiu, também, a
inferéncia de que o grupo de cultura Hip Hop providencia uma estrutura para seus
participantes, cuja organizagdo apresenta um sujeito identificado com o grupo e em
busca de firmar-se cada vez mais dentro desse grupo cultural. Tal desenvolvimento

inicia com a promocao e desejo de dar continuidade ao grupo. Para isso, o participante

busca a profissionalizacdo sua e de seus pares, iniciando com o desenvolvimento

pessoal dentro do grupo, ou buscar destacar-se. Em seguida, promover a participacdo de

outros jovens, em situacdo semelhante, a oportunidade de participagdo em novos grupos

que se formam dentro da cultura Hip Hop (SOUZA NETO, 2003; TURNER, 1999).
Esse conjunto de caracteristicas providencia um movimento em busca da continuidade
da constru¢do da identidade no grupo. Contudo, tal constru¢do ndo pode estar
desvinculada da manutengdo e prospeccao para o futuro do contexto dessa construcao.
Entdo, o futuro da constru¢do da identidade na cultura Hip Hop esta atrelada a
manuten¢do e prospec¢ao do contexto dessa construgao, isto ¢, da cultura Hip Hop.
Diante do que foi apresentado, nossos resultados apontam a construgdo da
identidade na organizagdo cronotopica configurada a partir de um processo de
categorizacdo e autocategorizacdo do contexto da cultura Hip Hop, que se desenvolve
guiado pelo tempo. Sendo guiado pelo tempo, constituiu uma histéria que permitiu
acompanhar seu desenrolar, que apresenta a caracteristica de mostrar um processo de

transformagdo, que tem um inicio permeado pelos aspectos inerentes ao periodo da
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adolescéncia, que, segundo Erikson (1968, 1976), caracteriza-se pela insatisfacdo e a

busca por novos contextos de participacdo. Neste primeiro momento, a construcao da

identidade ¢ apenas um vislumbrar de uma identidade, que aparece como uma

sinalizag¢do de constru¢do. O passar do tempo conduz a histdria para o instante em que o

adolescente se depara com o impacto do encontro com a cultura Hip Hop. Nesta parte
da construg¢do, a organizacdo cronotdpica apresenta o adolescente num processo de
categorizagdo e autocategorizacdo para tornar-se participante da cultura Hip Hop. Esse
encontro, entdo, figura como o ponto crucial do processo de constru¢cdo da identidade,
porque marca o instante do adolescente autocategorizar-se como identificado com o
contexto da cultura Hip Hop. A partir desse momento, a identificagdo com o referido
contexto conduz a um periodo caracterizado pela formagdo de lagos no grupo, em outras

palavras, o adolescente inicia um processo de participagdo na cultura Hip Hop. Tal

configuracdo passa a tomar forma de continuidade, em direcdo ao futuro. Neste, o
processo de categorizagdo e autocategorizagdo direciona a constru¢cdo da identidade as

aspiracoes e perspectivas de futuro dessa identidade no contexto da cultura Hip Hop.

Assim, a constru¢do da identidade na organizagdo cronotdpica € um processamento,
permeado pela categorizagdo do que se configura como o contexto da cultura Hip Hop.
Esse processamento tem como ponto central o encontro com o referido grupo
sociocultural, que dispara o desejo de participar do grupo, pelo fato do adolescente,

através da comparagao, autocategorizar-se identificado com o referido contexto.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho foi realizado com o objetivo de entender como se da o processo de
constru¢do da identidade de adolescentes participantes da cultura Hip Hop na cidade do
Recife. O fendmeno foi abordado levando-se em consideragdo que a construcao da
identidade ¢ um processo, em que as pessoas reconhecem pertencer a um grupo social
(HOGG; ABRAMS, 1988; ELLEMERS, SPEARS; DOOSIJE, 2002). O processo que
subjaz a identificagdo com determinado grupo, permite ao individuo a formulagdo de
uma defini¢do pessoal, bem como da forma como se deu essa defini¢do de si mesmo
(GOUVEIA-PEREIRA, 1998).

A construcdo da identidade, entdo, foi abordada como um processo em que o
sujeito percebe a si mesmo, com uma visao das similaridades e diferencgas, sejam
cognitivas, atitudinais e de comportamentos, que o identificam ou o fazem diferente em
relagdo a determinado grupo socio-cultural (OAKES, HASLAM; TURNER, 1994).
Assim, a construcdo da identidade ¢ engendrada na participacdo do sujeito em
determinado grupo sécio-cultural, isto pode ser entendido a partir da historia de vida,
dos atributos pessoais e coletivos, que sao conferidos, pelo individuo a si mesmo e pelos
outros. Essa configuracao permite seguir o movimento do sujeito no seu mundo social.

O conhecimento que o individuo desenvolve do seu do mundo social configura
um processo de identificagdo, que tem como pano de fundo um processo de
categorizacdo e autocategorizacao, envidado pelo sujeito para tornar-se participante em
determinado contexto socio-cultural. Esse processamento ¢ resultado da percepcao que
o sujeito desenvolve de si mesmo como objeto, e, assim, desenvolve meios de se
classificar como categorias pessoais, ou de um outro social e at¢ mesmo outras

classificagdes  especificas (STETS; BURKE, 2000). A categorizacdio e
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autocategorizagao esta sempre inscrita em relagdo a uma comparagao desenvolvida pelo
sujeito para perceber similaridades e diferencas a partir da participacao em determinado
contexto, ao qual o sujeito busca envolver-se como participante (STRYKER, 1968;
BREWER, 1991; STETS; BURKE, 2000).

Este trabalho, ao focar na constru¢do da identidade, também leva em
consideragdo o periodo em que se da tal construgdo. Segundo os estudos cldssicos
acerca do tema (HALL, 1904; ERIKSON, 1968; 1976), esse ¢ um tempo da vida
humana, que acontece com mais pujanca no periodo rotulado de adolescéncia
(VALSINER, 2000). Esse seria um periodo especial em que os jovens explorariam o
mundo com vistas a um sentido de self e construgao de identidade (ERIKSON, 1976;
CARVALHO, 2003). Esse periodo ¢ caracterizado por um processo de mudanga
significativa, que inicia com o desenvolvimento corporal, em que acontece uma
aceleracdo do processo de maturagdo bioldgica, acompanhado de novos niveis de
cognicdo, o que demandaria a adog¢do de novas formas de ser e comportar-se desse
sujeito (ZACARES, 1996). A partir dessa configuragio, em que, segundo Gordon
(1968), ¢ iniciada uma pressdo social mais acentuado sobre o jovem em crescimento,
que deveria chegar a certo nivel de independéncia; a construcdo da identidade na
adolescéncia se instala com a caracteristica de ser uma construgao historica e cultural,
em que esses garotos crescidos criariam um mundo para agir nele (MONTEMAYOR,
1986).

As diversas visdes que se construiram ao redor da adolescéncia, com seus
conflitos, ansiedades e emergéncia de comportamentos exagerados, levaram os estudos
a uma ambivaléncia de abordagens (LIGHTFOOT, 1997). Segundo esta autora, muitos
trabalhos se posicionaram, em relagdo a adolescéncia, como um periodo que requeriria a

adocdo de curriculos, organizagdes e sistemas legais que proporcionassem o
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desenvolvimento seguro desses jovens, em que tal passagem de periodo fosse objeto de
controle e adaptagdes, com vistas a evitar danos a vida dos adolescentes (KIELL, 1959;
FRASER, 1997). Ainda, segundo Lightfoot, em contrapartida, surgia, em paralelo, uma
nova forma de ver os problemas da adolescéncia e seus comportamentos. Essa forma de
ver a adolescéncia tem como base uma teoria de desenvolvimento que concebe a
adolescéncia como um periodo de exploracdo e busca de conhecimento proprio
(DIBLASIO, 1986; KANDEL, 1978, LIGHTFOOT, 1997; BOCK, 2004).

Neste trabalho, nés adotamos a abordagem que trata a adolescéncia como um
periodo auspicioso para o desenvolvimento € como um tempo em que os jovens iniciam
uma busca de estabelecimento de sua identidade. Assim, entendemos, tratar-se de um
tempo em que o jovem busca unir-se a grupos de pares que providenciam um esteio
para uma constru¢cdo dessa identidade. Esta deve estar atrelada a um estilo de vida
baseado em valores historicos e sociais. Tal constru¢do se configura em uma construcao
que acontece a partir da exploracdo de um contexto sdcio-cultural, em que o jovem
estabelece um processo de desenvolvimento pessoal e do seu mundo de agdo
(BRANCO; VALSINER, 1997).

Ao considerarmos a construcao da identidade como parte de um processo de
desenvolvimento, que tem na adolescéncia um periodo de importancia significativa
(ERIKSON, 1976). O presente trabalho explorou essa constru¢do como o resultado de
um processo de busca e participagdo em um grupo sécio-cultural. Tal configuracdo
levou-nos a verificar como se estabelece a constru¢dao da identidade dos adolescentes
que participam do grupo de cultura Hip Hop na cidade do Recife. Assim, consideramos
a cultura Hip Hop como o contexto socio-cultural em que os adolescentes estabelecem
tal construcdo. A escolha desse contexto de participagdo se deu, especialmente, pelo

fato do grupo de cultura Hip Hop ser um contexto de atracdo de jovens adolescentes,
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bem como, se apresentar como uma oportunidade de participagdo em um grupo
(KARENGA, 1993). Esses aspectos, da atracdo de jovens e grupo de pares, também,
estdo atrelados ao periodo da adolescéncia, cuja caracteristica principal ¢ a busca da
participacao social e identificacdo com grupos (SHIBUTANI, 1955). A cultura Hip Hop
¢ um contexto caracterizado como expressao da cultura das ruas dos grandes centros
urbanos mundiais. Essa caracteristica de se apresentar como um contexto de expressao
cultural dos jovens das periferias, deu-lhe a forma de grupo social estruturado a partir de
praticas politicas sociais e artisticas, cuja configuragdo se estabelece em termos de um
contexto de expressdao e participacdo de jovens, especialmente em situacdo de
empobrecimento (DYSON, 1996).

Assim, consideramos a constru¢do da identidade como um processo do
desenvolvimento humano, que aparece de maneira mais marcante no periodo rotulado
de adolescéncia. Consideramos que esse processo se déd pela unido a determinado grupo
socio-cultural, em que o adolescente, a partir de um periodo de exploracdo, busca
participar. Neste trabalho, optamos por considerar a construcao da identidade como um
processo de categorizagdo e autocategorizagdao que o adolescente empreende, no sentido
de fazer parte, por identificacdo, e buscar por meios de estruturar essa identidade, a
partir da participacdo, de um contexto socio-cultural. O contexto socio-cultural, em que
foi feita esta investigacdo, foi a cultura Hip Hop, que figura em nosso trabalho como um
l6cus de construcao de identidade que ¢ disponibilizado, nos espagos de sua emergéncia,
isto €, nas periferias e ruas dos grandes centros urbanos. A cultura Hip Hop fornece todo
um contexto de estrutura¢do, com regras e normas de participacdo, que funcionam como
uma estrutura de referéncia para a construc¢ao da identidade na adolescéncia (SHERIFF;

SHERIFF, 1964).
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Investigamos 20 narrativas de adolescentes, com idade entre 11 e 19 anos, todos
do sexo masculino, que foram contactados nas ruas e nas reunides de jovens
participantes da cultura Hip Hop. Realizamos uma andlise narrativa, usando como
ferramenta a proposta de Ribeiro (2003, RIBEIRO; LYRA, 2007; 2008). A escolha
dessa proposta de analise, permitiu-nos o entendimento do contexto de construcao da
identidade, pois, ao considerarmos essa constru¢do como um processo que se da pela
participacao no contexto da cultura Hip Hop, a andlise narrativa que leva em conta o
contexto da acdo e o tempo-espago em que tal construgdo acontece abre mais
possibilidades de compreender o processo da referida construg¢do. Isto porque, ao
considerarmos os tempos que foram espacializados na composicdo da experiéncia,
encontramos uma configuragdo, em que os tempos aparecem texturizados nos espagos,
de uma forma dinamica, com os tempos mais espessos, ou melhor, encorpados e
sensiveis a0 movimento contextual da historia narrada. Desta configuracdo cronotdpica,
foi possivel abstrair, das narrativas, como os sujeitos se transformavam e a significagao
que davam ao seu processo de transformacao.

Diante do exposto, vamos listar, em seguida, os principais achados deste

trabalho:

(1) A construcao da identidade na cultura Hip Hop acontece, pelo menos,
em quatro tempos (tempo antes do encontro, tempo do encontro,
tempo depois do encontro e tempo de futuro), que se espacializam em
quatro espagos de significacdo (espago individual, espago do outro,
espaco concreto e espago de criacdo);

(i1) A consideragdo conjunta tempo-espago permitiu o levantamento da

organizac¢ao cronotdpica e de suas caracteristicas;
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(111) A construcao da identidade na cultura Hip Hop tem inicio com a
insatisfacdo e a busca por novos contextos de participacao;

(iv) O impacto do encontro com a cultura Hip Hop dispara o processo da
construcao da identidade;

(v) A participagdo na cultura Hip Hop promove a efetivacdo do
adolescente como identificado ao contexto desse grupo sociocultural;

(vi) As aspiracgdes e perspectivas de futuro da identidade estdo atreladas a

manutencao e prospeccao futura da cultura Hip Hop.

A analise narrativa, com a consideracdo dos conceitos de mundo da agdo
(mimesis1) e cron6topo, permitiram-nos levantar a sequéncia temporal e os espagos que
emergem no processo de construcdo da identidade. Essa sequéncia de tempo vai desde

um tempo antes do encontro, segue-se o tempo do encontro; depois deste, vem o tempo

depois do encontro € o tempo de futuro. A andlise também pemitiu ver que essa
sequéncia de tempos aparece espacializada em quatro espagos de significagdo: o espago

individual; o espaco do outro, o espaco concreto, € 0 espaco de criacio.

A consideragdo conjunta dos tempos-espacos abriu possibilidades de levantar o
tempos que se espacializaram. A configuracdo que emergiu da consideragdao dos tempos
nos espagos, ou dos cronétopos (BAKHTIN, 1986, 2003), permitiu-nos acompanhar a
trajetoria historica da contrucdo da identidade, bem como, a transformacao do sujeito no
passar do tempo.

Essa transformagdo ¢ permeada por um conjunto de caracteristicas que
emergiram da consideracdo dos cronotopos que foram guiados pelo tempo. Assim,
quando consideramos o tempo que se espacializa antes do encontro, a constru¢do da

identidade aparece permeada pela insatisfacdo e a busca por novos contextos de
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participacdo. Nesta caracterizagdo, a construgdo da identidade aparece apenas
sinalizada, como se fosse um preparo para constru¢ao emergente.
Na sequéncia seguinte, que aparece guiada pelo tempo, acontece o impacto do

encontro com a cultura Hip Hop, este impacto funciona como um disparador do

processo de construcdo da identidade na cultura Hip Hop, porque ¢ nele que o
adolescente se autocategoriza identificado ao contexto da cultura Hip Hop.
Depois do encontro, a sequéncia do tempo espacializado apresenta a participacao

na cultura Hip Hop. A consideracdo das caracteristicas desse periodo, configura a

efetivacdo do adolescente como participante identificado ao contexto da cultura Hip
Hop.
Quando o tempo espacializado move-se para o futuro, as aspiragdes €

perspectivas de futuro da identidade no Hip Hop configuram a continuidade da

constru¢do da identidade em interdependéncia com a continuidade e prospec¢do da

cultura Hip Hop para o futuro.

Indicacdes de projetos futuros

(1) Investigar os significados do “gostar” de participar do grupo de cultura Hip

Hop. Esta investigacdo seria feita com o objetivo de verificar qual o processo
subjacente ao “gostar” de participar no grupo de cultura Hip Hop. Este
encaminhamento de futura investigagdo emergiu a partir de relatos em que o
adolescente dizia que a experiéncia de fazer parte da cultura Hip Hop ¢ algo
dificil de dizer;

(i1) Investigar as tribos urbanas de adolescentes na cidade do Recife, e suas

caracteristicas grupais;
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(iv)

179

Verificar qual € a importincia dos espacos fisicos, como ruas, pracas €

ambientes de encontro para a composicido de narrativas acerca do processo

de construcao da identidade. Esta interrogacao surgiu a partir do local que os

adolescentes escolheram para composicao das narrativas. Em principo,
quando solicitamos que os adolescentes escolhessem o local para compor
suas narrativas, buscdvamos apenas por um local, onde os mesmos
estivessem mais relaxados e familiarizados. No entanto, nds percebemos que
esses locais tinham relagao direta com as historias narradas. Diante disso,
nos desejariamos saber se houve coincidéncia na citacdo do espago
escolhido, ou a escolha tem como motivador, outras construgoes.

Investigar as narrativas das chamadas tribos urbanas e empreender uma

analise que permita ver as diferencas e aproximacOes que existam entre os

grupos adolescentes. Nossas abordagens nas ruas e periferias da Regido

metropolitana do Recife, fez-nos atentar para uma grande quantidade de
tribos urbanas, ou diversos grupos de adolescentes, que se autodefinem
como ‘“pagodeiros”, “roqueiros”, “surfistas”, etc. O estudo das narrativas
desses grupos serviria de base para entender como se estabelece o processo
de afiliacdo a cada grupo, bem como, fornecer uma fotografia do que se

configura em termos de identidade.
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ANEXOS

Anexo 1 — Quadros com incidentes, agdo principal e marcador temporal
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